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سالا لا سس هى 


و 


منذٌ نصف قرن فحسبٌ لم يكن الناس يلقون بالا « للموضوعات التي تتناولها الصور والمنحوتات » وكذا كان 
9 اس - 1 : :20 2 0 الس 0 4 5 1 #الى على 5 
مؤرخو الفن هم الاخرون لا يعنون إلا بما كان يمس « التكوين التشكيلي » و ١‏ الالوان » . وما من شك في أن هذا 
5 و ١‏ : ءِ 5 5 | إن اك 57 0 1 1 
الذي كان يعنى به مؤرخو الفن لم يكن يساير أصول النقد الفني ٠‏ فلقد انسوا ان الشغل الشاغل للفنانين القدامى فيما 
انتهى إلينا من رُسوم كهوف العُهود الأولى كان مقصورا على ١‏ الموضوع » لاشيءَ غير . ولقد كان لرأي هؤلاء 
المؤرخين أَثْره بين الناس عامة » فإذا هم لا يدركون كُنْهَ الموضوعات التي يعرض لها الفنانون ٠‏ وإذا من لهم إدراكٌ 
بالكلاسيكيات اليونانية والرومانية يتناقصون عددذا . ومن هنا كان لزاما ت لإدراك قيمة الأعمال الفنية - أن ثلم 
1 - - : : 0 > )وى : #8 1 : 

بموضوعاتها ونحيط بها علما ؛ إذ من العسير على المشاهد ان يدرك المغزى في عمل وني لوضوع من هذه الموضوعات 
ما لم يكن على قدر من المعرفة بما وراءها . ولهذا كان لابْدّ للمختلف إلى مُشاهدة المنجزات الفنيّة من أن يكون بين 
يديه مرجمٌ يعودٌ إليه ليتزود بما يمس. هذه الإبداعات قبل أن يُطوْف بها . وما من شلك أيضا في أن الربط بين ما نقرأة 
وما نشاهده تصويراً كان أو نحي أو موسيقى أو رقصا يزيد من متعة الثفس . فإذا فقدنا هذا الرّبط تشئّت الدَّهنٌّ وضاع 
الإحساس بالمتعة الجمالية كاملة . ولقد كان هم الفنانين القدامى العنايةَ بالموضوع وحده لا يعنيهم أن يكونوا في هذا 
ولعي لدو ٠‏ إذ كانوا يعرفون أن المشاهد لا يعبأ بما يُشاهده إلا إذا كان مرتبطا بالواقع فيَلفتهُ إلى أن يعيّهُ بما قر 
في ذاكرته عنه . وكان الفتانونَ فيما يبدعون يُعتمدونَ على التكوين الفني واللون واللّحن والنّصميم الراقص » إلى غير 
ذلك لكي يشكّلوا هذه الموضوعات نابضة بالحياة . 

وتما هو معروف أن فنون العصور الكلاسيكية ٠‏ شرقاً وغربا ؛ ترجع أصلاً إلى العقائد الذينية ومن هنا كانث لابد 
لي من أن أعرض لتلك العقائد الدينية بالتعريف كي أربط بين الأصل والفرع 

اا ابوب 111110ظصض 
هذا المعجم هو الآخرٌ مُحَدّدا » فهو من إِمْلاءٍ الدُوق الفئّىٌ لرّعاة الفنّ على مر العُصور . وعلى الرّغم من هذا وذاكَ فإني 
لم أسق كل ما جاء عنهما ' بل تركت لنفسي حْرَيْةَ الاختيار والاثتقاء ؛ إذ كان همي الذي قصدت إليه أن يكونَ هذا 
المعجم لغير المتخصصين ينتفعون بما جاءً فيه مما لَهُ صلة بالفنَ حين يُشوقهم هذا ؛ مؤْمُلاً أن يجدوا فيه عوثً عندما 
يختلفودَ إلى المتاحف أو المسارح » أو عندما يُستمعونٌ إلى أعمال موسيقية أو غنائيّة » أو عندما يُشاهدونَ أعمالاً راقصة , 


أو عندما تطالعُهم الاو اراي ا | 

والمختلف إلى أحد المتاحف تجبَههُ أنواع أربعة من الصور من بينها : اليورتريهات والمناظر الطبيعيةٌ » وهو ليس في 
حاجة إلى ما يَتفهّم به هذين النُوعيّن ؛ ثم الصورٌ الأسطوريّة أو العقائدية » وهذان النوعان في حاجة إلى ما يمهَدُ 
لتَفَهُمهما وتعرف ما ينطويان عليه . 

وحين يولع المثمّفْ العربى بحضارات غيره » شرق وغربًا » يحتضنُ أحد المولفات الفنيّة أو الأدبيّة » أو يَدلفُ إلى 
إحدى قاعات العرض المسرحي أو الأويرالي أو الموسيقي » أو يخطو بين رَدَهاتِ مُتحف زاخرٍ بروائع اللوحات والتماثيل » 
أو يختلفْ إلى أحد المعابد » ويأخذه هذا الأثرٌ أو ذاك إلى عالم النّشوة ويحلق به في آفاق غريب الروَّى والأحلام » قد 
يجدٌ نفسّه فجأة وقد وقع في سَمّعه أحدٌ الأسماءٍ التي لم يألفّها ؛ أو تشكلت أمام عيتيه بعض الكائنات التي لم يسبق 
لخياله أن تصورها , أو طالم مصطلحا فَنْيّا غامضا » فإذا وَخَرَةَ من وعيه المُضولي تسرق لحظةً متعة من وجدانه المستغرق 
في دنيا الخيال . وقد لا تطول فترة نشوته التالية حتى يقب اسم غريب » فتعرض له عودة جديدة إلى تساؤلات الدّهن 
المتحفز إلى المعرفة في إصرارٍ دءوب » وهكذا ينفرط حبل النشوة ونعيم المتعة . 

ولعلّنا لا نذهبُْ بعيد حينَ نرى أنه ينبغي أن يحرص المرءً على أن يعد للأمر عدته إذا أرادَ لمتعته أن تتٌصل » 
وذلك بفيض من المعرفة يروي به ظمأ ذهنه بقدر ما يُتيح من الفرحة لحسّه مي ا ار 
تيكو مله الكثير عزن الأسماء والحكايا النابضة في آداب الغرب واثاره الفنية هو عالم الأساطير الاغر يقيّة التي صاغها خيال 
شعب اليونان » والتي أدارَ العديد من مؤلفي الأويرات الخالدة والمعزوفات الكلاسيكيّة أعمالهم - حول موضوعات منها ؛ 
كما انُخذها الكتَّابٌ وعاءً لأعمالهم الأدبيّة وستارا لأفكارهم ومُراميهم حين تُلجِيُّهم الظّروفُ إلى نقد الحاضر مُحْتَمِينَ 
بعراقة أستار الماضي . 

ذلك هو السْر في أننا تَرى بعضّ الأعمال القديمة والحديثة تُشير مباشرة أو من طَرَفٍ خفي إلى أحد الأسماء 
الأسطوريّة » أو تستشهدٌ بخرافة يونانيّة » أو تشبّة شخصيّة مُعاصرة بإحَدَى الشخصيات الأسطورية» وقد كني عن صفة 
الجمال بأفروديتي ركيد بأثينا » والعفة بديانا » والوفاء بأنتيغونا » والدّهاء بأوديسيوس ٠‏ والجسارة بأخيل ٠‏ والقوة 
بهرقل ٠‏ والعربدة بديونيسوس »٠‏ إلى غير ذلك . 

وما أكثر ما أثرى الكحُتَابُ الأقدمونَ والمحدثونّ لغدً الأدب بمأثورات من أقوال شعراءٍ الإغريق على ألسنة آلهتهم 


وأبطالهم » فإذا هي تُصبحٌ جزءًا من لغتنا وثُرائنا الحضاري نردُدٌه دون أن نعزوه إلى مُنشئه الأول كما نفعل بالحكّم 
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والأمئال . وإذا علمنا أن معظمّ المنحوتات والتَّصاويرٍ على الأواني الخزفيّة وغيرها من المنجزات الفنيّة في عهد الإغريق 
كانت تنحو منْحى زميلاتها من الأعمال المسرحيّة والأويراليّة فتستوحي هي الأخرى عالم الأساطير بما يحفل به من الهة 
وأبطال ؛ علمنا أن الفهمّ الحقيقي لهذه المنجزات الفنيّة أو لتلك الأعمال الأدبيّة لا يكتملّ دون الإلمام بهذه الأساطير 
ورصوخ أسماء أكثر أبطالهنا وأشهير حكاياها في ذهن المشاهد أو القارئ أو المستمع » فهي التي ليق في الماضي 
والحاضر المثَالِينَ والمعماريين والمصورين والشعراءً وكتاب المسرح خير ما أبدعوه . 

وقد يتتصوَرٌ القارئ العربي أن محاولة الإلمام بأساطير الشعوب العريقة القديمة شرق وغربا ؛ هو عملّ محفوف 
بالصعاب » وقد يُسَفْقٌ على ذهنه من أن يحيط بكثرة كثيرة من الأسماءٍ والأحداث الجديدة كل الجدّة عليه » غير أنه 
عاتن ها يكنفس أن الأمر أيسرٌ مما تصورٌ » فسيجد لكل اسم أو حادث ما يُعيئه على البقاء حيًا في ذاكرته ؛ ذلك أن 
هذه الأسماءً و الأحداث مخلّدة في واحد أو عديد من التمائيل و المنحوتات و التصاوير و المتَمتّمات » و اللفائف 
المصورة» و الأعمال المسرحيّة و الأويراليّة و الموسيقيّة والراقصة » فلقد تناوب على كُلَّ اسم أو حدث منها أكثر من قلم 
كاتب » و يراع مُوْلْفٍ موسيقى » وإزميل نحّات » ودولاب خرّاف » وفرشاة مصور . و سيمتلئ قلبْ القارئ طمأنينَة إلى 
أن لحظات الغموض لن تلبث أن تعقبها إشراقةٌ المعرقة » التي لا تلبث هي الأخرى أن تصطحبّة إلى حدائق الخيال 
والحب والبطولة والجمال التي أبدعها هؤلاء العباقرةٌ الذين تركوا لنا زادا من مُنَع الفكر والحس والروح يرشف منه 
الإنسانٌ المعاصرٌ ما يُعينُه على حمل قسوة الحياة المعاصرة التي حَحِبتْ عنه جمال الطبيعة وجلالها » فيتعرّف إلى تلك 
الينابيع الثَّرّة التي تركها الأقدمون سَلُوى لمن مخاصرهُم الحياةٌ بصغائرها ومشاكلها اليوميّة المتتابعة » وريا لمن تركتهم 
ظمأى وَسْط جفافها » فيعايشٌ على سبيل المثال أسطورة بيرسيوس في التمثال البرونزي الذي نحته تشلليني في عصر 
النهضة » كما يَسْهِدُ حول الحوريّة دافني إلى شجرة غارٍ في تمثال برنيني المرمري الخالد » و ينعم بأسطورة لقاء 
ديونيسوس بأريادني على شاطئ جزيرة ناكسوس مع براعة لمسات فرشاة تتسيانو » و يرتشف متعةٌ خمس. عشرةً أسطورة 
من الأساطير اليونانيّة التي نَظمها الشّاعرٌ الروماني أوفيد في كتابه «مَسَخُّ الكائنات» في ثلاثينَ لوحة من إجاز يابلو 
بيكامو 4و ينيعد بأسطورة أسترة غنجي اليابانية بُمطالعة اللفائف المصورة التي تضمها 2 حنانَ الأمومة في 
تماثيل إيزيس حاملة ابتها حورس ٠‏ ويرتاد مّتاهات أساطير النبيلونغ الجرمانية مع مسرحيات «رباعيّة الخاتم» الموسيقية 
لريتشارد قاغنر . 


وكما ل اسطورة أريادني من جديد في أويرات لونتفردي وهاندل وريتشارد شتراوس » الَف غلوك أويرا عن 
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إيفيجينيا » وصاغ سترافنسكي بعد سوف وكليس بخمسة وعشرين قرنًا أوراتوريو لأوديب ملكا » واستلهم هكتور برليوز 
إلياذةَ هوميروس فأبدعَ أويراه «الطّرواديون» بعد طروادة أوريبيديس . ولف بنا راسين إلى عالم المسرح بمسرحيّاته «فيدرا» 
ثم لأندروماخي) و «إيفيجينيا» التي ميقة إلنها سدس .+ وقدم كورني مسرحيّة «هرقل) أخذا عن أوريبيديس و (أوديب») 
عن سوف وكليس ٠‏ وألف شيلي مسرحيتّه الغنائية «بروميئيوس طليقا» » مستوحين جميعا أساطيرٌ الإغريق ومسرحيّات 
مؤسسق الدراما الأوائل . وهكذا فعل الموسيقار يوتشيني خير تحول: امتظورة «توراندو») الصينية إلى أويرا ؛ وحين حول 
كامي سان صائْص قصة شمشون ودليلة التوراتية إلى أويرا . 

وليس المجالٌ مجالَ حصر كاقة الإلمجازات الفنيّة والأدبيّة التي استلهمت أساطير الهند واليابان ومصرّ وبابل 
والإغريق والرومان والجرمان ٠‏ بل هي نماذجٌ فحسْبُ تكشفُْ للقارئ مسَطوةً هذه الأساطير على وجدان المبدعينَ على 
لينو ولعي أ كلازنها رز قاف معالاى ار را ايد 

ويتناول هذا المعجم عامةَ المصطلحات الثّقَافية في مجالات : 

. الفنون المرئية من تصويرٍ ونحت وعمارة‎ - ١ 

. الفنون التّعبيريّة من مسرح ومُوسيقى وغناءِ أويرالي ورَقْص للباليه‎ - ١ 

. الأساطير الدُنيويّة والدّينية في مختلف البيئات والعٌصور‎ - ٠١ 

؛ - الموضوعات الفنية أسطورية » أو دينيّة » أو حضارية . 

ولقد أفدت الكثيرٌَ من الجهود المعجميّة السّابقة - وسيأتي بَانُها مْمَصّلاً - وكنتُ حين أقتبسُ نصاً أو مدخلا 
بذاته عزوته إلى صاحبه . وأذكرٌ هنا أن جانبا كتير من التعريف بالمصطلحات . التي ضمها هذا المعجم قد استقيتها من 
موسوعة تاريخ الفن التي عيلارت لي باسم «العين تسمع والأذنُ ترى» وانتظمت تسعة عشر جزءا ؛ والتي افكت مني 
جَهِدَ ما ينيف على ربع قرن ولم أشأ أن أذكرها هنا بِينَ مُراجعي كته التفية ت ‏ لحري كم لى اد نولقة 
ومترجمة عن الموسيقى والعمارة الإسلامية » وفنون تصوير الْمتَمتّمات العربيّة والفارسية والتركيّة والمغوليّة . وإذ كان الكثير 

من الموضوعات الواردة” في هذا المعجم تَتَفْق في عمومها ونظائرها مع هذه الكتب التي لي » فقد اقتضاني ذكرها هنا أن 

أذخل عليها بعض التعديل لتتفقَ ومَساق المعجم من الناحيتين المنهجيّة والألفبائية . 

وكانت ثمةً موضوعات تَتّصلٌ بتاريخ الف لم تكن مما طَرقّتها » لهذا كان لابْدَ لي من الرجوع إلى أمهات 
المراجع المتخصصة التي سَيأتي بيائها . وقد حاولت جهدي في بعض المصطلحات الفنيّة التي وَرَدت في هذا المعجم - 
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التي لم يتناولها أحدّ من قبل بالتعريف أو التَعريب - أن أصوغٌ لها مُسَميات » مُعْتَمدا فيما فعلت على المعنى الذي 
يتضمنة المصطلح » وسيرى القارئ جملة من هذه المصطلحات في أماكنها » منها ما هو في الفنون التشكيلية » ومنها ما 
هو في العمارة أو الموسيقى أو الباليه أو الديانات ٠‏ إلى غير ذلك 

ولق توحيت منظوق الأسماء والأعلام على وَقْقٍ مُنطوقها في لغاتها الأولى - لا سيما السنسكريتيّة والصينية 
واليابانية - لأن منطوق هذه الغات , يتفق نطقنًا ورسما على ألسينة هلها على العكس من منطوقها على ألسينة الأوربيين 
التي تختلفُ نطقنًا ورسما . ويلاحظ أن لبعض كلمات اللغة الصينية نطق متفردا لا نظير له في لغات أخرى كثيرة من 
بينها العربية والإمجليزية ؛ إذ تضاف إليها عند نطقها عُنْةُ تخرج من الأنف تتراوح ما بين نطق حرفي الجيم المصرية غير 
المعطّشة والغين . وقد رأى البعض عند كتابتها بالعربية إضافة حرف «ج» أو «غ» إلى نهاية مثل هذه الكلمات تعبيرا عن 
طريقة النطق الصيني» غير أني أثرت هنا أن أستبعد إضافة أي من هذين الحرفين لأنها مسألة تتعلق بالنطق وليس 
بالحروف » ومثال ذلك كلمات «تشين) و «مين) و «صون» . 

ورأيت أن أجلو بعض الموضوعات أمام عيني القارئ بينما يَنسابْ الحديث عنها إلى سمعه » فزودث المعجم 
بطائقة من الصور بعضها أبيضٌ وأسودٌ » والبعضُ الآخرٌ مُلَوَنَ حتى أعينَ وجدانَهُ على تمثُلها ومُعايَشْتها معايشة حَيّهَ ؛ 
وإذا وَجَد القارئ أن الصور لا تتشملُ الموضوعات كلها » فعذري أن المساحة المتاحة من هذا المعجم لم تتسع لغير هذا 
القَدْرِ » وقد ضّممت إلى المتن أيضا بعض الرسوم الشارحة 

ود ونب امعجم التنبائيا بالمصطلتخات الإجليزية التي أنبت قرين كل منها ما يُقَابله بالعرسة والمَرنسية #ايتبعة 
تَعْريفَ واف بالعربيّة تتخللهُ الرسوم الإيضاحيَّةُ اللازمهُ » فَضَلاً عن الصور الملونة وغير الملونة التي وَضِعَتْ في المعْجَم 
مُنْمَصِلَة عن التص . 

أمَا أسماءً الأعلام الْمرَكْبَةٌ » مِثْلٌ (أبو سمبل) وما أشْبّةَ فإنها لم تَخْضع لقواعد النَحو العَربيّ حَسَبَ موقعها 
الإعرابي » تيت كما هِيّ في حالة الرّفُع . واستخْدِمَت الغينْ عوضا عن الجيم المصريّة غير المعَطْشَةَ (مثْل غاليري » 
وقاغتر ... إلخ) ش 

وألحق بالمعجَم كشافان (مسرّدان) الفبائيّان بالمصطلحات العربية والفرنسيّة » يحيلٌ كُل منهما إلى جسم المعجم. 

وقد اقتضتني الأمانَةُ أن أستأنسَ في بعض المواطن من هذا المعجم برأي تُحْبة من دوي الرَأي كل فيما يخصه 
أدبا وعلما وفنا ولغة وذيانات » وهم الأستاذ الدكتور مجدي وهبه أستادٌ الأدب الإمجليزي وعضو مَجمع اللّغة العربيّة ‏ 
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والأستاذ المهندسٌ حسن فتحي الرائدُ المعماري الجَليلٌ » والأنبا غريغوريوس أسْقفْ عام الدّراسات العُليا والثقافة القبطيّة » 
والأبْ الدكتور جورج شحاته قنواتي من الاباءٍ الدومينيكانيين » والأستادٌ الفئّان حسين بيكار أستادٌ التصوير » والمايسترو 
يوسف السيسي ؛ والمرحوم الد كتور يوسف شوقي ٠‏ والسيدة/ رتيبة الحفني من كبار المشتغلين بالموسيقى ٠»‏ والد كتورة 
ماجدة صالح والد كتور يحيى عبد التواب من رُوَاد فنّْ الباليه » والأستاذ إبراهيم الأبياري من أساتذة اللّغة الملحوظين , 
والدّكتور عبد الرَءُوف يوسّف أستادٌ الآثار الإسلاميّة » فلهم مني الشكرٌ الجزيلٌ والَّنَاءُ العاطرٌ على ما أُسدَوًا من رأي 
ونّمَةَ غير هؤلاء ممن شاركوا بعون لاينكر » ولكن المجال لايتّسع لذكرهم . 

ولا أنسى أن أسدي شكري إلى الاستاذ وعدي رزق.غالئ مدير النشر العربى بالفيركة الضرية العالية للدشر:- 
لونغمان » على ما قام به من عون كريم في إعداد هذا المعجم في طبعته هذه تدقيقا وتنسيقا وترتيبا وتبويبا ومراجعة 
وتصحيحا للتجارب - هو ومحرري الشركة » وخصوصاً السادة : أنور بسيوني علي » ويسري محمد حنفي ٠‏ والد كتور 
فريد فؤاد عبد الملك » المحررين ؛ والسيدين : عمرو وجيه حسن ٠‏ وجوزيف حكيم جرجس » الفتانَيّن بالشركة » حتى 
خرج على هذه الصورة . 

كذلك لا يسعني إلا الإشادة بالجهد الفني المبدع الذي بذله الفنان حلمي التوني في إخراج الصفجات المصورة 
الثمانين في هذا المعجم . 

وأخيرا أتقدّمُ بشكري الخاصً إلى الأستاذ خليل صايغ صاحب مكتبة لبنان على ما أبداه من نصح وملاحظات 
قيّمة » وكذلك الأستاذين عبد السلام شرارة » نائب رئيس مجلس إدارة الشركة » و وحيد بدر العُضو المنتدب للشركة » 
فإليهما يرجع الفضل في خروج هذا المعجم إلى التور. 

بعد » فإني أضع هذا المعجم أمام أعين الجيل التَاشئ نافذة يُطِلَّ من خلالها على قبس من وَهَح التراث الإتستانى 
يُنير طريقَهُ إلى تصيب من المعرقة الإنسانيّة » ويتيح لهُ أن يتذوق بدائع الإمجازات الفَنيّة . وفي الوقت نفسه فإني لا أبَرَىُ 
معجمي هذا - على الرغم ما بذلت فيه من جَهدٍ واستقّصاءِ - من نقص قد يعتوره ٠‏ فليس ثمة عمل مهما بل فيه 
من حرص وعناءِ يخرجٌ سّليما من شُوائب وهات » وصدَق من قال : «مَنْ ألف استهدف» » أو كما يقول الأديب 
العلامة صمويل جونسون : «ما أشبة المعاجم بالسّاعات » فكما أنه لا غنى لنا عن أقلُها جودة » فكذلك لا تُبِرئ 
أكملها جودة من نقص فيها» وبالمثل فإن أدنى المعاجم شأنا لا غنى لنا عنه » كما أن أجلها شأنًا لا يخلو من هَمَواتَ. 
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عامل آخر في نباية القرن هو أثر الفنّ 
اوري . كا بدت المخطوطات لا تعاون فيها 
بين العناصر التي تقوم بترقين الكتاب . 
فغدت التُّصاوير تقتحم الحوامش في تطفل 
شديد » أ جاء الترقين رتيبًا ونوعيّة الأصباغ 
ل » وباتت نماذج الشخوص المصورة 
سُوقيّة تفتقر إلى الوّقار . ومن العَسير تحديد 
تاريخ تلك الصور والرسوم الشتّعبية أو نَسْبنُها 
إلى فنَانٍ مُعيّن على الرّغم مِنَ التواريخ 
والتنّوقيعات المُسجّلة عليبا نظرًا لذوبان 
الأساليب واندماجها تدرييًا بعضها في 
بعض عت المفدر زات القديمة مَوضِعٌ 
تلد «الفانية. لين .. 

- تقوين. الغلساق: :امتتين. سيان 
وهم تون ززهور | طويله الغصونٍ فوق 
عمانيهم أو يلون رؤّوسهم بمناديل شأيم : 
ذلك شان النّساء ٠‏ بل ويرتدون ثيابا الو 
الحم ار ا ا] 
المِرْوَ حة ذات حافات من الفراء عَم استعماها 
في عهد شاه عباس . 

وكان معظم شخصيّات النساء الممصورة 
١:‏ افهات ان المشكلاك زهو اميد 
الخريوية والمطرزة بالقصب على ثياب 
الرجال » وتسترسل شعورهن في غدائر على 
خين تتيحلى: عباءاتون بالفراء » وتصبغ أَكُفْهُنٌ 
وأقدامهنّ بالجتاء بيها توشم أطراف الصبايا 
بزحارف مُنْقَبَةٍ » ولم يَعْدٍ استخدام الجواهر 
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تفقو راع التهان انما حي يل انققل 
إلى عُدّة الخيل » وهو تقليد فارسي قديم . 

وتختلف رزسوم عهد شاه عباس عما 
سبقها ؛ فروخحها في أغلب الاحوال عصرية 


الوانيا 


وشيئد القصور القواففل 
من أن عي انلادة هدف أنبل من الغزو ؛ 
فاتجه إلى النهوض بالرّراعة وتشجيع التّجارة 
. ونقل حاضرئه عام : 

إلى أصفهان ومن ثم عَبَّدَ بها الطرق الواسعة 
الفخمة وشيّد المباني الفاخرة » مثل مسجد 
شاه وميدانه الشهير » وقصر عالي قابو , 
وقصر الاعمدة 0 «9 جهل ستون » 
هناان؟ الطتط0 * وجسر علي وردي خان , 
وَالْعَشَرَتُ في عهدِهٍ الصّور الجداريّة م سهد 
عصر شاه عباس انفتاح فارس على الغرب ١‏ 
تؤانه: اليزامبواشكار وار خالة:والتشون عل 
أصفهان وغيرها من المُدُن الكبرى 
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وإذا كانت الفنون في عهد شاه عباس 

ّةَ ‏ العمارة والنّسيج والسّجاجيد 
وانلاراق تب غيل الذاء والاعكات إلا أن عين 
المجبي اتيك أن الفطظ أنه عر را فق اضاف 
حيّويّها وقوّعها الخلاقة ؛ إذ أصبح إنتاج المخزف 
يتم بالجملة مُحاكيًا النماذج والأشكال 
المة ا 2 تصميمات زخارف 
ليحي والستجاجيد يرا وتدهورت 
4 افاياليت المشتوات» المهر 0 9 
"كافك تر سم بعيدة عن رعاية المَصْرٍ ٠‏ أقل 
أرستقراطيّة من الماضي . وذلك أنه بعد أن 
فقد شاه طهماسب ١5١1ه١-‏ الاه٠١‏ ) 
اهتامه بالتّصوير وه لبعض مُصّوْري المكتبة 
الملكية تارعية. اللصون الحميانيي. لاض :+ 
فامتيدف الخطوطات الفاخرة في النصف 
القاق, حنم القدة 5 تازه عنيها' شاغك 
الصّورٌ والرسوم الشّْعبيّة المنْعتتقة من سيطرة 
الحكام رعاة الفن . كذلك قفز إلى الوؤجود 


ا 203 


وسادةٌ تاج. العَمُودٍ الدُوريي 

(مطعتة) .771 2861/6 

ار العلورى من تاج العَمُودِ الدُوري 
وهي كتلة ون لخر المريّع تفصل في رِقَةٍ بين 
الادراة المسدة ان واللراء الغا ميزه 

امن المُسَّمَّاة « التَضد ) عرد واطهاصء * . 
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جبين المثلث 107 
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شاه عباس 

ز/المه١‏ - و55 
تبوّأ شاه عباس [الأوٌّل] وهو في 

السادسة ععشرة من عمره عرش فارس 

المتَهاوي بعد أن أنبكته عشرٌ سنينَ من 

القلاقل والاضطراب . وبعد ما قضى على 

ُخصومه التفت إلى السياسة الداخليّة لبلاده 


(.أنهء) طقطد ركقطط4 


والعرف في البناء المسرحي : فالشّخصياتٌ قد 
تُغيْرَ سنها وجنسها وملامحح شخصيّتها 0 
في نفس المستريعنة .وقد لأ يكون :لكان 
المسرحي محدّدَ المعالم زلارك وهلةٍ 8 
السرم 57 سلما اين 
التشوايات التى الأثر بطدبينها ضبلة 4-1 ولكق 
اكه نذا الاسلونية: ترح إطهار عماق 
الحياة والششّخصيات البشريّة من تناقضات » 6 
يُقصد به إظهارٌ المُفارقة بين حُلم الإنسان في 
الحياة وواقع الحياة نفسها . وني المسرح العربي 
الحديث يمكن اعتيار مسرحية (١‏ الفرافير 6 
ليوسف إدريس مثالا لذلك . 
مَعْبد أبو سِمْبل 
(.طعحة عأ ذأتة) /©715 51 هاا م 0 .771 عأع 1ه 1 

إذا كان بنامُ الأهرام في الدّولة القديمة قد 
جاءً وَلِيدَ العقيدة الشّمسيّة القديمة » وكان 
كالمعراج 
مع اندلق الماءيي فيك "حك أر أرضُ طَيبَة 
قبياة ايعل 1 أبنائها ص الفراعنة 5 
رمزي يختلف شيئا عن الأسلوب الرّمزي عند 
فراعنة الشُمال . 

وقل. ثناء مسي التاق أن .هودن معبدا 
لا صلة له بايّة فكرةٍ جَنائزيّة سابقةٍ » فيمّم 
قط أبو فيفل فق ايلذك اللوبة ,نفيك ,لا بعراد 
الششّمس القَويّة أثْا للظّلال » وئحت في بطن 
الجبل ذلك الرّمِرّ الذي يحتضنٌ فكرة الوهيّته 
خلال حياته » إذ عند أبو سمبل ينتصب الجبل 
فوق النّهر مُسامًا احبر ساعة شروقها من 
الضفة الشرقية ٠‏ وتَثّل صخوره أفضل 0 
للتلقيح الإلهيى الذي نولك به عون ابن 
الشحس: : 

ول أعل فلك الوا مهرسا عكر إن 
جانب المعبدٍ الكبيرٍ وجعله للإهةٍ حتحور 
:و81  *‏ التي كان لها شأنها ‏ مصورة 
في ملاح الملكة نفرتاري زوجة الملك . 

ونجد فوق الجدار الصّخري العبدٍ أبو 
فنا الكتير مب الذنق تتقدافه: انق فد بتر ينها 
المُقدّسِ إطارا مَنْحوئًا على شكل صرح., 
ينه أربعة تماثيل ضَّحْمةٍ للمَلِكِ . وبعد أن 
نجتارٌه تصيل إلى قاعة كبيرةٍ ذات ثمانية أغمدةٍ 
أوزيرية 15م 21زو0 * مي : و الأعمدة : 


وات 


عامسع 1 اعطسزك تنام 


م الذي يصع به فرعَون 5 يت وو 


و مد 


فضي إلى بمو تحر به أربعة أعمدة مربعَة » 
َدْلف بعده إلى الجزءٍ الثّالثِ من المعبد ويحتوي 


925011116 121151 


المُوسِيقَى المُجَرّدة 

(.170115) ©4ا| 06550 كل 1711510146 

موسيتن لني 1 أنه 11قواو لني تدكاية 
قصّةٍ أو وَصّف مَشْهَدٍ أو تبعًا لبرنامج, 


التغبيرية المجردة موتسملووءءميت أعوم)وطه 


(5أ3ة) 05517211 ١71.‏ ©55107115171وع يزه 


0-4 بى ره م 


تعبيرٌ مرئجل غيرٌ ذي اوعد أو مَُوضوع 
عمًا يَْلِجُ في النّمس أويَعْتَملٌ في الفؤاد » يجمع 
ما يَتَوَفْرُ للفنّان من عناصر تشكيليّة تجريدية 
دون التزام بشيء ماء ومُرائَى فيه ما يكون 
له من أثر في المُشاهد . ومن رَوَادِهِ قاسيل 
كاندينسكي لاكاصتلصة 1 * . وعن هذا التعبير 
مجرّد كان التُصوير الحركي الارتجالي 


. * 301105 8 


0 060 عاعغلءط 01 لرع))9م أعوناوطو9 
0660-1 0000000 كل 077127051110715 
تشكيلات 1 حرف ف (مطعمة) عيابي61 ها 6 
مُجَردة مُنَفَذَة من ) قوالب الاجر 

اتسوية قوالب اله فِ تشكيالات 
زخحرفيّة لتزيين واجهات الباني الاسلاميّة , 
مثال ذلك ضرعم إسماعيل الساماني في بخارى 
7 2 حيث تدل براعة الصنعة فق تلسيق 
قواإلب الآاعر سواء في خارج المينى 0 
داخله على شغف تيع 3 الاحتفاظ 
بالمنطق الإنشائي 
تويك رموه وف ربعن هام دعل 
حين فسمت مختلف الأمْطّح, التي تعلوها 

مختلف 0 ف رص قزالك: الاجر ع 
ف في خطوط -- 3 عير و 00 ف 


5 


للك 0 


الاين . 
(01015:تاوط3 :.121آ) .71 ء0«يتككه 0تتتاقطو 


١‏ . المحال . الخُلف ؛ العيث 

الموقف أو الأمرٌ الذي يتناف مع المعقول , 
وإفزاكة قن 2 لعلف 
؟ . اللا معقول 

ما يقّصف به نوعٌ من المسرح الطَّليعي في 
الوقت الحاضير بآوربا مثل مسرحيّات صَمُويل 
نكيت 1أعكاءعء2 اإعتاصية5 و يو جين يو تكو 
مع5عمه] عمذودد1 وجاك جينيه 06261 «وءل 
وفي هذا 
المسرح ند أن الكانت لا يتقيك بالمو اصتفات 


وهارولد بينتر معغمزط 10مه81 . 


20130 








تعكس هنا وهناك أثر الاتّصال بالغرب 


اوري ٠‏ مع اجاعها التقاليد ع التي 
أكثر ما تلتزم بالغاية الُخرفٌة . وبصفة عامة 
كانت لهذه الرسوم شعبيّة واسعة حيث حلت 
مو ضوعات تصوير المعيشة اليؤمية ع5 
والعور الشحضئة "لعامة”الثاين بيخ المشاهن 
يه لد شرت 

رخال فصناةا عن 5252-5 8 
ور وروم الهنديّة . ١‏ انظر 52121010 


) 48٠١ ٠» 5 8ستنمنهم ) (الصورتان‎ 


الأُبلق (:1222935011157 اعمتناد :0لأوطعزم) وقاطعو 
(تطعتة) كر عام روماه 
هذه الصّفة في الأصل خاصة بالخيل التي 
يخالط بياضها سواد » وقد درج المعماريون 
المسلمون على رحرفة بعض المساجد بالتلوين 
عن طريق الخدم صفوف من كي 
اخيلنة الألزان: تقر ف باسم الأبلق . 
الظَّنٌ أن طريقة الأبلق شاميّة 0 إذ 
تسود الباني التي ترجع إلى أوائل العصر 
الأيويي في حلب حين اسْتُخْدِمَ الرّخامُ الأبيضٌ 
والأسودٌ لتَزيين واجهات بعض الباني . غير أن 
استخدام صفوفف من مواد بنائيّة كالآاجرٌ 
والحجر لتزيين الواجهات من لونين متناو بين 
أحدهما فاتح والآخر داكن كان سابقا على هذا 
العصر شقن ررك ]م1 إن أاتكر » للضي 
الرُوماني أو إلى العصر لبيز نطيٍ ون بعر 
ذلك في عمارة العؤانيين حتى أصبح من أبرز 
معام مباني إستنيول . 
والأبلق الأصيل هو ما اسْتُحَدِمَ في بلاد 
الثم وني مصر المملوكيّة حيث ظهر لأول 
مرّة في ا [ وجهية ] مسجد ومدرسة 
قلاوون الذي بُني سنة ١584‏ ؛ وظهر بعد 
ذلك في عددٍ من الوجهيّات الفخمة لعل 
أروعها وأكثرها جذبًا للانتباه وجهية مسجد 
السلطان حسن )١*550(‏ وجامع المؤْيد 


) ١ صورة‎ ١ .)١5590( 


الباليه النَجْرِ يدي أعهماوطة باء1لهط عانااموطع 

(.خآط) ازمماده أءااهز أعالوط 

تأليف من حركاتٍ راقصة تَجُريدية 

لا صلة ها بأيّة حَبْكة روائيّة » ولا تنطوي 
علنا تجموعة: مترايطة مك الافكار 


1ت 1721110 2طعم 


كا لم يعْنوا بتوحيد حضارة إمبراطوريتب 
المترامية الاطراف . 
متفرقة في هذا الميدان فقد جاءت على ابد 


وإذا كان ثم إنجازات 


رجال الدّين » أو تاج ججهود فرديّة ) ف 
تبقاد! لع لكوي بع ره محاولة لز بط 
بين الحضارة الإيرانيّة والهنديّة من ناحية 
والتودان ةمي ناحية اعرد تار كه نينقة ذلك 
للتّفاعلات التّلقائية العَشُوائيّة التي تحدث على 
حُدود الامبراطوريّة الدوانر +المفاعيية 
أو داخل نطاقٍ الإمبراطوريّة بواسطة الجنُود 
الإغريق المرترقة » وكذلك العمال الإغريق 
الديق كان الملوك اريم في إنجاز 
الأعمال الفئّيّة . ا تَلَقَت البلاد التأثيرات 
العلميّة والتقافيّة على أيدي الوافدينَ من 
أصحاب المعرفة اليونانيّين » وبصفة خاصة 
الأطبّاء » وكذلك على أيدي علماء الهند الذين 
وضعوا معارفهم الطّبِّيّة في يخدمة ملوك 
فار 

ولقك سات فكرة الأخمينيّين الدّينيّة التى 
قطن الخيرَ والشّرٌ إلى العالم القديم 
. 0 
باسره » فلجا الفتانونف إلى استخدام 
مؤضوعات من النَّصاويرٍ لمْحلّيّة للاهةٍ والجان 
الحارسة ال والستريرة الموتطرة كلم "البكدر ا 
فضلا عن الموضوعات المُتَداوَلةٍ بين الئاس . 
وانّسم تناول الفنانينَ هذه الموضوعات 
بِالجَمودٍ والتجردٍ من الانفعال الذي ظهر فيما 
قد .اق :قد “التضوير الإسلامي وخاصة 
الفارسي منه . واقتصر الفتانون. على تقديم 
مجموعة مشاهد ثابتة لا تتخيّر وإن تلفت 
روعتها كرَخارف معماريّة . 

وإذا: 357 الأعييوك افن ازلره عارك 
لقع الست اررق عنانة 'تجامنة بللا هر 
الحال في يرسيبوليس وناومءو2ء7 * فإنهم لم 
جتمُوا بالنّحتٍ المْجَسسّم إلا في تيجانٍ 
وقد لججَأوا إلى أسلوبون في التتقش 
الخنفيف البروز » أحدهما اعتبار الكتلة الحجريّة 
كد قائمًا بذاته » وثانيبما اتخدام عنصر 
متكرر شك تكوينا شاملا ١‏ يانوراميًا . 
كبيرا ناش عن التتجاوب بين العديد من 
العناضي + 

ومن العسي إلكار مان الأكمية نبالا فكار 
الأشوريّة والبابليّة في محال الزّخرفة المِعُمار يع 
غير أن اللقفنة عكافة د تعجل الر مه بوالعاية 
بالتشيكيل والجهد الكبير في إضفاء الحيوية 


الاعمدة . 


أكابيلا 


-_ 


) صذأ) (.غ1) دااءمصرةق 2 
(.122115) 6 أعصوطاء 

هو لخن بدون الات ء وسمي كذلك 
لأنّه نشأ داخل الكّيسة وتحت قينا » وكان 
أغلب الغناء الديني نوك الاك 


اكيوس 
(٠/ا١‏ - كم ق.م) 

أَهَمُ كتَّابِ القاهاة: ا يهان + اوظلت 
مُوَلَمَانُهُ تُقدّمُ حتّى في صر الإمبراطوريّة . 
وإلى جانب محاكاته وو يمن افد يفا 
أعمال أيسخولوس وسوفوكليس تموذجًا له . 
* في استخدام الأفكار الميلوذراميّة 


(013123) كلتأء 4 كناأع© مل 


إرهاصة 


والمُفزعة » وتصوير الشّخصيّات الجليلة 
والخَطابيّة . 
الاخيّون 5 3 


(.آنء) كترعمز الم 

حوالى مُنتصّف الألف الثّانية قبل الميلاد 

رح شعبانٍ مُهاجران إلى أرض اليونان من 
اعمال جامارة ونه «اللقة. الونا له 
ومُعتقدهم :في المة الأوامب . وهذان الشُعبان 
هم الابر حون 15 والاختيحوة 
5هة36م . وكان الاخيّون شعبًا محاربًا له 
أسلحته المصنوعة من البرونز » نزحوا إلى 
الجنوب في شبه جزيرة المؤرة وأخضعوا 
سُكائها » ثم ارتدُوا إلى البحر فائْقضّوا على 
جزيرة كريت وامتولوا عل ماي -عاصعتيا 
كنوسوس 005605© من كُنوزٍ وجملوا معهم 
مهاراتها التَمَنيّةَ إلى معاقلهم في موكناي 
وتيرنئزن 05لإا1115 . والراجح أن 
حربٌ طرواده قد وقعت أثناءَ حكمهم لآن 
هوميروس 1210126205 * قد استخدم لفظ 
الآخيّين في إِليادّته للتّعبير عن الإغريق على حين 
لم يذكر كلمة اطيلينيّين إلا مرّة واحدة في 
صددٍ الحديث عن أتباع البَطل أخيل 


وء[انطعجم * . 


1/1 


ومع غزوات الدوريين 5مؤونءه2 
نزح بعض الاييّين والايونيين والاخيين إلى 
امنا | ا 200 
يي 2 8 
الفن الاخميني .271 851 تدع تتتعوء ى 
(٠ةة‏ - "٠.‏ ق.ن) (عامة) علنرر6 671 عه 
0 05 0 
١ 7‏ تظهر الاسرة المالكة الا خمينية في فارس 
إلا اهتامًا يُسيرًا بالتطور الفكري أو العلمي . 





عن مدعل وا رم أهمها الغرفة 
الو سطى وهي دس الأقداس حيرف تشهيد 
قاعدةً كان الزّوْرقَ المُقدّسُ يوضع عليها . وني 
ار الخلفي لقدس الأقداس تُحِيَتٌ أربعة 

98 للامهة يتاح وامون رَعْ ورمسيس الثاني 
مُوْلَهًا وَرع حراختي . 

ويتميّر معبد أبو سبل الكبير برهافةٍ الحس 
الفَنّّ ورقة الإيقاع. الهندسي المعروف عن 
معابد الأسرة ١‏ ا 
الطَابَع الإلهمي والطابَع الإنساني 0 عن 
سماوية الحكم الملكي بتلك التّمائيل الأربعة 
الجالسة في وَقارٍ والملتصقة بالجبل الذي 
يحتضنها من الجانبين . وتتألقٌ ألوانه مع الصّباح 
الباكر باشعة المتّمس الورديّة » ويكشف 
ذاخله عن معبد فسيح تُنتصِب عل اجانبي 
بَهُوهِ الداخلي الأوّل التُمائيل الأوزيرية 
لفق لاعفلا المربعة:: وتَتدٌ عل 
جدرانها التقوسشٌ التي تصور مجاا. موقعة 
قادش مُسجَلةَ انتصارٌ الملكِ الإله على أعدائه 
انين : 

ويقف معبد أبو سيبل الصّغير على مَقَرَبة 
مائلا قليلا نحْوَ المعبد الكبير مع انحناءة الجبل » 
حتى لَيَبْدو كانه في مُواجَهّته يُصّوْر الملكة 
نفرتاري في هيئة الالهة تحور واقفة بجانب 
زَؤْجها في تعبير أمَاذ ينم عن الحبّ الإنساني 
الذي يضيف إلى ألوهية الوح رقة 
الوجدانٍ . 


هارو 


وتجدر الاشارة إلى أن مَعْبَديي أبو يا 
لا يقعان اليوم في موقعهما القديم حيث بناهها 
رمسيس الثاني في القرن ١“‏ ق.م. وتلك 
الرَبُوة التي يُقومانٍ عليها الآنّ ترتفع نَحْوًا مِن 
حمسةٍ وميتينَ مِثَرا » 5 تَبْعَدُ عن المكانٍ القديم 
بنحو من مئة متر . ( انظر [12)6,28]1088 
مقاط 01 عع3؟5217 عطا +10 مونتومصسة© 


15 
7 و ع 
النزعة الاكاديمية رد أتررءع 2290 
(3115) .771 00606771157716 
الالتزام بالقواعد والتّقاليد التزامًا حَرفيًا : 
الاصلي دون أن تبرز فيها شخصية الفتان 
حيّْث ينحصر الاهتام في الشكل أكثر من 
المظلمون . _ وهذا عَدَّنْهُ الحركاتٌ الفئيّة 


الامتكيون كذ الترحيد عل ميورة اذى اق 
مَجالي الثّقافة والحُكم أصهر إلى داريوش 
الثّالث برّواجه بابنته . ولقد جر هذا الاصهار 
الكثيرٌ منّ الإغريق إلى الاقتداء بالإسكندر 
اذك وطاك سر وار ال لان در عن الع 
اصرٌ المَرْيَى وروابط 
الدّم ا التفكير » غير أن هذا لم رانك 
عرئَهُ المرجوة فما إن مات الإاسكندر سنة 
© ق.م حتى احْتَدَمٌ الصّراعٌ بين خلفائه 
أغزاطا أربهين. والشخض, فى .اليا 

المدكة افر كه وراك وعلكة لطي د 
البتطالمة في مصر , ومملكة السّلوقيّين في اسيا 


.2* 05 


والواقع أنه بعد موت داريوش الأول 
نذأت الو حدة التي ارساها بين مختلف بقاع 
الدّولة الأخمينّة تنفصم وتفلت من ايدي 
فاته الذزى 1 نيوا سيل تكر لون يذو 
ا خلال الامبراطوريّة » بل إنهم شاركوا دون 
قصّدٍ في لعجيل بسقوطها بعد أن جعلهم 
الحكمٌ المطلق غرباء عن رعاياهم . وعَرلْهِم في 
قصورهم مراسمٌ بروتوكوليّة صارمة حَرَّمَتْ 
على المواطنين الاقترابَ منهم إلا ساجدين »ع 
وأذّى هوا 1 إل شيوع المؤامرات: :وترايد 
أغمال العنق: : 


على أن أخطر جرثومة كانت تهدّد بشطر 
الإمبراطوريّة هي تلك التّنائية التي اجر 
الأخمينيُون عن التغلب عليها والتي كانت 
تفصل الجزء الإيراني والزردشتي عن بَقية 
شعو ب الا يز اطوارية + 5 كانت الاختلافات 
الورف .و اللعووي ة الخو ل. وو #الايتك 
واَّرابُط » فضلًا عن أن العيب الأكبر في 
الجيش الأخميتي الطائل العدد أَنّه كان سبي 
التَظم » ومنذ القرن ه ق.م كانت القوة 
الضّاربة في الجيش الفارسي مُكَوّنةَ من المرتزقة 
اليونانيّينَ مثلما كان قوامٌ الجيش الفارسي سَفنًا 
فينيقية . 


هه اعم مم 


أخيل ( عن الإلياذة ) و التطعم 


(.طاكم) عء[اأنتزء ل 

ابن ييليوس و5دنءاء26 و يتيس 15 
إحدى حوريات النيرياديس ؛ وأشجع أبطال 
الإغريق في حرب طرواده . غمسته أمه إِيّان 
طفراله في مياه :بر ستيكس :512 فجعلت 


من معادن ثمينة . وتتجلى دقتهم الفَنَيّةَ في 


الامتاوير واذان.الكؤوس. واخيوانات فبَرَهَنوا 
على مهارتهم في صياغة المكاقف 17 شلك 
فيعاضة البزروسن مكاية ‏ كنيرة اق جاع الأنانة 
والتّمائيل الصغيرة 


( صورة ه ) 


الأَخييّو 3 0ع تدع تلع م 
ذاءث٠وهه‏ ."””_ ق.م ) (.آنه) .ام .ام 

أو الأكمينيون أو الكيانيُون [الجبابرة ] 
أو اخواتفيون: يميه : إل ؤس الدولة 
هخامنيش 015 ير » وهم 1 دولة 
فارس الذين وطدوا أمسها. 
الإمبراطورية التي ا قواعدها و 
الأكبر ونازلا0 * وداريوش الأول 115 * 
من أهمٌ الإمبراطوريّات القديمة في العالم . وقد 
أفلحت في أن تضم تحت لوائها بلاد ما بين 
لنّهرين وسوريا ومصر واسيا الصّغرى ومدنا 
وججزرًا يونانيّة » وأن تقتطع جزءًا من المند . 

وكانت الإمبراطورية الأخمينيّة رِدّة إلى 
الآولة ع إذا كانت أشد اثقاءا فى ار كرام ندولة 
الميديئ السايقة عليبا.: وقد وجد الأخمينيون 
الفسهج إزاء عونب وإن كدت مَعْلو به 20 
إلا أن ها إِرنًا من حضارةٍ وثقافة يضعها معهم 
على قدّم المُساواة . لذا تركوا لما استقلاها 
الذاتي وأفسحوا ها ها أن تمضي في سبيلها 
يؤازرونها في ظ نفوذهم السيّاسي الذي طُعّى 
عل انفود إ 
ولم يدع اها منه شيئا . 

وقدَّرٌ هذه الإمبراطوريّة أن تعيش طُويلًا , 
غيرَ أن مَيْلَها إلى التُوسّع فَنَحَ أمامها افاقًا 
تيح انثا كبرق الذول عن أن كله أطرافها؛ 
ودفعها الطَّموحٌ إلى غزو اليونان » وإذا 
داريوش وخشايارشا وع<*يءة [ 052-68 
عند اليونان ] يجتازان الحدود الفاصلة بين 
اللدين ول النتتحل الور نالا أن أنينا 
وَإِسْبَرَطّة اجتمعتا على حرب فارس وَرَدّها على 
أغقابها (0٠.ه‏ - 445 ق.م). 

ونا إن اغفيل “اشير القاليك: نببية زعم 
ق.م حتى شّرعت تلك الإمبراطوريّة في التّئْح 
والانبيار » وساعد على ذلك ظهور دولة 
جديدة ععل مسر حر الحياة هي دولة الإإسكندر 
المقدوني الذي راوده بدوره حلم توحيدٍ 
التوانات :و فالرش وين ازتداف ديفا نا ركنا حيو كه 


مام الوتانئين: 'عقة “عام ..:. .ولكى. حكن 


وكانت 


من عَداهم من شعوب تلك البلاد 


05م 





على النّياب بأطوائها وتَمَوْجاتِها على غير ما هو 
مُعهود في ثياب اكور دق هاا اوعقي 0 
بالغرب . ولقد حرص داريوش على | 
يكشف في ميثاقه عن أن النَّحَاتِينَ ' 
وومميو لن" كانوا ادوتياق :3 اند نين مرق منما راد طن 
وذفءة5 وأنهم قد تفوّقوا على الفرزس والمِيدِيين 
في الإيحاء بنسمة الرَيم المتموجة فوق سطح 
ال 

وإذا كانت برسيبوليس قد لجأت إلى تقيّة 
بابل في الرّخرفة بلوحات الآجرٌ المرّجّج 
ولكن في خدذوة :«ضيقة : أشد. الضيق 6 يها 
مضت تتوسّع في النّحْت البارز على الحجر , 
فإن سوسة «ون8 * قد استخدمت النّحتَ 
البارز في حالات نادرة ع ملت و 
برخارف الْآجُرٌ المُرَجُْج على نحو الطراز 
البابلي الحديث . 

وكان عزوف الأخمينيّين 


ل 


و 


خمينيين عن بناء المعابد 
وإقامتهم للشعائر 00 في العراء أمامّ بيوت 
والمّصوير الديني . فلم يُعْثْر على أي تمثال يمكن 
عن يقين نسبته إليهم . ولا نجد سيبًا يفسر 
جمود الفئانين عن نحت الماثيل » وهم الذين 
يكفرا :حت افاريز هن التقش_الباول تعذى 
طواها ناتك الأهان يل برغو أيعااق سيد 
القيران المُكوّنة لتيجان أعمدة القاعات 
واستخلصوها بمهارة من الكتل الضّخمة التي 
قدّوها اك 
ولعل سر إحجامهم عن نحت التُمائيل هو 
عُروفهم عن تجسيد الإنسان . وهو أمر يدعو 
إلى الحيرة نظرًا لما تلمسه من قدرة مثلم 
رمهارهم . وعلى أي حال كان الفنّان الأخميني 
يضفي شكلًا أسنطوانيًا على شغر الرأس ويربط 
قَمُنَهٌُ بشريط ا حول دين وَيبدّل 
طرفي قارب عل لمر اليه المربّعة مراعيًا 
الملا المميّرة للجنس الفارسي كضيق الجبهة 
وتُوس اخاحيين. برجن ١‏ العبنين.. 'اللوزبتي 
الشّكل . واستقامة الآنف الطويل . 
واقك انيت الاميسوت إل جانب تفوقهم في 
الف المعماردى وهيامهم بالرَّ خارف الواسعة 
النطاق براعتهم في الأعمال لس 00 
شاد ال ق الرفيع الدّقة 'الثامة )اع الفرد 
المتتسم بالإبداع المفرط والبذخ في التكلفة 
015 1 111 فخلفوا كثرة من القطع الفنيّة 
النمطيّة وخاصة من الحلي والكؤوس المصنوعة 


20002 


ذروة الفنّ المعماري في طرازين من البناء هما 
اللدوريي :عله خ1ئ:ه20 * في اليارثييون 
والأيوني أنهن1 * في معبد الأرخثيوم . 
إن الجمعٌ بين هِذَّيْن الطرازين ‏ م هو 
الحال في البروبيلاي ‏ ثم الاحتفاظ بهما 
مُنْمَصليْنِ كل على جِدَةٍ في المعبدين ومين 
على كلا جانبي الأكروبول لْهُّوَ برهان ساطع 
على اللقاء المُثْمر الخلاق بين العنصر الذُوريي 
الذي يقطن الجزء الغربي من بلاد اليونان وبين 
العنصر الأيونٌ الذي يقطن ساحل آسيا 
الصّغرى عبر بحر إِيبّه وتلاحمهما معًا في مدينة 
أثينا حتى صارا مع الزّمن شعبًا واحدًا . 


( صورة ”7 ) 


الثكلنة 


حلياتُ الواجهة المئاة 2600012 
(بطع:ة) .ار عم6©016 (2©101©17 .5128) 
اتراكل شيهز أن وات يكن ادراعد 
للتاثيل أو للرّخارف المعمارية » ويكون 
مكاثها هن المبنى. فوق. قمة الواجهة المشلغة 
[ الحبين المثلث ]| 01516016ع6م * وفوق طرق 
قاعدتها » وكان أوّل من اتّخذها الإغريق . 
؟. الجليات المعمارية التي 


فاتك سطح 0 : 


ا 
١‏ انظر 3061128 ) 





ة المثلثة 
؟"- حليات الواجهة 
-٠‏ حليات موصولة بأطراف الأستقف والأفاريز 


(شكل ؟١)‏ 


-١‏ الواجهة 
ة المثلثة [أكروتيريا] 


ويبحث هذا العلم في خصائص الصّوت سواءٌ 
داخل القاعات المُعْلْقَةَ أو المكشوفة . ا 
يستخدم في قياس ومعايرة التعَمات المورسيقية 
المكوّنة لموسيقات الشّعوب » وكذلك في 


أكر ويو ل 420115 
(5ا31 ع .طء31) .ر ء/مومى 4 
نخت أثينا شأن غالبيّة المُدن القديمة 
الأخرى حؤل ربوة « أكرا » التى اختيرت في 
بادءع الأمر موقعًا عسكريًا حصيئًا حيث يبت 
القضور .والمعابك. :وبعقن. المنشات «المدثة 
كنبوت: لآل روزة كان لاله المضلى اقية 
فل هذه ا كاله نقد قدو له تعيدة 
انا فزق ايه عت يقتي بلع عدار 
الدَّائم بوجوده بينهم خلال أو قات عملهم 
وراحتهم يشاركهم عملهم وراحتّهم . فلم 
يحتجب الإله الإغريقي عن رَعِينهِ داخل هيا كل 
المعايد شآن اله المعانك الأخعرى بل كان 
يخالطهم لَيْلَ نهار » فضلًا عن أن وجود الإله 
فوق الرَبوة هو لون من التّبجِيلٍ والتقديس . 
عل 1 الأغورا 1 * وامشارج 
والمباني الدنيويّة ار عل سفح 
الأكروبول . 


كان المواطنٌ الأثيني مخلوقا اجتاعيًا 
بالقطرة ع يقضي مُعظم وقنه في الأ سواق 
المكشوفة والمنشات العامة بالمدينة في 7 
قواطيهة د وكاقت: سناحة الأكرويول تنخ 
فوق هذه المباني مكثْلةٌ هامةٌ المدينة يا 


تناسقها في تدر جر تعدا بالمساكن المتواضعة ثم 
المنشات العامة كالأسواق والمسارح تعلوها 
كينا لبان الس ول الك سيول 1 
امول مكنًا إلا مع المنحدر الغربيي 
الشّاق . وكان الطريق المُقَدَّمنُ المؤدٌي من 
0 المدينة إلى قمَّة الكل ينتبي بأعمدة 
البروييلا'ي 3102الاممعط* الدووكة والآيونيّة 
المهيبة . والبروبيلاي أي مَدخل الأكروبول 
هو البناء ‏ أو الأبنية ‏ الذي روعي في 
إقائعة أن يكو متفذ اليك [بالتاضة التمدسة 
للمعبد . 
وكان البارثينون المَهيب ينتصبٌ ولا يزال 
إلى ابمين من الأكروبول بينا يقوم الإرخثيوم 
تنا طغطءع82 * الرّشيق إلى اليسار شاهدين 
معًا على أن الأثينيّين قد بلغوا في وثبة وابحدة 





كل جزء من جُسَدِوِ مَنيعًا باستثناء عَقبِهِ الذي 
كانت تمسكه منه. وقد تعهده بالتربية 
والصّقل القنطور خورود 1 * د 
لعنه اصبول الخرب: وعلّمه الموسيقى , وغَذَاه 
بتخاع الؤحوش فَاكْسَبَهُ الحيويّة والمناعة . 
وحين ات ا ألمبَة التي تنتظر ابتها 
السعه أناتيه الساقة أودعَمهُ بينَ بنات 
ليكو ميديس ملك سكيروس الذي أواهُ حتى 
ينُخَرط قي ربت طُرواده التي سيلقى فيها 
حَمْقَهُ كا تقول اللُبُوءَة . غير أن البطل أجاكس 
دز4 توجّه إليه يعرض عليه ملعا من تلك 
يقتري النساء » ودس بينها بعض 
الأسلحة التي تثير فضول الرجال الشجعان . 
فما كاد أخيل يراها حتى خلع ملابسّ النّساء 
وتناول الرْمْحَ في يد والتٌرسَ في يد ء ومضى 
إلى ساحةٍ الوغى فغدا البطل الذي أثار الفزع 
يق الع واد ير 
دمل نءوهم * كان يضمر لَه اشر فاوعز 9 
أبوللو ف كتانا: امتيحانه ونزل في صفوف 
الطّروادئين وأمر باريس أن يَصَوْبٌ ميهامّةُ إلى 
أعيل الذي كان يَخَصدُ أعناق ف لطر ودين . 
وَوَجَةَ بيده الإلهيّة الباطشة سهم ياريس إلى 
أخيل فاصابه تر في عقبه . ومن هنا أصبح 
يُعبّر عن نقطة الضعف في كل إنسان ب 
١‏ عقب أخيل ) اععط 'وع1الطعه . 


أن الإله يوزيدود 


عقب أخيل (.طتحص) اععط ”ع ااتطعم4 
عاأتطء 4 0 .+771 101017 
علم السمعيّات أو الصوتيات 2100065 


(.12115) .كل 1146 ]كلا 060 
فرع من فروع علم الطبيعة 5نإولا[م 
عنم بدراسة إسداز الموت ونث وامتتقباله 
واستخدامه » ويعود إلى عَهْدِ الاغريق 7 
والحضارات اللمبكرة . والمصطلح مُشْكْقٌ 
الكلمة اليو ذآية 55 ومعناها مأ 0 
7 2 سه مداه 2 
بالاسةاع . ويكشف التصّميم المعماري 
للمدذرعنات المسير حيّة 15 
بالاستتاع. السلم. 'عتد. المعفاريت:. :و العلما 
يام امود ا د 
القدامى 5 وخلال العصور الوسطى ظل عِلم 
السَمعيّات شانه شان غيره من العلوم في رّوايا 
النسيان إلى أن امنتعادٌ مكانته مع حركة 
ازدهار العغلوم في أعقاب عصر النّهضة . 





عه 


اتُحذيرات » فقد لمح أدونيس خحنزيرا بريا 
فأنفذ في جنبه رمحه بطَعْنة قاتلة ؛ لكن الخنزير 
الوّحشي نزع الرّمْحَ بخطمه وتعقب تعقب أدونيس 
ال » 
فوق الأرضٍ محتضرًا . 


القت اناك ادو لفن أسماع أفرو ديت التي 
لم تكن قد بلغت بمركبتها قبرص بعد , 
فادارت طيورها الإنضناء متجهة الله و تكله 
عن بُعْدِ يتمرغ في دمائه فاقدًا الوعي » فقفزت 
من م ركيّتها مُوَلولة وأخذت تلوم الأقدارٌ , 
وقد عَقَدَتُ عَزْمّها على أن يبقى أدونيس 
ذكرى حُزنٍ خالد إلى الأبد » وأن يُمثّلَ كل 
عام كالول نوكه انكر انار ار عه جلي 


وصبّت أفرو ديتي على دم أدونيس رخين زهرة 
ل فانكقتٌ من بون الدماء زهرة بلون الدّم 
شبيبة بزهرة الرّمّان التي تُحُفي بذورها تحت 
لحائها » غير أن المتعة التي تَهْبُها هذه الزّهْرة 
قصيرة العمر . لانها زهرة رقيقة واهنة الساق 
تَعْصف بها الريُ التي خلعت عليبا اسمها وهي 
زهرة شقائق النعمان . ( صورة ١7‏ ) 
عبادةٌ العجل الذَّهبّي عط) 5ه سمناة:هل4 عط 
2 ©8) لشضه 540565 :211 ) 2ع010) 
© 5ا2ة) 007 لامع ! هال 4007611071 1 911 
(.161 
عندما استَّبطا قَوْم موسبى رجوعه إلءهم . 
حين ذهب ليكلم ريّه عند الجبل » تزعوا إلى 
هارون ليجعل هم إِلهَا عدوم 5 فأمرهم نات 
يجمعوا له خليّهم الدهية » فجمعوها 
وطرخوها بن ليه . ص ان 
عجْلا جَسدًا له خوار وقال لهم : هذا ربكم ع 
فوا إليه يقدّمون 0 افر تقر اقضنين 
للك م أمر الله مومسى أن يعو إل 
لوا و راسي ل و 
عبادة الحق 1 
وحين اب مومى إلى 0 لام فارود عل 
ما فعل ء وأنحذ بتلابيبه 1 ثم حرق 
العجل ( برده ) » فاستحال العجل رماذا 
فذرّاه في الجو . وقد قدم يوسان «زوون20* 
اوح ببنيفة لاه القضة تخفوكلة بالتاكوتال 
غاليري بلندن ء وثمّة لوحة أخري لتنتوريتو 
0 * بمدينة البندّقية . 


)١15 صورة‎ ( 


وَهَكذا تَعْتَمِدُ الراقصة دَوَمًا على 
عَوْنِهِ » فهو رائدُها في حفظ تَوارُنها . 


ورشاقة . 


وَتَتَكَوَن رك الأداجيو من عَدَدٍ 
كم رضم الخطرات ا 
الرقصات . وَلكنها تُشْتَمِل ذَوْمًا على الوَضعر 
ار مسي 010 * اووصع أراب يسك 
عنالووءطة22ة * 5م تَتخَللها عادّة 04 ييرويت 
00* اممتكمالا للجماليات التعبيرية 


30 


وَتَنْسابٌُ الا 
فَوْق خحشبة المسرع كالبجعة المنْرَلقَة ف 
نُوْدةٍ وَجَلال فَوْقَ صفحة البّحَيْرَةٍ الوَضّاءةٍ . 


( شخصانٍ ) متظاهران 2001 
(23115) 20005565 (ء1عة8ط 0) ع1[عوط) 


وعكسها متواجهان 0 *. 


ادُو نيس (.طالاصم) 400615 كتهضهل40م 


قيل إن مورها 112 قد عَشِقَتٌ أباها 


سينيراس 60012305858 ملك قبرص .2 و تملّكتها 
رغبة اتمةَ في مُصَاجَعتهِ . وعاونتها مربيتها تحت 
إلحاحها على ازتكاب هذا الإثم انحرم في جنح, 
الظلام » كي تُشْبعَ شَهوتها إلى أن اكتشف 
أنونها ما تور طافيه: + فهر وحقدلها غين أنا و لك 
غاونة:.:واستحايت الآلة إن تس عبنا قد دا 


إلى شجرة المَرٌ التي لا تزال تحتفظ باسمها . 
وبعد القضاء إفثرة الحَمُلٍ دض رد ا 
صبيًا هو أدونيس ع فوضعته أفروديتي 
غأنلمطمم * في صندوق عَهدَتٌ به إلى 
بوسيفوفي كي تتولى لدعي . وما كاد الطفل 

يكيت تخت رفضت يبيرسيفوني 2026مع25ع2 * 
0 جماله وَوَسامته » وَاْتَكما إلى 
وبع7* الذي حكم بآن يقضي 
أدونيس ثُلتَ العام مع مَنْ يشاء » وثلًا أخر 
مع كلى إفة من الإلهئين . 

ويروّى أيضًا أن أفرو ديتي حين التَمَتْ 
بادونسن ينا كان مستغرقًا في الصيد وقعت 
للفو« ا الحماله وَفعوته فَالتَصّمَتٌ به 
وأهملت كل شن عَداهُ » وتحشيّثُ عليه من 
0 الصيد حتى لا يصيبّهُ وحش مفترس 
ؤيعك أن حَذَّرَيْهُ مَعْبةَ لنْهَوّْرِ حلّقت 
ف الأجواء منطلقة بمركبة تقودها طيور 
البججع . غير أن الشّجاعة لا تجدي معها 


ريوس 


- 2 


علطاهم 2015/11 





ألوان أكريليك 
(3215ة) 55لا19]نز6 .كر عرياءأنا01© 

عَجائنُ لون تُذابُ في الماء لها خاصيّة 
امور والشفافية مَعا . وهي سريعة الججفاف 
وقوامها: “كات لا يدر ار أو الْوَمَدِ 


15 6©ذالاقعة 


أو البلل 4 فاه . غاف ” الالواق. ا 
و 8 ليك معا . 
أكتايو نََ (.طاخط) م416 لامعهاء م 


15م :56 


التصوير الحر كي الار تجالي ع هلهم تمتاععة 
ز الغفوي ] , 

هو ل ان وَل من أبدّعه الفئان 
الأمريكي جاكسون بولوك 100اوم * تعبيرا 
تجريديا يجي ء عفو الخاطر » وَيمَليه وجدان 
تلقائي » فيأخذٍ الفنان في بعكرة أصباغه على 
لوحم كنقيا :الف دل على أن تصني الكل 
صبغة حسابها » مستجيبًا فيما يفعل لحركة يده 
الاتذقاعية .دوق أن مخطط: للضورة: تخطيطا 


(كاقة) كر ©]أملتاومع 2611116 


النحظة 53 ) صورة ا ( 
(.كنالط عع .غ[6) .771 مع02 6زع209 
في الموسيقى : أمْهَل ( ث )2 شَدِيدٌ 


الببطء , أداجيو 

إخدئ:. التارضاك التي تُحدَّدُ . .الأداء 
الور ترق والغنائي 2 وي شد بُطًْا من 
المتَمَهُل 021 * وَأسْرَع من البطيء 
المهيب م0ع1321[ * وتبلغ سرعته على مترونوم 
0 0* ملعزل من 55 إلى "لا . 
؟" ‏ في الباليه : الحركة الشّديدة البطء. 
أداجيو 1 أداج ] هي ذروة الباليه الذي تَشْرَع 
معه الباليرينا بمعاوّنة الراقص المرافق في 
استعراض مَهارَتها وَرَشاقيها «#ولدلك نهي في 
الباليه كالشاي ف الأوبرا . وتقترن الأداجيو 
بالإيقاع. الموسيقي المصاجب 6 تُشكُل 
المنْصْرٌ المُوَنْثْ من الرْقْص وَنَطُمٌ ميْسيلةٌ من 


الخركات. التطيقة المّهيبة المُتَعاقبِة يَلعّبُ 
الواوت: “فيا :3( تر هربا م وتكاة تكرن 
الأداجيو من الحتصاص الراقصة تؤدّيها 


بِمُفْرَدِها في الكثير مِنّ الأخيان مع الرَاققص 
المرافق الذي يتَجَاوَبٌ معها وَيَسَندُها ويرفعها 


# اس هس ه26 م 


0 إطار 0 00 م 5 العرضنر 


عم 





هذه الهَدايا 500 عَصا الرّاعي 
ومزماره . ت خملة فد غيلك الله تمهيذًا 
لِذَبْحِهٍ فداء لِخَطايا البَسْرٍ ٠‏ وربّما صور 
لحَمَل مَحْمُولا على عاتق الرّاعي رَمْرَا لفكرة 
0 الرّاعي لفاح ) حامل خطايا البشرز . حتّى 
إذا ما كان اعرد السابع در ا الهدايا 
الِّي يَحْمِلُها الرّعاة فِرانحا وَقدورًا من اللَبْن 
يلالا سن ايض والزْهُور . كنت 
لوس التي هي من مسار فاق الرّعاةٍ 
تُصَوّر عادة من الصّفارات أو من مَرْامِيرَ 
مَتَحَذْة من القَررب . (صورة 8 ) 

إغلان عن مسرّحية 80715 
(103ة01) .كل ©76-07171071/ 067/7 


إعلان لا يَعَضَمَن سوق عَنوان المسرحية 


وأ سم لعا والمسرح. أو الفرقة التي 
تُقدّمها . 

ع 

اينياس لأع5ءم :عء5 ع6مبجع ووعنء ذر 


الإنيادة (.آنى) 816:46 لأعدع4م 

7 فُرجيل 1أع1؟ * الخالدة . تكو ن 
من 5 كان عرض" فا الفِصة الاسطورةة 
لأسيس لاقينيوم سنا تلآ أصل روما على 
يد أينياس 05م الطروادي الذي حَلَفَ 
أطلال طرواافة امحترقة وراح د بِعونٍ الالهة 
مَدينةً جديدة في آلغرب يَحْلَمُ لها بمَصير 
رائع, : 

ركان اناس بن فيوس 5 ا * 
وأنخسيس ووزطءهم شخصيّة هامّة ف 32 
الإلياذة 14* لهوميروس ولارعمرن11* غير 
أنها ُ تكن واضحة الذَوْرِ ولا دده 
القسّماتٍ . وهو ما أعطى فرجيل قَدْرًا من 
الحرية في اختيار العناصر التي شكل 0 

ملْحمةُ وطريقة الاو التي تلائم الظروف 

التي كانت تجتازّها بلادّه انذاك , ة 
بجمْعه بين بعض الملا القديمة والمعاصرةٍ أن 
يرط الماضي بالحاضر » وأن يُعطئ الأحداتٌ 
دلالات أكثر عمقا . 

وكمة مصدران لهذه لكيه اليا 
لَب في إضفاء الَعبيرٍ الشُعْرِئي على 
الانجازات والمثلٍ والفضائل الروهاية التي 
ساعدت على رفع شأن روما في الماضي . 
نافيا 'أشعارٌ هوميروس » فراح فرجيل 


1 


السسّحجُودُ لخروف الله ع ( 15ج 4# .261 ) 
السّجودٌ لِحَمَّل الله 

جا في المَهْدِ لدم أن الله قد أناأنُّ لكي 
يَظْفَرَ الانسان بعُفران تحطاياه عليه أن يأتي 
بحَمَلٍ إذ هو رمز إلى البراءة ‏ واضمًا يَدّه 
على رأس الحَمَلٍ مُقِرَا بخطاياه » وبهذا ينزعٌ عنه 
خطيئئّه ليَضّْعها على الحمل » ثم يذبح الحمل 
فتذهب ححطايا الانسان مع موته فاديًا إياه » إلى 
أن كان ظهور المسيح وهر الفادي الذي حَمَل 
خطارا العالّم وقَدُمَ نفسّه قربانا فد ابشرّ . 

وَالمَقَصودُ هو الخروف الذي ضحي به 
للتكفير عن خطايا البَشْر » وبين يديه سجد 
القِرُيسُون بمُباخرهم وقيثاراهم مُترئْمين 
جليعه عراء أكلاته اشر بلدمم عرزا روعها 
اللاهوني ٠‏ ) 

وقدّم يوساك 2015511 * لوحة بديعة هذه 
القصة محفوظة بالتاشونال غاليري بلندن : 
وكذلك المضور الفلمنكي قان إيك 8284 * 
عاعلا في لوحته المتعددة الضلفات المحفوظة 


بكاتدرائية ساك بافون عخديية عدت 


إجلال الرّعاة لطّفل يسو ع 5ه سمننخههل4 
5 767 065 4007011071 1 5لععتامعغطك عط 
(.[ع1 ع©* 25ج) 

كانت البشرى 2 حملها جرائل لرّعاة 
بميلاد المُسيح وَهُم يحرسون قطعائهم يِل 
مِنَ الأمورٍ آلتي عَبّر عنها الفن البيرّئطي » غير 

أن مشهد ركوع. الرّعاة لَمْ يَظفْرٌ بالتصوير 
قبل نباية القن حافس عَشَّر وفيه ترى الْرعاة 
قد لفو حول الطفل 0 ف وضعات 
حمل التَبجيل والتُوْقيرَ » وَيَدَا فيه أقربهم منه 
راكمًا وَقَدْ تَرَعوا جميعًا أغطية رؤُوميهم . 
وَدَرَجّ المُصَوّرون عَلى أن يُصوّروا ثلاث مِنْ 
ا الرغاق فق مفدافة الصوررة ساناي تهدانا 
ريف يفي » على حين يُصّورون غيرهم في حَلهية 
الصورة زامرين بمزاميرهم . ويصور بعض 
الفّانين فق هذا المَشْهّدِ هَضْبة قد اعْتَلاها 
لاك يحْمِل البنشرى يميلاد المسيح ! إلى الرعاةٍ 
في مراعيهم درا بلكو إنجيل لوقا [ ” : 
4 أن _كرالال: الرعاة "قد ملوأ هدايا. إن 
00 بعض ٍِ المُصرّرين تدك : بم عله 
المجُوس مِنْ تقديمهم الهَدايا للطفل يُسُوع 


١(‏ انظر نع542 ©ط) 04 0018108 ) وكانتٌ 


أوفتزي 'بفلورنسا 





71 ا ذأعةك1١‏ عا 01 نامناه:2060 عط 
تَقَدِيمُ الْمَجْو س (205ة ©# .261) م1 0 
الهدايا للطّفل يَسُوع . إِجْلالُ المَجُوس 
للطّفل يَسُوع ' 

جاء في إنجيل مَتَى أن ثلاثئة من حُكماء 
المَجُوس أنوا من الشّرق إلى أُوزشليم أيام 
ولادة المسيح وسالوا هيرودس ملك اليبود : 
؛ أين هو المولود ملك الود ؟ » فأرسلهم إلى 
بيت خم . وأثئاءَ رحلتهم ظهر لهم نجمٌ في 
السياء يرشدهم | إلى متصدم . وحين أ 
امجوسُ الطفل وأمّه خرُوا ساجدينَ » وقدَّموا 


20 2 0 
له الحدايا ذهيًا ولبانا ومرا + الذعتب رمرًا إلى 
: د 9 3 ٠‏ 
أنه ملك » واللبان رمرًا إلى أنّه له » والمر رمرًا 


وتُسَمّى الصّورٌ التي ترْسسُمْ قافلة الحكماء 
المحوس الثّلائة المحملة بكل ما هو غالٍ ونَفِيسَ 
في طريقها إلى بيت لم أيضًا ٠‏ رحلة المجوس 
إن ب م أو ٠‏ سجود الججوس ) . 
ومُمكل اجو سٌ أحيانا مُلوكا من الشّرق على 
نَحْو ما جاء في سيفر المزامير . وترمرٌ أسماءً 
امجوس الثّلائة كاسئيار وملكيور وبالتازار على 


وال إلى أطَوارٍ الشباب والأجولة 
والكهولة . وجرت العادة بتصوير أحدٍ 


27 


امجوس الثلاثة أسمّر اللون . واحتفال الكنيسة 
بزيارةٍ اموس للمسيح إنما هو تُعبير عن تجلي 
المسييح للأمم وعن انتشار السيعة في أنحاء 


وكان الكاتِبُ المسيحبي تَرتُوليان 
مقنالصض7 ( 15١‏ - .58 ) هو أوّل من 
قال مل وكية امجوس . على أن ٠أسماءهم‏ لم 
عر ف إلا مع القرن الا . ونراهم في صور 
بوا كير عَصِرٍ النهضة مرتدين ثِيابٌ البلاط 
الذي كان شائعًا في ذلك العَهُدٍ . وكان يصور 
واجدٌّ من الملوك عادة في مَلامِح راعي الفّان 
مصور اللوحة دَليلا على إخلاصه للمُسيحيّة . 

وقد أقبل أغلبٌ المُصِوّرينَ على صو 
هذا الموضوع. الجَذْابِ 5 0 من بينهم 0 
أنجيا معناعومة* 2:2 في لوحته الرائعة 
بالثاشونال غاليري في واشنطن » وبوتتشي 
نااءء80:1* في لوحته امحفوظة بمتحة 


( صورة 1" ) 


سما 545506 عط 01 ممناق:ه406 عذ1آا 
عياب اكز 148276011 06 1400701107 


الحيوان . 

ولا 6ن اسولومن. نقسة من السعراء 
المغئْينَ فإنه روى من ذلك الشعرٍ ما بَر به 
الشتعزاع. ‏ المعاصرية اله “وعد من «التامبين 
الم رين فية...ولذلك كان شرق الانشاد فق 
مسرحيّاته ما للممثلين من أَهِمْيّةِ » حتى إنه 
ليَتَبادَرَ إلى الذهن أنها كانت أوَلَ نا ينكل 
عند تأليف مسرحياته . كذلك كان 1 
كل مسرحياته قوة القضاء والقدر الخفيّة 
« مويرا ) 1201258 . 

وقد ألف أيسخولوس نحُوًا من سبعين 
ماساة .وعشرينٌ ‏ ملهاة كانت معيئًا: قياض 
سرع الوا با لينا منها غير 
تراجيديّاتٍ سبع تعد أروع ما أل ء وكلها 
مقاة من الإليّاذةٍ والأوديسنا: 

لقو النةقراه : وما أقنعنى بما يتساقط 
من مائدوٍ هرميروس . » وكان أتسخولوين 
فضلا عن كونه كباع ١‏ يحودًا فواقونا © جندنا 
لجاع له موااقفه المشهودة في موقعتني ماراثون 
25٠١ + 0‏ ق.م وسالاميس ؤذم:ة521 
ضدٌ الفرس . 

دمن أفضل مسرحياته « الضارعاتٌ ( 
ا , الفزس ) 5لةزوععم2 التي لهب 
بها حماس الأثينيّين وجعلّهم يخرجون من 
اللمرعر هائفين اسه ارط أكقلاك كان 
أيسخولوس إلى جانب شاعريته المرهفة ديا 
يكادُ يسمو به دينه إلى مرتيا. المتصوفينَ , 
فَكَلّفَ لنا فيما خلّف مسرحيّة برو ميثيوس 
ذناء طاع ديوع »© التي أَعْطَى فيها أروعَ مكل 
ِلْحُرَيَة الذَاتيِّ والتّضحيةٍ في سبيلها والشّديد 
بالستلطة المطلقة والكشف عن مساوئها ؛ ثم 
تصوير الاستبدادٍ في أبشع صوره مصارعًا 
الشّجاعة التي تبدو في أروع, مظاهرها » إذ 

تعن افر لد ل مسي أن ده بالطفاة 
ون اللوزلةة, 
كذلك كتب أيسخولوس رائعته ثلائية 
الاوريستيا 07656618 التي تتالف من ماس 
ثلاث هي : أغامنو ذن 21261211012عم ) 
و حاملاتٌ القرابين ومعموءط-مه1)وطانآ 
والصافحاتٌ [ أو ربات الانتقام ] وعنعرناظ » 
حملت جميعا إلى جانب شيحنات الانفعال 
الغنية 2 دلالات لك قضية الصراع. بين 
العقل والتّعطّش إلى المحرّم [ أو الانتقام 
الدّمويّ ] وتنتصرٌ لفكرةٍ العدالة . فقد تناول 


أمر الذَّولةٍ التي يزمِعٌ تأسيسّها » وتكشف له 
ينوس عن انتصارات أوغسطس.. ثم اتتقل إلى 
َهْر التيبر حيث أدرك أن الالهة قد ارتضت له 
المّقَامَ في هذا الموقع. . والتقى والملكَ لاتينوس 
الذي العدة استقباله ووعده بيد ابنته ا 
13 فثار تورنوس ملك الروتوليين وحث 
اللاتييّين على محاربة أينياس . 
وبدات معاركٌ التقَى سخلاا 
وتورنوس في مبارزةٍ فرديّةِ قضى فيها أينياس 
على حَحصْمِهِ ثم تَزوّج من لافينيا وأسسّس مدينة 
لاقينيوم تخليدًا لاسمها . ثم أسّس دولة روما 
بفضل مساعدة أمه فينوس التي كانت كمه 
برعايتها واقاقدها ا بذلك جونو 0ن[ * 
التي كانت تحقد على الطّروادئين جميعًا لاتب 
أهل يأريس ونم * منذ 0 له 3١‏ 75 
حَكنما لعنح اللفايية لدو أجمل الثلاثة : 
جونو وقينوس ومينرقا » فمنحها لقينوس بعد 


اينياس 


أن استالته بسحرها وأغرنّه بآن تقدّّم له هيلينا 


دصعاء1]* أجمل نساء العالم . 


6 9 و 0007 
المنظور الجوي 
ا 46 6 2267527261116 

1 ما 00 مم ويكقف حَرَكة ١‏ الزباج 
والعواصف 8 الجوية الختافة زآثارها 


ع7اأاعع مودعم لولمرع9 


على أششرعة المراكب والمحاصيل الزّراعيّة وسطح 
البحر إلى غيرٍ ذلك . والمنظور الجوي يَزِيدٌ من 


حركيّة العمل الفَنّى سرعة وَبُطنا . 


ًّ 4 #00 
ايسخولوس [ ايسخيلوس ] 
(١‏ ©ه - 5ه ق.م ) (123ة0) ءانزءكئل 
١ 9‏ الل # لس اخ ل 
لم تتكامل للمسرح. اليوناني مقوماته إلا 
حوالى عام 194٠.‏ ق.م عندما قدّم أيمسخولوس 
أولى مسر حياته ) الضارعات:» 11 ناك 
1/0 أمامَ أهل أثينا . وكان 1 يسخولوس 
هو' الممّل الأوّل في مسرحيّاتهِ » غير أن الأمرّ 
اقتضى أن يُدرْبَ ممثلا اح من مكيدل 
بالأسئلة والآجوبة التي كانت تدور بين 
الكوروس 5دهدطه* وقائيه جوارا يدور ين 
ثلاثة ) 0 2 1 3 يوذئ أمواة 
التَمشر ل ع ا 
- الاستعانة بالأطفال أو استخدامَ 


5نا ملاعو ةم 


261131 227 








يستكمل قصّةَ الحرب الإغريقيّة الطرواديّة من 
وجهة النّظر الرومانيّة . 
هوميروس وفرجيل . فعلى حين كانت أولاهما 
شفهيّة مرتجلة » صيغت الكّانية كتابة 
تسجيليّة ؛ وبيها كان بطل الملحمة السَفهيّة 
مندفعًا إلى التتضحية عياته في سبيل الظفر بمجدٍ 
القلب بشجاعةٍ وطنيّةٍ يقدُمُ ذاته على مَذبح. 
روما الجديرة بكل تضحية . 

وكا أحال فرجيل ملحمئّه إلى موف قوم 
فمد غذاها أيقنا 0 0 فلشفة 
والتي 00 مُعالجيها ل 
يُحَرَّك في ملحمته أفرادًا قاف وار 
اليوميّة » بل صا رُمورًا أو مُمُلا عُليا في صورٍ 


ادمية » إذ جعل اينياس رمزا لروما وصوره 


وَرعًا مما للعدل والسنّلام . شديد البر بأمّه 
وأبيه 2 لأصدقائه . كا صاعً منه مُحاربًا 
لا يْشْقٌ له غبار ظهرت بطولته في حرب 
1 : ولك كان يل مكدو 1601 في 
اكحاعة: امكيت الله قياكة الطر ودشي بطه 
مَصطْرع هكتور . حدن» !3 سقظت: طرؤادة 
خرج حاملا والده الشنيحَ على منكبيه ممسكا 
بابنه " .غير مخلهًا في أسسّى زوجت التي عاجلتها 
الور قن الطريق». 


5 
صرواده 


وظل يضربٌ هو ومجموعة من مواطنيه في 
البحر بمنًا عن مأوّى يقيمون فيه حتى بلغوا 
ساحل إيطاليا الغربي » فإذا به يفقدٌ والدّه في 
صقليّة . وما لبنت الْرِيحٌ أن جرفت سَفينتَهُم 
ل شام إفريقية » فرحبت به ديدو ه0ل21] 
ملكة قرطاجه. وامتلأت إعجايًا بهء 
وأسندت إليه قيادة مجيوشها . وأبقته في 
ضيافتها سنة كاملة اشتعلت فيها غرامًا به حتى 


إذا هجرها استجابة لأمر من جوبيتر 
من ل * هرِعَتٌ إلى كومة الخحطب 


وصعدت فوق قمّتها وانكفآأت على سيف 
نان القاق أجفاقها وقعة إن شييندها البسة 
التّران رافضة العيشَ بعد رحيل عاشقّها 
العظم . 

وح انتادى رحلته بعد أن هجر ديدو 
وتوقف في صقلية ليوؤدي اللو الجنائزية 
لوالده .» ثم عبر إلى كوماي 000236 حيث 
هبط إلى العالم الستّملي لِيَستَانسَ برأي أبيه في 


2111010001010ظ2 


46 ©0 0965 كه/ 
تراخل عش :لأسا 1 .عن “ثلاث 
مراحل 5 لا تزيدٌ على اثنتي عكر ريل : 

وحي عا امس أربعٌ مراحل أو حمس مراحل 
أو ست مراحل » وهذا غيرٌ شائع ؛ وعند 
البعض الآخر ثلاث مراحل أوسبعٌ مراحل » 
وهذا هو الأكثر تيوعًا ٠»‏ والمعنى الباطن لهذا 
المصطلح يَتّفق ومضمون القول الوارد. في 
العهد القديم عن باطل الاباطيل 7/5 * 
حيث كل ما في الدّنيا إلى زوال « باطل 
الأباطيل الكل باط . ما الفائدة للإنسان من 
كل تَعبه الذي يتعبة تحت الشتمين + دور 
2 ودور نجيء ) وَالارضل قائمة إلى الأبد 
لعينُ لا تشبع من النظر ادن لا متا 

من السمع » [ سيفر الجامعة ١‏ : * - 8 ] . 
وتتمئّل مراحل العمر الثلاث في الأطوار 


2 1 
التي يمر بها الانسان : طْوْرٍ الطفولة اللاهية 
وطور الشباب العابث وطور الشيخوخة 


المُستكنّة حيث يُرى الرجل في هذا العمر إما 
في جددل مع غيره » وإما بين يديه جمجمة 
يتَأمّلها أو نقودٌ يُحصيها . وثمّة طورٌ رابع قد 
تبي تق الشيا والشيخوخة 000 يكتمل 
نضجٌ الإنسانٍ , ومِثّلوئهُ مُحاربًا عليه دِرغه 
أو ممسككا بفرجار إعرابًا عن حذقِهِ ومهارته في 
00 ء 

كذلك قد تتفقٌ مراحل عمر الإنسان مع 
ا د 
السنة الاثني عشر . ومعظم هذه المشاهد نرى 
فيها شبح الموت محوٌمًا أو محلمًا فوق رجل 
طاعن ف السن 3 

وصور لوحة (الحكمة ) 0 لتتسيانو 
مه:ة.* المحفوظة بالناشونال غاليري بلندن 
مراحل الصا والرجولة والشتّيخوخة مرمورًا 
بها إلى الماضي والحاضر والمستقبل . 


ية 10[ؤ00111011ظ2ظ2 

(.اع؟ © .أنء) .711 087105112157716 

مذهب من يَشُكُون في وجود الله وخلود 
الأنساك ويتدكرون للعقلانيات واستنباطاتها ) 
فرشو نيان العقل البشري عاجرٌ عن تَخَطي 
حُدودٍ الخبرة الذَاتيّة » ومن ثمٌّ فإن أصلل 
الكون ووجودّ الله وطبيعته أمورٌ لا سبيل إلى 
سَبْر غَوْرِها . وهم في الأصل جماعة قديمة 
لا.تاحذ بالعلم ولا تقضي في الاشياء 


[ ديانا ] للانتقام منها » وقيل إنه رماها بنفسه 
مَلكَ عليه نفسه » لذا عاقب الغراب ذا الريشُ 
الأييض 000 إلى غراب او الريش هو 
الذي يظهر لنا حتّى آلآن . وإذ تيمَنَ أنه لن 
ا اد و لك 0 الْعَذَ داة 
فال فض أبوللو على جُدْمانها الّمَدّدِ فوق المحرقة 
الجنائزية وانتزع إسكلبيوس من رحمها 
واسَلمّه إلى القنطور خيرون الحكم دمعنط* 
و د ا 


(تصورة 31 


الخركة الجَماليّة 
(5غ )322‏ ©ياي: 61+ ]ك»© جر أ ]71 ©171 6م01 ار 
جر كة ذقات في إِنجلترا في أواخر القرن 
لتَامِِعَ عَشَرَ مُوَّذّاها أن الفن للمن :. وكان هن 
رو ادها الأديبٌ أو كار وَايلد 7110 و05 
والناقد الفني وولتر ياتر +ع)22 ع6غ8/21آ . 


256116016 1110711 


عِْلمُ الجمال 


كل 46اني1 ]5116© 11115 أدوع9 
) دن 
7 طريقانٍ ايان يقودانٍ إلى هذا العلم 
هما الفلسفة وعلم التّمس . وكان كملك 
القْسفة هو الاستئباط للكشف عن مَدْلُولٍ 
الْفنّ والجمال وَصلتَهما بالحقيقة والخير نح . 
ركان تلك على "امسن حقو ورافدة القدرة 
على الحلق ليت عَتَك المَنّانِ 5 والعلارة 
على الاستيعاب وَالتَّذَهٌ قِ عَلَدَ: المشاهه : 
الو جدان (مطاوعة) كل 07أاء 277 ©2116 
مَشاعِرٌ ذاتيّة عابرة » وحالاتٌ مزاجيّة 
متبوّعة ) وجوانِبُ انقها! . متفلوة مناه 
كل إدراك سيم 0 ادر كا 
. وقد 04 
ايه ل لضا اهو والانشيراح. » 
اف غير سيار كالأسَى وَالاكيئاب وَالكَدَرٍ . 


)0 شخصادن ( متو اجهان 0 ع©123) 2110660 
(5ا21) 94/071165 (ع©192 


وعكسها 0000:560* . 


مَراحل عُمْرٍ الإلسان 


3865 01 








أيسخولوس في الأوريستيا موضوعٌ اغتبال 
اكد لزوجها أغامنون » ثم انتقام الابن 
ا يس 01©5]659 د من ىه ؛ وخلااصض 
الابنٍ في النهاية من مطاردة ربات الانتقام 
بمساعدة أيوللو وأثينا . 


ومع أن لكل مسرحيةٍ من القلاث استقلالًا 
كاملا ونحخطة متميزة في مجالي الَصُوير 
والتُشكيل , غير أن رَبْطّها معًا خلق منها كلا 
يفضل الأجزاءً منفصلة . فهي تعالِجٌ معًا من 
خلال كلها الأسظوري وأسلويها لامر 
موضوعًا عظيم الدّلالةِ لجْمهورٍ أثيناء هو 
دور الدولة ف الدّفاع عن العدالة الذي كان 
يثيرة إحساسٌ جديدٌ في أثينا بوجوب الحَيْلولة 
كن اصرق لاحل بر يلها وَفْقَا لما يمكن 
أن يؤْدَي إليه ذلك من 8 عمليات الْمَتلٍ 
لتر من جيل إلى جيل » وأن يُسْتبدَل بذلك 
إصلاحٌ جوهري يتمثل في وضع نظام 
تعينك فد الدولة رمام لوس 
حكن غايكا له شسيطرثة وهيبته . 


وكا ' ايسكولوين يرت المتيرخ 
بديكوراتب فخمة مستخدمًا التَصُويراتِ 
والمبتكرات الميكانيكية والقبورٌ والمذابحَ 
أضاف إلى الملابس فادخل زيًا محَدَّدًا للممثل 
هو الرّداءُ ذو الأكام » وزادٌ من طول المّل 
بزيادةٍ ارتفاع. التّعال وعمارة الرأسِ العالية 


أو تصفيفة الشّعر المرتفعة » وأدخل الأقنعة 


الصكهة الوقورة + 


وقد قدَّم المسرحٌ القومي بالقاهرةٍ مأساة 
و حاملات القرابين ») لايسخولوس في شتاء 
عام ١474‏ » وقام بإخراجها احرج اليوناني 
موزينيديس » وترجم النص الد كتور لويس 
عوض (الصورتان )١” 5.1١١‏ 
إسكلييوس ووتمءاعاقة ركناتمواناعءوء4 
) ا 150 1501006ظ 

تروي الأسمطورة اليُوناية أن الإله ابوللو 
10ومم* قد تو ج من 5 002015 
ابنة فليغياس إلا أنّها خائثهُ مع عَشيق لها من 
البشر اسمه إسخيس من أركاديا , وعَلِمَ أبوللر 
ات لين ونه اراح الوق اوعد 

يندار :لهنم إلى أنَّهُ عرف ذلك عن طريق 
0 بِالعَيّب ولذا أرسل شقَيقتَهُ أرتيميس 


وانكق مه امون الكو ؛ فكانت الحقائق 
0 صدى لروح, الألوهيّة لم دين 

ئص, البشرية , فكل ما يصِدُرٌ عنها نقي 
تقاء 8 التي يمتها . ويُرْمَرُ لَه بالنَار 
لصفائها وإن كان هو خالقها. 6 يُرمَرُ لَه 
بالماء والأرض . وقد اضطرٌ أهورا مزدا ل 
الّخول في صراع, مع أخيه ا روح. 
الشر أهريمان 0م * حتى تصن له في 
النهاية السسّيطرة على العالم 


الا ادف 


رواق جانبي 2151 
(بطععة) 1061016 ل 6 .71 5205-2016 
مَجَار ا 75 3 صفين من الأغمدة 


6401 







رواق جانبي 


© © 6 © © 0 0 © 0 06 ث5 0 0 0 0 0 0 0 
0 © 6 © © © © 0 0 06 0 6 0 6 0 0 0 0 


6 © 0 0 0 0 0 0 ه00 





دهليز المدخل 
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البازيليكا المسيحية المبكرة 
(شكل ") 

التصاوير الجدارية دوسناعتهم لمعسس عأسوزم 
بكهو ف أجانتا 65 تر 6501165 7ل 

(3115) 112ه 0*4 
التَابثُ أن فنّ النَصوير البوذئي في الهند كان 
مُساويًا في عظمته لفن النّحت », غير أَنْ الزَّمنّ 
00 بتصاوير عهد اجبرة غويته 18مداى)* 
التي لف معظمُها يفعل الوَمَدٍ والّطوبة فلم 
يتب منها إلا لوحاتٌ قليلة نشهدُها على جدران 
كيرف اكانةا. ا ٠‏ ويبلغ عددها 5" 
كهمًا » وأهمها الكهف رَقَمُ ٠‏ الذي ترجع 
تصاويرهُ إلى إلقرنٍ الأول ق.م . وتمكّل بوذا في 


10 


وكانت تقوم غير بَعيدَةٍ من قاعدة 
الاكرويوك 15[ 0م00 * حيث يجتمع التَجَارٌ 
لبيعم سلعهم والمقايضة عليها . ولم يقتصر 
استخدامٌ هذه الرَّحْبةِ النابضة بالحركة على 
النشاط التّجارِيّ فحَسبُ بل كانت كذلك 
مُنْتَدّى ذهييًا للعُقول والأفكار حيث يستمعٌ 
النامنٌ في أُيَام معينةٍ إلى مجحادلات سقراط 
5أذظم50 الذين أطلق عليهم سقراط اسم 
نُجَارٍ المعرفة . ويُفسر أفلاطون 5160 سببٌ 
هذه التسمية نأف 0 ب" والشُراءً ف تلك 
السنّوقٍ كانا اينحصران تازفق العداء لازم 
للجسم ؤثارة الجر في الغذاء م للروح 
الذي نجري عليه يضما العا وخراؤه 
ناخال ...و كات" هن لاع الفللاسشفة بالاقار يون 
على قدرٍ كبيرٍ من المهارة في خداع العممول 
وعلى دراية شاملةٍ بشتّى الجيّل التي تدور 
حرفتهم ف فلكها ؛ لا يتردّدون فٍ ابد 


200025 


منطق زائف إذا انسوا فيه الوسيلة التي تحقَقٌ 

اخمس (.أنك) كعع405 م05 تاق 
95 :©5606 

ع 0 

اهر يمان . اهريمن 4 


(.أع؟) 1721771671/ م 

تحول اسمة من أنكر امينو معدي الفكر 
اسل ته الى باشرعاقية وهو اإلة ادر 
0 المضادٌ لاله فقن اشفيقه النزاء أهورا 
مزدا 112208 12ناطام * ٠‏ وهو صانع اموت لي 
العقيدة المَرْدِية الظلمة 
رايت راسك الحياة إل محصّلة الصّراع 
المحْنَدِم بينه وبين أخيه . 


03 ةقوانانا ثم 
(.1ء١)‏ 140470 1/6 
إلهُ الملكيّة الفارسيّة » وَقَدٍ اندمج ‏ اسما الاله 


تو 


أهورا مزدا فآصبمَ هُرمزد يها لاله وروان 
مونعنج - الذي كان ذكرًا وأنثى قِ ان 
واعخق. .و كان اعئار أهورا. مركا" مكانة 
الاجلال والتقدييٍ ع السيادة المطلقة التي 
اخ ريا مر الأكيية : للالكة في 00 
الايراني 200 الأرباب إلهُ الخير سَيْدُ 
السهناء ات خالق الأحياء : ره الى زمر 
انلق اللو لف عط كد نير قل فكار انمه البشر 


الام البستان 


10 15 11 501137 جر 








اس لبمار 
دمطمررم الإغريقيي الذي كان على رأس 
المتشتككين:. 


1 2) عط) ذأ 0113ع ىم 
؟ .أء١)‏ كرء ]|00 دعل أل نهل ينه أئأ8) عل 


2115( 


و 


امتطكت لمح تلاميذة إلى ضيعة 
وه ده 0 . ء. له اس 2 رس ّ 1 
تذعى جتسيماني » اي معصرة الزيتونٍ » هي 
لين شهدت بداية الام المسيح وَكان يُعلم أن 
ساعَتَهُ قل دَنَتْ . وأشار على تلاميذه بالانتظار 
في البْسْتان رَيْئَما يُصلي . وأخذ معه بطرس 
وَيَعْقوب وَيوحَنًا وقد غلبه الحُزن والآسى » ثم 
ابتعد عنهم وعَكف على الصّلاة . وحينّ عاد 
إلى تلاميذه لثّلاثة وجدهم نياما قد غلبهم 
التْعاسسُ فأئّم برفق على عَدَم مُبالاتهم , 
وأوصاهم بالصلاة التي تمهم العي : وتكرر 
ابتعادة للصّلاة وَعَوْدّته ليجدهم نيامًا ثلاث 
مَرَّاتٍ » :ال هم : « قوموا تنْطَلِق . هو ذا 
اللي السايما قد اقترب . » فمد كان على 
عم بما سيتعرض له امن خياتة يبوذا وتسليمه 
إلى الأعداء [ يوعهنا 653582 امتجى 
ا ل 


ي كلمة هقهة في اليونائيّة الصراعَ , 
وهو ما يَرَمْرُ في الحقيقةٍ إلى الصرا 2 
بيْنَ طّبيعة المسيح النّاسوتية التي كانت لكك 
سرف فاه من غذاب وآلام كان كن أ 
تتحاشاه وبين طَْبِيعَتَهِ الإلهيّة التي كنك تمده 
بالمَوّةٍ . 


ور رت 2 و 


وَيُصوّرٌ هذا المَشْهَدُ عادة المَسيحَ مع 
تلاميذه التّلائة وق الاير للنوم . ومن 
أشهر اللو خانت التي تُصور هذا المموضوعَ 
اللوسحة التي سمه الفتان إلغريكو بهذا الاسم 
الوط بالتاشوتال غاليري ند » وَتَلكَ 
اي سلمها تمر ماكلا و لوطه سل 
المنْحَفِ . (صورة )١14‏ 
أغُورا , مرق المَدينة 2008 
(.أنك) .كر ©0207 

كانت الأغورا في أثينا كا كانت في كلى 
الدفة "اليوتانة هي اللقطة البوّريّة للحياة 


اليوميّة ؛ فهي السّوق العامّة ومقرٌ الحكومة , 
وملتقى الأنقمل: الاجتاعية والساة 


1م 


مخادِعهم وقد غطُوا رؤوسّهم حتى إن الإنسان 
لا يرى صِنُْوه » ولو سرق ما يملك من تحت 
رأسه لما أحسّ بشي . أما السباعٌ فتنطلقٌ من 
عرها” و الناث* تاتب لتلدغ , والظلماتٌ 
تيم على كل شيء . العالم كن كر لان 
حجان يراع ف جاتلا وعدا قارف لي 
الأفق تتألق الأرض » وعندما تمنح أسْعْتَكَ 
ملل سْكَان الأرَضين ويببٌ الناس واقفينَ 
فاخ الذى توقظهم » يرفعون أيديهم عابر 
جلالّك ويَشعل الام بعملهم , وتمرح الماشية 

في المروج ويزدهر الشجر والنباتٌ وتغادر 
الطيور أوكارها وتبسط أجنحتّها بروحاا: 
وتقفز الجِمْلان على حوافرهاء ويهلّل كل 
ما يطير وترفرف أجنحتة عندها- شرق انت 


من أله . أنت: فق قلبين .ولا الخد يعزفك غير 
ايينك أخنائن . أنت الذي عرَفتَهُ طبيعتك 
وقونّك : اواسكان العالم في قبضتك انلف 


أنت خاب ؛ حيو عندما نُشرق ويمونود 
عندما تغرب 2 لأنك أنت الا عورا وا 
محنا بلك 4 + 


وهكذا أراد أخنائن دينًا عاهيًا يَحُلُ مَحَلْ 
الذين القومي #ابويكجة إلى الصيية ها فيها من 
حمال كامن ار خفي ونظام مُسْتَتِب . 
ركان لهذا الانّجاه نه ف الفِنّ ؛ 1 تأئر 
الفنانون يه الروح. الجديدة 2 اكوا 
يُصَوّرون الحناة مرحة جَدْلَى الت اكنال 
كلها تلك الصُور الهادئة الرية التي اعون نا أن 
نَراها في رسوم المصاطب كا ذلك 


اس 3 


باررًا ف في الصُورٍ الحصيّة التي كانت تزين 
أرضية قصر القناتن .: وغدا ار أشدٌ 
إحساسًا بمظاهر الاو نيوا هم توح مرِحة 
هاشّةٌ ٠‏ كا ظهرٌ أخناتن نفسةٌ يفيض عَطْفَا 
لا كفزعون جبّارٍ كا كان نتعا ل سكف 
وعلى الرّغم من الحرب القاسية الغاشمة 
الي هريد عل هدا لدعي بماد وقد اسه 
أخخناتن فلقد ظلت تلك الْرّوحٌ العاطفية انتيوه 
او و ان الّاس وجدان متميرٌ , 
وَأصبحت القلوبٌُ. عامرةً بالحبٌ » كم عَمَرتٍ 
بالحَشية والتدم والمخوف من الإله . كذلك 
بدت لك تمل العميق 0 المعباين 
َنَصْر فَهُم 7 كل شيع إلا التفكير في 
الدّين : حل الم العليا والدّعوة 1 
حلي ب والجعاد عن كل ما بشي » ومن 


11 


1 - ]2ع اث 
(.أنء) /آ1 1 10/1 2201 

حين دان الع بدي إِله الشمس 
خلال عصر بناة الأهرام عَرَ ف ظريفه لقره 
تاهاو عابيه ضل اعثاله فق دناه ,وين 
اختار الشْشّمسَ دون غيرها رأى فيها رمرٌ القوة 
الشاملة التي تمع العالمَ في قبضتها . 

وخلال الدّولتين القديمة والوسطى كان 
الملل هو تحت الدض غلك الاتضبال بالا ليق + 
لذا لم ند خلال هائيّن الدّواتيين صورة من 
صور الآلهة على الآثار التي تركها مَنْ هُمْ مِنْ 
عامّةِ الشّعغب . ومنذ بداية عهدٍ الانتقال الثاني 
( بين الدولة الوسطى والدولة الحديثة ) 
أحذت صورٌ الآلمة تظهر على اثار عامّة 
الشعب وزاد هذا انتشارًا في عهدٍ الدولة 
00000 الستاواء المطلقة بين 
الّاس جميعا في الدّيانةٍ التي تحقّقت في عهدٍ 
الأسرة ١١‏ غير أنّها لم تظهر لِتَوّها في الفنّ 
بل احتاجت لشيء من الوقت . 

وقد خطا أمنحتب الرابعٌ أو أخناتن في 
يحل العقيدةٍ الدينية مُحطوة وثابة 


أخنائن 


حينَ فى 
عليبا معاني أوغل في الرُوحيَّة وأبعد عن الماديّة 
وأقربٌ إلى التوحيدي منها إلى 
ذا تيواة يد فقن دل لين التتفين لالط يدا 
السيادةٍ الكاملة على العالم سيادة لا يشاركة 
ها غير . وبعد أن كان إلهُ الششمس يُمَثل 
بِقَع رع مَرّةَ وَبقرص الشّمس مرّة 
أخرى ء وبقرص الفتمسن المجَتْحر مرة 
ثالقة ٠‏ ظهرثٌُ صورة. « أتون ) 108لهم تنتشر 
لأشِمَة مِنْهُ على هيئة أيدٍ مَبْسوطةٍ على شُوُونٍ 
لبَشْرِ جَمِيعًا » وَالْمَحى اسم آمون ليَحُل عله 
اتورث الاسم الجديد لله الحمسن الذي ينطوي 
الال كله محش سلطاته .. 

ونكادٌ نحسسٌ هذه التَّغْمة التوحيديّةَ بما تحمل 
يسان الل ارت الكرن العم ل هده 
الأنشودة الأتونية التي نقدّم بعضَ أبياتها : 
د جميل فو :وو غلك فى افق السماء يا أتون 
الحي يا بد اليا ياةِ . إذا أشرقتٌ ف الأفق 
0 ملأت سٍّ رض كت ا 


250 اك د 
الأر م 1ل براك 1 أحد مرت 


لم الأرضُ إظلامً الموت » فبأوي النامنٌ إلى 





اي 
به من علفئات " 08 رمالل حلُويّة : 

وترجع تصاوير الكَهْفِيْنِ رقمي ١7 2.١‏ 
إلى القرئين ه . ” م . ويضمان تماذْجَ رفيعة 
من التّصوير الهندي الرصين تشتهر من بينها 
لوحة « بودهيستافا الاعظم ) 211011563938 
بالك 5 ر 

0 هذه اكير تاوي اعد 
6-6 صوامع للتعمّد أحيانا . وكانك 
بد بو أ اع 
الخو 1 مائية 5 1 رشيقة 


عر #سرس 


متأو دة وبعيول ناعسة مسبلة الال د 
(صورة ١١‏ ) 
أجا كس (.طتلات) عوز4 
هو ابن ودمود: وكان يل أخيل 
سة جاع مدق اليونانيين أثناءً حرب 
5 وبغد. أن قتل ياريس 715ج22* 
أغية 2 "نقيت ملافه انين تاكن 
ءٍِ ٠‏ ع 0 7 ءٍِ َّ 
واوديسيوس 5اع 00055 ايهما ياخد اسلحة 
أخيل . وعندما قضى أَنِْيوس 5م بينهما 
بآن ون هذه ناكس إل أو يواتن ثار 
حاكن عقا وعناحل طروي كبر. نين 
00 ذبحه ا هذا 


ره 


٠. بسيفه‎ 


50 


وقبل أن يُولَدَ أجاكس ‏ وكان أبوه 
تيلامو ن لا يُولّد له ولد استشفع البطل 
هرّقل بالآلهة فى أن يرزقوا صديقه تيلامون 
ولذاء حلده. هن المناعة مكان ديلا يتشد كه 
في ع فلك أنمة نفس الذي كان زر تديه 
هرّقل نفسُهُ .» فَرّزْقَ تيلامون ولدّا هو 
أجاكس . وحين وُلِدَ خلعٌ عليه هرقل جلدَهُ 
فترةة ما ليُكسبّه مناعةء 1 ما لبث أن 
استرذه . وكان في هذا الجلد 7 يان نه 
هرّقل ميهامّه . وإذ كان الجلدٌُ فضفاضًا على 
جسم الطّفل فقد وقع التّقَب فيما يقال في 
كا من صدره» وم بكست هنا الك 
المناعة التي اكتسبها جسمُه كله . فى هذا 
الكاف عر كس منيفة , 


على قاعدةٍ ثابتة . 

ولقد تواكبت سماثُ هذا العهد مع روح. 
الأكديين فنبذوا كل ١‏ ساكن ) . فد كانت 
الحياة بالنسبة إِلهمْ تمثل حال تغيرٍ مستمرٌ 
وتَطور لا نباية لَه 0 
اوري ١‏ تكن مشكلة الفنَ | 
الرئيسيّة هي الصراعٌ بين الروحانية 4 
بقدر ما كانت إطلاق الأشكال من حالتها 
الجامدة إلى حرية الصّيرورة والانطلاق 
وهكذا عَبّرت نزعة الحياةٍ عند هذا الجنس 
الذي يرى نفسّه مركرٌ دولة كبرى عن نفسيها 
خير تعبيرٍ عند كمثيلها للحركة . 


وَعَيوك الأخناة الاسطواتة هذا العهض عد 


عابر جل و ارك و افيد لسر 


بالقيمة التَسْكييّةٍ لتجسيم القوام 
وبالتكوينات الرّخوة بالإضافة إلى بعض 
تفاصيل اليا كن موضوعٌ القتال ء 


وخاصة القبضّ على العدوٌ من لِحْيَهِ باليد 
اليسرى كي يقرَعٌ بالدبوس أو الهراوة 
الممسوكة باليدٍ اليُمْى هو الموضوع 
المستتخدم 5 

وَقبْل العهد الأكدي لم يكن التّحَاتون 
يضيمتون: شوغ احتامهم :صيوز الالمة إلا عَرَضنًا 
وإن هم صمنُوا هنا جاءت في شكل قريان 
أو نُذور أمامّ الآهةٍ » على حينَ قدَّم العهدٌ 
الأكدي مشاهد محفورة مأحوذة من العالم 
الأسطوري لكبارٍ الآهةِ الذين تغنّت الملاحم 
ضورًا 00 طوء لطوعاء0) اعدف 50 
نال أعامظ . فلمد دان السفون حدق 5 
دان به السومريون من اه ونم يضيفوا غير 
0 ل أسماءً ا فغدا ا إلهُ 


2-2 
سََ 


الحبٌ والحرب مكان. إناناام تحن إن 2 


إنكي رب المياو . 


الإمبراطوريّةٌ الأَكَدِيّة 
(3115) 020171 .71 6(أم 1ر6 

عندما انتبى حكمٌ السُومريّين ( انظر 
010 ) إن لوغال زاغيزي ملك الور كاء 
ف ال كدير للتُخلُصِ من عَسَفف هذا الملك 


و 


وحور وهكذا قَدَّرَ كمه أن 
يستوخلصوا البلادٌ من الخليج. العربي إلى البحرٍ 


المتوسط من قبضة ذلك الحاكم الغاشم . م 


15م 119013131 م 
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الكاثنانته.. ااي .سوا كيك +الشعير 
م ل ايل 
ما يَدُعو إلى الاعتراف بِقوّةَ إلهِ طيبة 
المصطنعة . 

وهكذا كان أخناتن أول من أبدعَ الفن 
الإنساني حي جعل من المذهب الطبيعي 
ذه ا بز فالقون في روع الفثانين حب 
الطبيعة يستلهمون منباء فاذا لهم يصورون 
عن انطباعات واعا شي واأثر الك فين أن 
كانوا ا كرون فاثيفا مون 

ولّم يُكْمَبْ للفنّ الأحنائيني التّجَاحُ إلا لما 
عُهِدَ فيه من رقَةٍ لتصويره للجانب العذب من 
ل ات الالشيهة 
لا يَحْجمٌ عَنْ أن يُبْرِرَهِ في اقوش واتفاثيل 
الملكية » فصوٌّر الفَرْعَونَ لأوَّلٍ مَرَةٍ وهو يعائقٌ 
الملكة أو يُجْلِسُها على ركبَيهِ وَيَضْمُها في 
حَنانٍ أو يُمْسِيِكُ بيّدِها . وما زال الوجه 
ار متقراط السّامي للملكة نفرتيبي 
166 يتحدّى جاه جيلا بعد جيل . 


54 


وحين ارتقى « حار محب ) عرش مصر 
أمر الور أعتال الللكة التور ير كلها 6 1 
يتناول معابد أخناتن فحسب بل شَمِل أيضا 
مدينة العمارنة المهجورة . فقد أُمَر بمََحُوها . 
ضورة 18 ) 
المَنُ الأكَّدِي امه لقم 
(31)5) 000167 .771 071 
, 6 ك5 كة لاا لما كان 
للسُومريّين ( انظر #عهنا5 ) » ولذا جرت 
الأمور ف الامبراطورية الأكلاية التي هي 
مرحلة من تاريخ سومر على غرارٍ ما كانت 
عليه حضارة وفنا » إذا ما استثنينا حُلولٌ طابع 
السعوت الساميّة غ1]زوممه ذي الحساسية 
والخيال والادراك الال حل الطابع. 
السومري بصرامته وتزمته الكهنوتيٍ قد 
قرب التسامح الذي افتتح به الأكْدِيُون 
عهذهم بين الناس غاليهم ومغلوبهم . وَمَكُنَ 
لسلام. طُويل استمتع فيه الجميعٌ يحُرّيّةَ واسعةٍ 
بنَاءةٍ م تبلغ حدٌ الفُؤضى اْخرّبة . 
وفي محال العمارةٍ والبناء بطل استخدامٌ 
القوالب اعد به السوهرية واستخدمت قَوالت 
طوب على شكل مستطيلات أو مربعات أكبرٌ 
ما . واعع ل ليوك طزايقة حفر 
انادف للك امناسات: الندراق. عن تردكر 


511 1111م 





ه اي 


الضمير وهدوة يتن مراك الإلهء و 
الأم يفي الم أو ينكره لأنّه أصبحّ ومن 
بات الله له- ايعلم حبايا ارين 3 ل 
0 ) ا ) - 111011م* 


]عمش - نظ ) على لسانٍ حكيم 0 آنه 


حيتك يقوال 3 :إذا اتمعة: إل حديث كتدير 
اك 0 قُْ صدرك : ولا تطلق العنانَ 


لنفسك جريًا وراء الثراء ولا ثُمنّ نفسّتك 
بطلب المزيد واقنغ بأنك قد نلت ما يكفيك . 
ولا مهجمٌ في فراشك وأنت خائف من عَدِكُ 
فما تدري فااسيظ اتلك يه .هذا ' العد؛ 
وما أجهل الانسان بما سيحملة إليه غَدّه . 
الكيال ار تامار الععدر نهو عق ينان 
ا ٠‏ لا تقل 


_ 


_ 


م ا 
وما من إنسانٍ بلغ الكمال . 


) ١١ صورة‎ ( 


طرازٌ أخنائن الفنّي 
(515ة) 077 1ه ماطع] لك * 0 وإررزد ء/ 
يَدِينُ هذا الطرارٌ بطبيعته إلى أفكارٍ فردٍ 
واحدٍ هو أخناتن نفسُةٌ » فليس من المُمَصوَرٍ 
أن يجروٌ فئان على تحقيق الانحرافات الجريئة 
والخارجة عن المفهوم المثالي لفن ال 
الفزعوني دون تشجيع قو من عاهله 
وراعيه . 


411162903 5151 


وَلَيِسَ ثمّة قائدٌ غير أخنائن نفسِهٍ قاد هذا 
لتَحَولٌ » فقد كان هو نفسُهُ الفنان والمعلم 
لغيره ممِّن هم أل منه تُبوغًا . فلقد تَحرًرَ 
القتان المصرئي من قانونٍ « المثالية » وأفرط في 
تمثيل الخواص اللشفابة الشاذةٍ حتى للملكُ 
نفسيه إلى الحدّ الذي الس التكيويه 
وأصبحَ علامة تميزة » وجنح ع إلى التطَرف في 
الكاريكاتير في تصويره للخدم والشخوص 
الأجبية والأقرام . 

وَأفْضَتْ محاولة تصوير الواقع. إلى المبالغة 
واف ا الم تكتمل براعتها ومهارتها . 
وانتشرت النظرة الواففية ومعها النظرة إل 
الملكِ باعتباره إنسانًا اختاره الخالق الأعظمٌ من 
بين الناسن. لكر يعقيدد حص يسؤة الب بين 
الأحياء ل كان لون جلدِهم » وبين جميع 


01 طلم 


ألبينيث , إيزاك ‏ (.ونص) عهمد1 ,عندغطله 
كمد وءو) 

50 مو سيقى إبنياتق عرف أسْلويه 
الموسيقي المي , وكان وهو صبي نابغة في 
التأليف الموسيقيٌ والعَرْف على البيانو » تَتُلُمذ 
على يد فرانتز ليست 11526* بمدينة قيمار 
:و7 » وعاش كثيرًا بين لندن وياريس . 
قدّم عدَّة أويرات والكثيرٌ من مُقطوعات البيانو 
0 ف مُقَدَّمتها لع 0 أببريا ) 1061134 * 
التي تضم لوحات ّي غشرة: اللينانو. ؛ 
أسابيهة الأغاق :والزقفيات:الديه الإميانة ب 
وَهي جميعًا تصوّرٌ الححياة الإسيانية بألوانها 
الزاهية وعذوبتها ودفمها . 6 أنها في جملتها 
لنلقاة عن 'تلياة: والاأخسالات: الشدية فى 
المدن والضّواحي ومن تشاط العمّال في 
د تصويرا 
مباشرًا وإنما هي الطباعاتٌ ستو حاة من الحيَّاةٍ 
الإسبانيّة صاغها مُوْلف إمنبائي يشعر في 
أعماقه بنُرُوع, إلى الفنّ القَومي . 


الموازغ عدوا ورواحا 5 


البريك (.طاام) طعاعء6/ مق طعتععطام 


915 :ع5 


البينوني . ثومازو 
ا 00 
د ل سي 0 
كا وضع عدكة كير ا ننون. الم لفاك المواسيفة: 
للالات الأو ركسنترالية لموسيقى الحجرة , 
وتاو ل اله تالئقه جَمِيعَ التماذج. الوسيقة 
ا 0 ا 
وانيا ب ال 0 
تَُرَبُها من الموسيقى الْرُومانتيكيّة . وقد ظل 
لبون مجه لَّا زهاءَ و حَبى كنْبٌ يوهاد 
سباستيان باخ طءة8* بَعْضَ التتوعات على 
َيَْةِ الفوغة عداهد5* وَاسْتعارٌ ألحائها من 
ألبينوني » فَأَْرَجَهُ بذلك من روايا النْسْيانِ 
وَأثارَ من جديد الاهْتَامٌ به . 

والفن الشوق لوسقي الالاض اماد 
ا الكو نشيرتو كان من بينها مقطو عَم 
الببطيعة الحركة « أداجيو ) وزع02* التي 
بهت إليه الأذهانَ في عَصْرنا الحالي . وقد 
ع نك هده الممطوعة. ‏ يتك إعادف صماعنها 
بواسيطة ريمو جيازوتو باسم « الحركه البطيئة 


411110111, +0 


متلاحقة تعاقبٌّ فيها الملوكُ عَجِلينَ لا يكادٌ 
يستقر واحدٌ منهم على عرشه حتى ينزعّة من 
لغزو أجنبي . وانتهز البدو الغوتيون فإان* 
ما انتبى إليه الأكديون من فوضى واضطراب 
والبوهم كل ما في أيديهم , 
المتوس وان بسادتهم الحدد غير اسفين على 
سادتهم السَّاميّين ‏ (صورة +5 ) 


ورحب 


الأَكّدِيةٌ . اللّغة الأَكَدية 

(.ألك) 776ترء 0001 .ل 1 3112| 

اللعة الأكدية هي عل للحن البابلية 
والافوون » وهاتانٍ الأخيرتان متقاربتان وإن 
اختلفتا ع » إحداهما جنويًا والأخرى 
مالا . مثلما هناك خلاف بين لهجتي أهل 
الموضتل ويا بز سانا :ويد الئعة الا عرية أقدة 
لغةِ ساميّةٍ معروفة » وفيها الكثيرٌ من صفات 
اللغة العربية . 


م 


ألاباسترون . فقَنَينَةَ اليب 
وَالدَهُون 


لل ناك 
(وأقة) .771 6/68224517071 

ا استخدمها الإغريق في ساحات 
الرياضة وفي البيوت . 


مزاج دو رعتس 
مزاج ناقرسي 
ليبيس جاميكرس إيذري 
ة َّ أوينكوبه 


3 9 
ى 


<7 


ع 


س) سكيفرس 


لاب سترون أريبا 


أشكال الأواني الاغرر 








در روه دم يكن أصلا غير ابن 
لجد يت اندي نز لوق انر عرو :وان مق 
في قفص أمامَ المعبدٍ تحت أعين الناس شفاءً 
لما يجدوئه في صدورهم . 


ولم يكن سرغون اسما لذلك البطلل ٠‏ بل 
لقا خلعه هو على نفسه مس نفسه 


شارو كو 0 الملكَ 0 , كن 
0 شلك ا 11 عفاها الزَمنٌ 


ٍ لم تكن ثمة صلة و سر بين 
الأكديين والسومريين . فلقد سعى الأكديون 
للتاليف بين قلوب الجماعات الساميّة المستقرّةٍ 
ل 0 وأعالي دحلة 0 ا 
محصورين في الجنوب 5 أرححوا لحكيمهم أن 
م 1ش 
ولكن سرعان ما عَصّفتٍ 
الأحداث بالمملكة الأكدية وعمّتها فوضى 


5 


مزاج طستي 


عتهنج أن قله كمهي 


اتحَدوا اتحادّهم أيام 
سرغون وخلفائه . 


ل 
9 
- 


يقية (شكل 4) 





هَلْلْويا . التُهايل 

الصّيغة اللاتينيّة للفظة هَلْلويا » بمعنى 
اللجموة قي و نكل الشز او لقاليقة ين الفداض 
( جزء التَحُميدات ) . 


(.1221015) (.غ2آ) وتتااأعلاع 


1 ع5 [120219 91138 


801 عاطمام (هلومص 1 د 
لوْحةٌ اليكل أو المَذْبَح . أيُقُونة المَذْبَح ؛ 
رافدة المَذْبَح 
١‏ . صورة رُخرفيّة أو نحتيّة تُوضّع فوق 
المَذْبَح أو له . وقد تكون قطعة واعنده 2 
وقد تكون من يَطَعَتَين 0 أكثر يُطوَى بَعْضُها 
على بعض كالضّلف 5 ولسمى عندئذ ا 
و ذات ضلفتين قابلتين للم مَفْصيً 
طعومتة* أو لو حةٌ ثُلاشِة العتلفات 
اع نإامنإ[مم* 
؟ . إطان 0 ستار معماري وراءً مع 
الكمعيية ع يق بالتَصاوير أو الحفر 
أو الرّخارف وقد انّحِدّ في إسبانيا شكلا 
م أ شديدٌ الاتقان (10ط68: :.م5) خلال 


. 5١١5١ 2١ه المرنين‎ 


الجزء الأدنى من لرحة الهيكل 


ثلاثية الطيات 


وجه الهيكل 
الهيكل 


كسرة 
مقدم الهيكل 


المذبع - الهيكل 
(شكل 6) 


العدوزفر . البرخت اطعءءطلم ,عععمقالة 
(0١44١1-م«ه)‏ 

مصورٌ باثاري ومهندسٌ معماري » يُمَثْل 

شد لسوت عقر الأفظنة .لل نحو 

ذاعت شهرئه بما طور به صور 

حامر المي فغدت الملوضوعَ الرئيسي ف 

اللُوحات المصوّرة . وإلى جانب تصويره 

للغابات والجبال كان ذا دراية بتاثير الضّوء . 

وإذ كان كبيرًا للمهندسين المعماريين في مدينة 

لسرن التي نشأ فيها فقد أَثّر هذا على فنّه 


)3105( 


الدانوب :. 


لرحة الهي 
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0000000 0 22 2 + الى 
شاعت فيها 0 الاغريقية ف المرا كز الادبية 
والفنيّةٍ باسيا الصغْرى والجزر المجاورةٍ لها مثل 
كوس ورودس وجنوب إيطاليا ( ماغنا 
غريتشيا ) وصقلية وكريت ومقدونيا 
٠ ٠‏ الى / 1: 1 
سَّ ّ ٠.‏ 5 2 9 - 
السكدو كي طونءلمد»ء1ى يبدا في الوقت 
1 00 20 راع 5ه اك 
مح هع يد 7 0 
ذا صفات خاصة وذا تاثير على | 


الاغريقية . ويقسلم بعضٌ ا 0 
اليونانية واللانينية القديمة ا من وفاة 


الإإاسكندر ر الأكبر عام *”*" ق.م حلي العرر 


الَرُومان عام ٠‏ ق.م إلى فترئيْنِ : الأولى 
الحيد المتأغرق, الاوّل أو ماقبل العهد 
السكندريي وكندا من عام >“"”5 ق.م حتى 


عام ها" ق.م 4 أي حتى بداية عهد 
الفهد المتاغر ف الال أو العهد: السكتدرى مك 


عام هب ؟ ق.م حتى عام :2" ق.م 5 


مُحاكاة القديم عط 65 ]1ة) (.]]) معتاسد' الى 

812010116 ( )212)5( 

هي الأعمال المَنّيِّة التي تجاري النّماذج 
الكلاسيكية القديمة . 


المُتسُّط في السّرعة . الْغْرِثُو 

(.كتتصم) (0ععاله ع1)اذا 8)( 11) 

إحدى السترعابقه.. :الى تمحدّد الأداء 

الاو كسترالي والغنائي » وهو ليس في مثل 
شاط السريع مععء1لة* . 


)عع الو 


7 له 46 

سريع . الغرو (.دب) (واء؟ز) (.غ1]) ممعءلله 
إحدى السرعات التي تُحدّد الأداء 

الأوز كستر الي والغنائي , وهو سور “دوك 

إفراط ب سرعته عن ( الشديد السمرعة ( 

0* »2 وتبلغ سرعته على مترونوم ملتزل 

فر ا ل 1 


ألغرو . حَرَكاثُ القَفْزٍ (.:01) (.:1) مععءاله 
النّشِطة 
عي حرفي الحَيوية والمرح » وتعني في 
الباليه 0 الذي تعجلى فبه نشوة 0 
تشع القوّة والحيوية وفتوة الشّباب . ويضم 
7 حركات العف مثل الأثتر شاه أهطعع )م * 
والكابريول ع101عطوء* والبالونيه 6صهمللهم* 


والأيشابيه 6ممدطءة* إل . 


21201 


للوَئَرِيَاتٍ و . وتبدو في.صورة اللخ 
الشجي الذ يسبع تُستّعر ضة القيولينه: المُفرّدة 


تُصاحبها رك هاري طويلة مُمْبَدَّة من 
أداء الأر غن ؛ وَتُسانِدُها سايرٌ الوتريّات بالغَمْرٍ 


على لأؤتار ارصع 0م * دوذ 
00 ونُومِضٌ 00 الفيّنة والفيّنة تهاب 
اللّحْن ١‏ . ودر حرفي فية تُبْرِزُ مَهارة العَزْف 
على الميولينه المفودة : 


كوَة (مطء:ة) عكر عناقء21 91207 
طاقة في جدار غرفة النُوم وغيرها » عادة 
رع ابر ءِِ 1 ّاء لا 1 َه 


5 الإسكندر يِه سسعدد351 سومنلسوعءا4م 
(.أنى) 01 ترعبدء! 4*4 .71 ع6دي ااا 

كان أشبة بجامعة من جامعاتّنا الحديثة تَزيدُ 
عليها بانّساعِها لمعيشة العلماء داخلها . وكان 
المتحف ملحما بالقصر الملكي » وكان يضم 
متنزّهًا وببوًا وقاعة فسيحة تقدمٌ فيها الَجباتُ 
للعلماء المشتغلين بالمُنْحَفِ . ويُشْرِف على 
المُنْحَفِ كاهنٌ كان يعيَّنّه الملكُ أوّلّا ثم أصبح 
قيصرٌ روما هو الذي يعَيْنْهُ » وكان يجمع إلى 
هذا رياسة كَهنةِ الاسكندرية م كان كاهنّ 
سيرابس أيضًا . ولم يكن يُختارٌ من بين 
المصريين . 

وكان علماءٌ المُنْحَفِ ينْتظمون في 
جماعات علمية لكل جماعة طابعها المميرٌ ‏ 
وكانت تُوفَف عليهمُ رواتبُ إضافِيّة تُعيئُهم إلى 
جانب ما يتقاضونه من الدولةٍ على أن يتفرغوا 
لدراساتهم الخاصّة في طمانينة لا يفكرون في 
مشاغل الحياةٍ مستفيدين من حياةٍ المنْحَف 
الحادئة وما يحوي من مراجعٌ ووسائل علمية . 
وبهذا استطاع المتحف أن يبت وجوده العلميّ 
ولكنه م يلم من نقد الثاقدين » قُنَجِدُ منهم 
من كان يُسَمّي علماءه « بجرذان المكتبات ») 
و لاحي وأاطس) . ويمْعِنَ في نقده 
اللاذع. لول : «هاأكير ما تحرم مصر 
الكثرة من أبنائها الطعام وتسخو به على جملة 
من الكتاب ونفر من الفارغين للكتب القديمة 
الذين لا هَمٌ لهم إلا المنّخبٌ واللجاجٌ في 
حرم المتحف ) . 


العَهْدُ السّكندري 
(.أناء) 2162071071716 .ل 6700146 


يُطلقٌ كلمة المُتَاغْرقَ على الفترة التى 


0 2120131931313:ءآاثل 


11051311خمر 





دَلكه بهبا. كا وجدنا قرجيل يذكر لنا في 
إنيادته لمعم + أن نوين شفية ,نما رابج 


ذ #ى 


اشاب ,ركانهد لوانت بغرن لوب 
شعورهن ٠‏ وهذا مافعلته الإلحة جونو 
[ هيرا ] حين أرادت أن تُغري بجمالها وزينتها 
الإله جوبيتر [ زيوس ] ونوقعه في شيراكها , 
وكذا ضمخت قينوس شعرها بها حين تجلت 
لاض 5 ثشم* . 

ورأينا أنه ثُمَّةَ أعيادٌ كانت تُقَامُ في بعض 


مدن اليونان تكريمًا للإله باكخوس 


وناطء83* [ ديونيسوس ] وكان يُطلق عليها 
له ) اعون ونا ا 
5 ورا 7 037) 
7 و ءِ 
الترتيل الامبرو زياني أصوكء وتوم طتتل4ق 
(. كلتطا) 077187051671 .71 60/710711 
انشقٌ اريوس بطريرك الإسكندرية ( القرن 
* / ؛ م ) على العقيدة الأرئوذكسيّة حين 
ادى بأن المسيصحَ له طبيعتان : طبيعة إل 
واخرعن ناسونية مخالمًا « قانون إيمان الرسطل ( 
لع 201 '5)165هملم 16 * الذي يقضي بأث 
المسيح لم خارف لاهوته ناسوئه ع لذن 
الطبيعتين مندمجتانٍ تمامًا . وقد استعار اريوس 
يعض “الاغان الشعبية وأدخلها في الإنشاد 
الذَّيني مُْرٍ كا فيه جمهور المُصَلْينَ عل 
عكس ما كانت تفعل الكنائس البِيرَنْطيّة التي 
كانت تسند الإنشاد إلى مجموعة من المَعَنْين 
المدَربِين المُحترفين . 
وجاء القدّيس أمبروزو الميلاني ( 54+٠0‏ - 
/81 م )الى فكراة إزشاة جدهور المقل 
بجائب عر ال » وذلك بعد القضاء 
عل الففيده الأريادة 3 راك كام 0 
لعاكيرها + :و كاك يقول. 
الثار بالثار ») . 
وكان يُقِسّم جُمْهور المُصلَيِنَ 
مجْموعَئَيْن تضم إخداهما الرّجال على حين 
نض الثانية: التساء والأطفال... :ويندا :رثيتين 
الم تلت بالانشاد » ثم يردد الجمهور جميعه 
الإنشاد وهو يست #امتلوت 
الترديدات عستعملد لدترمعممموع* » أو تقوم 
2 حبوظة ب ديد امات متلق عو الات 
التي تُرَدّدها امجموعة الأخرى بالتناوب وهو 
ما ينين كلوانت المجاوٌ بات [8ممطم)مة* 
8 .» وإن اشتر كت المجموعات في النهاية 


وراءة 
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مُهودهم أو جوع بهم إلى ابائهم » غير أبن 
يسعدن بما ينجبن من إناث يدرّبنبن منذ تُعومة 
أظفارهن على التّصدي والعراك » ويَحُرقن هن 
النّدي الأيمن حتى يكتسبن مزيدًا من الحريّة 
والمُرونة والقذوة عزة )لخدام الفوس :وفلف 
الرمْح . ٠‏ وإن تجاهل الفتانون تصوير ثذي 
الأمازونة مبُتورًا تغليبًا للعنصر الجمالي على 
العنصر الواقعي واعتادًا على مَعْرفة المُشاهدين 
به اللقيقة , 

وم كان يطول الحديث عن حَمّلاتمن 
الحربيّة على أتيكا للقَرٍ من البطل ثيسيوس 
وباءو786* الذي اختطف زعيمتهين كوي 
عم10)هم وعن تصذيين فرقل وع1دمء1]* 
وبيليروفون «وطمه»8611 حتى صارت 
رماحهن مَضررب الأمغال ؛ وبات وصف الع 
ناته أمازوني إشادة به . 

لاني الامظورة اناك ادق اقلت 
ملكتبن ثاليستريس 1723165115 إعجابا 
بالاسكندر فتنفلت إلى قصره تعاشره فيه ثلاثة 
عَشَر يومًا وهي تامُل أن #مع عيةرطلة بيد 
أمها تعود من مغامرتها إلى موطنها خائبة الأمل 
حاوية لوقام : 

ويُطلق على الصراع بين لماو نات 


والأغريق اسم لإأء250820201018م* . 


لبس , الْباسُ المَغْنى 

(.مطاوعة) .كر 6األاع 01711 

اخذال الأفظ أو العبارة لأكغر من مُعنى » 

وكذا استخدام صوَرٍ يمكن تفسيرها على أنحاء 
شَبَّى » ومن ثم تنطَمسُ دلالتها الأصليّة . 


“)تناع 21111 


ميرو زيا ‏ (.طالام) عر وتعزمعطجره هتوم ءطتره 
كان طعامٌ الآغحة عند الإغريق القدافي يُسمَى 
« أمبروزيا » على حين كان شرابهم يسمى 
اوأكلمنة أفروريا عدن عل 
ونال بتدارة والإتوعر ا للتم فا سن امن 
هذا كانت تلك التسفية :تدك كال معو فا 
عندهم أن من يطعم الأمبروزيا يُكتب له 
الخلودٌُ هو الآخر . وكان الإغريق يصفونما 
0 

واو كقللك كا امبرو نا د ا 


) نكتار ) 1160125 


00 » لذا وجدنا هوميروس 106205]* 
يذكر لنا في إلياذته 11134* أن أيوللو 
0110م * استطاع أنه يمك .ديك 
سارييدوك 6002م521 من أن ضيه البلى حين 


فاذا هو 5200 إلى تصاويره العمائر المتقنة 
التَشييد . وقد تَِلْت في تصاويره مواهيهُ الفذّة 
من إتقان للمُتَسْتمَات وإبداع, ف الرسع وقدرةٌ 
بارعةٍ في تنويع الألوان وتوزيعها . وفيما كان 
يملية عق “عيالة .هذا إلى أنه كاث يح إلى 
خاني» ليت ديا مها ويد هذا اهران 
تصويره لمعركة إيسوس 18:05 التي كانت بين 
الأمكد.“ الأكر اوداريوكن. دازام لصوم 
قم حيث سور الحكبق المعاردق عل 
دَق ما يكون الُصوير وأزدّع. ما كود 
الخيال . وَنَعَدٌ هذه اللوحة 7 حة إحدى 5 
التّفيسة التي يَزْهو بها متحف ميوخخ »؛ ا تعد 

في الوقت ار مه هذا الفنان التي 
١8‏ ب ال 0 
) سوسئه في الحمام ( لتزيين قصر الاستجمام 
لامير باقاريا ا م 


ِ د 
الغن خا لور 0-6 


ره 00 الحفور م 
كر الثَالية لصور الم يي دورر 1(11165[* 


ا رو : (|صورة ”7 ) 


َه 


الطو (.كناص) (طعنط 

الف قا العريق الجائن وهذ 
الكلمة هي الصّورة المُحْتّصرة لكلمة 
3 نترالطو 0غ2118[1م* . 


:.غ]) ملق 


الصر اع بَيِنَ الامازونات نوطء09200022م 
والإغريق 


(.طالإممط) 477102071077161 


560 .: 5275 


الأمارو نات ,2220065د4 :.غ]12آ) 41320105 

(. طالامم) .كر ى©071ج716, قم (41119202105م 

مجتمع أمنطوري ألْقُوئي خالص . اعتزل 
لجال في مملكة على شواطيع نبر ثرمودون 
دهلهصمء15 في كايادوسيا [ كايادو كيا ] 
باسيا الصّغرى . انشغل بالحرب وتذريباتها 
الشّاقة العنيفة . ومع غُزوفهن عن ممارسة 
الجنس مع الرّجال فقد كن يقمن بِحَمّلات 
مُضاجعة 9 لِذّكور الأقالم انمجاورة يُستهدفن 
بذلك الانجاب جفاظًا على تجدّد تُسْلهن , 
فإذا أنجبن ذكورًا تردّدن بين خنقهم في 


للاحتفال الذي كان يمَامْ لتكريم هذا الالو 
وذلك بنقل تَمْثالِهِ من معبد الكرنك إلى معبد 
الأقصر ثم إعادته ثانية إلى مَعْبد الكرنك . 
ويتهني يعض الحو ريق إل أن. أحد اله 
تاسوع هرموبوليس كان يحمل اسم امون , 
معى اله الب , وأ أمل مدبنة يية فد 
جديدة . وكان يُنْظَرٌ إليه في مبدإ الأمر بوصفه 
إلها للهواء ثم إلهَا للإاخصاب سواء في عقيدة 
هليويوليس أو هرمويوليس أو ممفيس . 
ركان اعون قير اديه وأحانا يمثل يراس 
بقرة . وقد توج من مورت 20101 إطة بلدةَ 
قريبة الكرنك وأنجبَ منها خونسو 
نامقطوط؟1 إله القمر . 
شهرة الإلهِ امون ؛ إذ كان كبير الههة طِيبة التي 
الالة الأعظم للدّولة بعد أن تحرَّرَتٌ من العٌزاة 
ثم راعي الامبراطورية الجديدة . ويمكن تتبع 
مُسيرة ارتقائه في سلك الالوهية من خلال 
كه ِ 7 
تَفمَدٍ معابده الم م 0 الهائلة 


أي إل 8 في البلادٍ 
امو ن - إِم - أو بثك أعم 47 -111! -13 1110 لل 


(.آنء) 6م10 17716716م 
حكبم مصري ظهر في أواخرٍ الدّولة 
الحديئة مع الألف الأول قبل الميلاد . دَوّن 
ال تَحْمَويها اتتفوكة بالممكن 
ابريطائي يَعِظ فها انه » وتنْقَسم إلى اد نين 
فصلا كل فصل منها في موضوع, بذاتِهِ . 
واراءهذا ار الدّينِيّة ذاتٌ دلاللات ريد في 
عُمْقها عَمّا سبقهاء فهي أكثر تَفاذًا إلى 
الفلوي من غيّرها . 
وبيها كانت التّقوى عند من سبّقوه من 
ا ا 
المَّرَءُ لتخصيلها عدَّها امون إم ‏ أو 
3 يُْرم بها الإلهُ عُبَادَه ده 
في الخلود بعد الموت هر الدّافعَ للمرء على 
الأغمال الطيبة أصبح الطّمعّ في إزضاء الإله 
ال 2 هو الواسيلة لهذا الخلود : 
يه كيدا جد ا : 


6 - 


مركز 0 الصالة العرضية بالمجاز العريض الأوسط 
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١ 
الطرف الشرقي‎ 





8 
5 
2 
7 
9 
8 
ر- 
دهليز المدخل 
يف راطق 
الكاتدرائية القوطية (شكل 5) 
إذا نَرَلَ به خط . 
وحينَ خاف أمنمحات في أواخر أَيَّامِهِ أن 


يغتالة: احد المطالبين بالعرش ا إلى ابنه 
«ولاتلنْ جانبك لأتباعك 
فيستضعفوك فلقد جبل الناسٌ على خخشية من 
يرهبونه . ولا تُكثرٍ الخلوة بهم ولا تُفرط في 
الود والاخاء ولا تكثر مِنَ الخلان 0 
َقَتَك ”. واجعل مِنْ نفسيك عليك حارس 
نما أغدر من ذكل إيهم حراستك حون مك 
الفرصة » لا يرعون لك ما قدّمت لهم من 
معروققه... اقلقة: ' أغظيتك” 'الساتل .و اطعمت 
الجائع ووصلتٌ اليتيمٌ وأدنيثُ الحقيرٌ وأكرمتٌ 
العظيمٌ » فإذا مَنْ عصاني هم مَنْ سَبّق معروفي 
إلهم وإذا مَنْ خشيني هم مَنْ قسوثُ 
عليهبم ) . 


امون 

الإله هون زعيم الوث. منطقة طيبة ) 
نذأت عاونة هد الأسرة: 31 رق «الذولة 
الوسُطى المصرية وامتمربة حتى الأسرة 
١‏ بعد انتهاء عضر "الامو امور يهب وعل 
دراك عد 6« الدق: :شيدة: «العلك 
ملحب القالث من لوك الأمثرة 6( اط 


(.أع؟) 47707 24111011 


210177 





في غناء الحمد أو التهليل «هللويا) 
* . 
٠.‏ + ه. 

جميع الكنائس الغربيّة في حين بَقِيتٍ الكنائس 
المختّرفين على غرار كنيسة أيا صوفيا 
بالقسطنطينيّة التي وضع لا الإمبراطور 
جوستنياك لوال 0 تن ( 5:87 - 
همه ) إلى جوار مجموعة قوانينه الشهيرة 
15 05ا012© 32132 )5نال [ مدونّة جوستنياكن ] 
نِظامًا خاصًا إِذْ الحق بها مِمَهَ مُمَرِئْ إنجيل 
وخسيطة وعشرينَ متشداء نص 2 قرار 
تُعيينهم على تحريم الغناء عليهم في المسارح وفي 
الاختفالات العامة . 

واقله«بلغك» ‏ الموسقن. 'الكنسية»: ببفطدة 
المقرئينَ القا مينَ بالترتيل في الصلاة وبفضر 
جمرعة المْشده يود المد فيك درجة ان 
النضْج , 2011000 
ما لم يحدث في الكنائس التي اعتمدت على 
مشا ركة جماهير المُصّلين في إنشاد الألحان 
البسيطة التي يَسْهُل عليبم اداؤها » مما جعل 
الأمر ينتبي بالكنائس الغربية إلى هَجِرٍ طريقة 
الانشادٍ الجماهيرية والافضناة على المجموعة 
المدرية من المتسدين المحتر فين 35 اتبا ع 
الترتيل الغريغوري أصهط صهذءمع»:0* في 
القرن الثّامن الميلادي . 


المَمششّى وراء اليكل 

(لطععهة) .ترد ءععأواو]ناة م06 

ممْشى مُسقوف تحت البواكي أو حول 

جَوقة المِنْشِدين بالكنيسة . وعادة يكون وراءً 
اليكل :218 . (شكل 5) 


أَممْحات الأول 


2017 امه 


[ )ماع41 
(.آدء) [ 771671671101 مر 
كان عصرٌ هذا الملكِ المصري من أزهى 
عغصور | الأسرة لاع تشيد يديك اكات 
التي تتلّفها مُواطنوه ٠‏ ويحدّئنا المُوْرّحونَ أنه 
رد نوس الأهالي إلى الطمأنينة كي تَسْتيِبٌ له 
الامو 5-4 جَعَل للأقاليم حدودًا لمرهاتة 
سم بيهم الياة حتى لا.يكون قم يواج بين 
حُكام الأقاليم الذين وكل إلهم جمع 
الضراقب ونجنيد الأهالي والعناية بشوّود 
الى والح العجِيت الذي يدل عل عده 
نّهُ ترك لهُمْ الحلٌّ في مَنْع الضرائب عن الإقليم. 


00023 


البعث (.اءع: ع 5ئغ2ة) (.عان) 35أ4025695 


ميد يدي شاع 6 | لعصر البيز نطي 
هرون فون لقي يوحنا المعمدان إلى 
والشيطان وقد 
بالحيلولة دون دخول المسيح . فإذا هم 
يفلقويرق؟ لابو قدا سكسل +زوإذا المسييح ياذن 
احوات بان تنفتح 3 وإذا السلاسل تتحسي 8 
عر يبون من يي » وإذا 
الملائكة دون وثاق الشيظان بَآمْرٍ المسيح , 
وإذا المسيح 0 ادم وحواءَ من 0 
5000277 
الوق ف هن" الشهة اق جر كد 0 بين 
الانبياء والملوك واباء الكنيسة الأوائل » و 
قدميه مصراعا باب الححم ميك منفصلة 
عنبما المفاصل والمفاتيح 6 يبدو الشيطان 


مقيد القدمين 


| 


وإدا المو 


مربوص اليدين إى وراء ضهره 

200-08 7 ل 
وثمة تصوير 
امن اذاي عير 5 
اليه امي" الود 


( فوق حنية المصلى | 


5 زد 8 نت انه 

ول عنلقه قيد م.- 
0 0 

جداري رائع من 

مشهد ) البعث 

بمتحرا خورا 


المقدّس سابقا و كذا جامع القرية سابقا ] . 


0 
بإستليون | 


القديم الأيَام 5 ]0 العتعر4 عط 


(.اع؟) كياول 065 رع 4711م[ 
المَقصود به الله الازلي الابدي سسبحائة 

و تعالى : 
(.121115) (5011 


متَمَهُل ٠‏ أؤلى 26 ألدالتي 
إحدى الدقات الي عَيَدّي .'الأواعَ 
ا الي والغنائي 4 وهو بين (ا 0 0 
في السرعة 0غ]]ع1ع»ه311* هو ( الشّديد الببطء ( 


_ 


211031116 )]).: 


١ +20‏ وتبلع سْرعتُهُ على .مترونوم ملتزل 
من كلا إلى ١١86‏ 


مُتَمَهَا شيئا ' الدانتينو (.12115) 1010 
الأو ركسا والغنائي وعو قل سرعة من 
المتمهيل 3120321 * . 


إحدى 


الدروميدا 2 
(11117112) 0111600 1770م 

انّْجه البَطَل بير سيوس وناء25ء26* إلى 
نويا حين كانت الأميرة أنْدُرو يدا مُقَيّدة إلى 


ف ا ا 3 18م 1 ِ 5 
صخرةٍ يتبددها وحش خري ارسله يوزيدون 
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لوشيندا 


وعلى غرار العاشق 
الفكاهي كانت العاشقة الفكاهيّة فتاة صغيرة 


1سا . 


يزه جها أبواها قسرًا من شخص 0 تبغيه 
فيتد َل الخدم 7* بذكا لهم وفطنتهم 
لإنقاذها 5 وي كا فتاة شُديدة الاعتزاز 

امنيا لاذعة اللسان ل الشخصية 38 
عل عشيمها” فاه كول لقاع نو لكا بالغد 


مسر 4 م مُدَرْجٌّ ع5أقء ااتطامسة ,معنوعءطالتطمدو 
(203ة 01) .771 ع1 ة غ7[ نم6011 
مبئى ذو كل بيْضِي أو دائري يكون 
عادةً في الهواء الطّلّق » وَمُقاعدُه مُدَرّجَةٌ حول 
ساحة مكنواقة ] كان يُستََخُدم ام 8 
روما القديمة للمبارززات والعروض ٠‏ وهو في 
المعنى الحديث يعني قاعة شبة مُسْتَديرةٍ مُدرّجة 
المقاعد كالتي 0م عليبا ل غاذة 
للانتماع إلى المحاضرات . 


ات 


أمفورا « الذبة » 


.ل 27712/1076 13018 تج 
(315) 

إناءٌ إغريقي ذو يَدَيْن على جانيَيُه » وإلى 
هذا يشير اسمه أمفورا [ أي يُحخمل من 
الجانبين ] وكان عظم البَدَن واميعٌ الفوّعَةِ 
يعك. ن الاغتِراف منه في يُسْرٍ ٠‏ وله غطاء يُحفظ 
عفدا و تقد قن ينمط اليك ادع أن 


العم [ عسالة ] أو بُذُورٍ القمْح [ أمفورا 
البذور ). ٠‏ شكل : ) 
تميمة 2 غُو ذَة 0 7 0/1 2111 


ار تس تيه 


تحاك ق نين ار ليك ألو شمن 
الممة أو الشّعوذة أو للرقى . 


)1١١ (صورة‎ 


هه عط! :عء5 ذزومع41131م 


المَنهج ااتُحليلي (طاوعج) .رءكررا0ه لمنيلك 
.١‏ تجزئة العمل الفنّي أو الأدبي ري 
ترفو ينا مكار اناه لوي . 
العم ل بين جُرْئيّات الرّسم أو الصّورة 
فصا تدرف مكو نانه أو عَناصرة ره 
وذلك على العككس من المَنْهج التركيبيي 


وزوع]ورزة* الذي يعمد عل الانّجاه مِنِ 


الأخزاع إلى الكل الذي بضصمها” 





الأمر إلى الله فتجعل إليه المَصْل بين النّاس 
يعيش على نحوففا من الإله لا يدري 
4 مير وبين من يعيش مُطَمَعنًا بعمل 
قَدّمهُ يمن به مُصيره » لأنه مع الأولى قد 
انََى الله حقٌ تقواه , وفي الثَانِية قد انُخذ من 
التّقوى ا . (انظر مع نأممعطلاه ) 


تأأتام :ع5 (3111011110 :.ع51118) 3111011131 
الأمُو رِ يو نََ 01 60771071165 165) 1101م 
(.آلك) .أمر .771 ىرع 077107716 

ا ل 
في الغرب من بلاد ما ين تهون طم وسعط 
الفرات وجانبًا من صّخراء سوريا . 
أمُورُوزِي ( صغارٌ العُشّاق  )‏ أوه-مسم 

)7 01328 10725( )022122( 

لا تخلو رواية من الملهاوات المُرْتجلة 
عأة'1اعل وتلعصتصوء* من مغامر ات شباب 
العشّاق 300105 بما تنطوي عليه من سوء 
الطّالع وحسئنه » والصّعاب التي تعترض 
طريقهم على أيدي الكبار الأنانيينَ » غير أن 
الخدم المنبوريرة أو من يسموك زالي 7211111 * 
كنوا: يتدخلون كذليل: .هدو الات 
بمكائدهم وَجداعِهم . وكان أهمُ 
شباب الععْشّاق هو العاشقٌق الفكاهي معخممء 
0 الذي يبدو دائما في يات أليقة 
ويُؤدّي دَوْره دون قناع حيث تلعب قسّماتٌ 
الوكةة الجغرة :ووز تعاضما “قلق :شكضاة 
العشّاق على العكس من الشّخْصيّات المقئّعة . 
وَيذُّعى هذا العاشق الفكاهي عادة فلافيو 
ونوا[ وأحيانًا ليليو نامآ أو أو رازيو 
012210 أو تشنزيو 0012210 أو أو ريليو 
وكان كل ممثل لهذا الدَّوْر يحاول 
أن يضفي عليه ملامح ا من مُبالْغاته 


10أعظناث . 


وحيوية وطيش وتَهُور أو ظهر بمظهر العاشق 
الحَجول المُثير للضّحك الذي لا يلبث فجاة 
أن يفعل المُسْتحيل لبلوغ مُراده . 


3م 24 كٍ 
وكان المقابل الانتوي للعاشق الفكاهي هو 
العاشقة الفكاهيّة ا ا 3 
وتدعى أوريليا ناءسدخ أو إيزابلا 18ل»طهد1 أو 
جنيقرا 106018© أو فلامينيا 012نم د11 أو 





مهد البشارةٍ تلك التى رَسّمها فرا أنجيليكى 
معناععومم* 83 عل حدران كئيسة القدّيسر 
مرقص بفلورنسا ء ٠‏ وتلك التي 

ليوناردو دافنشي أعصللا 8 1.6013:060* 
والمحفوظة بِمُنْحَف أوفتزي بفلورنسا . 
والني رسمها تنتوريتو 112]0600* 
والمحُفوظة بمُتْحف بُوخارسُت برومانيا . 


2)" صورة‎ ١ 


(03ة05) .71 0711620711516 0 
البَطّل الند ٠‏ بَطَل المسرحيّة المُعارض 
المُضادٌ أو المَبي 

نا لطر المجيورتة الداي: يكوت :عل اعد 
من البطل الرئيسي . معارضًا له أو مُنافسًا . 
وقد يبدو في معارضته مع الشرّ فيقال له 
« الشْرّير ) «نهاان» . 
(.طععة)ءر 27116 (31111 :.5128) 2111539 
حلياتٌ متوضولة بأطراف الأسقف والأفاريز 

كتل زُخرفية ُجَمّلٍ مها آفاريز الوجهيات 
اللعياورية أو أطراقت املقيا لحجب فجوات 
هوالب المرميد , و كان أوّل من ابتحرها هذا 


العَرض الإغريقٌ . وتُتّخذ هذه الحلياتٌ أحيانًا 
30) ( شكل ١‏ ) 


كدر مُقدّم ميكل الكنيسة 1ر211 

(مطععة) (لهأاسه] «دذااج) 

وهي كي التي عي قاعدة شيُكل 

الكنيسة وتكون عادة من تسسيج فيس 
او مدن كريم ,. إتشكل وم 


تابوت يَخْمِل صورة المَيّتَ ‏ 


(.آنك) 16/م011107 2771/1702 مع10/جرمء هك 011111 


111010 


( صورة »”١‏ ) 5ا 22 :ع56 
التشيية مسكتطامعه مرو ممع طاسة 


(.ا؟) .171 2157116[ 0710م ته 


0 


د لاس يي 


تصور الله في ذاته أو صفاته عل غرار 
اسان 


المسيح الكذاب اونمط-تام4 عط1 


أو الدّجَال 
هو كا جاء وَضْفُه في سيفر يوحنًا اللاهوتي 


(.اء؟) )كة 0/1 - 41716 1 
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5 ا ب عع 5 5 9 
تنطوي عليه نفسه هن رقة وتعاطفا مع 


أ 


المَؤجودات . كان يُحسِنٌّ بالبَهجة التي أفاضها 


بما يحوي على تلق ولق سَوئٌي لا مكان للشرٌ 
فيه » فكان أعظمٌ من زوّدنا بتصاوير الوه 
الطَلقَةٍ النَضِرَةٍ وأوّل من ضْفَى على الأوحة 
المصوّرة الفلورنسية إشراقة ل بال انه 
0 الوَردي وَالأَرْرَقِ وَالذّهي ٠‏ وَمِن 
هن أو جناتة الخالدة ترج العَذْ راء ( بمتحف 


5 مور ) و١‏ تَقَدِيمِ المجوس الدايا 


للمسيح الطفل -بالتاشوتال. ‏ غجالبري 
بواشنطن . ( صورة 75 ) 
0 ) ا ع0 امه 


م 


ع 
0 5 00 3 0007 عند 


الكو الع الآحة' :و الفراعنة. . مملون 


عدف الماك 8 اميم في حالات مُخْتَلفةَ . 


وقد امتدٌ استخدامٌ هذا الرَمز بنفس المعنى 
في اللغة القبطيّة التي هي المرحلة الرَابعة 
مُراحل كتابة اللّغة المصريّة 
القديمة . 5 استعاره الفنّ القبطي وَاسْتَخْدَمهُ 
ل الياة” لكا الكو يه برعي اعابت 
فكع » ثم جمع بينه وبين 'الصّليب في صريغةٍ 


زخرفية واحدةَ ١‏ 


والخيرة من 


وبدلك اي قافا مصرّ 

الأوائل على العليتب المصري طابعًا كرفا 

أصيلا » خالف شكل العليب "فق البلدان 

الابيد دالا خرن و 0 

سَنَة ميلادية (.:1.2) (.1.ش) أسنصرو2 مس4 
[.0).ل .«وره) ١ك‏ 17[ن) كلاكعمل ك6 2ه 


ببة “ميلاق: الس التسيح 


البشارة 


1112 411111 

(.اء؟) كر 47171071121107 ع1 
تُطْقُ على الصُور التي نرى فيها الملالك 
راان عر آلغدراء مَريم انها 0 
المسيحَ . وعادة فا بضوز إعلان الشارة ٍ 

بيت العَذْراء بينا يُطالعُ كِتابًا أو تكون راكعة 

للمنّلاة . ؟! جرى المصّورون على تُصويرٍ 
جبرائيل حاملا 0 دليل وفادته من لدُن 
الله ع أو ره الو بق التى ترهز لطهارة 
العَذراءِ . ومن بين مثات الصُور التي سجَلت 


1ع عطا 200 1116م 





01م عِمَابًا نينا أشاغت: انها 
أجمل 0 حوريّاتٍ النيرياد 
ولم تكن نَمّةَ وسيلة إرضاء 57 بوزيدون 
غير التّعَرَّب إليه بدَّم أندروميدا . ولكن 
ييرسيوس ما لحت أن وقع في هوى رسكا 
التي وَعَدَنْه بالواج منه إن هو أنقذها 0 
الوَحْشَ وفك إسَارّها . وقاتل بيرسيوس 
خطيبّ أندروميدا السّابق وأنصارّه وقضى 
عليلم. بالككية .مين راس 'الفورغوت» 
01010 * التي حَوَّلنَهم جميعًا إلى أخحجار 


2 820 


3 عاد إلى جزيرة سيريفوس 805م5671 
حاك إل العذ فا اهن الملك يولوديكتيس 
و6 ٠.‏ فقصد القصر الملكى ونادى 
على سكانه فخرج إليه الملكُ وخكم 
فكشف عن رأس العُورغونه أمامّ ابصارهم 
فتحولوا إلى احجار . ( صورة 58 ) 
َ 20 7 
الجيليكااو الناسكت )تصصعط عط لسه مئناءع3م4 
(واكة © .طاللم) ءانسرمه'] 1© 6ل1في !]417126 
كان نقد اياك موقي دن ساف 
رَغْبَ في أن يُصَاجِمٌ أنجيليكا » فاستحوذ عليها 
بشعوذته فإذا هي في غيبوبة لا تدري 
ما حولها » على أنه على الرغم من هذا لم يتل 
منها مراده . وإلى 
استطاعته الرقص ؛ وبدأ سالا حة كا نه الرحح 
المبتور ) . وجرت العادة على تصوير الناسيك 


2 


هذا رمت اأمقصيدة التي 


0 1 2ع : 
0 روبنز ومء6ا2* لوحة تصور هذه 
القصة محفوظة بمتخف تارخخ الفنون بعيينا . 


( عور 0100 


الجيليكر . فرا © ملنن6) م7 ,معءناعومم 
(/1م” ١‏ مه: ١‏ ) (325) (معاءلط 

ضور إيطالي انهه الحقيقي غويدو دي 
سَلِكَ للك الرَهبنة 5 عام 
وانضم إلى جماعة الدُومينيكيّين 


ين 
1س 
1011115 بالمر من فيبز ولي عامدع1 
ضاحية فلورصية فدعاه رفاقة واجولان 
الكو تدُلّنا اللو حات التي تخلفها فَوْقَ 
جدران دير القدّيس مُرقص بفلورنسا وغيرها 


2 ه ير 


غل: موهية :ف فكسكه بن شل عا كانت 


1011م 


له الملك بعقد قرانه عليها . 

وقد أل اتليس تكله مُجَلّداتٍ عن فن 
لنَمُويرٍ كانت لا تزال مَؤْجودة في عهد 
بلينبوس . ولم يوقع أببليس لَوْحاتهِ قط بَوْقيع 
باستثناء لوْحاتٍ ثلاث هي قينوس نائمة ؛ 
وقينوس أناديوميني » وصورة الإسكندر 


و 70 1" 

افروديتي [ فينوس عند الرومان ] 6ذ00:دام 4 

ع .طاكط) (كنتدة "1 ) 00]116ج زورك (كتاصس )7٠7‏ 
(2105 


عندما راى كرونوس 0201015)* تكاثر 


اش 1 وى بير 3 ع 
عدد اشقائه الذين ينجبهم ابوه اورانوس 
11325 ) الفا (( من امه غيا 0062 
ًّى 7 ع ٠.‏ 0 5 2 ع 
0 ا ) قرر ا نهاية . واخدذ 
0 تَحَيّنُ اللحظة التي يختلي فيا أبوه ع » حتى 
هُمٌ بها سارع بقطعر عضو أبيه 
3 ل قذف به 0 أعماد 0 الذي 1 
روس رائعة الفمة هي أفروديتي ف ابجمال 
وَالححَبٌ والنّسرٍ وإخصاب التباك: والكيوان جه 
التي تُقدّس الزهورٌ وتُحرَكُ الحَبّ في قلوب 
العاشقي وتربط بيهم برباط الزواج » أو 
َحْرِ مهم مع الحبٌ وتفقضى عليها ف 
22 وقد َلمَنْها حور ات الماء ساعة 
ولادتها 0 ويخدمتها ثم حَملتها إلى 
جزيرة قبرص 2 ومها إلى مقر الالحة في 
الاولفت بتر حيي الآر باب ؛ وأقاموا لها 
عرش يعد أن أسَرّتٍ القلوت'بجماها» ,فتسابق 
الآلهة في طلب يدها لكنها رفضت الزَّواجٍ منهم 
جميعًا » فغضيبٌ عليها زيوس وقضى بان 
تتزوّجَ من هيفايستوس 5]15ع18م116* إله الثار 
والجدادةٍ القبيح_ الوّحْهِ انتقامًا منهاء فلم 
تَلَبَثْ أن وقعت بعدها فُْ عرام أريس وم * 
ما 2/215* ]2 وكاز 5 به في 
[ مارس لطت يي 
مكان تخرسها فيه ادي اريس حتى 
لا يفاجئ / أحدٌ و أمرها ٠‏ غير أن 
التعاس غلبها 0 فَانْصَرَهُما أيؤللة للد عا 
إله الشمين الذي لا تخفى على عَبِنَيه 828 ا 0ش 
فكشك أقر هما فا سكو ين الذي 5 بصئع. 
شباك من حَديدٍ ألقاها فَوقهُما فلم يُسْتَطيعا 
ونادى الالهة لتَراهما عاريين 
مُتَلاصِقِينِ مُتَليّسين بجَرعةٍ الزّنا » فجَعَلهما 
بذلك مَوْضيعَ الستّخرية أمام أغين الآهة .. 


إذا 0 


خراكا . 


انوبيس 


تُصويره . 
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لا يَخْرجٌ شيء عن عن أمره ؛ وَوَفقَ طاعَتهِ يجري 
نظام الكَوْنِ وتسير قَوانينٌ الطبيعة » وم القَظمَ 
سْلطائه الكون من الاضطراب كنذا انْتَظُمَ 
متلطانة شُوُونَ الإنسانٍ من الؤضى فَجَرَتُ 
عل امور ع 


(.أء2) علطا كل وتطنادك4 
الخد لمم حك ]لها راسك اسانابت : 
ومتّلوه بحيوانٍ ابن آوى الذي شاهدوه يَجُول 
بين القبوز في الجَبّاناتٍ يَنْهَشُ الجثث فجعلوا 
منه إلا إلحراستيها كي يفوا ره . وكذلك 


التكذوه: عخارييا للشكة. اثناء عملي التحنيعل:.. 
(صورة 8" ) 
31 :502 (.12115) 911111 
إيأدانا ‏ 0 35 © 215ج) 0 208 
5 ٍِ 
الاخمينيين 0360160105 م* . 
ع 1 
اياثيا (.أنه) + ع :اهمه (.16) وتعطاومع 
هي عِنْدَ الرُواقيّين الخُلو تمامًا من 


الالفعالات إلى حدٌّ المُبالّغة بالقضاء عَليبا حَتّى 
يسموٌ الإنسان ع بمسدوف لشن د 


م كع 


اييليس 


وو اللي بي 


مصور شهير من 7 و6 أو المتويين 
كناذء م8 عاش في رمن من الإسكندر الأكبر 
الذي كرَّمَهُ إلى درجة حرَّم على غيره 
وأشهرٌ لَوْحاتِهِ صورة فينوس 

انادية ميني لل كنا 7 و ١‏ 0 قد 


(215ج) عإاعمرك 5ع ااعم م 


0 حين وافاه الح وقد و 
الإسكندرٌ في لوحةٍ شهيرة قابضًا بيده على 


الرَّعْد » عُلمَتٌ 8 مَعبّل ديانا بافسوس 
وحارّثٌ إعجابت المُوّْرخ بلينيوس 121015[ . 


وقد رسم أبيليس له صورة اخرى مع 
واد الأثير « بوسيفاليس »© غير أن صورة 
الحواد م ل باعجاب الإإسكندر وأخر 
باحضار الجواد لمضاهاته بالصورة » وإذا 
الجَوادٌ يَصْهَل بمُجرّدِ أن وََمَتْ عَيْنْه على 
إلمامّ جواد 5 بالتصوير يفوق مغرف جلالتكم 
8 .. اندها" أمرة الا يكنةن ١ن‏ ضور 
إحدى ع عشيقاته كامياسييه 


رده قير 2 


المدعوة 


022112 وقع ملسن سير غرامها فسمح 


جَناحيها على من د 





أ 


اموا ال طون فز القيافة ينادي بعقيدة 
تاق هع عيدو الصليج:« 
أنتيو يي ) 01 نا اللناء" 

تنَكْرَ زِيُوس كبيرٌ الِهّة اراب ل الهيدة 
ساتير وانْض على أنتيوبي ابنة نيكتيوس بين 
كانت نائمة » فاضطرت إلى الفرار إلى 
سيكيون حيث تَرَوّجَتِ الملك إيُوبيوس كي 
يخفي عارها , ووَلْدَتٌ أمفيون وزيثوس للذَّيْن 
ذاعت بطوُهُما في أسطورة حرب طَرْوَاده . 


اموت المسار اك 


1311 112105133 ث :عه56 


58 [2ه 0 تامتاصه 


5 01 065 .771 0141 221019219215111 
(3115) 
؟. 3 97 و م 
الرغبة الملحة في اقتناء التحف الاثرية 
لمعرفتها ودراستها . 


الو إله السّماء (0مع) ناطة :0 ,رتل4 
(.طالاتا) زلاء081) لالم 014 7114ل 

إذ كانت القَوّى الكونيّةَ هي مَبْعتَ خوف 
لف ولاس ورف لد يه 
الكوق تشارك ف ذلك لبن الآههة ٠‏ وهي 
معه .عمد "النتلظة العا التي إليها مناقشة 


الامو ل هاا رك اع ا د مر فيا 
والكواضت» يعتقها والارضن زلارة بادا 


بثوراته هي جميعًا مثارٌ فزعِه فلقد جَعَل منبا 

أعظم الأعضاء شأنًا في مجلس الآهة . فكانت 
السّماء بسسُموّها وجلالها مناط نظره ومسرحَ 
فكره . من هنا كانت هيبتة لما وتحشيته منها 
وعن ند كانتت تلتييكة با لانو ) أي ١‏ اله 
السسّماويّة » وَجَعَلّها مَمَزَّا لذلك الإله المهيب . 


وحين جعل السّماءً بإهها مَبْعتْ الهيبة 
جَعَل كل يَمْلكُها الإنسانٌ منبا » وليست 
2 لَب لعي يملكها غير 0 ع ابو 
الذي اذ :لاله ومُصرّف أمورهم , 
وما من حاكم. على : الأرض إلا وهو يستمد 
تُفوذْه منه ع وما عَيْبةٍ الاي التي تبسط 
سب يد 
وكان التَاجُ والصتو بان من سيمات ربٌ 
الأزباب ١‏ انو » وعنه انتقلت إلى ' مُلوك 
الأرض . وكان زمامٌ الكوْنٍ أجمعٌ في قِبِضْةٍ يده 


(3115) 
اعظء 7المضورية الأيين شهرة فى القن 
الخامس ق.م بعد يوليغنوتوس 2019/87204015* 
عرف باسم سكياغر افوس 51138788005 أي 
مُصَوّرٍ الظْلال لأنه رسم صورا 0-2 فيها 
ا العلا 1 النتخل أرق كذ حاف 
لون 2 0 الموْرْخ يلينيوس وناتمناط* بآنه 
وَل رن دو الأشياءً ا تبدو ا 


5 40/101105 15أل10! كناتهسه![م0مم 
أبولوئيُوس رُودْيُوس ( الرُودسِي ) (.لنه) 
(86ه9؟-١6١"‏ ق.م) 

أَحَدُ كبار شعراء العصر المُتَأَغْرِق 
بالإإسكندرية . وُلِدَ عاتم ه791 ق.م ونَظمَ 
قصيدة ( ملاحي الأر غو ) قانه 0 م* ف 
مَلْحمَةٍ بُطوليّة الْحَرف فيها عن أُسُلوب شعر 
العلناء الذي يَنْظِمه فاده كالعاخوس إلى 
شِعْرٍ الأدباء الذي كان يَنْظمُه هوميروس اد 
رَفضتَه وس كالماخوس قصد رودس حيث 
رحب به رُعماؤها وَمتحوه لَقَبَ المُواطنٍ ) 
غير أنه عاد إلى الاسكندرية انيد بعد أن عق 
شهرة واميعة بفضل شِعْرِهِ الحديث وَمَعارِفه في 
علوم البَلاغةِ » وشكْل مَنْصِبَ أمين مَكتبة 
الإاسكندرية حَتَى آخر أيّامه . 


5 8 2 م 
قاو ن إيمان الرسل فععم© *و01و0م4 عط1 
ع7 (0510116111823م4 2011115نزذ5 .21[) 


(.أء؟) 4201765 065 51711201 


هو القانون الور الذي يحتوي اكه 
المَسيحيّة 2 ومن آم عناصره : 
١‏ . ا بإِله واحد 3 
؟ . الله الآب الضتابط الكل ( القادر على كل 
يم 
. وابنه الوحيد يُسُوع المسيتح ربنا . 
. والروح القدس انحيي . 
. وقيامة الحسد . 

والواحدة الوحيدة الجامعة الرَسوليّة : 
الكنيسة . 


يد احم 


6 


ل 


.١‏ التَأَليهُ (ممأغخدءل/أعل) (.1) دوتومعطامم2 
(1الا12 ع 3115) كر ©0701/16056 

ترجع فكرة الملك إلهًا إلى أقدم العقائد , 
وفي مُقدمتها ما كانت عليه الحا في مصْرٌ من 
تالت الفزاعلة م إذ كان الف عون يبت فا 
وميئًا . وقد أخذ الإغريق بهذا المفهوم . وهو 


20 


ونصف المتر وازتفاعٌه ثلاثة أمتار ونصف المتر. 
( صورة "1 ) 
الأمئفاز المسطورة: 
الأسْفارٌ المنخولة (.اء:) دءبزمبمءمم4 1.65 

هي اع القانُونيّة التي لم تضمّها 
التُوارة المكتوبة بالعبُرانيّة في عَهُدٍ عزرا ( 6٠٠0‏ 
ق.م )» وتعترف بها جميعع الكنائس 
الكاثوليكيّة وال ودكية والبروتسّتانتية 
وعدا الكالفي ينها . وكان هذا اللفظ يُطْلَنٌ 
في الأصل على الوا الذينية في: العقَيدنين 
التبهودية والمسيحية . ( انظر 268أع2ناام56 ) 


أبو للو (.طالام) «م//مم لق وااممم 

هو إلهُ الف والشّعرٍ والموسيقى وراعي 
الماشية ورسول أبيه زيوس للاهمة والْبْشَرٍ > يُعَذَ 
1 للشّمس والضياء « هليوس ) دون أن 
يكون الششّمس ذائها . وكان إلهًا للعَيْبٍ فأقام 
النَامنُ له المعابت يَستَئْيئون كَهنَتَها عن 
مَصيرهم » وإلها للششّباب فما يكادٌ الفتى ييلع 
مرحلة الْرْجولةٍ حتى يفص مُحطلة من شعره 
يطوح بها وكأنه يُهُديها إليْهِ . صوَّرَهُ الإغريق 
على هَيْةِ شابٌ وسيم الطلعة تتَموّجُ حصْلاتٌ 

. ع و 

شعره الذَهَبية ويجلله إكليل الغار ؛ وعل 
كله تعاب عات عاد طويلة + ويحمل 
قوسا وجَعْبةَ غاصّة بالسنّهام ومِرْمارًا وَقيثارة , 
ومرتكرًا مقدّسًا ذا قوائم 
ويمْسِيكٌ بعصا الراعي . ويتتقل في مركبة 


عسيحدية تبر ها جيادٌ 5 ثّر افقه ريات 


2و 


الساعات 


2م 111 


اداه مات * 


واسهي .. 


5 0 ف - 5 
وقد صرع ايوللو بسهامه الافعوان ييثون 


«مطكتوم الخُر افي التَكوين » وتخليدًا لهذا 
لعن كان ننه هران نقاء فد العات سمو 
الألعاك: البتر كه اقيق لذ كلدل .مق 
أغصان شّجر السسّنديان تُمْنح للفائزينَ في تلك 
المُباريات التي كانت تَنْتظم ألوانًا من العَذُوِ 
والضارعة وسباق المركبات ولم يكن الغار 
مَعْروفا حتى ذلك الحين . ومن هّنا دخل 
ييثون زُمرة التَمَاليد شري الخاصة بدلفي 
التي غدت مَعْقَلَ الوحي على الأرض ٠‏ وبرغم 
الكلدة التي كان يت غة ابوللد و سط 
الالحة فإنه لم يجد مَئيلا ها بين من عَشِْمَهنٌَ 


من النساء (١‏ صورة 737 ) 


أيُوللوذوروس 6 ون:1000آممم 


25 01 11100116ممش 





6 ع0 0011 رمك 21005 ) 01 011 معامم4 


تمثال أفروديتي من كنيدوس (3115) 
ا هر اعمال نيال يوا قمعم كتين 


و2161 * وصل إلينا في عديد من النسخ 
الرومانية ( بمتحف القاتيكان ) ويصورها 
عارية في وَقفَةِ رَشيقةٍ يق تسعد لطر وق 
اقوس الستائدة » ونُحْفي يدها العنى مُوضْيعٌ 
العف منها بينا تَهُّم يدها البسرى بوضع غلالتها 
فوق جَرَّةِ 9ذ,دلط* ذات زخارف نباتيّة إلى 
جوارها . 

وقد قب هذا التمثال في معبد مكشوف 
تحيث تي رُوْينُه من جوانبه الأربعة . 
والجدير بالذكر أن عي النّْساءِ قبل هذا التمال 
كان نادرًا في الثححت اليوناني فلمراك يده له 
تماذجّ في فنونٍ العصر العتيق ©8781 أو 
العصر الكلاسيكيٌ اموزووداء » إذ كان أهل 
أثينا يستنكرون عُرَي صبايا إسسبرطه الحاسرات 
عن اسقام ا عر كله اردان لي 
تخاتيل. النساء مالقة: أن مدت في القرن 
الرابع ق.م . 

وثمّة قصّة مُتوائرة تُمَسيّر معنى العُري في 
هذا اللمعال :و تمك أن بو كفيس “قد 
استطلع رمي أهل جزيرة كنيدوس في الصُورة 
التي من أل اتكون: علينا”الرية أفروديتي . 
وأنهم هم الذين آثروا ' أن تكون أفروديتي 
عَارية : ولم يكن اختيارهم واف لأنناتك 
جَماليّةٍ أو فنيّةِ بل لإيمَانٍ عريت شائع في اسيا 
المتّغرى بأن عر الإلهة لا يُعَبّرُ عن معنى 
الخُصوبة فَحَسمْبٌ بل إن له تأثيرًا مُباشرًا على 
دهان الطبيعة ورخاء. الإسسان:.. 

)1١“ صورة‎ ( 


ابيس 2 أو العجل المُقَدّس(.61) كمرك كامه4 


هو إِلهُ مصري صغير من الهة مَنْف لَيسَ 
ومن الافة لكوي ميك ٠‏ لم يَظفز في 
العصور القديمة بعباداتبٍ ذات طقوس معينة 
وديا كهنة فارغون له . ولكدّنا تجدّه في 
العُصور اللاحقة يُصْبحٌ له عددٌ لا يُخصى من 
الأتباع . تلفت مُقبرة آببس في جَبّانة ميف 
يستقارة الأنظارٌ . يَبَهُوها السّفلي الطويل , 
ينْسَرِبُ تحت الأرض ٠‏ وتُتتابع على جا 
ال ف يي لتكون لوا يرقدٌ فيها 
العجل المقدَّسنُ داخل تابوت حجري مُسْتَطيل 
الشّكل يبلغ طوله أزبعة أمتارٍ وعَرْضهُ مين 


كا 2006011 


الّفنتات والأؤضاع الأنيقة من أجل تكوين 
شَكْلٍ جدّاب حنَّى غدا الث كيز على اللُمسات 
الشّخصيّة منذ ذلك الوقت وحتى نهاية العصر 
الصّفوي 522014* هو السمة المميّزة 
للتّصوير الفارسي . وترجع أعمال أقا رضا إلى 
الفترة ما بين 18858 2150.0 والتميز 
هما" شطاوظ. حمل حدس مُسسترسلة 
تستجيب في سلاسة للعناصر التي تشكانا 
وتنتبي بوقفة جاده لما عقيف الفرشاة عن 
الورقة » وتكشف عن وَلْع, بالإغراب عن 
الشفافيّة حين يصور أكمام 0 الموسلين بن 4 وعن 
شَعْف بتصوير تموج. شْعْرٍ الرّأس واللّحية 
فصلا عن إظهار طيّات حزام الخصر 
اماف . 

ورغم رقة لمساته فقد انفصل عن فنّه 
وعاش حياة غريبةٍ بين ماوعا دنيا » 
وعاف الأوساط المثقّفة ومنتديات الموهوبين 
وأنس إلى هوايته للرّياضة العنيفة كالمصارعة 
وألعابت القوع وراقة عاك ند عل ستاو كه 

) 8١ صورة‎ ( 


الطّباعة ذاثُ ادر جات الظليّة 

(31)5) . كر 00110117116 

وَنُستخدم فيها ألواحٌ من الرّنْكِ أو الشْحاس 

ُحْفْرٌ عليها الرسومُ بالإبرة . 0 0 
درجات ع مكدر جة عل السّطح. المَعْدٍ 

عله م5 الراتدجية بدرجات 0 ١‏ 


2 وو رو 


م يُغْمْرٌ الستّطحٌ المَعْدني في عنص كوه 
ذرّات الراتنج وَينَا كل المسّطّح المعدني بصورٍ 
متَغاوتة على حيمته اختلااف المَسامٌ التي 
تَحَلْلٍ الذَّرات . فكُلّما كانت يَلْكَ المَسام 

فاذا ا 


وانيية: اليف ِلحِمْضٍ : 
الردلة الراتتتجي من فَوْقٍِ المتّطح, 1 
تأكلاتٌ مدل باختلااف سعنة المسامٌ وهو 
ما يصور لنا احتلاف الظّلال بتَدَرجها على 
المسّطحر . 3 كِنْ اسنْتِخدامُ أكثر من صفحةٍ 


زنكيّة 0 الواجدة كلما از ذنا إضافة لون 
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قناطر المياه , قنواثُ السقاية 
(.ط151ة) .711 1125 )0401/6 

قنوات مُشيّدة من الجر يرجم ابعداعُها 
إلى الرومان » تمر يي ل ايه 
موقع إلى آخر . وكانت المياهُ تصل إلى مدينة 
روما من ينابيعٌ جَبليّة تبعنُ حوالى أربعين كيلو 


2001005 


21 

ثم في شمالي أوربا . كذلك اسُتُخدم هذا 
اليد في كار اليسوعين 0 فترى صورة 
إغتاسيوتن لوي لا ) فق "كنيسية” الفدين 


إِغتَاسيو بروما وقد تلقئّه السماء موّلها . 


* . خاتمة المهرجان 
مشهد ناي سم حححات الجن 
أو للمسرحيّة الخارقة الخفيفة عنرع6,]* خلال 


القرن السَادِسَ عشرٌ . 
( الصورتان > 6 ٠‏ ( 
ظاهر ‏ (طاوعة) بر مع :ممه 0 
لدو سو لكوع قاب نا هو عاب اق 
ذاته . 


الفنو ن التطبيقية ام .71 كرست 5اعه 0عذارصع 
(5أتة) كغلاب ا أممرمه 
كلمة عامّة تَجمعُ أدوات المعيشة التي 


ور ره يع 


تكون ذات صيفةٍ جَمالي تعد جُزْءًا أساسيًا من 


0 00 0 أعمال الخرف 
عَ 9 


1 
ريل 
هر ونانومم باللاتينيّة ؛ وقد يَكون 
ا من اسم أفروديتي لمع طمم* إلحة 
الحُبّ والجَمال عند اليونان » أَوْ من كلمةٍ 
1عممة ومُعناها تَمنْحُ الرْهورٍ أو البراعم كناية 
عن فصل الربيع. . 


شرقية الكنيسة , حَنيّة حَبِيّةَ المَذْبَح , ٠‏ قَبَوَة 25 
المذبَح 5 قبل الكيسة (.طعمة) ك[ 685106 
تَمَعْ بوة المذبح نصف الدّائر 
والكسقوفة تون ف خاذة فى دان 0 
من صالةٍ الكنيسة المُقابل للمدذخل . 

والشكلان 52م 


أقا رضا المُصِوْرُ 
(31)5) 6171م | 19126 406 

أعظم مصوّري البورتريه في عَهْدٍ الشاه 
عباس :الأول الوقة» الذي جد امور 
الفارسئي يعنى فيه بالتّبير عن ذاته أكثر من 
عنايته بنقل جمال الحياة الخلوية أو الحو 
العاطفي الكامن في إحدى القصائد الشاعريّة , 
وانبرى يبحث عن الامكانيات التي تقدمها 


(.آنى) أزرلاق لاما 


:هم عط) ذندنظ1 43 





ما يتجلّى في الأساطير التي تَتَناول أبطالهم 
وحعرابف من عردل وهوفروي وعير ماين 
ذهبت بهم الأيام َضْفِيَتْ عليهم الربوبية بعد 
أن صعدوا إن التنماع :2 عل حين كان تأليه 
الأمكدن الك فاته 

وانتبج الرومان نبججا في تكريم بعض 
أباطرتهم الذين كانت لحم من القدرات 
والمّلكات المتميزة ما أتاح لهم أن يحققوا 
إصلاحات ام وأن يسجلوا بطوللاتِ 
هذه . فكان مجلس الشيوخ الرُوماني يجتمع عند 
وفاة اتلد هولاء الأباطرة الأفذاذ ويستعرض 
ماثره » ثم يرى إذا ما كان مستحقا لآن يرق 


و رك 


امي اح سوال لكر 
اذ إل أضياء اله الروفاة .وش غناك :ما تعد 
مَُحرقة كبيرة نوصح على رأسها 1 
الامبراطور ثم 0 فيبا النار لتأخذ روح 
الامبراطور طريقها على جناحي نسرٍ إلى الأوق 
الشعاورى الحديد حيث يجتمع شما ما ل الاهة 1 
وبعدها يبدأ أداء طقوس العبادة لاله الديك.. 

وقد عرفنا من هؤلاء الحكام الذين ارتقوا 
إلى مكانة الاللهة بعد موتهم يوليوس قيصر 
617 5لا انال وقيصر أو غسطس 0265388 
ونا ناعناخ وتراجان ودامدزج1 وفسبازيانوس 
15 وما ركوس أو ريليوس وناتاءةناله 
وهادريائنوس 11320118205 وسبيتيميوس 
سقيروس 561610015 5لاأتأامء5 . 

ومن المعروف أن الإمبراطور الروماني كان 
يُحاط دائما بمظاهر تكريم تقرب كثيرا من 
طقوس 'الغافة: وعافية”علذل اللسفالات 
العامة والمواكب الرسمية حيث كانت تسير في 
معيّته حشود كبار رجال الدولة تتقدّمه 
000 
وتتعالى الهتافات والدّعوات على إيقاع مايق 
قريب من أداء الصّلوات . فقد كان أباطرة 
الرومان هم العنوان لعَظّمة روما وعلو شأنها . 
لكن أحدًا من الأباطرة لم يكن يجرؤ أن يُجيرٌ 
إقامة طوس د إبان حياته إلا إذا كان به 
مس مثل كالِيغم لا نعناة ودُوميشيان 
1115 :, فلقد كان من يجرؤٌ على هذا 
موضعٌ السّخرية من النّاس سرًا وإن قدّسوه 

ولقد ل هذا التقليد خلال 
القرن السابع عشر . وهو ما تَلى في كارك 
السقوف ذات الطراز الباروكي في إيطاليا أولا 


يك الدزاغية ناما ونالاً حر داخو ول 
ادع قلي للأمام . ويشكل وضع 
الأرامسة بين خطرات الرّقص ا عر 
يمتد من طرف اليد المبسوطة المتقدّمة إلى إمهام 
0 المنا رو فيتجلى جمال هذا الخط 
الركيف الموبد حير الذراع والظهر والسّاق . 
ويد دكن هذا الوضع عادة في وضعة مائلة 
أو مجانبة بالنّسبة للمشاهد » فتثير في نفسه 
الاحساسَ بنوع, من التحليق أو السباحة في 
0 
ملسا متايه من اللطوات عي كلقع ع 
المشاهد بر هة وجيزة ةر فيبا العم ن على 
شكل متوازك . 

و معنى الأراميسك هو اللخط + ميأ الذي 
لاغناءً عنة للراقص الكلاسيكي . ولكن ليس 
معنى قدرة الرّاقص أو الراقصة على تشكيل 
جسده في خط جميل أنه راقص بارعٌ . 

( الصورتان ا” . لالاء وشكل ”7 ) 


0 


دُو 1 السكنى الإإسلاميةررمكزهودم, عكنامط 4135م 
١‏ بعد القرند ١7”‏ ) (تطععه) عطممه ل 
وَل العناصر التي تسترعي الانتباة في دُورٍ 
السكنى الإسْلامِيّة هي الصّحنٌّ أو الحَوْسشٌ 
الذي استخدم في تكييف خرارةٍ الجَوّ » ذلك 
أن المحواءً الباردٌ يهبط إلى أدنى مستوى ليلد م 
يلت أن يََسَرَبَ إلى الحجرات َيُلَطْفَ 
حرارتها ويَظَلل تخضور بِينَ جدران الصّحْنٍ 
حتى ساعة متأخرةٍ من النهار كأنّه حزان 
لتَرطيبٍ . ويصل الوافدٌ إلى الصحن من 
خلال دهليز ينحني مرّة أو مرَّئيْنِ حتى لا يقمَ 
بصر اخارة. 2 الطريق على سا كني الدّارٍ . 
ا بالصحن عادة إيواناكن 1هبز* 


للاستقبال أحدهها شمالي والاخر ون 


لتفادي اشع الشّمسٍ عل مدار النهار غ2 
يسيك كلا من الإيوائين « مَفْعَدَ » أني شرفة 
تنفتخٌ على الصّحْنٍ » ؛ فيِسْكُنٌ أل البيتٍ داخل 
00 0 القيُلولة 5 مسرن إل المفمد 

نحم لحي , وَيَنطَلِقودَ إلى المسخن 
إذا جهن الل وأطل القمرٌ . وعادة يرتفعٌ 
ةا المكشوف عن مُسستوى الطابق 
الأرضيّ ثلاثة أمتارٍ , وفك يدان ِعَقَدَين 
5 أكثر ويتصدّره سياج منخفض . وتسمى 


هذه الشرفة اانا « التختبوش ) إذا 
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م الحياة من ثوبها الظاهر وينقلنا إلى 
مطتموه ا يع :التشكيلات اهتدم للرّخارف 


الإسلامية التى هي بلا تزاع لقره الفكير 


رياضي قائم على الجساب الدَّقيق » قد يسمو 


إلى توع, من الرُسوم البيانيّة لأفكار فلسفيّة 


وَمعانٍ رُوحيّة » وإن انطلقت من خلال هذا 
الإطار التّجريدي خداء د 2 الوط 
َؤْلّف بينها تكوينات تتكائر وتتزايد » مُفتَرِقه 
ولو شنيف درابك دو كان ديه وها 

هي التي تمرج تلك التَكويئات وتُبَاعِد بينها ثم 
جمعيا من جدير . فكل تكوين منها يصلح 
لأكثر من تأويل يتوقف على ما يصوّب عليه 
المرء نظره ويتأمّله منها» وجميعها تُخفي 
وتكشف» ف "ان معااغد شر ها اميه عر 
إمكانيّات وطاقات بلا حدود . 

وانطلاقًا من هذا المفهوم صار لفظ 
«أرابيسك ) يطلق بصفة عامة على الخط 
شق الاو "العتسق. "المنشو... و بانطر 


) 15131211 0 


في الموسيقى : | 
أرابيسك : مصطلح مستعار من الفنون 
المرئيّة » ويُطلقٌ أحيانا على مقطوعات موسيقية 


قضوراة متشقة ال تارقن . 


"' . في الباليه : 

وَضْعُ الأرابييسك : وفيه تتحمّل | 
الساقين بقل جبنم 3 ٠‏ على حين 5 
السّاق الأخرى تجلا امرفوعة عن وض 


2 - 


1 تمامًا عند مَفُصل الركبة . ويمتل 







ا 
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مترا عنها بواسطة أنابيبَ في جوف الأرض 
وقنوات يشيّدة بالخرستانة: : :وقد رأى 0 
أن تزويد الممافانة التي تحمل | 
بمستودعات مياه كافية يتطلبٌ تُحسينَ تظام 
قناطر اليا القديم وإضافة قناطر جديدةٍ طولها 
5 كيلو مترا ونصف المتر لم يعصف بها 
الزمن إلى اليوم . 

وقد أقم در غار 0:4 الذي يعد من 
امل القناطر الروقائلة بمدينة نم عصالا في 
القرق الأز ل الوق تعر ادي عد عنام 
مترا على ارتفاع, يزيدٌ على 48 مترا . ويتكون 
هذا الجسرٌ من ثلاةٍ طوابق » يرتكرٌ على صف 
العقوية ا كمه الأد نر عد اله روا مستفهدةا 
إلى اليوم. ؛ على حينٍ ترتكز على صف العقودٍ 
الكبيرة ة في الطابق الأوسط والعقودٍ الصغيرة في 
الطابق القَالثِ ناه مُجرى اللمياه . 

( صورة 7 ) 
(.2ع0 ,عأوءطهتق 3150 .عط ,.ع2) عناووعط8132 

(.غ1آ6 ؟ .كنال ,3215) 

المُتشابك , الخط المُتَقم , 

اهو ما سمّاه الغربييون الترقِين الزخرفتي 
ارايسئك ) ل ف العرب الأصيل 
الجدهاة 4و الاجادة في استخدام الخُطوط 
متلاقية متعائقة ثم متجافية متلامسة متبامسة . 
ومن الفريغة' سعد الْرَاقَشُ الخاصير الأول 
لفنّه » من ساق نبات أو وَرََتِهِ » ثمّ ينضم 
الخيال إلى اتن بالتّناسب الهندسي 
ليتكوّن بعد هذا الشكل الرّرفي الذي يرمر 
إلى نفس المسلم في تطلعها إلى الله . والنُحوير 
الذي يحتشد به هذا الف هو وليد التوريق 
المتشابك © إذ أساسه تشكيل الفتّان لما جمع من 
عناصر فنيّة بذوقه الفني تشكيلا تكيفه 
زوكيه :وغل نين ثذ كي :فيا عناضر الرّخرفة 
الثباقية: اما" .تفورة . الكياة اف :نموها 
المضطرد تردُّنا الزّخارف الهندسيّة إلى عالم 
التجريد الذي 0 بنا إلى جوهر . التكوين 
وينزع عا الانشغال بالطو اهن فتعكف النْفْسٌ 
على التَأْمّل وتنعم بالسكينة أمام الرّخارف التي 
لذ تفقاً “تتزايك تشابكا حر الفوس «يدىكه 
الرّ هيفة وجاذبيته الاخيرق: كذلك تتعدّد 
لتبويعات والتّفريعات . منها ما هو بجدول 
ومنها ما هو ضريب للمخرّمات » ومنها ما هو 
داري أو متكس ح افلييق تمه لتق :كناد أن 


501 03111115 136شر 


الأمم 2 وكانت نشأة المصورين العرب الذين 
تتلمذوا على الفنونٍ التصويرية لتلك الأمم. 
امختلفةٍ مسيحية وبيزنطية وساسانية » غير أنهم 
كانوا لا يزالون قريبي العهدٍ بتعاليم الرسول 
الخالصة الى 0 اعرف شر الخياو وتراي فنها 
يصرفها عن وجه ريّها شيمًا عرّما . ومن أجل 
هذا 36 ذلك التَرَمّتُ في النظرة إلى التصوير 
وغيره مما يُسْبِهُهُ » إذ كان الاسلامٌ حريصًا 
ا العا يي ريه تاغل «من 
الحياة . 

وتَغلبٌ على مدرسة التصوير العربي 
] الرسوم الادميّة بما فيها من 
حياة وقوّةٍ غير مُلقيةِ بالا لتفاصيل أجزاء 
الجسم » ولا لتفاصيل_التُشْريم ولا للالعرام 
بالّسب بين الأعضاء مهملة جانبًا العَواطف 
والانفعالات 4 تَضور الوجوة الادميّة بملامح 
غفل من التُعبير وكأنّها أقنعة » فيقوم امبرو 
مقام للاعب مسر ح العرائس مفسسُرًا أدوار 
شخوصه فيما يسنْردٌُ من أحداث بالخُطوط 
امحدّدَة لإبماءاتهم المحورة والبالغم فيهاء 
وكذلك من خلال الحركات المْعَبّرة لأطواء 
ثيابهم المنسةلة : 
الفنون الصّينيّة أو الغربيّة » 5 لم تُعنَ بقواعد 
اللعور )فلو رلك االصروة عبر مايق اين 
ها الول والعرض ٠‏ أ لمق فلا وجودٌ 
لَه لي 00 
ها فيه لمدارس اني خلا في الإسلام . 
في صورةٍ واحدةٍ » ومنها تلك المشلحة العربية 
التي سات قتّمات الوجوه » ومنها ظهورٌ 
الشّخص الرّئيس أكبرٌ حَجَمًا من غيره ممن هم 
ليسوا معنيين أو مقصودين . هذا إن 
استخدام الأغْيّن في التَعبِير والأصابعم في 
الاشارات 0 اه 
00 


[ مدرسة بغداد 


ونْمّةَ شيء له فوته ا عن عله ادر 
هو تلك االهالة التي تعلو الرَؤْوس . وهذه الهالة 
ترجعٌ إلى أصلين قديمين : أرٌلّْهما بيزنطي ١‏ 
وكانت المهالة تُرسّم على شك دائر ةَ تُكلل بها 
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الأذن يعر فه ويدل عليه » ويتلازم اسم المقام 

أثرة السمعي تلازمًا مُطلقًا . وعرف 
3 مقامات الموسيقى من مصدرين : 
الأول كقال. اشيرق العررية عضي كانت 


إمبراطورية الروم ( بيزنطه ) وقد وصفها 


العربٌ بأسماء وَصْفيَّةَ تشير إلى مصدرها 
الأجنبي مثل المقام. الكرديي ومقام. العمجَم 
00 الأعاجم ويس بمعنى ارين 
كاداتها: ران ور امثل كي ولك 
[ الدّسْتور ] ومقام سيكا [ المقام الثالث ] 
ومقام شد عربان [ تصوير الغناء العربي ] 
وهكذا . 


أُمْلُو 2 التَصّو بير العر بي 5)901 111 59و41 
(2115) ©6765 7لا !6171م ©] 06 ءانزاد 

م تعرف ييه العرية قا الإسلام 
الفَصويرٌ فنا كا عَرَفته الأمم الأخرى » ومن نَم 
1 يظفر العصر الجاهلي بشيء من التتصاويرٍ . 
لعل بعد الم العر بية في جاهليتها عن 
لنَصويرٍ كان له أثرّه فيما بعدُ حين أظلها 
الاسلام فكانت أميل إلى الأخذ بما تخال فيه 
نيا عن التّصوير وابتعادًا عنه » ولعل هذا أيضًا 
كان له أثره في الاخباريين وأهلٍ 7 
والمفسّرين فمالوا في تأويلهم إلى ما اثر 
سول َيه خامنًا بُصوير إلى جاب 
التحريم . على أن البيئة العربيّة م تكن كلها 
على دين الاسلام بل أظلل اثفرٌ يدينودٍ بالوثنية 
وبالييودية وبالمسيحية . فكان التَّحِرّرُ عن 
الأخذٍ بالنََصُويرٍ الذي شمل المسلمين بعيدًا عن 
أن يشمّل غيرّهم . ومع ذلك م نظفر هؤلاء 
بتصاوير فيما عدا تصاوير السريان اليُعاقبة 
وزطمع10 والثحل الأخر ى من المسيحيين 
الشرقيينَ » وهو ما يرهن على أن البيئة العربية 
لم تكن مغرمة بالتصوير . وظل هذا الأثر 
البيعي الذي صرف العربٌ عن الأخذٍ بالتصوير 
ممندًّا عُهودَ الاسلام الأولى إلى أن كانت تلك 
الصّلاتٌ التي عُقِدَت بين الشعوب العربية 
وشّعوب أخرى ذاتٍ حضاراتٍ مختلفة عن 
الحضارة العربية وتحمل فنونًا مختلفةٌ منها ف 
التٌصويرٍ وفنٌ النّحت . 

وم أفاد العرب من حضارات تلك 
الشتّعوب التي خالطوها أدبا وعلمًا أفادوا أيضا 
هنبا فا فكانت: تنلق. الحؤلاث: الأولى: ف 
القَصوير يوم أن عرفوه فيما شاهدوه عن تلك 





ما تراجعت بعضَ” الشيء داخل لبسى 
وانتتصبت بها امد تحمل الطشقت اشر 
الذّكك ١‏ الأرائكُ ( 06 بمجاذاة: خدرائنا 
الثلائة . ولا يكادُ يخلو صحن الدار من نافورةٍ 
« فسقية ) أو حوضو تنعكسٌ على مياهه 
صفحة السماء ١‏ ويضمٌ م الطابق 00 عادةٌ 
المندرة المنظرة ] 220372م* التي هي 
الاستقبال . 
ومنْ نماذج. دُورٍ السكنى اخرية الخو 
قصرٌ أسعد باشا العظم 175٠0‏ م » الذي يُمَثُل 
بحر بح لمكن العربي الدَّمَشُقَي المتميرٌ بالبساطة 
وَالتَّمَشُف من الخارج مع البَذّْخ, في ال خرفة 
والتّجميل من الدَّاخل . ويتألف ال ل 
عدة أجنحة أهمّها جنا الأسمراة « الحرملك ») 
م الجناح اه بالضيوف 0 الستّلامُلك ( 
طلسن ع اح مجر الخدم راح 
في رركن من أركانٍ القصرٍ . وقد زخرفت 
واجهاتٌ القصر بمداميك الأبلق وواطة* 
النتامية ذاش الالران لمتناو, ب وبأحجار مُرصّعةٍ 
بالفسَئفساء ٠‏ بين 1 بالصحن وَحَداتٌ 
معمارية متنوعةٌ : فئمة إيوانَ واسمٌ يُطل على 
الصحن 0 بالغ الأرقاع 5 وَرواق من 
خب عقر خبلها امد رسي ٠‏ وبرغم أن 
الجدران والواجهات تتفاوتٌ حجما 0 
لتحول دون الرّتابة والملل إلا أمها مع 
شديدة الانسجام والتّاسق . ٠‏ ويضم 00 
قاعات أرضيّة للضيوف تعلوها غرف التُوم 
التي تُطل نوافدُها على باحات القصر 


وحدائقه » م تزخرٌ السقوف والجدران 


بالألواح المزخرفة بالرّسوم الملونة 
والمقرنصات 3 ولا يكاد يخلو آُْ الماعات 
من فسقية جميلةٍ من الرخام الملوّنٍ . 


تقاماث المُوسيقى الغرية 


© .أم .71 677177165ع ك2/ (21303121915) 529165 


ا ©2316 


(. كناقطا) ©0705 7711510116 ©] 
هي التكويناتٌ النّعْميّة التي اصطلحَ 
ا العرب على الالتزام بها في التأليف 
اللي والعتاني ٠‏ وهى موْروئة من جيل إلى 
جيل دون مساس بعكويما . وقد مطح 
الوسيقيُونَ على تَسْمية كل مقام. 6 يعرف 
به ويتداولونه فيما بينهم شفاهة بديله للتّدوين 
الموسيقي الذي م تعر فه الموسيقى الغرية 
إلا أ حرا . ولكل مقام, شكل نغميٌ محدّدٌ في 


اليكل , وكلاهُما مُحْتَشِدٌ بأبدع الزّخارف 

واللقوئن..ويُمكلات:معًا عمل .نيا باهرا يكذ 

عن رُوح الفيْرةٍ التي أنجرٌ فيها أبلعٌ تعبير 
( صورة 19 ) 


بائكة (مطعتة) .زر 0م07 ع9:2920 
0 خدى أشكال البناء المعماريّة وتتكون من 
طن عن الأعمدة عم ينا عقر عقر , 


مفتاح العتد 





(شكل 8) 
الأزكاديّة تسمتسعتلموء22 
(كأكة) .21 ©7716كزاره زومء ىه 
الأ ركاديّة هي الصو المي أو الأدبي 
للحَياةٍ المثاليّة التي كان يحياها الرّعاة والرّاعياتٌ 
والساتير والحورياتٌ وغيرهم من الشخصيّات 
الاسطورية ف اك الرعوية البسيطة الخلابة : 
والأركادية مشتقة من اسم إقليم بديعر ف 
سشبه جزيرة المُورَة باليونان هو أ ركاديا 
م »2 أطلقه لحل ف عر ٠‏ الرعرئي 


عَقَكَ 


) فوس ٠‏ قَنْطَرَة 8ق (طععة) “كر عه طعمع 
إحدى الوحدات الأسابيية للأشكال 
انار او لق من الثاضسية اليد دل 
قوسن يفيل بين حَطيْنِ رأسيين بادئا صعودًا 
من قَمَّةِ أحدهما وهبوطا إلى قم الآخر . ونّمّة 
أنواعَ عقبيد: ‏ للتقود فنا 
١‏ . العَقدُ على هيئة حَدوةٍ الفرس 1015651206 
طعمج » وهو أحدٌ العقود التي شاعت في 
العمارةٍ الإسلامية وخاصّة في الشّمال الأفريقي 
والأنذلس + وقد يكن هنا العفد مذيا أو 
دائريا 1 
؟ . العَقَدُ الفاطمي المدبّبُ أو ما يدعوه 
الغربيُون العَقَدَ الفارسي . وقد ظهر في الجامع 
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الأمواج المُضْطَربةَ » وقد يُسْرفون في الأطواء 
فتبدو ا اد للمألورف : وثمّة نوع 
ثالث من تلك الثّياب تبدو فيه المكاسر على 
هيئات رُرفيّة » تارة كالأصداف المتراكبة 
وتارةً كالدّيدان المتجمّعة . وكان مُصوّرو تلك 
المدرسة إذا ما حاولوا تصوير اضطراب الياه 
أو تلك العُقَدٍ التي تحملها سيقان الأشجار 
عيّروا عن ذلك بتقنة « الدٌّيدان المتجمّعة ) 
112 . 
(الصير كنات مله ويل ع قا 
ا 70 ) 


(3115) وم 285 493 
مَذْبَحُ السسّلام ٠‏ ارا يالشيس أوعْسْطيا 
افيه الحامة: المفعية 
بالبراعم الأول العاف والشك رات اللي 
انغك: إليبا ارات التاريخية في عصور 
ازدهار الحضارة الر ومانية . ويزدان المَذْيح 
قوش بارزة مث مُواكبٌ التضحية ولعداء 
الرؤفائة سي فيها ملامح الفح الروماني 
الإمبراطوري الحافل بالإشارات المتكررة إلى 


هو عل الآثار 


الأحداث السياسيّة الكبرى في غضونٍ تُقوش 


المذبح . 

بِدِئّ في. تشييده في روما سنة ١‏ ق.م 
وَافبْتِحَ في السّنة النّاسعة ق.م بمناسبة عودةٍ 
الإمبراطور أوغسطس منْتَصِرًا من إسبانيا وبلاد 
الغال إيذانًا بخلول السّلام في ربوع 
الإمبراطورية . وهكذا شيّدٌ مذبح السلام 
وهيكله تعبيرًا عن حديئه مُعيّن , وانّخدٌ نمطا 
عام مو انكائل الانضايه التدكارية ال اعورة 


كم ا م : 0 "8 
بالنقوش والزحارف والشخوص والعقودٍ 


الحيّوانية 
ا ا ل ري 
وقد اقيم المبنى ‏ هيكلا وٌمذبحًا ‏ من 
0 9 ل 2000 : 
الرخام. الناصع البياض فوق قاعدة سي 
أشبه ما تكون بالمئصة يعلوها بناء مربع 
7 ره ع 1 
الشكل ذو مدُْخلين احَدهها في الواجهة 
والآخر في الخلفيّة . وتتتابع زخارف الجدارٍ 
الخارجي للهيكل ل شريطين عريضين يم 
حل هما در ويفعلهها إفريرٌ من الزخارف 
الإغريقية يقية وععرعج ذات الزوايا المتكررة . وفل 
غشّي الشّريط العريض الأدفى بتكوين بديعم 
: ئ بي 800 
001 الى اوسلى هي بس يس اله 
على حينٍ يغمر الشريط العلوي العريض نقش 
لشخصيّاتٍ متعاقبة . والمذبح قائمم بداخل 


42 2315 13م 





رُؤوس الأباطرةٍ والأبطال ومَنْ إلهم . وقد 
شاعتٌ تلك الهالة بعد أن اعتنقت الإمبراطورية 
الرومانية الشّرقية [ بيزنطه ] المسيحيّة . ولم 
تكن غلامة تقديين ؟ا كان يظن البعض + ققد 
كلك جنا لو ألشخاص, كانوا أعداءً 
الس . ومِنَ المحقق أن تلك الهالة فقدت 
مغزاها في التّصوير الإسلامي . ولم تَعْدُ أن 
تكون عنصرًا ازخرفيا نراها حول رؤوس 
الأشخاص عامّة لتمييزها وإبرازها . 

أمّا عن الأصل الثاني فهو فنون الصين 
وأواسط سيا غير :أنه كانت ُرسَم ف 
الأكثر يَيْضيَّةَ غير مُنْتتظمة الخُطوطٍ » مما 
جعلها تبدو على شكلٍ شعلةٍ ناريّة . 

وأما المهالة التي استُّخُديمت في الفنٌّ 
الاسلامي: في أوائل عَهْده فتُشاكل تللم الج 
كانت دائريّة ثم ما لَبِكَثْ مع امتداد الزّْمن أن 
تائرت تمثيلها في الفنّ الصينى والآسيوئي 
فجاءت على شكل هالة ورانية ١‏ 

كذلف أقانت هله الملدوسة توفيناء فى 
رح عرزن اتبيه جود المستأنْسٌ في 
البادية الجراقيّة من خيل وبل » فأبدَعَتْ هذه 
المدرسة فيه أَيْ إبداع, لا سيما حينَ ساقت 
قوافل متراصّة مُتتابعة من الإبل . 
والقت تنص المنارستة التغدادية ام الرسوة 
لتباتيّة إلى التنسيق الزتحرفي » وأدّى ذلك إلى 
الخُروج, عن الحقيقة 00 للنّبات » غير أنه 
على الرغم من هذا ف 
اكه للطبيعة . 

أنا هيما ان عن نهذه اللتريضة اق عدون 
العَمائر فنراها قد التزمت أسلوب التتشكيل 
الخطي توعلا* و الاصطلاحي . وكان 
مصوّرو هذه المدرسة أقبل ما يُكونون على 
استخدام الألوان الزٌّاهية الخاطفة » ولعلّهم 
كانوا يقصصدون من وراء ذلك إلى جذب 
الأنظار ثم التُعويض عمًا فاتهم من قصورٍ في 
الجسم 08 والمساحات 
والمسافات . 

كا نجد تلك المدرسة تلتزم في رسم الملابس 
أن تكون واميعة سادلة يأكام مسترخية : 
وعلى تلك الأكام أشرطة تحمل بعضًا من 
حاوف بوقن.فنت. ال هذا الوانا من 
الْثّياب منبا ماهو بلا أطواء ييحمل رقش 
أر صورًا لأزهار وحيوانات أو رسومًا لأهلَة 
وبُروج» ومنها ماهو ذو أطواءٍ تحاكي 


مشاهد من 


7 فثمة رسومٌ نان جاءت 


217015 
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هذا المصطلح مُرادِفا لكلمة صَرجِي أو شامخ 
ل2001111116123* ٠.‏ 
1 0-0 بفنون العمارة 
15 صفة ُطلقٌ على علم, 

مسمتّقاة أهدافه من أهداف علمٍ آخر ؛ نحجيث 
دكون: التاننة بق عسدمة الاو ١‏ + 
أرسطو علمَ السّياسة عِلْما أز كِتِكيُونيًا ا 
إلى علوم الاقتصاد والاستراتيجية والبلاغة التي 
7 2 أهداف عِلم المساية” . 

. في معجم الفلسفة ( ثج ) هو تنظيم 
التخرف منبجيًا على أسُس مَنْطِقيَة ( عند 
كانط ) . 
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عَتَبَةِ » جمال . كمرة 
(مطء5ة) .كر عنلهم][ زه 
١‏ . العنصر الأفقيٌ الأدى من النَضَّد 
[ التتويجة ع عندو[طهامء* » و هو عبارة كن 
العَتّبة 61:هنا المحمولة من قَمّةٍ عمودٍ إلى قمةٍ 
آخر . 
1 عارضة الغرضص منها توزيع جَمْلٍ الحائط 
أو السّقف على نقطتي ازْتكازٍ عَبَرَ فراغ, . 
شكل )١‏ 


+ ثم 5 و 
اطر الفتحات الْمَعْقَودة 
(مطءة) .آم كر 5ع ]]ممتراعمن 
1 مر ف : 

هي الأطر امحيطة بالفتّحات » سواءٌ أكانت 
تلك الفتحاتٌ أبوابًا أو نوافدٌ أو غيرّهماء 
وسواء أكانت تلك الفتّحاتٌ معقود5 أو 
مقوسة أو مقئطرة 
قوالبَ صماءَ لا تقش فيبا أو مزخرّفة نَحْنًا . 


ك2 


.ا وس #4 + ثم 


1 0 
اللعسعلناا ا لال 


4 
3 
ٍ 


ل 100 89د 
ا 
| 


لا 
7 5-5 
1 


0-0-5 إل 1 
| 


١ 


1 


ري مدخل كنيسة العصرر الرسطى 








010 : كلما تكائرت العقود والأعمدة 
تجلّى ذلك الإيقاعٌ المتساوقٌ الذي يغشى 
القصرّ الإمبراطوري بدهلي وداخل الكنائس 
والكاتدرائيّات القوطية . 

7 امعد الرحي طععة اأع1320[ وهو عَقَدٌ 
مدبب لخي يري على عرطيه . ونرى نماذج 
له في قرطبة . 

. العَقَدُ المخصّص 1ل بطععة لعط10 
طععة لعمدنك بطعرج وهو عَقَدٌ د يتشكل إطاره 
الدّاخلي من فصوص أو أقواس ؛ وقد يكون 
مُدَيْبَا أو مستديرًا أو إهليلجيًا أو على شكل 
حَدُوَةٍ الفرس على نحو ما نرى بجامع قرطبة . 

)١ شكل‎ ( 

ابتتسامةٌ العَصرٍ العَتيق 


5014716 771. 0/104 1011© )215( 


علأتتدة 83213316 


له 


ابتسامة خافتة تَتَجَلَى في مُعظم وجره 
تماثيل العصر العَتيق الإغريقي الك اول 
ما ظهرت في اجزيرة إيجينا 8ه عل أيدي 
لانن دوي 1 فَنيّة هَذَةٍ ف تصوير الانسان 
مُسجُلِينَ بَّسّمات الباسيمين وبسالة المحاربين 
وهم يواجهون الموتٌ .» مما يثير مشاعر 
المشاهدين . ( صورة 1١‏ ) 


التَمُودَجُ الأَوّلُ , المثال , 
المغال الاصلي 

لنَموذجُ الأول عند أفلاطون هو ما تصدُرٌ 
عه الأضياء أطيافا وصور كيه . والمثال هو 
أي سردٍ يُصاعْ مما يثيرٌ في الإنسانٍ الذّاكرة 
الجماعيّة على حدٌ تعبيرٍ كارل يونغ » والمقصودُ 
به ماورثه الجيل الحاضر عن البكلون هق 
8 تجري بها الحياة كالميلاد والموتٍ والحبٌّ 
والكراهية وغير هذا مما يخلكُ ف الذاعرة 2 
فيتحوّل إلى أحلام وأساطيرٌ وصورٍ شعرية 
وقصص . والمثال الأصلي شعرًا أو تصويرًا أو 
نما هو أيه صورة حقيقية أو رمزية أو خرافية 
0 


عم 91117 


(.آنكء) .771 عمرنراء[87 


لوممعوأمعتطعمو 


(.اء؟) أمممعكامة 1 7ه 


أسقفي . 
الأساقفة 


.م60 ا “نتاماععاتطععو 

1 لق من المعفاد (.آنه »ع بطعرحج) 
صفة بو صف بها كل ما ىن 0 ابئًا 
5 له من المعمار . 


0 


عقد خثوة الفرس المسعدير 


عتد فاطمي مدبب 
عقد مدبب ذو مراكز اربهة 
ا 
5 + 
عقد مدبب ذو مركزين عتد مدبب كطرف القناة 
3 10 0 
٠‏ - 
عقد رمحي عئذ منخصص 
(شكل 9) أشكال المقرد 


الأزهر بالقاهرة قبل ظهورهِ بفارس بقرنٍ 
ونصف . ؤيتكون من قوسَيْنٍ مماسين يتقابلان 
ف 0 

“العم ذو المراكز الأر, بعة 4 نام 
طءنة وهو مكون من أقواس أربعة يتقابل 
العْلويّانٍ منها في قمّةِ العَقَدِ المديّّةِ » ولم يظهر 

في أي طراز قبل عهدٍ العبَّاسيّين » حيث 
اكتشف في قصر بلكوارا [ الواقع على بعد 
ثلاثين كيلو مترًا شمالي سافواء ]..رؤلمة 
قوسان فوق وتر العَقَدِ واخران تحت وتره . 
4 العقد الذي الإسلامي للع - ما 
لعج ويتكون من وك يتقابلان في قَمَةٍ 
العَفْد . ٠‏ 
ه . العَقدُ المديِّبٌُ كطرف القناة أو العَقَدُ 
الإهليلجي [ أو المُبرنس "ا سمّاه العلامة حسن 
عبد الوهاب ] لعج عمعه ,0 64]مزمم وهو 
اقتباسنٌ من الأشكال المديبة للعُقَودٍ الإسلاميّة , 
غير أن قِمُنّه المديبة مُسُرفة في ارتفاعها . 
ويتكون من قوسَينٍ يقع مركززها إِمّا في طرفي 
0 صدمة* العَمَدٍ أو خارجه على عدر ص 
العقد الإسلامي الذي 0 مم م ركزا قوسيه يي 
بر العقن و بمعنى اك يكا لفن إطاره الخارجي 
ف كل خاقب من قوسن الغلوي منبما مقوس 
إلى الخارج والأدنى مقوّس إل" الدّاخل . 
وترتكرٌ أرجُل العغقودٍ في هذا النَوع على 


الاعمدة والاعمدةٍ المركبة 24ناومم0:م» 











تُدُعى غلنار تقوم على خزائنه . وذاتٌ يوم 
ولادسا الما 
عمدت إلى حبل عَقَدَتْ به عُقَدّا وربطته في 
شرفةٍ القصرٍ . وتدلت عليه حتى بلغت منزل 
أردشيز فوجدته مستغ رقا في نومه » غير أنها 
استشفت لس ل سي ايا ير 


ع 0 


ثورة أردوان عليه لاعتداده بنفسه و تحدّيه لابن 
أردوان في رحلة صيدٍ . وأحسّت بحَدّبها عليه 
فرفعت رأسّه بحنانٍ وأراحته في حجرها » ولا 
استيقظ ضْمّته إلى صدرها ومالت بخدّها على 
خدّه في حبٌ وَوَلَهِ . وحين راها وأدرك عُمْقٌ 
عاطفتها عشيقها 5 عشيقته وغدا كلل منهما 
خوى يت انا عو رح ات ره 
سرًا كلل ليل 

وانّفق أن 0 يايك ملك فارس ووالد 
أردشير فطبمع أردوان في عرشه ونَصّبٌ من 
ابينه ملكا على فارس ٠‏ فاغتَم أردشير وَعَرّمَ على 
اهرب . ولما حجن الليل عَمَدت غلنار إلى 
خزائن الملك تاغريت من نفيس جواهرها 
وذهبها وحنت إل ار دهن الذي أسرج 
فرسين وانطلقا راكضين . وتبدو هذه الواقعة 
مُصوّرة في مُتَمْنمِةٍ رائعةٍ بشاهنامة بايسنقر 
8 م المحفوظة بمكتبة قصر غولستان 
بطهران وكذا بشاهنامة طهماسبي ١٠6١5‏ 
امحفوظة بمتَححَف مترويوليتان بنيويورك . 

( صورة 7١‏ ) 
الحلبَة 4 المُجْتَلَدُ ول 16اكام م .لز 2478716 95229 

771071686 771. )012123( 

ساحة دائريّة رمليّة أو ثرابيّة وَسَط المدرّج 
1ط نطمسرد* حيث تجري العروض أو 
مُصارعة المُجالدين ؛ 5 تستخدم أيضًا 
لمصارعة الكّيران في البلاد ذات الحضارة 
الإسبانية . كذلك تجري فوقها عروض 
السيرك أو العروض المسرحية . ويرى مَنْ 
يؤْيُدون هذه العروض المسرحيّة أن وجو 
الممثلين بين جمهور المشاهدين يربط بينهما 
رونا اللا 


أَزَيُو يأغرس (95معهموم1ء:2 . 01 ) 2805م *0ع:ه 
(.[ناء) 

0 في أثينا كان مُكرّسًا لآريس وعره* إلهِ 
الحرب عند الإغريق يقعٌ غربٌ اكور يول : 

وكان مجلس الشورىٍ الأثيني 2016 يعمد 

اجتاعاته فوق هذا الل وهو ما أذّى إلى 


06 


لقعلاف مشقطهر اتن ١‏ لسناياث حافك 
رُموز الكتابات المصاحبة للتُّقوش البارزة على 
ذم امسن ده ساسمبي لاع58 عل 51176515 في 
عام ١784#‏ في أول دراسة مَنْهجية للغة 
الايرانية القديمة . وحين أدركت الشّيخوخة 
أرةشين يرل لابه 0 تنامغفط5 عن الملك ٠‏ 
وظل بعك محا نتن أعائة إل نوناد 
الأجل ولم يبخل عليه عالم الأساطير بقصص 
تروي المجاده . (انظر 4سة عنط5ة0:م 
01 )2( 

و قد بَنَى أردشير عاصمئّه على شكل دائرةٍ 
وفمَا لتقاليد البارت . وأقام وسّطها بيئًا للنار 

من الحجر . وكان البارت يشيّدونه من الببن . 
وشيّد قصره خارجٌ المدينة من الحجر غيرٍ 
المنحوت والمونة مع استخدام طبقة من الحصٌ 
تمليسها . والتام في القصر بُناحاه المنفصلان 
من قبل في الفنٌ المعماري الأخميني » وهما قاعة 
الاستقبال « أيادانا ) 30328م3* التي انبثق 
عنها الإيوان المفتوح على الخارج مكونة مع 
القاعات المربعة التي تليها الجناحَ الرسمي من 
القصر ثم جناح السّكنى أو المعيشة الذي لم 
م ل 

وأطو ارؤشير بتخليد المعارك الفاصلة التي 
خاضها للفوز بعرش إيران بنقشها على 
الصّخرة المُشْرفةٍ على الممرٌ الضَّيّق المفضي إلى 
مدينة فيروز أباد والتي تُعَدُ أقدمٌ النقوش 
الصّخرية السّاسانئيّة وأروعها . وقد عاد فيها 
الفن السنّاساني إلى التٌقاليد الإيرانية السّابقة على 
تقاليد اليارت . وفي عهد 
النتاسانون تقد :مطليق:« تنضيي التللك ) 
135 بعص التحوير ير كدوا ١‏ 000 
بالأخمينيّين » وليؤكدوا بعوكتهم إلى ! 
لمبافي الحجرية وتصوير مشهد قصب 
بالتقش البارز أنّهم بالفعل خلفاء قورش 
وداريوش » وإن أبِقَوًا على بعض العناصر 


اليارتية مثل القبّة والقبُوة . 


أروشية أعاد 


أزدَشير و غلنار فسأن له عتطكول42 
(.طالكم) ععدا0 اه «أزدء470 

تقول شاهنامة الفردوسبي أن يايك ملك 
فارس قد عهد بابنه أردشير إلى الملكِ أردوان 
م الأشكاني ليقوم على تربيته 
وتنشئته » واختار أردشير دارا عن ككّب من 
حظيرة خيل أردوان . وكانت للملكِ جارية 


1010م 





(3115) عممع5نااع) ,0100طتواءمم 
تقولد رزيس 1040-0190 
مصور إيطالي من ميلانوء» كان مُثْرَما 
بمصوير رُؤوس غياليّة تتأف من جُرْئيّات 
ممكيدة من المناظر الطيعة والتفان الا رهاز 
والحّضراوات والأمتداف وما إلى ذلك » وقد 
نَع في عَصْرهِ بشهّرة واسعة تفوق ما يستحقٌ 
حَنَّى لقد عَدَّة السمورياليون جَدَّهم . على أنه 
غاد إل مار شة الأسُلوب الطبيعيّ عندما مُهِدَ 
إليه بتصوير اللو حاتت الجداريّة بكاتدرائية 
ميلانو . وكانت غرائبة َستهوي مُلوكَ أمثرة 
هابسبُوزغ وخاصّة رودلف الثاني الذي مَنحَ 


أرتشيمبولدو لقت كونت . و صورة 48 ) 


7 
ار دذشير «ززدوه40 (ومأقطدلقاء4) عتطوو4:0 


(3115) 
مُوّسّس الدّولة السّاسانيّة فنمصوووةك* 
الايرانيّة 5+5 ”4١-‏ م) جعل شُوُون 
الحكم إلى هيئةٍ إداريّة ذاتٍ كفاية عالية معتمدًا 
على رجالل ذوي لحنكة وخبرة أسندّ إليهم المهامً 
لرّئيسية » وخلق مركزيّة قويّةَ ساهمت في 
توطيد أركان الدّولة السّاسانية » وأبقى على 
نظام الجيش اليارتي المُشَكل من فرق الفرسان 
المدرّعة نحميها فرق الفرسان الخفيفة من رماة 
السسّهام ومن ورائهم الفيّالة الذين للم 
يستخدمهم اليارت من قبل . 
هؤلاء. كانت تشكيللات ١‏ الحرائين ؛ الموكول 
إلهم جمع الأسللاب |وإغائة الجر حى وإعداد 
الأمدادات 5 وه فرق جرع 6ن نستغان هنا 
من السجوت المتاخمة الخاضعة للدّولمة 
والكتيؤد هم ,البسالة و الإقلان: 
على أطراف البلاد وأمدَّها بوحدات من فرسان 
الشعوب امجاورة » ومن وراء القلاع رابط 
الجيش الإيراني بفيالقه . 
وكان لهذا الاستعداد العسكري الضخم 
شانه في بقاءِ الدٌولة الساسانية قروا عِذَّة امنة 
من الغزو الخارجي أو الاضطراب الدّاخلي . 
وكا ساعد الحيش القوي على خلق دولة منيعة 
وإشاعة الابخترار » كذلك أسهمٍ الذِّين 
الدع في بث روح السّلام. والطاعة 2 
تفوس الأهلين وتشبيمت. أركان النُظام . 
وقد عني ري بتسجيل مغامراته 
كلقع لانو متطو وها قفا بارا فرق 
صخو ر نقش رستم 822]كناظ أ-نط225 امجاور 


وف أعقاب 


. شيّد القلاع 


000065 


كبيرة رحل بها إلى إيطاليا فحاول بحارة 
الستّفينة التى أقلته أن يسلبوه ما معه ويُلقوا به 
في اليَمٌ » غير أنه ناشدهم أن يستمعوا إليه قبل 
أن يفعلوا ما يريدون ٠‏ فاخذ يغئييم بصوته 
العذب حتَّى استرتحوا إليه واستناموا » وفي 
لذ فى هن إلى الك .تعكلد الدن 
منطم امك [ درفيل ] من تلك الدَّلافِين التي 
امنيا الروك ت الشجي فازدحمت 6 
الستّفيبة » وانطلق به الدُّلفين إلى رأس : 


. 1 5 


ار يستو فانس ‏ ©207مم/ئا 4 دعسقطمماوام4 
(54:48:-85”" ق.م) (هسسدل) 
رائدٌ الكوميديا القديمة وعميدٌ المَّلهاةٍ 
أربعين لم يقعُ لنا منها إلا إحدى عشرة تمثيلية . 
وفي ملهاةٍ اريستوفانس كان يمتزج آخر 
أحاديث المدينة وأحداثها بالخيال الخصّب » 
6 تملظ فيا الأخداف» الفلسفية والسئياسيّة 
بآأدى وجاك الخّلاعة والنجون 2 فكل قول 
جات وكل فغل ستول ؛ وتظهر الشخوصٌ في 
صُورٍ الخواد 2( عل حي يرتدي الممتلون 
أردية هرليّة يق عد الأفكاد )2 1 تظهر 
عوراتهم في وضوح كرمز للإخصاب . 
كذلك كانت الاقنعة مضحكة غاية في 
انعا فنك ينون أنه له دنا كان كد ورا 


الملهاةة » وكان اروستوفا من معاصرًا 
لأوريييديس دي الأفكار اللقادفة الذي كان 


2 


58 من وراء ساق إلى نقد العقائد مسفها 
لتَقاليدت وناحيًا إلى تحريرٍ الفكرٍ » بينا كان 
أريستوفانس يرمي من وراء فكاهته ومرحجه 
وهزله إل نقد لحيل التَقَدّمي المنحل وردّه إلى 
التَمسَّكِ بالتّقاليدٍ والعُرزف الينّائد واحترام 
الاهة وتقديسهم 5 
ْ 5 
01015 ار وَل ملهاة قدّمها 1 يستوفانس 
ضمّن مرحَّها المجلجل الذي لم يَتَحَرجٍ عن 
إثارته باستخدام 
البذيئة ‏ هُجومًا على الحرب التى كانت دائرة 
بعك عرو عل اناده 007 
الكثير من الحيل التي يخدع ب الحكَام العامة + 
ويتابع أريستوفانس في مسرحيته 
« الفرسان ) 5]طعنزم1 هجومه على الحرب 


وكانت ) الاخارنيين ( 


بعض الإشارات الماجنةٍ 


آريا , لحن غنائي مُنْمَردٌ 


اريون ( القرن /ا ق.م ) 


21 


الدَعة 'غمع 188 ه61 نا :منه أن تصقيقه 
م أغال ع وطل ايوق إلى تقر من ابطال 
الإغريق أن يشاركوه الجريئة . 
واستعد 0 النتجارينَ لبناء سفينة ضخمة 


معام اه 


ذات يحاذيف خمسين بعد أن جمعوا لها أجودٌ 
الخشب وأضلية)؛ وسمية. “هذه السفيتة 
« الأرغو » نسبة إلى أرغوس بن أريستور 
الذي أشرف على صنعها ترعاه الربة أثينا . 
واندفعت السسّفينة وَسنْط عاصفةٍ من المرح. 
والحماسة أثارتهما الأنغامٌ الشّجيّة التى كان 
يرسلها فار بورض 5ك 1م ) * بالته الموسيقية ٠:‏ 
ومرّت الستّفينة بمغامرات لا حصرٌ لها بين 
لمواؤك والجزر والتّعاب إلى أن بلغوا كوتا 
عاصمة بلاد ودس حيث الأفعوان الضخم 
حارس الفروة الدهة . (١انظر‏ م60106© 


ءععءع11 ) (١صورة‏ .5ه ) 


(215ة) (.1) 21192 

(.12115) .771 17 كل 6714 

رد عتارف ل كد 

والمغنيّات المنفردين في الأوبرا والأوراتوريو 

ودون تداخل أي عُنْصرٍ صوتي آععر باستثناء 
اليناف الاوز كسم الةك, 

أرياذني (.طالاط) مم4 12011ع هم 


كلاع11©5 !1 :562 


1م 

(.انه) 4107م 
شاعر غنائي 51 غ1للا1 وموسيقي من 
أبرز شعراء القصائد الغنائيّة [ الغناء اوري ] 
باليونان القديمة . وكان مولدّه في جزيرة 
ليسبوس 1.65005 » وبعد أن 5 عبحرها إلى 
إضرط ل كررة . والقصائدٌ الغنائية ة لم يكن 
يؤْدّيها فردٌ واحدٌ 0 توديها جوقة إنشاد 
١‏ كوروس »© وكانت تتميّرٌ بلغتها الفصحى 
وأسلوبها البليغ وتعبيراتها المنمّقة » وكانت 
تعالج القضايا العامة التي تعني المجتمع . مثل 
الحَمَلاتٍ الدٌينية والشّوونٍ القوميّة والأحوال 
الاجتاعيّة » وكانت أوزاثها تتّفق والإيقاع 
الموسيقي والرقصَ الجماعي . وكان المغتون 
الذين يقع علييم الاختيار لانشادٍ تلك القصائد 
من شباب الطبقة الرَاقيةِ ويبدون في أفخر 
الثياب .: ولقد عاد الغناءٌ على اريون بثروة 





إطلاق اسم هذا كل على امجلس نفس . 
طه حسين هذا المْجلسَ في 


ويصف د. 


ترجميه لكتاب ( نظام الافحين 2 


لأرسطاطاليس بقولهِ : « كان شيوحٌ الأريو 
ياغوس قد استآثروا بالحكم في أثينا بعد 
الحُروب الميديّة » ودبّروا أمر المدينة دون أن 
كارا هذا السّلطانَ بقرار منّ الشّعب » وإنّما 
كان مصدرٌ ذلك حُسسْنَ ما أبلوا في معركةٍ 
سلاميس بعد أن يكس القادة ) الستراتيجوي ( 

من الجمهورية . فقد جمع هؤلاءٍ الشيوحٌ المال 
وأعطوا كل مقاتل ثمانية دراهم وأركبوهم 
السفق 4.ومن نهنا ادقن الححتٌ لسلطائهة :6 


ريسن [ مارس عند اومان ] (55ة11) دعد4 


) اص لوده 1/4) 8 


إله ا رد 
( وغوه 5 


3 اار قات 55 
ده غند :اليوتان: وسموة مازمن 
لجَدّهم رومولوس 12011101005 * مدع 
حضارتهم وأقاموا له المعابد الرّائعة وكرّموه 
بأعيادٍ صاخبة ووضعوه في مُرتبةٍ تالية لزيوس 
5كا7* . ويقال إن أَمّهُ هيرا ج,ع11* قد حملت 
به إثر لمسيها زهرة غريبة من زُهورٍ الربيع , 
وهو ما جعله في البداية رب إخخصاب الحَيوانٍ 
والثّباتِ قبل أن يصيرٌ إلهًا للحرب . ويصور 
دائما في عَدَّةَ ة حربية حاملا رمح والذرعَ : 
ومني دلت باسم :9 كامبوس: :هارتيوين 
ك1 5لام0320) ) وهو المكان الذي كانت 
تقامُ فيه التّدريباتٌ الحربيّة تكريمًا له . 

( صورة 15 ) 
أر نتية (طاوعة) (.عات) عاعنع 

ملّكة اختيار الوَسَطٍ العدل بين رَذيلئين 
إحداهما إفراط والأخرى تفريط » وكانت 5 
مفهومٌ الفضيلة والامتياز عند أرسطو في كتابه 
0 الأحخلاق النيقو ماتماجحية ) عناونطا 
عممعتطعةصروطح الذي وجهه إلى 
لفوماحوس... 
مَلَاحُو الأزغو :1 أَزْغُو و تيك :02 هدمع:4م 

(.طالا0) ك1هاه071ع47 4178011831115 

ملحمة حماسية صاغها أيولونيوس 
رودئوس 5005 اقم إل «المفصر 
السّكندري . جاء فيها أن البطل جاسون 
عندما طَالّبٌ بِعْرْشِهِ الذي اغتصبّه عمّه بيلياس 
من أبيه أيسون اشترط عليه يبلياس أن يمضي 
إلى كو لخيس ونطء01© ليش 5 فروة الكبش 


للاهة صمّم المعماريُون أبعاده مأوّى مهيا 
لسكتى كائن متميز على بقية امخلوقات بِوَصفه 
العقل الأَسْمّى . فأقاموا غَلاقَةً منطقيّة بين 
ُخطوطه ومساقطه وكتله حتى يحمّق مكانًا 

يتوافر فيه الخلودٌ والاستقرارٌ على النّقيض من 
وضع الطبيفة المتغير السريع الزوال . 

وبنفس الوح تجنّب التالون الإغريق 
تصويرٌ الكائن البشريي أثناءً الملقزاة أو خلال 
سني الشّيخوخة » فهما مرحلتان يتمثّل فيهما 
لَص وعَدَمٌُ الكمال » ومن ثم كانتا غير 
جديرئيين بتقديم التماذج. المثالية » ولذلك 
شاعت المنحوتاتٌ التي تَثّل أبطال الرياضَة في 
سني نضجهم قبل العشرينات » وتناولت 
الآهةَ وهم في عُنْفُوانٍ الرّجِولةِ المكتملة . 
كذلك: كان من الأهداك ال ئيسية اللدرانا 
حلي ) الشخضيَات المخاليّة الاضلحة ( 
وءم )عط 2ة* المتعارضة دائمًا مع الشخصيّات 
الفرديّة على الرّغم من انبثاقها منها . 

وأرسطو هو القائل في كتابه « الشعر ) : 
«إن الشّغْر أكثرٌ فلسفة من التَّاري » لأن 
الشاعرٌ يحكي ما يمكنٌ أن يفعله الكبياديس » . 
65 [أحد قادة أثينا العسكربين 
وتلميذ سقراط ] . وهو يعني أن الشاعر [ أو 
الفنان ] يمكنه الانطلاق بخياله وتصُورٌ ما يمكرٌ 
أن يكون عليه النّموذجٌ المثالي دون التّميّد 
بتصوير الواقعم م هو بل 5 ينبغي أن يكون . 


62/151716 تلاكتلوعء عتاأعطاوعة صوناء)15)0م 
(315) 47151016 جع 7 عيابي 161[ اده 
الواقعيّة الجَمالِيّة عِنْدَ أرسْطو 
ارتبطت نشاة أرسطو 1506م ( 14/* 
-5855 ق.م ) وثقافته بالوقائع المتفاعلة مع 
الأحداث النوسة وحقائق الحياة .إذ كان أبواة 
طبيبًا درس عليه عَلومَ الأحياء وعلم وظائف 
الأعضاء ؛ واشتد اهتّامه بتأمُل الطير والحيوان 
ودراسة الأسماك والمحشرات . ومن ثم أحاطت 
دراسته العلميّة شطحات فكره بسياج. من 
لزاقع :فلم يو الى: الأفكار, رسو تعميمات 
تأخذ طريقها إلى الفكر ابتداءً مما تقرّرُه 
الكوان +..ورفطن. الاععاذ عن الحقيقة اديه 
العينيّة التي أراد أفلاطون تجاورّها وتخَطيبا 
بوصفها زائفة خدّاعة » وأعطى للمُلاحظة 
قيمتها فجاء كلامّه أكثرٌ ارتباطا بالواقعيّة : 
وأرسى بذلك لبج التفكير الواقعيٌ قاعدة 
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ِيصلِحَ عالم المسرح. الذي عخريه اوزيعيد يس . 
وف معا لحة فريدة رقيقة تناول أريستوفانس 
في مسرحية « إكلسيا زوسيا ) 18 20620ه7 
2556121517 أو ( حجمعية النساء » موضوع قيام 
م بثورة تهدف إلى إقامة دولة شيوعية 
حميقية تقوم على ملكية جميع, المواطنين لثروة 
البلادٍ وإباحةٍ الحبٌ للجميع. بلا تمييز على أن 
تُقَدّمَ العجائرٌ والدّميماٌ على الفتيات 
والحسان . ونرآه د تنم من هذه الافكار في 
مرحر شائق » كا سخر من أفلاطون دون أن 
تدك امف :ون الالججاهات الشوعية التى 
ظهرت في و جمهورية ) أفلاطون » وفيها 
يَجُلو وجهة نظره فيما يترب على تطبيق 

النظام الشيوعي من إفسادٍ للمجتمع. وما ينتج ِ 
الاك كك في معامللات 7 

ا اوه 6 فت © 


77 الاك 106 كلوع10 عتاأعطادوع8 تروتاءع )4150م 
(2315) 047151016 كعلابي 651/1611 

0 . و - - 

الماح المنالية . الفنٌ عِنْدَ در 0 

للمثالية : في الفن إلى .0 ينبغي أن ككل 0 

على حال من ثلاثة : إما أن يكون أفضل مما 

هو عليه في الحياةٍ الواقعية » وإما أن يكون 


ع #0 أي ع 
أسوا مما هو عليه » أو هو تمامًا . 


ففي محال التصوير صور يوليغنوتوس 
2015 * الانسان أن ق مما هو عليه » 
و صوره ياأوزد 221501 أقل قرا نينا 
صوره ديونيسوس وناؤلاهه21 على نحو ما 
عرق الأمز مدعل الادسة نوا كان 
ًا أم شما » فهوميروس 5دمعه140* يصور 
5-006 2 1 506 يدم 
سحو صهة افضل من حميعتهم ا ويعدمهم 
كليوفوذ «وطمه»016 مثلما هم عليه » في 
حين يعمد هيغيمون 2وم]ءع116 مبتكر المحاكاة 
ع ات 
التهكمية إلى تصويرهم في القالب ٠‏ الهزلي 
فيعر ضهم 5 صورةٍ أدن من حقيقتهم . 
وقضي 00 0 نفس المج 9 
حقيقيهم ؛ يدف العا ل 55 
بأفضل 57 0 في ١‏ 8 0 2-7 
لمثاليةٌ ء عن الصورة الواقعزة + وعن لكاريكاتر : 
وكذلك كن المعبدٌ اليُوناني مَسْكنًا مثالا 


كلد 22500 132اء]17150 م 








رغم أنه كان أقل مرحًا وأعلى صوئًا وإعلانا 
لغضبه على الحرب . ثم ترك السياسة جانبًا في 
مسسمرراحية ١‏ ال )/ 6101105 ليتزل إن 
خضّمٌ الفلسفة » 
السو فسبلظائيي وأوتطمه5 وإن كان قد 06 
هم سقراط وهو ما يُمَئْل اختيارًا بعيدًا عن 

0 في وسترة ) الْزنابير ) 117/3585 

من المر حر الرقيق المتسم بالعمق في 

نقده 0 حيث يباجم الحلّفين الذين 
يعبثون في عالم السياسة . 

وعندما اقتربت أثينا من محنتها لتشهد 
مصرعٌ ديموقراطيتها لاذ أريستوفانس بالخيال 
والأحلام. حاو لّا التَعبِيرَ عن اشمئزازه من 
00 فلجأ إلى ابتكار شخصية المواطن 
الاين يي العقل في ملهاة « الطبور ) كلرز8 
0 يسكّر من حماقات السافعة 5 ويتساءل 
1 ول اليو حكم العالم فتُشَيّد ل 
في الفضاء يكون ها الستّلطان على الآطة . ثم 
عاد بنا في «١‏ ليزيستراتا ) 8غ8نولولا.آ إلى 
الضتّحكِ من جديدٍ وإن كان ضَّحِكا ممزوجًا 
بالمرارة » فليزيستراتا الأثينيّة تحاول وضع حدٌ 
للحرب بآن تتعهد نساءٌ الدُول المتحاربة 
بالامتناع عن الاتصال الجنسي بأزواجهنٌ 
حتى يُقلعٌ الرجال عن الحرب ش 

والفكرة و مات إسا نسيطة إلا أنها 
ترب بقدرمن فلسفة اَذ الي يعنت خل 
لتُطلّع المستمرٌ إلى انعقاء ال غيات:و تحقيقها + 
كا ترمز إلى لهفةٍ الرجال إلى نسائهم . والملهاة 
محتشدة بالحيل الآدميّة الطريفةٍ الت استخدمتها 
شعفات الآإر ادة من الننساء للتحايل عل 
الحا من "مولعل لسرا ارات 
الرجال استرجاع نسائهم , كل ذلك فق 
أسلوب فكه لاذع, ومر حر ساخر 5 

وتبدا عنياء 0 الضفادع ) 82085 بقلق 
الإله ديونيسوس على المسرح بعد وفاةٍ 
أوريييدس فيقرّرٌ القيامٌ بزيارة لعالم المَوق 
طامعًا في إعادة أو رببييديس إلى عالم الأحياء . 


َ 
1 


وهناك تثورٌ منافسة بين أوريييديس 
لحاوس »يناك اانه لسري عر 
مني ميزانٍ هائل بجع عليه كفة 
أيسخولوس عل كقة أوريييديس . وهكذا 
تتجلى مناصرة أريستوفانس لأيسخولوس 
امحافظ ونبجه المتشدٌّدٍ » فيجعله يعودٌ إلى الحياة 


215 42 


5 0 و9 لى 
صاعد ( تفصل بين كل اثنتين منها مسافة 
لم6 101* كبيرة » بحيث يكون هنذا التتابع إما 
في أوكتاف عبهومن+ [ ديوان ] واجِدٍ أو 


أكثر . 


2121911811313 077071861716111 711... 071 


(3115) .كر 


211560 2 


(12)5ة) 156 ]1771771051 .771 ]111014167116711 


7 - 


سمة في التّحتٍ أو التَّصويرٍ تتحين 
زمنيّة الحركة ما فتينُها في وضعةٍ 0 
ولنشكن ايقنا الك التكبرححة أو الخامدة ى 
مكانها . 


()8 10© :.غ2آ) 35210159 5و 


الفَنّ القديم 
(.122115) 

كان تُهوض مدرسة للتّأليف الموسيقي وَفقَ 
اموب لي 00110 : في كاندرائية 


الف 1 07 ف ل الأورئيئة . وقد 
عرف علوت ا ملوسيقى الذي ا ١‏ في هذه 


المدرسة والقائم على الغناء لوجر نه ]اط * 
أسقطء وأسلوب الأور غانوم 018211018212 
0 بالفرن القديم ) في مقابلة مع الفن الذي ظهر 
خلال القرن الرابع عشرٌ وسّمّي « بالفنٌ 
الحديد ) 0028م 25* . 
ويُعدٌ الكتابٌ الأعظم لتراتيل القدّاس 
والتّرجيعات والمجاوبات الأرْغتيّة الذي وضعه 
ليونان «نهده1.6 حوالّى عام ١١+‏ أُوَّلَ 
صر حر في بناء « الموسيقى القوطية » اي بداية 
د 
دوعا تن الزلفات زمارل للطفرنين 
الكَنّسيّة التي تُام طوال السّنة الميلاديّة من 
ترجيعات ومجاوّبات وتبليلات وتراتيل وما 
إلييا وصاغها جميعًا من أسلوب الأورغانوم 
بأنُواعهِ المعروفة أيامّه . فكانت التّماذْجٍ الأولى 
من الويف الأورغانوم المتوازري 2:91161م 
3 حيث سير 17 الأوواتوم 5 
تواز تام مع مسار الميلودية الأضالة ف 0 
أنغامها وهُبوطها . كا صيغت التّماذْجٍ اللاحقة 
من عدّة مُخطوط أورغانوم إلى جانب الصّوت 
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أزليكيئو 

هو 0 ا من شخصيات الخدم 
نصصد2* في الملهاة المرتجلة 726012 صمء* 
عامة'1اعل وعلى حين كان ظهور زهيله 
بر بريشيئًا واعطع:8* قصير الأمد سر 
ظهورٌ أرليكينو طوال العر ص 
قميصّ فلاح وسروالا طُويلا تغطيهما رُقعٌ 
ملونة عديدة تؤكُد فقرّه ومسكيتة ٠‏ ولم يلبث 
هذا الزي أن لَحِقَه التَطويرٌ لكي يصبحَ جديرًا 
بالعرض أمامّ البلاط » فارتدى أرليكينو ثوبًا 
محكمٌ الالتصاق يبدنه مشكلا من رَُقَع مختلفة 
1 ا 8 وار أخرى معيّنة الشّكل 


طَيَة الشكل 


(2تمصدعل) مقتصتتاععع1م 


. وكان يرتدي 


والثايك أن شخصية ارليكينو نشأت أصلا 
في فرنسا تحت اسم هليكان «ننبيء!18161 في 
إحدى مسرحيات الجان عنع26* خلال 
العصور الوسطى » وذاعت شهرتُه في عام 
6 . وكان أرليكينو في مبدا | الأمر ذل 
لمخم :1 خادم. غبي ساذج صفيق 5 

قن السكوية ثم تحول في النهاية إلى شخصية 
قل قبط :وافر من الذ5ء والخرة . توحمة 
الروجر واللرح. والبساطة دون أن تشوب 
المرارة أفعالهُ وأقواله مثل زميله رم ون 
تظاهر أحيانًا بالبلاهة للتخلض من المازق . 
وكان يجيد مختلف الصنائع إلى درجةٍ مقبولة 
تشبجّع مَحْدومّه على تكليفه بالعديد مِنَ 
المَهام . 

وكان المقابل الأنثوئ لأرليكينو وبريشيلا 
في الملهاة المرئجَلة هو فانتسكا 153266508 أو 
بيتا 8608 وجيتا 0108© وكولومبينا 
وسأطصره1ه© . وكذلك ان حم تنظان 
مختلفان من الخادمات إحداهما المرأة المتقدّمة 
الستّنٌّ نوعًا ما والمتروّجة غالبًا » والّتي أكسبتها 
القياة خيرة :عل ين تكون الأخرى سغرة 
السئّنّ جيّاسْةَ الوجدان سادّجة سرّعان ما تقع 
في برائن الحبٌ » وأشهرهن كولومبينا التي 
ظهرت لأوّل مَرَّةٍ عام ١16٠‏ لتَؤدّي دور 

1 ' 

محبوبة أرليكينو الذي كان لا يَفنَا يقع صَريعٌ 
الهحوى وإن سبقه غيره دائمًا إلى الظفر بمن 
0 


أر بج (.كناط) (.غ1) متوععمعه 
مشبوعة مو الثقينات: المكوالتة ف تجاه 





متيئة » وأقام وزنًا للتُجربة وللحواسٌ 
الانسانيّة » وأشاد ‏ نتيجة لهذا بالمحاكاة 
وأقرّ دورها في الفن معارضًا أستاذه أفلاطون 
الذي نظر للمحاكاة كلقع تسلمم* 
وذهب إلى أنّها تزييف للفن بع اراق 
بوجودها حقيقة مؤكدة وظاهرة فعلية ف عا 
لفن . 

وكان للواقعية الأوشتطية ع على الفنّ 
المتأغرق فشقت يليا إن ل العمارة وإلى 
التي عير بالتيجان كات الأراز 
الكور نني موتطهتءه المزدانة بصفو ف 
محفورة على هيئة أوراقٍ الأكانثا مخالفة بذلك 
زخرفة الطرازين الدُوريّ عه والأيوتي 
عنده1 القائمة عل التجريد . 

وقد عزّز أرسطو التَّيار الواقعمي حين 
اكتشف أن الهدف من الفنّ هو إمتاعٌ 


بازدراء 


الأعيددة 


المُشاهد وإثارة إعجابه » وحدّد لحظة المتعة 


بتعرّف المُشاهد على حقيقة النّموذج 
موضوع. التّقليد وامحا كاة . وأذّى هذا الفهم 
الأرسطي إلى تدعمم التّرعة الطبيعيّة في الفن عن 
غير :تفن + ذللق أن الفكرة: الارسطة مر 
الع وقد عرص المردع موضوع العمل 
الفيي دون ما نظر إلى حقيقته أو إلى جماله 
أ حون قل ترقا ون أن كرد حوضو 
مد ماردًا أو جيفة أو غير ذلك مما هو دم 
0 ؛ وانتبت هذه الفلسفة إلى ابتداع 0 
لتصوير الحياة بكل ما تنطوي عليه من شائه 
وجميل. ولم يقتصر تطبيق الواقعيّة على 
الإنسان فحَسلبٌ وإِنَّما امتدّ إلى الطبيعة ذاتِها 
ومشاهدها المصورة وهو مالم تالفه الفنون 
الاغريقية من قبل » وغدت وقعية المشاهد 
اللكلوية: :فق االفنون- عيمة” الارمتك الف 
السكندريي . وهكذا مضى الفنٌّ الإغريقي 
مُتبعَا نبجين متباينين هما الجمال المثالي 
لوقف 


وحين نحي أرسطو من الفكر اليوناني 
طبيعته الجرّدة تجرد مُطَلقَا وأعطى أهميّة التّرعة 
تعن لك نامريه الوم 
تطبيق المبادىع العقلانيّة العامة » وبرهن على 
هذه المقولة بنظرية الكاثارسيس 515ئقط)جع* 
أو التُطهير التفسي من خلال الفنّ . ومن هنا 
لهات اهاري لذي جدلكا من لون تعد ير 
الوجدان في : نفس الوقت الذي هو فيه مطهر 
للوجدان . 


عشرٌ. وهو يرجمٌ أصلا إلى الشّاعر بُودُلير 
والأديب تيوفيل غوئييه » ويتجلى أَرَهُ واضححا 
في إبداعيّات أو اخر القرن التاسعٌّ عشْرٌ 
بإنجلترا . وكان مُرادٌ هذا الانّجاه الرّدَّ على من 
كوا" استؤقة .وو الفلسطيوة. المداى + 
5 أي غير المستنيرين الذين 
لا يُلقون بالا للثّقافة أو للفنٌّ أو للاعتبارات 


الجماليّة والرّوحية لاسْتِغْراقهم في المادّيّات 
وحُبٌ امال . ولم يعذ لانجا المَنّ مِنْ أجل 


الفنّ شأنه خلال القرن الحالي بعد أن ارتبط 
الفن بالمسائل الاجتاعيّة والسيكولوجيّة 
قرغا 


8001131511[ :ع5 7911© ع5و132 هو مول 01 8:1115 


التمَفصّل (قاكة) كر 11071هالء اج تسمناهلسعت امو 

تعبير فني عن الحركة المّفصليّة حول 
الحاور التّشريحية لأطراف الجسم ٠‏ كالركبة 
والرسغ. والمرفق . 


3ل أعزط0 :عء5 أععزط0 انو 


أريباألوس 5 قَيينةٌ الطب والدّهون لفك 

(9515) .77 كون]اامطنره 

اقية إغريقية تخد ب سابحات الأياضة 

والبيوت » وقد نُستخدم إللشرب وتكون على 

شكل القذْرٍ ايه كالكرة بلا علق 

ولا قاعدقع واسعة الفّهة أو ذات مقبض, 
صغير قريب من قمُتها . 


مود المسِيح , الصّعود : 0 أقءع 456 عط 
(.21آ) تقتتد0(] مأمسععو4 ز(.عاي) وتومء22[1 4م 
(.أء1) 145627151071 
ثَمّهَ مصدران في العهد الجديد يَعْرضان 
لِصعود المسيح أو انتهاء وجوده الجسدثي على 
رضن . يقول أزلهنا (ورفمم يديه 
وباركهم . وفيما هو يبا ركهم انفرد عنهم 
وافتقت كالتماو لوقا ا ل 
ويحدد اليد الثاني هذه الواقعة بوضوح شد 


حين ول ) وما قال هذا ارتفع وهم 
ينظرون . وأخحذته تجاه عن أعينهم » 
( أعمال الرّسل ١‏ : 94 ) . وما من فنّان من 


الفئّانين العظام 0 هذا الموضوع الأثير » 
ومن- الامثلة على ذلك لوحة الفنان رمبرانت 
+* المحفوظة بمشحف ميو نح 5 


( ه٠‎ 4 الصورثان كه‎ ١ 
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اغتصابًا فحملت منه. وعندما كشفت 
أرتيميس عن خطيئة كاليستو طردتها من 
حاشيتها » ثم ما لبثت هيرا زوجة زيوس أن 
حوّلتها إلى دُبّ بشع بعد أن علمت بممولد 
طفلها أركاس . كذلك ألقت أرتيميس حفنة 
من الماء على وجه أكتايون «مءهعهم * الذي 
اتلس النَْظر إليها وهي عارية تستحمٌ في 
جدول فحوّلته إلى غزال لم تكد كلاب الصيد 
تراه حتّى أسرعت نَحوَهُ ومرٌقنه . 


و كان اعتداء أغاممنون 08م دمعميووهم على 
غزالةٍ مقدّسة لأرتيميس في أوليس التي تجمّع 
عندها أسطول الإغريق عشيّة إيحاره إلى 
طروادة سببًا في غضب أرتيميس » ومنعها 
السفرة من الحركة حتى قدَّم أغاتمنون ابنته 


: اك ال تع 
إيفيجينيا وزوءعنطم1* قربانا ليرضيها » غير انها 


اختطفت إيفيجينيا من فوقٍ المذبح ورفعتها إلى 
الماع لفكون كاسة ‏ لمعيلنها ووضغت مكاننا 
ظبيًا غريراء فقد كانت أرتيميس ‏ رغم 
شترتها اه حقاته عن لقال ابره كي 
أقرعها ح رقيقة القلب مع. حتاجين 
والمنكوبين . 

زكانتت ثانا ال وهانية تيك قديمًا “لقره 
من يبر ل اطبا ارين . وني أجَمة بجوار 
نيمي شيّد ثيسيوس وداءوءط1* معبدًا لديانا ) 
وكان كاهن هذا المعبد يُعى ركس 86# ل 
أي ملك وجرى العف على أن يكون من 
الأبقين بعد أن يغتال من شغل مَنْصِبَه من 
قبل اوس العزيقد دوزم عدل ملاح 
ليدفعٌ عن نفسه شرٌ من يريد أن يغتصبٌ 
الملكٌ هنة.: 

وتُصوَرٌ أ رتييميس عَادَةٌ شابة بارعة اسن 
تتعل_نخذاءً طويلا وترتديٍ الحّيتون القصير 
إلى ما فوق ركبتيها وتحمل قوسها وجَعبة 
سهامها » ويصحبها عادة وَعْل أو أي حَيوان 
اغر نز الصوزتان 138+ 11) 


311 107 3215 591 


الفَنَّ مِنْ أجل الفَنَ 
(5ا31) 071 '| الامج 271 :*] 

اعاة رفع بأو ركون ال الغدل الف 
منصلا ا الارتباطات 0 - 
أو سياسيّة أو اجتاعيّة أو ملي أو غيرها . 
وقد ظهر هذا الانّجَاهُ خلال القرن التاسعَ 


215 423 








الرئيسي ا 0 ا إل 
لذي ازدهر في منتصّف 6 الثاني عشر . 


الموجز في لفن (.)2آ) مأممتلشعمسق كع 


القن الجديد(.كدص) (نمه 265 ) (.21آ) 2079 ونه 
فقدتٍ الكنيسة خلال القرن الراب عشرٌ 
ملطئها: الركرية” يعد ٠‏ الشقاق انير 
هلام -17١ا)‏ وأصبح إلى جا 
البابا المقم في روما بابا آخر بقم في أفينيو 
7210 بفر يشا هما ادق إلى اقتلاع 00 
: 
الغصور الوسّطى من كافة نواحي النشاط 
الدذيني والاجتاعي والفكري والفني » 0 
كل دولة تنمي ثقافتها القوميّة | 
وموسيقاها المطبوعة بطابّعها احئي حتى سَمّى 
مؤُرّخو الموسيقى هذه الفترة بعصر ١‏ الفنٌّ 
الجديد » الذي أحذ في الانتشار بفرنسا خلال 
النٌصف الأوّل من القرنٍ الرابع عشرّء ثم 
انتقل إلى إيطاليا وإنجلترا في النُصف الثاني من 
القرن نفسهِ . وصاحبت هذا (١‏ الفن الجديد ») 
0 ا مشر قة أقطابها دانتي عغصهط 
وب وكاشيو 80008000 في إيطاليا وتشوصر 
#مسهطه في إنجلترا » كا واكبتها طفرة عُظْمى 
في فنّ التّصوير على يد جوتو مه1ز0* 
بفلورنسا . وكانت أولى مستحدثات ١‏ الفنٌ 
الجديد ») بفرنسا محديد مناطق الأصوات : 


ك6 (015:3:9آ) كتتتاع]ا ةق 
(.الامم) 

هي ابئة زيوس 5ا©2*- وليتو يآ 
١‏ لاتونا 1.2008 عند الزيفاة ) | وشقيقة 
أيوللو 0110مم * الَتَوأم » وهي 0 الصيد 
العذراء ترعى الصيادين وَتَحْرس الينابيمَ 
والقنوات وتقوم على تنمية النبات وإخصاب 
الحيوان . وهي 8 ة الأطفال والعذارى وتشكل 
بين الاناث المكان الذي وغل بر لو !بين 
كور » فهي مثله تحمل القَوْسَ والسمهام 
و تُعشّق ل ونّشفي ارصن + اوه عقا 
لم تتزوجٌ . وإلى جانب ذلك كانت ربّة 
الحوريّات تشاركهن الرقصٍّ وترأس جوقاتّهن 
وتعشّق ‏ مساكتين النتشرة في الغابات » 
وتعاقب بقسوة أني إخلال بقوانين العفة + 
فحين وقع بصر الإله زيوس على الحورية 
اسيل شك ال «صورة 


ارتيميس 
[ ذيانا عند الرو مان ] 


ناكم 


نامل ١١٠١0 - ١١148‏ ق.م ) الذي 
أوقع ال هزيمة ببابل » ونجلات بلاصر [ ومعناه 
إتكالي أن الله بل ينصر ] عء5عء1نمطغ12ع11 
4-1116" 0 
ف كل فر حتى أخضعٌ 1١‏ أمة فكان 
الذّعرٌ وجا فلة.. 

وشهدت المرحلة 5 امكمزار السيظرة 
والتُوسّع. وريد من الع ارده ٠‏ وتخصّصّت في 
5 شَنّ العَرّواتِ لوو من الملوك بدأتٌ 
١‏ حون اسرياك :راق أشور الليع الصبر انين 
الأكبر 1 81م1223515اط45 وتبعه شلمنصر 
الالت أي الإله شلمانو ينصر] 
51 ( 655 ق.م ) ففتّح دِمُشقٌ 
بعد أن قتل ستة عشرٌ ألف سوريي في موقعة 
واحدة » ومعورامات 523121121115318 [ أي 
محبوبة الاسم ] وكانت قائذة شجاعة ومدبرة 
حكيمة ومهندسة قديرة » واستحالت بعد 
مؤتها فيما يُقال أسطورة عُرفتٌ باسم 
عير اميس 

ولقد تفرغتُ أشور ثمامًا للحُروب في 
المرحلة الثّانية ونجحث في الاسيلاء على العالم. 
الخعربي ومزقته وقضت عل جواهرة 1 ونحين 
ثار أهل بابل عل الأشؤرين بر مينَ بتلك 
التبعيّة جهز هم سناخريب انع طء م صمدة 
[ سن هو إله القمرء ومعنى الاسم إله القمر 
يكثر أخوان ]إجيشًا دمر به بابل تدميرًا, 
وانتبى سناخريب نفسه نهاية بشعة فقد قتله 
أبنالة وشو ممشدر انا ساقتدى د اعسلفوا 
فيما بينم 0 ع أممر حدوك 2853:2000 
امون أعطي أنحا ] الحكم لنفسه ع 
وكان يجمع بين الشدَّةٍ والرّحمة فردٌ إلى بابل 
بعضًا مما فقدته . وتتابعت موجات الغزو 
فوصل جيش أسرحدون إلى< منف بمصر 
وقتحها وعاد مُحََمّلُا بالغنائم , ثم تَوَغْل خليفتُه 
اق ر بانييال 1[هم1م هط نطوم [ أي أكنو ر 


اللهم أكثر من نسل ابني الأكبرٍ ] في الصّعيد 
ودخل طيبة (777 ق.م ) , وَيْعَدُ عصرةٌ هو 
عضر أخون الدهن.* 


ولا غنى عن الاحتفاظ بهذه الخلفية 
التاريخية ماثلةً في الذهن حبى يمكن تَفَهُم 
الحضارة وَالفِنٌ الأشوريين فكلاهما خاضع 
1707 مباشرة بكل ما كان يدور في ساحة 
المعارك . ذلك أن الأشوريين كانوا أسبقٌ 


شعوب المنطقة في الوصول إلى معدن الحديد. 
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الموت في كل لحظة . فإذا هم يحسون شبح 
الموت مخيّما على كل شفونهم . وإذا ما هدأت 
المذابح قليلا وجد الشّعب نفسه مسخُّرًا لمهمّة 
واحدة هي بناء القصور الغليظة الججدران 
ليعيشٌ فيها الشار وزوجاته وحرسه وعبيده في 
َم من حرارة الششّمس والعّزوات والتّورات 
الداخلية + 

وتعاقبٌ على عرش الإمبراظورية الأشورية 
7 ملكا على حين ل يَزِدْ عَددُ ملوك الأسرةٍ 
المألكة فى أوو السوهرية عل عقي ثم ولك 
عاقب عل أليرة أكل. حت عشر. ملكا : 
وسامت أشور بنصيب وافر في حضارة ما بين 
التُهرين ونشرتها خارجٌ المنْطقة بما لها وما 
عليها » حتى بات من المتعذّر انمز بين القاثيل 
التي يرجعٌ عهدها إلى سرجون الأكدي وبين 
مثيلاتها المنحوتة في أشور » فلم يكن ثمّة ما 


يز مقاوعة ضيكاك تيال تشع اللهارة 
المردهرة في السهل . وقد سكين المللق “فعس 


أداد الأول 434هى نطوصسوطة , الذي امتد 
حكمه 7 عاما » إمبراطورية أشور التي تضم 


دجلة والفرات وتفيض عن مجريهما » غير أن 


نسابدة التو سع هذه 1 نحقق غايتها ل 
واحدة فمد هدق لما حمورابي وغيره 
والتطيهوا الأشورئُون الذين استناموا إلى حين 
مُعْمضينَ عينًا وفطيرية بالأخري المشاكل 
الدّوليّة الدائرة من حولهم حتى أفادوا منها 
بمهارة وتحرّروا في القرن ١7‏ ق.م . وتّممت 
دولتهم اليه التي صقلتها التَجارب فوق رقعة 
كالمثلث تنحصر بين نبر دجلة وبين رافده 
الرّاب الأكبر. ونجح القادة الأشوريون في 
ٌ / مر ل 51 
اسيس جيش لبجب محكم التنظم متفوق 
المعدّات بلغ الخليج العربي وعيلامٌ في الشرقٍ 
وال أرسها :فق "الشمال والهد. التوسظ 
وجزيرة قبرص في الغرب وطيبة في مصر 

ولم يتحقق هذا التطور على تسق واحد بل 
في مرحلتين . بدأت أولاهما منذ القرن ١١‏ 
ق.م حتى خوالى عام . 
انيتهما من عام ألف حتى تدمير العاصمة 
نينوى طع/اءم2[1 في عام "5١7‏ ق.م. وقد 

20 000 ل 2 2 
استغرق التحرر ا حلي والا قلي مستها 
المرحلة الأولى قبل فترة شَنّ الحملات 
العسكرية خارج ما بين الثهرين » ومن كبار 
ملوكها تيكولتي نينورتا الاول )لئاز 


٠‏ ق.م يدانت 





الزهْدُ 05661157116 15111اع©925 :256)1615111 

) .أنات) 

مذهبٌ أخلاقي اساعة لتر عن اللَذَّاتَ 

4 والاعد .باريافيات الروحة لبلوغ 
درجات الكمال . 


شور ر ) 00 اكت 4 0 #ناتأق4 


5101265* كدي 00 الألف الثالث 


والنصف الأول من الألف الثاني ق.م . ولقد 
كافح الأشوريون في إصرار كي يُحُولوا دون 
ذوبان ‏ كيانهم في الشّخصية الكنعانيّة التي 
بسطت نفوذها التدريج على بلادٍ ما بِينَ 
الثهرين كلها ار أشور تحرير حضارتها 
من زعامة الجنوب فاستقلُوا بالمتهم واستخدموا 
لتّقويم الأشوريُ دون غيرهِ وأطلقوا على 
الأغوام أسماءً كبار رجالات الدّولة على وَفق 
التقليد الأشوري . 

ورثت أشور حضارة 0 وأكد [ انظر 
عتأطتاء مؤ3لةاعاى] وارتشف فنها من مناهل 
الفن البابلي القديم .» وسرعان ما نَهَجَّ فتانو 
الشمال النّهْحَ نفسَهُ الذي انتهجه فتانو الجنوب 
أو نبا قرينًا منه . غير أن الححياتين السنّياسية 
والابحاعة كانتا مختلفتين » فممّد 0 
بالستّلطان حكام عسكريون وم يعد للكَهنَة 
لعا فل هل الكاسن العام عل وأ 
الدولة 'قائك اعسكرىئ أفتووى. استاتر بالحكم 
لنفسه ولخجنسه أطلق عليه « الشار ») 0 
الوقت نفسه اليا ا وَدَنيويا 0 له 
الجميع بالطاعة خوفا من بطشه . وأصبح 
الكافن الأشوري مجم : 

وهكذا جمع الشار كل ما في الحكم المطلق 
من مساوىٌ زخرت بها السنون الطويلة التي 
سبقت ارتقاءَهُ العرشٌّ » وعاش هؤلاء الملوك 
في عَزّْلة عن الشعب بين النساء والخصيان 
0 0 من الضصباط والوزراء غارقينَ 

50 والملذّات » فإذا هم يزدادون مع 
الأيام عو وجَبرونا تطرب: آذائهم الضرخات 
المع 0 عيونهم برؤية الناس 5 بهم 
في الثار أو في مراجل الماء الحار » وتطيب 
نفوسهم المنظر الستّياط وهي تمزق الأجسام . 
وكان وراء هذا الامعان في تعذيب المسالمين 
هكذا اعتاد 


الاشوريون رؤية الدّم المرّاق وعاشوا يترقبون 


إفغان اخر قل تعدبي» الاعداة. 


الخُروج إل الطريى م وغل العاهر وام أن 
0 افر وإلا عوقبت بالخلن وصب القَار 
على رأسها وم 37 ثياب المحارب الأشورئي 
عل فنيض لآ عدل محف الر كتين إلا جدود 
الحرس ورماةٍ السنّهام وليس فيه من ضروب 
الزينة, سوى حزام عريض عليه زخارف 


- 


1/1616 05211123 213أكمق 


ع 
الدّراما الاسْيّويّة 
(2023ة 01 ) 2516119146 
انبئقت الدّراما الأسيويّة على غرار الدٌّراما 
ءِ 2 9 7 
الأوربيّة من الطقوس, والشّعائر الدّينيّة وإنٍ 
وتثْبني الدّراما الأسيويّة بصفة عامّة على مفهوم 
السانغيتا 2 وهو امتزاج ففودن 
الموسيقى والرقص والشعر في وَحْدة فنْيّة قائمةٍ 
بذاتها يتَجهُ الاهتامٌ فيبا نحو « الأداء » أكثْرٌ مما 
ا 0 
اتمثيل المحاكي للواقع في سبيل التجريد 
والرمزيّة . وعندما وفدت 0 0 
علال «القرن. :1:4 تت تعر الس 
4 0 5 ل 5 
بتقاليده القوميّة » نما جعل أعمال المسرح 
الأسيوي الكلاسيكي التي 0 : أيُامنا هذه 
0 ري , وإِلِ امفيك بالعادات 
المحليّة وَالذوق ف القومي 1 


كتاأموةاتاعوع 4 :عء5 5وأمعاعاو4 


ع 7 


اشو كا (.اء2) مامع4 قعاوود4 
ولت اليد البودية افنامها .ف علو 
بلاد المهند وعرضها خلال حياة: مو سسنها 
« بوذا 0 ( آلّذي ما كاد ينتقل إلى العا لم 
الآخر حتّى دب الخلاف بين تلامذته على 
تأويل ما تركه بين أيكانيج من نُصوصٍ 
وفوشي ادا يطنعون فق أن تبعت إل 
المسّماء ببوذا اخرّ يعيدٌ للبوذيّة ألقها من 
جديد . وني منتصّف القرن القّالك ق .م 
اعتنق البوذيّة ملكُ الينجاب 0 أشو ا ) العظم 
ا عا ق.م ) الذي ار قلبه 
حبّها فجدٌ وثابر وحاول الضيوك إلى مرتبة 
النيرقانه #مدبعزل( * وأخذ على عاتقه نشرّ 


32 


اخر ينسم بالرّفق والأتاة » إذ كانوا أُوّلَ من 
ابتدع ترحيل الأعداء من موطنهم بدلا من 
الإنيانٍ علمهم . ومن المعروف أنهم 00 
قرّى بأكملها ووطّنوها في أماكنَ أخرى ها 
لغاتٌ وعباداتٌ غريبة عنهم » » يا حدث من 
نقل سكان بعض المدن السوريّة أو الجماعات 
المبودية في همال العراق » ولعل ما عزي إلى 
الأشوريّين من قسوةٍ كان مَرْجِعُهُ في الأغلب 
الأعمٌ إلى ما ذكرٌ عنهم في التّوارة نتيجةً لما مني 
به العبرانييون على أيديهم من #مجيرٍ » وما في 
العلم أن قسوئهُم تلك التي اشتهروا بها لم 
تتجاورُ ما كان على أيدي أباطرة الرومان 
وجحافل المغول وغيرهم مما يزتحر به تاريخ 
الاق كل. مات ومكات:: 

وقد اختلف نوعٌ المَلبّس من الملوك 
والآلحة ورجال الدَّين والحاشية إلى عامة 
الناس » فملابسٌ الفئة الأولى عدا الحاشية 


كود من قعص يراوج ين العصر والطول 


مَرَّرْ كش ومُطرّز بتكوينات زخرفيةٍ تقليدية ١‏ 
فوقه قباء أو مِعْطف مزركش يطول إن ا 
تحت الرّكبتين » مفتوحٌ من أسفل ومن الأمام 
أو من الجانبين أو من جانب واحدٍ . وينتبي 
نسيجهُ إلى أهداب . وارتبط تصميمٌ لباس 
لزأ «بالاله. اسن يرث القير. اذا نوا يرون 
الهلال وكأنه وجهُ ثور صغيرٍ ذي قرنين 
قوثّين » ومن هنا عدوا القرون رمرًا للألوهيّة , 
هذا إلى ما فيه من بريق » ومن ثُمٌّ أصبح 
القرنان والبريق عنصرين أساسيّين من عناصر 
الألوفنة :الل كنت لامعل ١‏ الاخكار 
الكريمة والبرّاقة والذهب في تزيين أَزْديّة الرأس 


والعمامة وهي لباس الكهنة منْحَفضيْن 
ازدادا ارتفاعًا واتّخَذا شكلا مخروطيا ء 
ونع القهافة” “نشراكعط ملوّنة 
مدلولات دينيّة . ويقال إن المظلة الملكية 
كانت استكمالا مظاهر ملبسه ء» فهي رمبر 
للهيبة الملكية والإلهية ومن يتمتع بظلها إنما 
يتمتع بالحظوة عنده وبحمايته . 
0 |الحاشية 5 |الجيش تحا كي ملابس 
000 00 
ا بو ا 

المتزوجة والفتاة التي تندمي إلى أب 5 أن 
تضع عباءة تسفر عن وجهها فقط عند 


- 


و5 
مَدَّلاة 


كال 


11 


1012م 





فعاشوا عضر «الخدية. يكل عا عنون: :هذه 
الكلمة من معنّى » وكان هذا مما قسسى قلوبهم 
وجعلهم 2 غلاظ الأكباد فاتّتجهت كل 
إرادتهم إلى محقيق الاتتصارات بكل وسيلة . 
7 2 سات فيط الامراطورية 
الاأشورية المترافية هق المشكلة البابلية التي 
عا :داعا داتما فق رؤ وض كا 0 


المتتابعينَ لم يسلم أحدّ منهم من معاناة اثارها 
أو يحجم عن محاولة حلّها , غير أن أحدًاامنهم 
لم يستطع وضمٌ حَدّ لقلاقلها . وفي الوقت 
نفسه كان ملوكُ أشور شديدي الولع بحضارة 
بابل مستميتين في الاحتفاظ بجنوب العراق 
مُصيرين على رَبْط بابل بعجلة أشور إذ كانوا 
يؤمنو. أن بابل لشو ولت والعة يتكلم 
أغلبهم 3 واحدة , وندوون بدين واحد مما 
يُحَتّمِ خضوعهما لحكومة مركزيّة واحدة . 
وقد فاق أشور بانييال المنقف جميمٌ الملواك 
في الاهتام بالحضارة البابليّة فاعاد بناء معابد 
متتو الفرافن ا 
«( نينوى ) لتَجمّع فيا نسح من النصوص 
الموجودة في معابد الجنوب القديمة . وقد 
ساعد على سَقوط الإمبراطورية اتّساعٌ 
مساحتها ما أدّى إلى صعوبة الاتصال » 6 
تعقدت مشكلّة النقل وتحريك الجيوش وتموينها 
في بلاد وغْرة نائية » ك أنمبكت الإمبراطورية 
ثوراتٌ المستّعمرات المتجدّدة » وتضاؤل عدد 
أقراه اتلك الاشودى. بالسينة الراك ياءة 
وطهون الحم إلى جنود مرتزقة من غير 
الأشوريين فون حماسة وولاءع عن 
الأشوريين ٠‏ ثم الانقلابات العسكرية الى 
لمعت ازكان الإمبراطورية » وظهور مشكلة 
الاخفلة :يولالة: العيية تو انسدادها حى اذت 
إلى معارك طويلة طاحنة بين الاخوة . وما 
وغ «صبدور الششعوب المقهورة وأدّى إلى 
ثوراتهم المتعددة و المادة 0 قْ 
معاملة أسراهم ورعايا مستعمراتهم ‏ فلقد 
عرق اليك انين كانوا يأتون على أسراهم قتلا 
00 رؤوس الرّجال منهم وتعلقوها عل 
المت اجر لوت بهم ألوانًا من التعديب 
ويبيعوهم عبيدًا . على أن بعض الموؤْرّخين 
ذهيي إلى أن اكت ساود كر .قن القوليات 
الأشورية عن ألوان التعذيب لم يكن إلا مبالغة 
فيك فا الخو وا . فلقد كان إلى 
جوار جبروتهم وانغماسيهم في الملذّات جانبٌ 


2 5591131م 


المحتضرّ في أسى مثير فترك أسدًا ينزدف من 
حلقه بعد اختراق السّهم جسده » وصور لبْوة 
مُهُتاجة مكشرة عن أنيابها مبرزة مخالبها وهي 
تمر جسدها المشلول وراءها جرًا بعد أن 
قصّمّتٍ الجراب ظهرها . وما هون الموت من 
باه هته الطيوانانق اللقاة عل ططوويها وقد 
ارتخت قوائمها الغليظة . 

وهكذا قدَّم الفنان الأشوري أنشودة 
سن يامع لقره والخرو اسار وم 
يَكُفَ عن ترديدها حتى حين ترك موضوعات 
الحرب والقَنْص » فقد بعث في الرَان 
الاحسنائن .يآن:"الحيؤانات «الخارسة. دعر 
وده عتر توا اا هرانا طلس اق 
ما تكون في انفعاها بالكباش المصرية على 
الطّريق المقدّّس . 

كذلك الم يكتف النّحَات الأشوريي 
بتشبيت رأس تسئْرٍ على منْكبي رَجلٍ » أو رأس 
رجحل عل تسد تون بل جمع فق حضيد: واجد 
بين مخالب الأسد وقواتم القّور وأجنحة النّسر 
ورأس إنسان ملتَح طويل الشعر يرتدي غطاء 
رأس عاليًا » وجعل هذا الحيوان الملفق من 
متنافرات في تناسق ينبض بالحياة ويؤدّي 
وظيفة رمزيّة خين ممع ل إخار بين للدم 
اختلفة المعبّرة عن القوى ال حيوانيّة » وقد جعِل 
هذا الكائن الغريب بصفة عامة في شكل ادمي 
على غرار ما فعل الفن المصريُ . 

وجنح الفنان الاشوري إلى استخدام كثرة 
من الالوان القوية والعميقة . إذ لعبت الالوان 
في حياة الأشوريين دَوْرًا هاما لارتباطها 
معتقذات: خاصة .-.قاللون. الأخن. تصن 


2 


بالأمراض وطرد الأرواح الشرّيرة أو بالتَّهُبِ 
للانتقال إلى العالم السسّفَليُ . بيها يرتبط الأأبييضٌ 
بالنَّاء وكان يرتديه الملك في احتفالاته م 
يرتديه 5-6 » وكان ينع من الكتّان . 
والواقع أن العصر الأشورئ قد قدَّم 
التّحت البارز على التّحت المجَسّم حتى 
كادت التماثيل أن تكون برد أشكال 


امو اليقا 2 بوذت الأشوريون على الرّبط بين 
الاله والحيوان الرامز له ويصورونه واقفا فوقه 
ف اكت الاحيان ٠:‏ 


والعؤى. الحضر الدقيق .عل الجر عل 


ور و 


و 
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وكأنّها ستمرّقه » ويصور الأيدي مُمْسيكة 


بقوائم الحَيوانات أو قابضة على الأغناق 


تنبش » وانخالب وهي تخدش . والدماء وهي 
تسيل سوداء لَزِجَة » غير أنه ترك الوجه 
الخرى وعدو عايةا" لا ايفال «غن. اتنعال 
داخلي ولا يشرق بذلك الإشعاع الذي يميز 
الؤجوه في الفنّ المصري القديم . 

وقد صوّر الفئّان الأشورثي وَجَْهَ للك في 
الأغلب قاس ]| عاش لد كناك محاكةة ‏ على 
أسة تاج :هدو .شعن رأسيه وح قينا 
مُخَضَّبًا ) 2 أمسك بوحش هائج وراح 
يذبحه أو يخنقه في هدوء . ولا ينسى الفئّان أن 
يرسم أدق لناسيا ريه ل كناب لع 05 
عن الفنان الأشوري أن يتملق سيده ويتقرزب 
إليه بآن يُعنى بنقش أسلحته وزيّه الحريي 
ويبرزه قويًّا جامد الأحاسيس في المَغْركةٍ أكبر 
حَجمًا مِنْ أتباعه مُسَيْطرًا بلا جَهْدٍ على 
الحَيوانٍ الهائج . 

كان الفنان الأشوري مركم على الخُضوع 
هذا القهر الذي لم يسعه التخلص منه خلال 
ذلك العصر مُذْركا حقيقة ما يدور حوله ء 
علا اذ يقد انه تيه ”سين ار 4 : 
ولعله كان يحاول أن ينتقمّ لنفسيه حين استطاع 
ان يغالي في أناقة ابطاله وشجاعتهم وزينتهم 
وزركشة سروجهم كي يقضي على ملل 
المشاهد . 

والحق أنه أبدع في تصوير ما كلف به 
ويكفي إن تأمل كيف رأى الحيوانات والجيادَ 
التّحيلة القواتم القَلقة الْرَوْوس الزَائعْةَ النُظرات 
النّابضة الخياشم » والكلاب المرَّمُجرة 
والأسشوة ال الور العحية التي 
تسقط من أعالي الأشجار مصابة بالسّهام , 
ا ا ا 
بالذاك :نا 
ذلك أن 1000 55 
مَسْئر خر تحت أشجار التخيل الفحة الهار 
واضعًا تحطمّه على قوائمه بعد ارتوائه بالدّماء 
فصّوّره أحسن تصوير ؛ وباغت الحيوان في 
المعركة وهو يرق أبدانًا ويَبْقر بطونًا في فورة 
اترع والبصيه محرداعل تريشة ل بر 
عمياء ووحشيّة قاسية » فصوّره منقضضًا بكل 
ثُقَلهِ على الفريسة أو مشدود القامة منبَسِط 


07 منفرج المخالب ؛ م صوّر الحيوان 








تعاليم بوذا العمليّة وفي مُقَدَّمَتها الاستقامة 
والأمانة في كسب العيش » وأخخذ حفر الأبار 
لري العَطْشّى » ويغرس الأشجارٌ لمُظِل 
العابرين » ويبجمع الصّدّقات لرعاية المحتاجين 2 
ويقيم المستشفيات للمرضى والحدائق العامة 
للجائلين شين كارة من المعابك البوذية 
وسيّر الدّعاةة لنشر هذه الدّيانة داخل 
إمبراطوريته وفيما جاورها وما وراءها وبخاصة 


إلى كشمير وسيلان والشام ومصرّ وأواسط 


اميا والصين < 


01 )5493083113183 :ع5 أعنمو1]-لخ 01 5ع1ا[طاسععو4م 
أعامو11-ادى 


#تاطاقق4 :عء5 «لاكوثق 


١‏ لفن الأشر رِ في 6/1[انزوك0 .71 071 85 3و1 زو45 
(3115) 
يريك اعمال الفتان ٠‏ الأشورى: بالواقعية 
الأمر الذي يَعْكس ارتباطه بالواقع الاجتاعي 
التّسي . ولما كان مجتمع الملوك الأشورئين قد 
عاش 0007 بمغامرات الحخحرب والقنص 
والبطولات فقد حَوّل الف الأشوري وان 
القصور إلى لوحات تعبّر عن أمحاد ملو كهم 
دون أن يلتفت إلى حياة الرّعايا واهتاماتهم 
فمجّد الفتّانون الأشوريُون ماثْرٌ الحرب 
وزخف الجُنود إلى معارك القتال , وإذا تركوا 
محال الحرب إلى مشاهد الطبيعة لم يصوروا من 
البحر إلا ضربات المجداف وهجمات سرطان 
البحر على صغار الأسماك . فلقد حُرِمَ الفئّان 
الأشوري من الثامل في أعماق نفسه لأنهاغائن 
وَسط الحروب والعّزوات والدَّمار ورّبط نفسه 
بسادته يخدمهم دون إعمال فكره ؛ يتبعهم في 
لات بو الأ رمي اق التنيين .مخيوانات 
الصيد لوي إلا إدهكي اخدات ماه 
لله بالتدليات: «الفيزة ل ا ارهد يتورة 
العنف ء ونسي إخوانه من أبناء الشتّعب 
الأشوري نَفِسهِ فلم يستوح. حياتهم قط . 
وقد تميّرَ فنْ التُصويرٍ الأشوريي وشاادة 
مذهلة قد تبدو فيه الأطياف الظليّة 
106 * شبه مسطحة لا للها بيو 
تموجات قليلة لتأكيد الشكل . غير أنها تَنْبضٌ 
بالحياة والحركة والقَوّة . وكان النَّحَات يتتبع 
بسن إزميله مسار الأعصاب في الاعضاء 
والأطراف ٠‏ وِيُبْررُ العظام من الجلد حبَّى تَبْدو 


بما في أخشائها من جنين » وابتسم راضيًا عن 
حُسْن تَصرّفه مهدا نفسه . غير أن الجنين قفز 
من حَلْقِه إلى آَم رأسه فأصابه بصداع مُرْمِن 
حتى حل وقت اكتال خلقته وأعضائه 
فتضاعفب صداعه و أحذ ا بالصياح 
والشكوى . وحين عز على ولده هيفايستوس 
5نا)5»ةطمع11 * أن يرى أباه مُعَذْبًا مكدّر 
لنّمس الم يجد بدا من أن يَشُجّ رأسه بمطرقة 
ليفتح بها مره تسرب منها الألم » وإذا بغادة 
جميلة تتخطر خارجة من رأس أبيها بعد أن 
امتشود كه عل كل إن ان حنكمة. 
وحين أرادت أثينا أن تُطْلِقَ اسمها على 
اليونان تَصّدَّى لها يوزيدون 
هل ةو0ة** إله البحار مقا وَمَضَير| عل أن 
يكودٍ هو صاحب هذا الشّرف . ولا ١‏ خَنَدمَ 
الخلاف بينهما انْعَقّد مجلس الآلحة يض 
الخُصومة المُضْطرمة وامدر قراره بأن أن 
كل قتيما :غملة غارفا بس ره يكَسَنَّى له الفصضل 


عاصمة 


في التراع . واندفع بوزيدون يرغي ويزيد 
وضرب البحر بشوكته المهولة فانْشقٌ مَوْجْهُ 


العاتي عن بجَواد مفتول العضل مرفوع المامة 
شاعم العنّق يعدو كالاغصار . وتَبَسسّمَتٌ أثينا 
.الحكيمة في هدوء بعد أن انتظرت حلت 
لتفوز بفرصة للمقارنة دون اندفاع أو و 
م للست الأرض إِفة فانطلقت منها تتا 
رقيقتان ما زالتا تَنْمُوان حتّى غدتا شجرئي 
زيتون ترمزان للسّلام بيها يُرَمُرْ الجواد للقوة 
والببطش . وهكذا قَضى الآحة بإِطْلاقٍ اسمها 
7 

على المدينة وعبدها الناس في كل مَكانٍ 
وأطلقوا عليها اسم ( أثينا يالاس ») أي العذراء 
لقويّة » وقيل أنضًا إن بالاس كان اسسْمًا لشابٌ 
حاول اغتصابها غير أنها صرعتّه وسلخت 
جلده وجعلت منه إزارًا يحميها: . 


وكانت أثينا إهة الحرب تُعْتَى بأدواتها 
ومعدّاتها ومركباتها كا ابتكرت استخدام الخيل 
لجرّها . بل وتشارك في المعارك وتمنح الأبطال 
وامحاربين رعايتها » ؟ عَيِيَتُ عُنِيَثْ بالسفن الخرية 
وعلمك ارون بناء السقينة الأولى «الأرغو» 
* .د ور انصفت أثينا بشجاعة 
الذكور فلازمت هِرّقل في مهامّه الشّاقة . 
ونَّمّة اهتامات أخرى لأثينا منها لَهُوها 
بالأدواك. الموؤسيفية 0 .و تقال نا" :تخرصف 
الأولوس أي المزمار المزدوج بعد أن 
امتؤحت أنغامه من رفيف الشتّجر امختلط 
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للبوذيّة خلال هذه الحقبة أوجّه » مما كان له 
أكبرٌ الأثرء فتوافد العديدٌ من الفنانينَ 
والجرفيينَ من كوريا والصّين للمساعدةٍ في 
تشييدٍ وزخرفةٍ المعابد المتعدّدة التي حَرَصَ 
اليابانيُون المؤّمِنون على إقامتها . ولما كانت 
مُعْظَمُ هذه المعابد مشيّدة من الحَشَّب فقد 
اندئرت جميعا باستثناء « القاعة الذهبية بدير 
هوريوجي ذزنت,810 » في نارا. التي تُعَدٌ أقدمَ 
مبى خشبي في العالم الجمع . ورغم أن معظمَ 
المعابد كانت مزينة بالتّصاويرٍ أو تحتوي على 


عَصّفْ بأغلبها فيما عدا اللوحات الباقية في دير 
هوريوجي فَوْقَ جدران معبد تاماموشي 
تطوناتصةصمحج1 البوذي الشهير من القَركٍ 
السّادس حيث نشهد إأقدمَ نماذج التصوير 
الياباني ف اوبات اللّكَ وعنالة1* ذات 
الزّخارف الوفيرة » وهي ذاتٌ نكهة هندية 
نافذة على غرار تصاوير أسرةٍ طان عصه”1* 
الصينية ٠‏ وعل الرغم من وجوه م 
للمضورين ف ذلك العهد فليس 1 ما تبقى 

من أعمالهم سوى بعضٍ التعاليم. 6 
المزودةٍ بصورٍ إيضاحية . 


تَكْوينٌ غير متاثل : مُتَجانف له 1: )25311 


له مساو ف (2115) .[أ60 05[77161710146 


5كنةالام ©52زو() :عء5 أتسوله) و 


ع ٠‏ 
اتاراكسيا (.اده) عر 6ده 0/04 (.01) وتههرواء 
هي طمانينة التُفم وسكينتها . وهي عند 
من الاثّران أو الخُلو 
من الهم والألم والشتّواغل » وهي تقابل الأيائيا 


7 0 2 الكل 
دخطغومة* عند الرواقيين . 


الأييقوريينَ حالة لذيذة 


الإلحادٌ 
إنكار وجود الله . 


(.[آع؟) .77 0176157706 تتاواء تا )و 


أثبينا [ منيرقا عند الرّومان ] متاك" 

(.طااتتم) (زونحرء:41) ©1716 4 (وسعسزاة) 

زعا أل ولو خيعةة تفا رن ددر 
على ميتيس المعروفة بالحكمة حَلّت في عينيه 
ودفعته شهونُهُ الطاغية إلى مخدعها فَوَطِئَها 
فكملت هنة . 

وحين عاد إلى رشده ساوَرَه الخنوف من 
أن تنجب طِفلًا يرث حكمة جَدَّهِ كرونوس 
وده * وجَدَّته غيا 08ه0 »2 فالتَهَمَ ميتيس 


2121 





الحيوانات الوادعة . وقد عالج الفنَانُ 
الأشورئي هذه الفكرة وأعاد صياغتها أكثرٌ من 
مرّةٍ بأساليبَ مختلفة يَغلبُ عليها طابّع الخيال » 
وكان لمثل هذه المعارك معنّى رَمْرْئ . 

كذلك استخدموا العاج في الكثير من 


أعمالهم ونقشوه نقشًا خفيف البروز وانُخذوا 


من لُوحات العاج زخارف لتزيين الأثاث 


والأسرّة والعُروش . 
١(الصور‏ هه .2 5هء2 لاه ءمرهء2 وه) 


حلية طيلسانيّة صغيرة .+7 ©/0ع1/70كه لوعوتاكه 
خيزر انة ' طوق (.طععة) 
.١‏ حلية معمارية حجريّة ذاتٌ شكل محدّب 
م أ كنم عار ل د فى ا ويام 
نصف دائرئي مزيَّة بأخاديك رأسيّة أو أفقية 
مائلة . ( انظر 5ناره: ) 
5 كك سي 0 
؟. قالب تلتف به حليات من انصاف دوائر 
ناككة تتكون من حبّاتِ كحبّات العقد » وبين 


كل حبّة وحبَّةِ ما يحاكي البكرة همه همعط 


[ع©2 . 
اي 





(شكل )١١‏ 
حقبَة حقَبَةَ أسُو 3 كر عتمم لمتععم ولنو4 
)0 م م (.أنك) مزياى لم 
مع دُخول البُوذيّة إلى اليابان في ؟هه م2 
بعد ألف عام من وفاة ساكياموني [ بوذا ] 
521312011 مؤسسٍ البوذية » دحلت 
الأشكال الفرّمّة البسيطة الساذجة مثلل 
فحَاررٌ يات هانيوا م علي هي 
الأخرى في مرحلة تطورٍ سريج أفْضّى 8 إل 
حضارةٍ أشدٌّ عممًا وأوسمٌ أفقا وأشدٌ تعقيدًا 
فكرا واعلرنا ا كان الف الياباث 
اليك هو اذى ار مدز بن التشارة القومة 
البسيطة بالثّقافة البوذية : 
وتُعرف أول حقبة من حِقَب الفنّ الياباتي 
باسم جقبة أسوكا حيث أقام البلاط الملكي 
بالقرب من نارا 2/3:8 ٠‏ وقد بلغ الحماس 


ألنه ماك 





وتفنوت إلهة الندى أول ما تولدا منه . وعن 
شو وتفنوت تولد غبٌ 060* ونوت 8/6 

1 ظَ 
وهما الارض والسماء . وعن غِب ونوت تولد 
أوزير ( اوزيريس ) وإخوته 


توك (.آنه) 4107 تاماك 


مع 5عطءا4 :عه5 

اللامقاميّة 5 التَحوّر من المقامية 1163وه260 

(.10135) .كل 6107:6/116 

نظام ثورئي ابتكره الموسيقي النمساوي 

5 نولد شونبرغ عمءطهقطء5* 010معم 

١960١-1١40975١‏ )لا يِلتَرِمُ فيه بالمقام مثل 

الكلاسيكيين والرُومانسيّين أو حتى 

الانطباعيّين والعصريين الذين يلتزمون بشيء 

من المقاميّة الواضحة المعالم . ولكي يتحلل من 

المقامية جعل تُخطوطه اللْحنيّة تسير عَبْرَ 

مسافات غيرٍ متواققة وغير مألوفة » وَصاغ 

مُركباتٍ هارمونيّة كثيرة الَافرٍ بعيدةة كل 
البِعِْ عن الحارمونيّة التقليدية . 


عقيدة أثون ( التّوْحِيدُ ) 


71 ع ]إلا ع)] (111011011:15111) 


أالنقا© 241013 


(.آع؟) (©5771ئ1 7207:0116 
كاك كيية اموت اكت الداش - إفادة نمق 
الرخاء الذي عاد على مصرّ على يدثئي تحتمس 
الثالث » وكادُوا يبجرون الدّين للسّياسة » 
إذا هع .سياضيون أكثر ميم :دييون ..وكاد 
الميذان اديص يلو من رجالة الذين كان علييب 
في ظِل تلك الإمبراطوريّة المترامية الأطراف أن 


13 286 
ا 0 


2 









1 


0 
8 


ل 8 2" .0 
1 7 ا ١ ١‏ يه 
5 5 1 20 1 
0 37 93 
فم خم نا خسري حدما 25 1 
4 - 3-3 
8 يت 
م 2 03 اها ل ل لي 2-0-5-8 5 
3 5 5 00 
9 ساقس لي ا :0 2 0 
ار م لالجسزي 3 
8 1 0 و 507 
لد من ت)#مكودمو مموعد ب ممو مم دم د مره ومي فا مونقووو عوي مهارن مونم عو مهرم وان مم رمه 
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حربهم ضد زيوس ونإاع2* وإخوته » فلمًا 
كتب النصر لزيوس نفاه إلى المغرب الأقصى 
وقضى بأن يَحْمِلَ السّموات فق كتفْيّه . 
وبقي هناك إلى جانب قطعان ماشيته والحديقة 
2 ه : 
ذات التُفاحات الذهبيّة التي تحرسها بناته 
الهمسبريديس وع1:4هم5و216 » حتَّى إذا أقبل عليه 
البطل بيرسيوس ونعوجعط* طالبًا أن يتتضيفة 
خحشي أطلس أن يكون ضيفه أحد أبناء زيوس 
الذي تبّاً له العرّاف يومًا بأنه سيسلبه 
تُفاحاته » فرفضَ استضافتّه مما أثار حَنّق 
بيرسيوس فاخرج راس الغورغونه ميدوسا 
م6 * التي كان يحملها » وما كاد بصر 
أطلس يقع عليها حتى تحول إلى جبَل شامخر 
تسكنك. غلية السماف: 


كل ©76أاء©ركى67م ©17اععترووعم ©1121 ن5 41130 
ده.ه ما اوه يوك 
المنظور الفراغي ٠‏ (5اعة) علايذ6(مده:17» 
.او ىم 2 
المنظور اللوني 00 
هو ما تُسْتَحْدَمُ فيه التّدرَجاتٌ اللونية 
٠ :‏ 0 وله 4 
أو تتغير فيه درجة اللونٍ عنلة»* » لين آثر 
امسافات فق الشكز. المضور “يد “وكانهنا 
32 م 00 لهاي اا > .م 
طبيعية مافة وروا وإصوءاج ويسدى ايها 
المنظور اللوني 001011153 . 


/ 


لوم 


(.آع؟) 1011771 4 :1011يلر 
زا الغير كوف الفنافن. «الكون كل2ة إل 
خالق واحد هو الإله أتوم ووّصفوهُ بالقِدم , 
وبال دل له » وإذا هُمْ يعتقدون أن العالم 
مط5 إلهُ الفضاء 


متولدٌ منه» فكان شو 


0 


7 








١‏ 5 جني زر 56 م 
- و ل 2 م لهم 6 66 
0 ا 2 


م 2 لبي ور 
ا 
خ 4 
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أسرة أخناتن تخرج من القصر إلى المعبد وهي تقود عرباتها بنفسها . على الجدار الشرقي من مقبرة 


بانحسي (الزنجي) بتل العمارنة . 


(شكل ؟١)‏ 


بفحيح الأفاعي . ثم ما لَبِنَتْ أن كفرت به 
1 0 ّ 1 د 
حين اكتشفت أنه يجعل وجهها مكورا حين 
6# ى 
تنفخ فيه فالقتَ به من حالق . 


واهتمت أثينا بالحياة في أوقات السّلم , 
فهي إلهة متناقضّة تثير الحروب ثم عبتم بالتّدبير 
المنزلي وبحت اتماثيل وفلاحة البّساتين . ولقد 
صوّرها الإغريق غادة فارعة الطُول كلتف في 
ثوب فضفاض مُنْسَدِل حتى قدميها » تغطي 
صدرها عادة بدرع نقشت عليه صورة 
الغورغونه 00:00 * » وعلى رأسها مُحوذة 
وتمسك بالرَمُْح بإحدى يديها ورمز النصِر 
بالأخرى (صورة 6٠١‏ ) 
أثينا بارئيئو س 5 طم قتعناا4 
0 الربة العذر أء )(5اتج) عودرم ارو« وجرن 11 ا 
| يُعد تمْثال أثينا بارثينوس الذي اختفى منذ 
امَدِ بعيد » ثم صِيعْتُ منه بضعة نماذجّ في عهدٍ 
لاحق هو العمل الفني الوحيد الذي ثبت عن 
يقين أن الفنان فيدياس 5هذكو1طم* قد أنجزه 
بنفسه المعبد البارثينون . 

ولم يكن التّمئال كتلة واحدة من الخنشب 
بل عدّة كتل منحوتة تغلّف هيكل التّمثال : 
وتشي طريقة تركيب وتثبيت رَقائقٍ الذهب 
والعاج 12 طمءء ع على الخشب بمهارة 
الصتّاع ودقتهم الفائقة : وقد كَفعَتُ 0 
لأَعيّْن بالأحجار الكريمة » وزيّت فرشاة 
الفئّان بالألوان ترس أثينا الخشبي من الدَّاخل 
بمشهدٍ يمثل صراع الآلهة ضدٌّ العٌمالقة 
لإطع 3ه سضدوزع * 2 م رصع السطح الخار جي 
للتّرس بنّقوش من الذّهب الخالص تُمكل مُجومَ 
الأمازو نات 220065دمم* علل الأكر ويول 


)56١ (صورة‎ . *80»0 0115 


اثينا برو ماخو س 5 41123 


(21)5) ك0 تاعس معط وررن ج11 إر 

هو يَمْثال الرْبّةَ أثينا « البطلة المحارية » 
الذي قيل إن المثّال فيدياس وونلونطام* قد صبه 
موق الذّروع البرونزيّة الي كان يحملها أعداءً 


بلاده من الفرس المهزومين » وقيل أيضًا إن 


زَمْكَها الراق كان برشل يوميظية. البحارة 
القادمينَ عَبْرَ البحر إلى أثينا . 
0 


اطلّس 
انض أطلس إلى التيتان كصةذ1* في 


(.1الا22) كه] 4 41185 
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مك 1 مام 





بلا سقوف لم يُعرَف بَعْدُ الغرضٌ منها على 
وجه التحديد : هل كانت مخازن أم مسا كن 
كَهَنةِ ؟ وعلى أيّةَ حال فقد ضاعثٌ معالمُ 
المعبدٍ نتيجة تَخْريبهِ إثر نماية الانشقاق 
الدذيني . 

ويختلف المعبد الم الأنوني عن معد 
الدّولةِ القديمة الشمسي بعدم وجودٍ أ لمسلَة 
كبيرة أو لإتمثال يُجسندُ المَلك » وهو ما يوٌكد 
الطَّابعَ الروحاني الخالص لعبادة نون , 

)١5 21١*01١ الأشكال‎ ١ 


الفناء , أثر يوم (.طععة) (.غ2آ) نضا 
. الصحن الداخلي ف الور الام 
7 ترك غير يسنوت غادة : 
. الفنامُ المكشوف خلال العصر المسيحي 
1 والعُصور الوّسُطى الذي يتصدّر 
اكيس : فاه يكو مركا غان 


بالأعيدة 1 


وعادة 


أملو بُ التناؤل , الدّفقة الموسيقيّة علء2))8 
(.غ)آط 6 .5نا22) .كر 6112146 

ا اسلوث التناو لا البالية هو ريه تقد 

الرقصة 1 و تبني غادة على ما يسيق تادية 

الحُطواتِ من فكرٍ وتدبْرٍ وتأمل 

؟ . الدّفقة الموسيقيّة وهي العرفة المباغتة في 

عن وحرارة ولا سيما في البداية . 


تالو س٠‏ الأَوّلُ إءعاه 1 م) [كواه4:1 1 قمله)4 
(١1؛" ١5!‏ ق.م) (.آبه) 
خلد أتالو س 118105 العظم ملك يرغامون 
«مسوعرءم* باسيا الصّغرى انتصاره على 
قبائل الغال 6115 الغربية التي اكتسحت ما 
في طريقها من أوربا عبر البسفور والدردنيل 
إلى المنطقة الواقعة شمال برغاموف . ومن هذا 
الاقلم الذي سمي « غالاطيا ») باسمهم ظل 
الغال يبدّدون المّدن اليونانية في الجنوب 
تَقدَيدًا ضيعم 1 :وبين تنا امثلافب ٠اتالوس‏ 
الأول لاثقاء ع شرهم 9 دفع الجزية همع ى 
هذا المَلِكُ الاذعان لهذه الوسيلة » وجرّد 
غلبيع جَيسا جر رو اسقرت الممركة عن تمر 
حاسم أبعد الغال جيلا كاملا » ومن ثم أطلق 
اناس على أتالوس اسم المنقذ « سوتر » عن 
جار 

وإذ كانت يرغامون تُشارك أثينا في عبادة 
حاميتها وراعيتها حملت مزهوة اسم ١‏ أثينا 





الشّمسي ممع 00 الذي خلفته الدّو له 
القدعة . وعثرٌ ف 1 العمارنة عل أطلال 
معبدّين العقيلة : لاون فصل بينهما مسافة 
ثلاثمئةٍ متر » يتميّزان بطابع مشترك هو أنهما 
مخُشوفان للسسّماء والششّمس كي تنتشرٌ في كلل 
مكان , إذ هي القوة التي تَهَبّ كلّ الكائنات 
الحياة » كا قد تُركتُ تالت داخل العَتّب 
التي تَعْلُو الأَبوابٌ لتتخللها أشعة الشّمس . 
ريد لقان لطر اجات م لمعيل 
أصبح المكان الذي تَرقَى منه الصّلوات إلى 
الإله الواحد » الذي في السّماء مكاله . 

وكذلك لم تعد الاضاءة في المعبد تتفاوت 
من ضوء نهار مشرق إلى عَتَمَةٍ بَهُو الأعمدةٍ 
إلى ظلام دامس في قدس الأقداس حيث سر 
لع دروك اسار مع 2 سن 
التقيضن. هن الأول أساسة الاتتفال مك 08 
النهار خارج , المعبد إلى نوره السّاطع الغا 
داخله يك 2 بين هذا وذاك . 
المقاصير ع غير الميتقوقة التي كانت مخفخصضة 
لعبادة التشّمس والتي كانت مققصورة عل 
بعض المعابد الجنائزيّة ثم “استحالت في عهد 
أمنحتي الرابع إلى معابدٌ كاملةٍ . 

ويتكون المعبد الأتوني الشّمسي أساسًا من 
حور خارجي يضم عدة في تفصلها 
صروح » زود الصرح الأول جا عبن 
ساريات اللأعلام. بدلا فق السازيات الأربع. 
التي يحملها الفترح الأموني . ويتوسط كل 
فناء قٍَ ع به من الحانبين صفوف من 


8ه 


موائد المربانٍ ( باستشناء الفتائين الأخيرين 


و 


خيطا نه عات 


فيتوسطهما مخرابٌ 


لمان 3 
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قلب مدينة تل العمارنة : كان بين القصر الملكي 
الذي به بقعم إلى اليمين ومقر الحكم الذي , بقع إلى 
شنار عر ممتق رقنا شراتقة ينتطع الأ رط جره 
الملك (شكل )١7١‏ 


در النّاسَ على عقيدةٍ جامعة و ضكحرم 
لو ل لاصو هناها ها 


و لك م ع 7 7 كَ 
يحل عبادة أتون ا مر 
عبادة امون. وأن ينقل عاصمته إلى تل 
العمارنة . غير أن هذه العقيدة لم تمش أكثر 
من عشرين عاما أعادٌ بعدّها توت عنخ امون 
عبادة اموق والخة علبية عاصمة امن ليك 


( انظر معغ)ةصطاه ) 


مَغْيَدُ أثون بِعَل العمارنة 
(3115) 04107 .771 عأم 0211 1 
أحيا انشقاق أخنائن الدّيني شكل المعبد 


عامس ]1 دسمواة4 


ترروو 
اال 





أخناتن يطل من إحدى الشرنفات على الجمهور ويوزع عليهم هداياه من أوسمة وقلادات ذهبية 
(شكل ؟١)‏ 22 


هاي باكر 
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والمصوّرين والمثّالِين والموسيقيين الْذين يقدُمون 
أعمالا تجريبيّة مغايرة للتّقاليد السابقة عليهم . 
يَنْطَبَقُ المُْصْطَلَحُ أَيْضًا على هذه الأعمال 
اكه : 


(115ه )لا ره 07 :أعلا0: 56/161716 111111 
الصّياغة المَبدئيّة لعَمَل ف كبر عَلى 
صورةٍ عامّة دونَ تفصيل . ( انظر اماد ) 


أفاتار 
الميثولوجيّة الندية » فكمّة عشرٌ شخصيات 
معروفة يتقمّصها الآله شنو لامطوز/ا* تدور 
بحر بها موهبوعات: التهنا قد لسري العليية 
265 وهي : لكي و ل يدا 
والبختوي الي والأبناء الأريعة لالمللك"دازازانا 
223 [رامه 22228* ولاكشمانا 


7 أ9993121-010[6 


(.اع؟) .771 021247 :999191 


دسقصطة!2] وماراتا ( باراتا )» 2821268 
وساتروعنا 228ع52]208 ]| وهم المتضي د ون 
المتخلوق الوتقم "الذي عات :فى الأرطن 
فسادًا 8 كريشنه 8م158[ * [ وهو أكثر 
موضوعات ملحمة ههابماراته 
12 * شيوعًا ] » وبيوذاء ادا 
كالكي فكادكا في زمانٍ لم يجن بعد أواثه . 


افي ماريا , المتلوة لك يامُريم 47 
السّلامُ المريمي (.20105) (.غ13آ) 

مَطْلَع صلاة للعدرا في كنيسة روما 
الكاثوليكيّة استقت غنوائها من تلك العبارة 
الاستهلاليّة التي هي في الأصل تميَّة الملاك 


جبرائيل للسسّيّدة العذر اء عندما أنباها بآنها : 


سشيكون ما لس ار ا 1 1 


ةط ناطلء5* وغونو 200ناه00 وغيرها إعدادًا 

مو ا أَتَحَاذًا لمذه ١‏ لصَلاح ٍ 
3 .9 4 مما -. 

الاوستا [ الابستاق بالعربية ] م 


(.اع؟) 165124 مم 


ره لاس 


فير “كنات :زروقت. المقدية لت 
شرحخة زند أوستا » وقيل نه يَمَثّل واحدًا 
وعشرين تُسْكا لم يب منها غير تُسلكِ كامل 
وبضع اياتٍ متفرّقة . وكانت الله الهاويةٌ همي 





2 ل 2 8 عٍِ 2 8 ٠.‏ 8 ِ ه55 3 
8 الس 

٠. السينائي‎ 
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اأغسطس (.آأنك) .71 20141 أقتاعنا4 


شهر من شهور السّنة الإفرنجية واسمه 
و #5 ع 9 
مشتق من اسم الإمبراطور قيصر اغسطس 
الرو ماني 5ه 0365231 . 


لهالة التُورانيّة 

3 5 تَعنِي ١‏ الإشمام ال يتبفق لود 
الجسم الآدمي ويحيط به كل لا الرأس 
وَحدّه . وكانت هذه الالة الكاملة رَمرًا 
للألوهية وكانت المسيح وحده ) ليما 
ف تصاوير « جلي ال لمُسبيح) 


1 ور كذا للسيدة العذراء . 


لّامّةرومم) 0 60 نان عأمعقتاو 


5 ن:ع56 ©01لناثى :1019نالق 


مؤلّف الرقصات ٠‏ «ع تام مععمع02طع-:110 أنه 
مُصّممُ الرقصات ‏ (.غ1ط) .77 «لاءايده 2106 

تعبيز نحته الفنان سيرج ليفار استخدمه 
بديلا عن لفظة عم هئرع6 مط حين - أنها 
ناك تككمل القديك من المعاي... 


فتائو | لطليعة(سةدوصه) (.2) كر علموع توعدو 
(3115) 


ور 


زر , 3 
هم الادباء والفنانون من المغمار ين 


مليكهنا يانه زعيم الهيلينستية 
السياسى والثقافي وقاهر البرابرة . 


ل 
ا 


أتالوس بإضفاء الشهرة على مدينته فَحَسُْبٌ 


امل ,خط الت الفنية رل لاد 
اليونانيّة الأحرى وخاصة أثينا التي اثرها 
بتشييد ما يخلّد الانتصارات اليونانية الأربعة 


العُظمى : وهي انتصار الآلهة على العَمالقة » 
والإغريق القدامى على الأمازوناتء, 


والأثينيُون خلال القرن الخامس على الفزس ‏ 
وانتصارة هو على الغاليين . وهكذا ربط 
مملكية برباط وثيق ادام اليونانية الممعنة 
5 القدّم . 
00 2 0 
وينطوي الطراز البرغامي على فترتينٍ هما 
مَدْرستا يرغامون الاولى والقّانية » وإذ لم تكن 
الفترة التي تفصل بين المدرستين تتجاوز 
نصف قرنٍ فمنّ الجائز أن يكون بعض المالِينَ 
علا 
فد اكتركوا. ل . مشروغات, كل, مين 
المدرستين . والظاهرة التي تلفت الانتباة عند 
تأمُل الذوق السائد في الفترةٍ الأولى هي أن 
ور الضحايا التّعساء وحدها هي التي تكاد 
تكون صوّرا مطابقة للواقع » وهو مالح يراع 
ع شري م اه 
ذكانت كافة تماثيل هذه المرحلة مثالا صادقا 
للعاطفة والواقعيّة على أن 
الموضوعات الدّمويّة لم تكن على الدّوام هي 
المَّو ضوعات الاثيرة عند فثاني هذه 0 
أكثرٌ ما افوا نَحْو المَؤضوعات التي تُشيع 


المرح ولف من قتامة الحياة . 


المتأغرقة . 


) ١١5 (صورة‎ 


2000010 
(.اآ0) كر 61111106 


الّيتود 1 وَضعْ هرمسي 


وضع اقتبسه كارلو بلازيس 8135155 


ير الراقصٌ الإيطالي ومُصّمم الرّقصات 
“ا لاوا( 8م١1‏ ) عن تمثال هرمس 


الذي نحّقه جوفثفاني دابولوييا 

(:6١1-م‏ ) يعتّمِدٌ فيه الجسم على 

إحدىٍ الكافين" :نينا تكون لياف الأخرى 

مرفوعة أقصى ما تككون إلى الوراء » والرُكبة 

أعلى ما تكون , والقدم دونها . 

)١١ شكل‎ ( 

قاعة الاستهاع 2101100771 تتسنتامه تلمع 

ش (.5ناق2) 


قاعة مخصّصة للاسماع_ الموسيقي أو 


يكتسي و الآخر بالخضرة كل راجح ٠‏ 
وقد تفوّق الأزتيك عن غيرهم من ااهنودٍ 

الحمر بضخامة تمائيلهم » وإذا قارنًا الأزتيك 
بالمايا ( انظر 6ه 242 ) الذين أخضعوا 
مُسطّحاتهم المنحوتة لمتطلبات الفنّ المغماري 
نجد الأزتيك قد تناولوا التحتٌ بوَصفِهِ شكلا 
اذ ذا العاذ وأضّفوا عليه مقاصد اه 
ما بَرِحَتٌ تستهوينا حه حتن البوم » وهو ما 
نلمسة ف تماثيل , كرا بكري ) 2031112116 
أي السّيدة ذات مئزر التَّعابين إِلهة الأر ض ) 
وهو كتلة ضخمة من الحجر مُسْكَلةَ من 
قطاعاتب قائمة الزَّوايا تُقَشَْتٌ عليها بالحفر 
الشديد والخفيف البروز حَيّات متداخلة 
تشكل الحزر . ونَعةَ عفد مشكل 

والقلوب تتدلّى منه جمجمة على حين تبدو 
القدمان واليدان بمخالبٌّ » وكلها رمز إلى 
لوت الفدائي في سبيل الإنسان . وتجمع هذه 
الالهة نيك الو حفية والرقة لأن الأرتيك انوا 
يعتقدون أن االطلياة - لوده تنببع من من القوةٍ 
التدميرية » وهي فكرة شبيبة بتلك المُقترنة 
بالإله الحندي الرّاقص شييقّه وانط5* . 


فر الايد 


38 


مَعْظم المكسيك . وقد تم هذا خلال ما لا 
يعدو كزين » غير أَنَّها لم تبلغ ذَرْوَة مَجدها 
السّياسي والححضاري إلا في العَصر الذي كان 
بين اغتلاء رَعيمها إتزكواتل 11206201 
8م السّلطة وبين وُصول العُّزاة الاسبان 


بقيادة كورتيز ١51١9‏ م2 وبهذا كانت آخر' 


إمبراطوريات الهنود الحَُمْر . 

وكانوا في حياتهم الذَّينِيّة بنفس درجة 
العنْف التي كانوا عليها في حياتمم العسكرية » 
لمر الذي تمثّل في تقديمهم الذّبائحَ البشرية 
بان ؛ إذ كانوا يؤمنون اندها دامت الالهة 
حون بأنفسهم لخلق الانسان فان الانسان 
ملزم بستداد دين الآلهة عن طريق إمدادها 
بالخداء وهو دم الببشر . وقد تطلبت هذه 
الطّقوس تشييك معابد رائعة ئعة الفخامة فَضلَا عن 
ثياب وَمُلحقَاتٍِ بالغة الججلال . 

وقد استمر بنَاء المعايد الهرميّة التي 1 
بقواعدها 5 من الحيّات الحجرية ذات 
الو يش 72]5عمعء5 7260ناام التي انَخْذو ١‏ منها 
0 ومن بين 5 أبفنا نجي 23 إِلهُ 
الخُصوبة . وكان الكاهنُ المكلف بتقديم 
الأضحية البشرية إلى زيبي يسلحٌ جلدّها عن 
جَسدها ثم يكتسي بهذا الجلد مثل الاله الذي 


آتة ععا7م 





لْغة الفرس في العهد الساساني وتولى الزن 
شرح الأبسعاق باللغة المبلوية . 
زردشت في هذا الكتاب بأنْ الي منبعٌ الور 
خا كل ما هو نافعٌ مُفيدٌ » وأن الثشرّ 
مدر : الطلحة جهالكق كن جا شومها زر 
زأن الخون: مدال نين لير والمر» وأن 
التنصرٌ معقود للخير في الهاية » وأن التان 
ف ا سير ام 
منهما , وأ للإنسان حياةً دوي وأخرى بع 
الموتٍ تتوقف على سُلوكهٍ في حياته الدَنيويّة . 


وقد نادى 


2 الأزتيك(5::د) ا 16 .71 0211 311 ©216 ر 

كان الأزتيك [ أثتيك ع] قبيلة بُدويّة 
هَمجيّة صغيرة العَدد من الحنود الحُمْر ذاتٌ 
ترْعة حَرْبِيّة وأس شُديدٍ » وكانوا يُقطنون 
بقاع الثتّمال بالمكسيك » 
عاصِمَتَهم في وادي المكسيك ١١5١٠5‏ م عند 
تينوتشتيتلان [ مدينة مكسيكو الحديثة ] 
وأصبحوا سادة المِنْطقة . ومن هذه البداية 
المتواضعة تتخطيت: دؤلة: الأريك عن 
إِمْبراطُوريّة عُظمى ذات أبّهة وَجَلال ضمت 


وقد كوا 





روح المترفى « با » في هيئة طائر 
(شكل )١7‏ 


500" 165 اللاني 0-7 0 
0 0 الورات م 3 ٠‏ الماء دفن 
جبيعًا ذوات قوى خارقةَ , لادرا عل ربق 
القطعان والنكيز إربًا إربا اميد دون سلاح . 
ولم تكن هذه الطَّقَوسُ الوحشية إِلّا تعبيرا عن 
الرّغبة الحماسية في الاندماج الكل ف الآله 
باكخوس [ديونيسوس] + يتشد .عبَادهَ ' أن 
يستحوذ الإله على أرواجهم عن طريق نَسُوةٍ 
« باكخوي ). ١صورة‏ 7" ) 
عابداتٌ با" كخوس. الباخوسيّات2]5 و8280 
(.طالامم) ك1 تنه 7ع180 
مُنَ كاهناتٌ باكخوس اللاني يشت ركنَ في 
حفلات المُجونٍ الطقوسية شيبة عاريات 





في البئر إلى غرفة الدفن حتى 


الروح «با» تنزل ة 
تزور مومياء المتوفى ( اللوقر ) (شكل )١١‏ 
مِهْرَجان با كخو س رباكخاناليا وام هاءءد8 
(طاكمم) كملم مج870 
أقاءً الروْستان لباكخوس و5ناطءعع283 
[ ديونيسوس عند الإغريق] مِهُرجانًا مُماثئلا 
لمهرجان «( ديونيسيا ») 1(102/518* الاغريقي 
َتَْفْشَّى فيه الخلاعة والعريلة والمككول.: و 
يصور الفنانون ديونيسوس 1(102(505* إلا 
ويتبعه مَوكبٌٍ ماجنٌ مرح من مخلوقات بعضها 
إهية والبعض الآخر البشر والساتير 
والحوريّات ونساء المايناديس 0136878065* 
اللاتي اشتعل جنوئهن هيامًا به » والعابدات 
المخلصاتب من البشر المعروفات باسم 





با (.اء؟) ©5 هط 
وى 'الصريرة القدفاء إل لاعفا بأن 
جسم الإنسان من ظاهر وباطن و أنه العلا 
عر اصع رن ال حااى .قفنب 
نفس وبهما حركة الإنسان . ورَمَزوا للتّمس 
والعَقلٍ بطائر له رأسُ إنسانٍ وذراعانٍ ‏ نرى 
صورئه على القبور وفي توابيت الموق - يُظل 
العومياء 5-7 ها باحدى يديه شيراعًا مَنْشُورًا , 
وهو الرّمِرْ المصري القديمٌ للهواء أو انس , 
ومادًا بيده الأحرى شارة هيروغليفية ترمز إلى 
الحياة . 
وكانوا يسمون هذا الطّائر الذي م إلا 
وكان المصريون 
يعتقدون أن الإنسان يبقى بَعْدَ موته على 
ضُورَته الجسشميّة التى كان غليبها في. الذّنيا : 
ومن أجل هذا صوّروه في رن الجنائرية 
بصورته الدَّنيُويّة وهم يشيرون بذلك إلى حاله 
التى سوف 0 عليها . 
١الشكلان )١٠7 201١5‏ 


الأسْر البابلي 
(.آنى) ءعثرمانرزه8 6 ألر 16 أ مامه 

يُطْلَقٌ هذا المُصْطَّلحُ على تبجير اليبود إلى 
بابل في عهد الملك البابئي نبوخذنصر 
وهو ما حدث في 
أعقاب ثورات تلاك قامجيا البيود فى ييوذا:. 


عند موت الانسان « يا ). 


'5اأاتامقهء نقتسه| رزطو8 


67 اطع[ * . 


أولاها في ا ق.م ء وثانيثها ني عام 


5.0ة 
وثالثتها في عام /انوةه قم : وم يكو 
ببوخذنصّر بإِحْمادٍ ثورةٍ المبودٍ فحَسْبٌ بل نقل 
مَلْكُهُمُ وكبار رجال دولتهم بالمثل ار إل 
بابل : 


ق.م » حيث سويت أورشلم بالأرض ؛ 


خياله التي 
تتجلى حُصويئُه بصفة خاصّة عِنْدَ رَسْم 
مَتْهْدِ أو تصويرٍ حالةٍ وجدانيةِ أو تباول لحُظة 
وَوامية © #وهي . «الأمور “التي تخقية 0 
المُقدّماتٌ الكوراليّة التي يُعالِج مُعْظمها 
برْناميجَا تصويريًا خالصًا وبُسيطا الى أت 
ما تكون بقصائك سيمفونيّة صغيرةٍ كيَبَثٌ 
للأرغن . 

رحب انارق حا :ولف 2 لان 
المُوْلْفاتٍ لالته 0 وَهي الأرغن . 
وَيُلْحَظ" الذاررصوة “لز لنات باخ أن :للها 
يُمَثُلان موسيقاه الدّينيّة ذاتٌ الطايع. لراضح 
المعَبرٍ والمذوي. المر تيفك جا د الأفكار 
النصوص أو البرامج_ الشّاعريّة » في حين 
عات الما كان لوست تعدا 2 جرع 
التعبير عن شيءٍ » يَسْتَدْكِرها البَعْضُ ويجدون 
يها رتابة تجعلهم يَرْهَدونَ في سماعِها مع أن 
كي أخمالة عقي 0 المقدهناف 


عن طريقها مُتَنْفسًا لابداعات 


وَالفوغات . وكان 4 يقي بناء الفوغة ل 
وهي تموذحٌ 0 يه مس غير 


المُدرّبِ ‏ من لَحْنٍ قصيرٍ يَسْهل تَذَكرَه 
خلال الاسهاعر عندما وس امراك الفوغة 
في مسيرها مُتَسَلْلهَ حب تبلغ ذِرْوةَ المَعْنى 
الوسيقي ‏ ار ا من اسرامات 
إلى جانب 0 كوتشيرتو براتديرغ ) قار عافة 
00 التي متاغينا كلها باسارتية الباروك 

لشائع. في عَصره . 

غير أن موسيقاه. الدّييّة هى العى. ترز 
لي ا 0 
0 من تقار عات الآلات 0 
بمصاحبة الأو ركستر ل من. أشْهّرها 
4 كونشيرتو الميولينه من مقام مي الكبين ( 
الذي قال عنه القس الطبيب الوسيفي اليرت 
شفايتزر أَعْظّم مَْ عرف على الأرغن مُقدّماتٍ 
باخ الكوراليّة : « من العسير تحُليل هذا 
الكوتشيرتو. الاثلف.. إذا مكلك افكا تلك تقزاة 
بيتشريح. جد حي , عير أن ذلك على امور 
أنه يُنْبض بفرحة الحياة وإشراقها ف كل 


0 ائه ) . 
خلفية لتانا عع عاع و5 
(قأكة) (0710/) .771 اتهأم-ع 016 
كل ما يَظْهَرٌ في السّاحة الخلفية من 
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ار باخ وبع نطاق القَدّاسِ بإضافته 
الأقسامً ارو الأخررى وهي : لمان 
6 و ا 5نااعصة5 والمبار 1 
ل ءا والدّعاءً الختامي « حمل ارب ( 


زع10آ1 الللرقة . وبذا سار في تَوازٍ مع القدّاس 


الكاثوليكي من ناحية الكل إِلّا أنه من ناحية 
00 جاء هذا 00 صّحيحًا ثما 
0 
كتبه للكنيسة الكاثوليكية كن عرص 
الّذي من أجله قام باخ بكتاتته فهو لا يُعَدٌ 
#ت اس 8 3 5 > 5 
اليو قدَّاسًا طقسيًا لوثريًا أو كاثوليكيًا » بل 
هو في رَأي إمديحات دائرة المعارف الموسيقية 


ادو ليّة اف إلى صورة الاوواتو رضن 
٠‏ وَثَلٍ موسيقى 
هذا القداس العظمم في عُمْقٍ المُشاعر وَرسوخ, 
التَعبيرٍ مو سيقى ) الام المسيح وق إنجيل 
مَثىّ ) 2355102 5للاعطا ]2503 .51 التي تنطوي 
ع المشاعر المشيوم العميقة وعلى تنضات 
0 00 التي موكانيان قل تست هس 
الام ١‏ وَفقَ أناجيل ثلاث فكان هذا 
أَرْوَعَها ره ثراء 5 موسيقاه الزن 
الدّراميّ » حمق فيه باخ التُوازن الوجداني 


وءهئوءه* منه إلى القدّاس 


وكتب باخ من « الكانتاتا » [الغْنائيّة] 
1 * عَددًا 00 در ابه افيليب بما 


باخ ل الكنا الشف 

باخ 0 0 0 وَنُصور 
بالموسيقفى بعض مشاهدٍ احدائيه 
و«المُقدّمات الكوراليّة) 


ب 1 ا 
اللا لله ل 


* 012316-65 


أو الفوغة ء بل هي تُشْبهُ في تحررها 
مُقطوعاتتي الفانتازيه 78862518 . والمقدمة 
3“ 6 سي 2 ١‏ نور 2 َ# و : 
الكورالية لخن ديني يقوم ابباسا عل توص 
الكئيسة للروتستائية - وَل ما أثساء 5 
00 كوراليَة رت 6 موسيقية على 
1 
اوسني انيجت باد لقاو القات لل 
باخ وأنها تمل في طيّاتها عالّمًا كاملا من 
التعبير عن المَساعرٍ العَميقةِ » وأن باخ وَجَدَ 


كالطع 22 








يَلفعْنَ بفروع ‏ اللدااي رويد رين 0 
كناةالاط)* ور كن شعورهن على سجيتها دو 
تصفيف » يكاد الشرر 0 
عيونهن » ويُطلقن أصوائًا مرَوّعة وهن يقرعن 
الموج . وكان يُطْلّق عليين أيضًا اسم 
الايناديس 5ع24360806* واللياديس 
5 * . 


5 :غ50 186611115 
( صورة ١1١‏ ) 


(.12115) 56535)1318- 01131115ل ,رتاعة8 
باخ , يوهات سباستيان )١1/8٠.0-1١54828(‏ 
5 ع الباروك في عالم 
المُوسيقين سيقى » وَيقسم اناد اعبيالة إل تمي : 
أعماله الكوراليّة الدَّينيّة الشامخة » ثم أعمالة 
لعي ثليها في المرتبة وهي موسيقاة الدَنيوية 
التي ألفها للا لات وفي في الحق 3 ٠‏ عَبْمَريّة باخ 
الحائله. تشجلى أكثر ها دن اق مناه 
الدّينّة : ف موقو غائة للكانتاتاً ه)2)اصمق* 
دراك لقي ل له 


4 


السيّد المسيح_ 955108م » و كذا في موسيقى 
الآللات التي ربط بالموسيقى الدّينيّة مل 
8 المقدّمات الكو ر اليّة ) 5ع10[ع2م-ع221:ه0ط0 
التي كُتبها للأرْعْن وَمقطوعاته للفوغة 
ومن أهمٌ اعمالهٍ قدَّاسه من مُقام 


4 
- 


أ 
00 
٠‏ 


لا18* . 
« سبي ) الصغير . 

وتشتمل موسيقى اناس على ارْبَع 
وَعِشْرِينَ حَرَكة متتوعةي السّرعة وَححمْسة عَشْرَ 
نَشِيدًا كوزراننا وسيثّة الحان مريت 00 
الاير مفزاق الاليفان الأوبر الي الشَّائيّة 
الشائعة وقتذاك والتي تقس عادة إلى ثلاثة 
أقسام هي القسم الأول معدن “له 
ا البشريّة بمصاحبة الآلات . ثم الثاني 
بنفس الطريقة » أما القسم الثَالتُ فهو إعادة 
يقسي 10ل قزراء امساعنة. الأصرات 
التطترنية .“غير أن باخ اطرح ما كان يتب في 
القسم الغالك لأنّه كان يرى أن الإعادة 
بالالات فى لحان القدّاس التي ما نفك ١‏ 
رُوحيّةَ عميقة تقبط برها » وهو مايبط 
أهكتة مذو القند اش يد يو ذا كان بالفدالان 
اللّو سَ ىُّ [القدّاس الموجز] ؤذباعط 555نم قد 
0 


أككلة ]1 
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للشكل الزخخرفتي في كتابة اسم السلطانٍ 0 
الاير وألقابه وشعاره 0 و 0 هذا لمعل 
بالصّرامة والشكلية 150+ في فن 
التصوير انصراف المصنورين: في عصر الماليك 


عن إنجاز 1 واقعي يقد ضور من اللحياة 
00 ما ا سس تق 0 النقي 


أوقفوا أوقانهم هذه اكرات مع . فانبرى الفنان 
لتَذهيب المصاحف وابتكار المشّكاوات 
والشماعد و كراسي المصاحف المدانة 
بالزسوم اقندسية :والوعارف: البائية فضلداع2 
الكتابات القرانية : 


وقد حافظ فن تصوير الخطوطات في عصر 
المماليك بقَدْر الامكان على تقاليدٍ المنٌّ 
التَصُويري الذي نشا في العراق وسوريا فقدّم 
من جديد أبحاًا علمية مضورة مثل كتاب 
0 دَعوّة الأطياء ) 15512131235م ع1 01 8312101161 
“/ا١ ‏ ( مكتبة اميزوزيانا بتميلانو ) وكتبًا أدبيّة 
مثل كتاب « الحيوان » للجاحظ 

00 أمروزيان 0 وكتاب « كليلة 
العام بالل لغاتث الى : تُعنى سر 
الع 0 مثل كتاب ؛ تعليم فَنونٍ المَتال 
والفروسيّة ) إدار الكتب المصرية)ء. 
وال لفات العديدة عن التَدْريبات وصناعة 
المعدّات العسكرية واستخدامها 
قليلةَ الأهمّيّة من النّاحية الفنَيّة . 
(الصور م2 م2 2488 ”*19) 


وإن ات 


'7هأء أشغناط زعع؟ (طععة) إقك 0ع12وطا 


نا كينت 2 ليو نَ (3215) 16098 ر)أوعاة18 
لحك ار َ 


مصور ا ومصمم مناظر | 
الأصلى روزنرغ 08 120 ٠‏ درس 7 
في أكاديميّة الفنونٍ الإمبراطوريّة وارتبّط بالفئّان 
بنوا 05 و دياغيليقف 17 1128111* ف 


ا إِخياءِ الفْنّ الروسي القَوْمي . عَرَضَ 


2 


الحبال بباريس عام ١50“‏ واشتْهرٌ مَصمُّمًا 


لمناظر وَأَزياء بالمياتٍ دياغيليف مشثل 
َ 

« شهرزاد ) ١8.98‏ التي كانت احد 

التصاراته المجيدةٍ . وَعادَ إلى روسيا عام 


اتن رولكلف ل ابكار زد ها :إل 


5 ور 6 ام 
ياريس . وكانت ديكوراثه المتالقة العغريبة 


الدرد السلجوقية إلى 5 قر از الذي ع 
السلجوق لسينة د إلى الكلاسقة وانازاء؟ ا 


وفدوا من نذا الوسط كما 0 المركٍ . 


١‏ في بلاد الإاسلام من أفغانستان إلى البحر 
المتوسط حتَّى قَضّى عليهم المغول في مطلع 
الفون: 1 

وقد ازدهرت مدرسة بغدادٌ فيما بين 
القرنين ١4 . ١‏ لكنّها بلغت أُوْجّ قمَّتها في 
نهاية القرن ١7‏ وخلال القرن ١‏ . على أن 
اسلو نا لم ينته بظهور دولة الإيلخائات 


المغولية 11-1221215 * وقيام. مدرسة التَصويرٍ 


المنسوبة إلمهم ؛ فالثابتٌ أن مدرسة بغدادٌ امتد 

بها الرَّمِنُ فترة عايشت خ. عتلالها الللرسة المخولة 
[ مدرسة الايلخانات 5ههط-11* ] . وقد 
حاول البعض تقسيم نتاج. مدرسة بغدادٌ إلى 
أأماط متعدّدة وأساليبَ وَصِيّغْر تنفرد ابها,بعضٌ 
اللدان دن نفر | فق المسدر ريق يتسنيون 
إلى بلادٍ بعينها » وفاتهم أن فناني العصور 
الوسطى كانوا ينزحون من مكان لآخرّ داتحل 
أنحاء الإمبراطورية الإسلامية بصورة أوسع ما 
هي عليه اليو 
في بغدادٌ والموصل والكوفة وواسط . وكذلك 
فى إيران ومصر والشام والأندلس حتى لقيها 
موْرَح الفن الإسلامي بازيل غراي باسم 
ف الملاريفة الجاسية' الدولية 10 إلى ١‏ أن انتقن 
ركز افصو اليس الك لقرف 14 إل 
إيران وارتبط بمدرستها التي انبثئقت عنها 
مَدْرَسنًا النُصوير في كل من الهند وتركيا . 


(صورة 79 ) 


م . وقد ازدهرت هذه المدرسة 


5 47!5 دء! كاه ععانااء :13 ج11 
(3115) دعل جطهط كعلناهاع تن الا 


الفنُ المَملُوكي 89.1 
شهدت الأعيدة الأول من أصبر المماليك 
حُكام بعر و جوريا بداوكي أسرة المماليك 
البحرية ‏ آخر مراحل أسلوب التصوير 
العرن ب :اق الستسك افنون هذا العصر 
بالصرامة » فلم تكن الإخارقن. اهندب 
المتشابكة تغطي جدران المساجد وقِبابها 
فحَسْبُ بل امتدت إلى المنابر البو أن 
الو افذ والكثير من الأشكال التشدائية وأغلفة 
الكتب ألدة وترقينات المصاحف والبسط . 


والسسّمة الثانية لفن هذا العهد هي استخدامه 


الصورة . 
535 :غ560 (.1ع:31) 500133 علعواآ 


ل ©16(غ©6-5 07167 (ع8 8 أكدوء2) عع وادناعوط 
ماوراء 85 ٠‏ الحجرات 
|/ 0 ب 6 


وقاعات التَّدُريبِ والرّاحة 0 


(023:ة:0) 


مَدْرّسة بَغُداد التَصّو بر يه 01وتءه 2080طعة82 
© .ل 6لا ]71أع6م 06 عأمع6'] عتتاستوم 01 
(2115) 060ع80 


وتدعى أحيانًا المدرسة ١‏ الميزويوتامية ) 


ا اي مدرسة بلادٍ الجزيرة او 


8 يْنَ التمرين . يميا 4 البعضٌ المدرسة 
العباسية والبعضٌ الآخر الدرسة الملجوقية 1 
أما أمبا مدرسة بغدادَ فمن قبيل التّعُميم لأن 


بغدادٌ كانت المركرٌ 00 هذه الموسة ولآن 
مُعْظمَ إنتاجها كان من غرس الخلفاء ورعاية 
الأمراء . ذلك أن جماهير العامّة لم تكن لتهم 
به أو تَمْلِك مُقابل اقتنائه » ثم إن الإسلام ١‏ 
نعف الفا اران ل #متصر ا جنار 
التأثير الديني . أما المُشايعون لإطلاق اسم 
المدرسة ١‏ الميزويوتامية ) مكبحم أن 
مصوري 0 قد تتلمذوا على مصوّري 
الكنيسة الشرة فَيَة من اليعاقبة 3001665[ 
و النساطر 5 05ة21ماوء21* 2 و أن إسهام العرب 
في هذا المضْمار لم يعد المُحاكاة بلا 
ابتداعر ادل على هذا من مشابهة صور 
بعض المخطوطات بغيرها من الصّورٍ البيزنطية 
سواء في عدد شخوص الصورة وترتيب 
وضعاتهم وإ إيماءاتهم وحركاتهم والعُوٌ ' في 
الاشادةٍ بمكانة أحدهم بإحاطة وجهة بهالة 


ثمائل. هاا أحاط .يه القنان المسيحى #وجوة 


التأيفيف : نك أن تيع االكتيمنة العدرية 
ا 0 
المسلمون ولا أقول العربّ » فإن مُعْظُمّ هؤلاء 
المسيحيين كانوا عربا من الشّام والجزيرة 
يعيشون بين إخوانهم المسلمين . 
أما أولئك الذين يطلقون اسم ١‏ المدرسة 
العباسية » على هذه المدرسة فمئطقهم أن هذه 
التصاوير قد نمت وازذهرت خلال العصر 
١‏ ره ور 3 
العبابي » على حين يستند مُنطق من سموها 





الباليه » لا يفوثهم مِنها عَرض واجدٌّ . 
يتخذون مقاعدّهم في العفوقة الأماميّة صن 
صالةِ المسرح ا ا المُتَعذٍ مي 
عليها إلا لأصحاب التُقَوذٍ أو المخظوظين , 
يفزاونيا الأبناء عرق جازم هركاف القراضة 
ينتبي حتى يُسْرعَ الواحدٌ منهم إلى المّقهى 
لمجاورٍ للمسرح. للقاءِ الراقصات والراقصينَ 
يتناقشون جميعا 8 تفاصيل الباليه تخت 56 
الذّيكة . وهم مُلمُونَ بتفاصيل كل باليه على 
جِدَةٍ » ويعرفونَ كلل راقص وراقصة مُعرِفة 
5 
الهس بالباليه (معمع؟ أعالوط) وتنوصرماءالوط 
(.خآط) .ر 7116 50/610712 
كان التَّاقدُ الانجليزي المُعاصرٌ أرنولد 
هاسكل لاععاوة11 10ممعى هر أول من أذْحَلٌ 
هذا التَعبِيرَ على اللغات. الاورية 0 
الولعم المخموم بالباليه » الذي تجاورٌ كلل 
الحدودٍ . وبات مَرَْضَهُ المَرْمِنَ الذي يستَعْذْبه 


ل 1 


الور ل التحليق (.غاط) سمالوط 

قذرة يمتازٍ بها قله من الراقصينَ والراقضات 
ك3 المحواء بر هة 
وكائّهم أمْسكوا أَنْفْسَهُم عن الهُبوط . وهو 
اصطلاحٌ يشمل جميعٌ حركات الوَنْبٍ في 
مقابل خر كات الْرقص رضي ©1515 ق ع لقعا 
التي تكاذ الفهان :فيا الا تبر حاق الارضة . 
ولا يكم جمال التحليق في 
الذي تبلغه و الرافمق وهو الذي يتَوقف 
على الزّمِنِ الذي تتيحه الموسيقى 
ما يكمن في البو الَف في يم ورشاقة ؛ 
حتى لا تقضى صدمة الستقوط ال مرف 
الرَنِنِ على الإيام.. بالتخليق..., 

وقد اقتححم التَحليقُ محال رقص الباليه بعد 
تقصيرٍ ثياب الرّقص . وأشهرٌ من مَتَّمّ بموهبة 
لتُحليقَ هو الراقصُ الروسي نيجينسكي 


نعاممنزتله* الذي شاع غعَيدا أنه كان :بوسعه 


حيث 00 المشاهد ببعائهم 


2 لاد رع 


تت بعدر 


ره عم 


معانو اع لقط يننها ولتي جز من 


واضح الاستحالة : 
وثبة بالو نيّة (مع51 علأعسنامط 3) عسدمالوط 


(.غآأ0) .سر 716 بر0|اه6 
رك للباليرينا ف بقفرة الكرة 5 50 
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[لأكهرات. :سيدا كنا اللكر لوت اضرف مان 
غرار ما تخضع عه والزمن الموسيقيين . 
وعليها أيضًا أن تتحلى بالصّلابة والمثابرة اللي 
مداق" ها المدره غلا الصهود مام الانضباط 
الصّارم لفن الباليه الكلاسيكي » ولكن دون 
آنه اها نوها للانضباط أسيرة له فتفقد 
إحساسها بذاتها . واذلاق معف لد دافا 
ع َمُبِعة ف ان فعا : 

وثمّة باليه كلاسيكي من فَصلَينَ هو باليه 
جيزيل ©0156 من موسيقى أدولف ادم تقوم 
فيقكء نوريا يا شل دواو التي تطمَح أي 
راقصةٍ في تأدِيتها » حيث يختلف الفصل الأول 
عن الثاني اختلاقا جذريًا » فعلى حين يطغى 

على الفصل الأول جو الببجة والمرح في إحدى 
القرى ٠‏ يَنُطوي الفصلل الثاني على باليه أبيضّ 
عمقاط غء16لدة* 3 أقصى درجات الشفافية 
والرّوحانيّة . وحين استُخدِمٌ مُصْطلحٌ « يريما 
أي الراقصة 
الأولى في المَرنٍ التتاسع عشر أصبحّ مُصطلح 
« باليرينا » عَلَما لكل راقصة باليه . 


باليرينا )ف فصلعء للم -فصسمم* 


البار (موط) عوط أعالوط 
(.غ[اط) .رهم 
وكق «التضنييت: الميعد حول جَدْرَانِ قاعة 
التدراييت ليسكدد عليه لثامي اتنا تمر ينهم ( 
فهو الذي يُتتُهُم ويَجل محل يد الراقص 
المُرافق فوق تحخشبةٍ المسترح. . 


الباليهُ الْأَنِيَضٌ ()ءالوة عانطس) عصواط )ءالهم 
(.غآط) عجواط .١1م‏ إءااو6 

القفنوة: اد البالياتك- داك اللبدطل 
كلامتي الذي ترتدض. “فيه الراقضنات 
التُونِيكَ 111 م على غرار باليه 
« جيزيل ) 1511© وباليه ١‏ الحورياة ) وع6.آ1 


5 ماد . 
مَدَرّبٌ الباليه 2351 أءالقط 
(.غآط) إءااهط 6 1011-6 
المتان. «النوكء هد تذويت تقر «الناله 
وتَعليه تفيل اله 0 أو 2 اه 0 : 
المو لع بف الباليه عتقصماء الوط 


(.غ[) .7م عمتجن رماء]اهط 

ظهرٌ هذا التبيرُ أَوّلَ ماظهر في روسيا ء 

5 مَطْلّع القراق :3:9 ع والمقصوذ به أوليِكَ 
النّظارة المواظبون على مشاهدة عروضٍ 


2213 


م 
« الاكزوتية » (انظر «رؤواء8ه0<») ذاتٌ اثر 


بالغ امتدّ إلى عالّم الأزياء وَالدّيكور 
المو ازّنةَ (3115) 1 1076م ععمداوط 
لاد" ع نامير ال يل » سواء 0 


ناطق الوم وَالظل 1 2 الأخجام ثقلا 
وخحفة ل أو 


بالائس : العو ان 52122 
(.غآط) .جم عر ]1و6 
5 7 “ا 

الاحتفاظ بتوازنٍ الجسم في اي وضعو , 
يشمل الاحتفاظ بِالتَّوازِنِ على اطراف القَدَمِين 
بَالانْسِيه » حركة تار جح (.غ1ط) معسفلوم 

حركةٌ راقِصةٌ تتأرجَحُ فيا الراقصة أو 
الراقص من ساق إلى أخرى ف لال وخدة 34 
وتُؤدّى على إيقاع القالس . 


3 0111© :ع5 (.كتاطط) فخاعم0 ل0والوط 


بالْيرينا وسلءالوط 
(.غاط) .ر عدامء ]اه 
ا اه من الكلمة الإيطاليّة 621131 
وَالفرَلْسيّة 1ط ومَعْناهما يرقفص »2 وي 
كي تكد نبا اققيه التي تُؤدي الأذوار 
الكلاسيكية الرئيسية في فريق لولم 
الأساسيّة ا ف تبن ا تتحلى لديا ني 
ف الم ٠‏ فهي 0 تتعلم من فنّها حتى 
تحور هذه الصفةء وعندها تبدأ في إضافة 
جدية إن القن »ريعي أن تنوفر في الباّيرينا 
سعاتٌ ا اك الأولى ألا يتجاوز 
روا تب اندام وس يوضات” ذلك أن 
الرراقصة تبدو فوق خشبة المسرح أطول مما 
هي في الحقيقة وام الّانية هي 0 
وَجهها وجَسدِها من العُيوب الحَلقيّة كالحَوّل 
وَلكّد العَنّْق » ذلك أن جمال الوجه في حََدٌ ذاته 
ليس شرطًا ضروريًا حتى إن الأنف الأفطسن 
لا يُعَذّ عيبًا في الوجه . ولا يجوز 
0 الراقصة قبل سين العاشرة» فإن 
0 فوق أطراف العدميت 005 قبل 
ذلك يعَرّ ض الفتاة لتَشَوهات 0 يتعذر 
علاجها ويقف حائلا موك بلوغ. امنيتها 
وعل الباليرينا انعا لك 


2 


الف ابه ابه 


(طاععج ع .اع ) .رم ءترغائزاوره6 

المكاث من الكنيسة الذي يُقَامُ فيه طوس 
المَعْمُوديَة أو العماد (انظر «رونامةط) . 
وكانت المعموديّة في المراجل الأولى من 
المّسيحيّة وخلال العصور الوسطى مبَنَى 
ب اها يكون مشمّنَ الأضلاع . وبعد 
العصور الوسطى أصبح طقس التُعميد يتم 


داخل الكنيسة . 
مازُورّة 3 ميزات / مقياس ف قَدْرِ قط 


(.0115؟) .كر 176ى©71/ 12116251115 
الله الله 
1 / ع #. 5 ا 2 


خطوط رأسيّة تقطع المُدرّج الموسيقتي 
و نتحصر فيما نينا قذرا معينا مو 


0 
]5311 ع 
الأزمتة الموتميقئة المساوية تحدذةيرى سما 
معين في مستّهل العمل الموسيقي 0 
اراد أو المقياس. + 00 هذا 27 و 
اليه لا امه 
) مازورة ( التي د 3 مسفلمها الايطاليون والتي 
انتقلت إلى اللغة العربيّة على أيدي أساتذة 
الموسيقى الإيطاليين . وتتكون ياد الموسيقية 
من عدة مازوراتتي وَفقَ اك اللحون + 
وحتري المازورة الواحدة على عدّة نبراتي ء 
لها بالضرورة ثقيل | لتحديد اه 0 
:دم للدَّلالة عل 0 المعنى يستتخدم 
الأمريكون كلمة عتنائةءمم . 
باربيزو نََ لم11 نا 
(3115) 8078:7071 

قزية فرلسشية غامرة بالمشناهد العسيية تقع 
عند أطراف غابة فونتتبلو بالقرب من ياريس 2 
كان يقصدها الفتانون لكوي تلكَ المشاهد 
عل الم جفة بعل أن كانوا رون هذه 
المشاهد داخل مر اسمهم . ومن هنا غلب 
اع لون لاد يروت حل نلك اك ع ليده 
لني كانت إرهاصًا بظهور ا الاتطباعية 
في أواخرٍ القرنٍ التاسعٌ عَشْرَ . ومن أشهرٍ 
هؤلاء ا بيودور ا المت »4 | 
وكورو 00101)* وميليه ]1111166 ودوشان 
5 . 


ه 0 2 : 5 2 ل 
باركارول ؛ أغنية النونية علااأمنوعروط 
(.12115) (.]1 1همم] .ع1) 


أغان: تعتكت القوارت :فق نيرها: موحي 


43 
التَععميد . العماد تاروتاصوط 
(بأع) .تمر 76ر6 1رره6 
تعنى كَلمةٌ « عمّد » في اللغة السّريانيّة 
« بلل بالماء ») . وَالهدف 3 التعميد ف 
العَقيدة المّسيحيّة هو طَرْدُ الرّوح النّجسة إذا 
نح أنه موحؤؤة ف الإنسان + ويعي التُعميد 
١‏ دخول مملكة المسيح ) 
بالشيّطان وإنكاره صروء,مء»ه ؛ فحين يا 
الام طفلها تمهيدًا لِتَعمِيدهِ تفع يدها إلى 
السّماء متّجهة ايت الشتيطان 
حول لك للك ادها النتطان : 0-6 
كبري وات الات وا لي 
3 م تتحوّل لل الاق( معويتة: وه الله ويذها 
رفو در 1 َه من دنا الشيّطان داخلة مريدة 


ا 2 ف ٠‏ مَمْلكة المسيح وكانها تكلم 


وهذا يرى المسيحيون في التعميد انه تطهير 


للإنسان من دَنَس الحياة وكانّه وُلِدَ من 
خرن" المعهادرة 
4ه [حَوْض التعميد] ماهو إلا رَمْرْ لرَحِمٍ 
عَذراء الحَبّل بلا دنس منومذلا عاةلتعقصسصآ 
كآن المعمك ولد ثانية . (انظر 06 صنؤأ]مج82 
امعط ) 


عِمادُ المسيح 
(.اع؟) اكز 7[ن) يال 80212716 6ل 
عنْدما بلع يسوع الثلاثينَ من عمره تأهّبَ 
التشير بالعقيدة يي ا وبرغم و1 
بمكائته السافئة وطهارته المُطلقَة ارتضى 
رك يوحنا العميدان ليقومٌ بتعميده مَعْمْودَيَة 
لتَوبةِ . ولَقدْ أبى يوحنا في مُبّداٍ الأمرِ أن ينال 
هذا 0 ف ار ار 


جَدِيدِ » ويُذهبون إلى أن 


أقلعط ) 01 تتادوتاموظ ع1 


301 


فخضع يوحنا لمشيكته 2 
انفر جت الستماء ارا روخ الله فايطا مثل 
حمامة مُقبلا عليه . وإذا صوتٌ يصدر من 
السّماء قائلا : « هذا هو ابني اين الذي 
به سررث » [متى ” : ١-لا١],‏ 

ِقَدَّمْ بييرو دللا فرنشيسكا 0618 
2 مَسْهَدَ العمادٍ في لو حته الخالدة 
بهذا الاسم المحفوظة بالناشونال غاليري 
بلندن . (الصورتان 254 7*9 ) 


اناأذتاصوط 





بخفةٍ الحركة ومرونة القدمين ومقدرتهما 
الفائقة على الوَنْبِ » وتُوْدّى على ساق واحدةٍ 
أو على طرف قدم واحدةٍ مع التَّحرّكٍ في 
انّجاه السّاقٍ المتحركة التي تَتدٌ وتعود للانثناء 


بحيث تلمس رسغ الساق الأخرى ع1 عنو* 


. 2011-06-10 









0 


١ 2 1‏ 
53 3 
كر 06 
2 مم 
: 1 _ 
514 


1 حي 
0 


١ !‏ 0 ا 


)١4 (شكل‎ 


وثبةبالرنية 


َالوتية » وثبة وَجَراجة 6و الوط 
(.غ1ط) 52/0116 (أتا0طة9 05560)) 


ان َو و 


يُرْفعٌ فيها الرّاقصُ القدمٌ اليُسْرى خلف 
كبة الساقِ التَابتِ » نم يَبُ إلى أعلى مع لني 
الركبة ثيه خفيفة , عاقدًا إحدى القَدم مين أمامَ 
الأخحرى عند ومتكيااج لم يعودٌ. إلى لض 
فوق القدم البسرى لِيُكرَرَ الحركة مع مد 
الساق الأخرى . وهي تُحطوة بَهْجةٍ مَرَحةٍ ؛ 
ومثالها مخطوة « البالوتيه » التي يُوْدْيها الأمير 
ألبرخعت وجيزيل في الفصل الأول من باليه 








)١9 (شكل‎ 


وثبةرجراجة 


فْ ميدانه ؛) برز منهم في ميدان العمارة كلود 
بعرو اللإق رآ 016 5١”‏ لمم ١‏ 
و أندرر يه د لوتر ع7518]1 عآ 0016م 
و باز اوأروؤان. “مبحصانساز 
١708-١555 3. 832001 11‏ 2» 
وفي ميدان التَصُوير بيترويول روبنز الفلمنكي 
ومءط 2 * /الاه ١١15.01١‏ ونيكولا يوسان 
مأو5لا0 711201959 ١556-١591‏ وكلود 
لورانف منهجءمه.آ1* 012006 ١55-1١5٠6٠١٠‏ 
وشارل ‏ لبرون صنعر8 ع[* عاتهط©6 
١59.-48‏ وهياكانت ريغو 2]66 11120 
10 5695 ١1:8-1ا‏ ا وتالق في مجال 
اللحيت لورنزو برنيني أصنمء8* 1.016020 
١180-١4‏ ويير يوجيه اعهناظ 211216 
١194-6‏ وكويسفقيو 6001/5610 
١01580-5٠‏ »2 على حين ذاع شأن 
الموسيقيين جان بائيست لولي 516نام82 موعل 
برللسة* 5 ١807-1١58‏ وكويران العظيم 
00 عا لأتعم 0  *‏ لمتكا 
فضلًا عَمَّن بزغوا في ميدانٍ الأذب والفلسفةٍ 
مثل ديكارت 5 ١ 15.-١5556‏ 
وكورليي عانعمصه©6* 5١.5١-6ئمو١‏ 
ولافونتين ©منهاصطه5 1 1١7١‏ ه509١‏ 
وموليير عرزن زاه210* ١058-1١77‏ وياسكال 
ألهعء5ه 2 ١ 115-1١51552‏ والشاعر كحو 
النقمتن0 ١588-1786‏ والأديب بوالو 
لنموء8011 ١-١575‏ ١لا١‏ وراسين معمزعءج]* 
١599-4‏ . 

وفي مقابل طراز الباروك الفرنُسي 
الأرستقراطي ندٌّ «طرارٌ الباروكة 
الورجوازي, ) في هولندا التي الم تكن بحاجة 
إلى فَخامةٍ الُونِ التي تلت في طراز الباروك 
بإيطاليا و[سبانيا وفرنسا + قلم تكن همة حاشية 
ملكية تُنْفِقُ ببذَّخ, ولا كنائسُ كاثوليكية تُرينُ 
بالصورٍ والقوش والمنْحوتات الدّينية » إذ 
ذَهَبت العقيدة البروتستائتيّة إلى تحريم تعليق 
الصّور في الكنائس . فانحصر اهتامٌ الفنان 
المولندي في البيئة المحيطة من صُورٍ للشُخوص 
واجماعات التّقابات المِهُنيَّة وأعضاء امجالس 


2 


والمُنْتَدياتِ » وكذا تسجيل المناظر الطبيعية 


ا 


06 


والطرعة الستاكنة ومشاهدٍ الحياة اليومية 
ولحات:. من الحياة. «الامترية:, ومن أشهرٍ 
ور 

مُصوري هذا الطراز فرائر هالس 2مةعآ1 
125+ 'لمه ١ 11-1١‏ ورمبرانت 


44 


مُنْد القرن الخامس عَشَرٌ بوصفه فنا حسيًا يمتع 
العين بالاصباغ_ الوامضة والألوانٍ الحانية 
والموضوعات الرفافة بالحياة والسّعي نحو 
تصويرٍ كل ماهو جديرٌ بأن يُصَوّر من مشاهد 
الطبيعة 16ان7©5نا]ءزم* إلى حدٌ التُعلّق 6 
ما هو ناء غريبٌ ( انظر «و 0010© ) . و 

اكتهيير مضور يه تتسيانو 711181 * 


/الاع ١-5لاه١‏ وجورجولي ©010181026)* 
١١١١.١‏ وتتوريتو 11210160)0”* 
مه --:9ه١‏ وقيرونهطلزي 


2188-١4‏ كا يأتي في مقدّمةٍ معمارنيه 
جاكوبو سانسوفيئنو و0طزلا0ومج؟* 
لالاع ١.١‏ وأندريا يالاديو م01و[اوم* 
م4 ١-.مه١‏ وباعارار لونغينا 602طع1.028 
فبية اه/انة1. . بالق .ون «مويةت» 
أدريان فيللرت 6نهعها[اللا سوملم 
5-1١8٠‏ ه١‏ وأنقارتيا غبرييل 4201562 
ناع:6ةه© ١585-1١5٠١١‏ وجيوقاني غبرييل 
1اع1 :21 01073281 اللاهه ١1١5-١‏ 
وكلوديو مَونْتفَردِي فلع نعامه14 منلندداه0 
اده ١١-1‏ ., 

على حين « طرارٌ الباروك 
الإسبائي » بكونه الطرارٌ البارو كي المُناهض 
لحركة الإصلاح الدَّيني » فبرز من بين 
مصوريه إلغريكو 01600©* 51 ١5١1-١5 14١‏ 
وفيلاسكيز #عناوكفاء57* 99ه١-5.8 ١5‏ 
وموو بلاطو تلحو )11 ون 
بين معمارييه خوان باتيستا ده توليدو #ونال 
606 هك 15:5ند8 ( المتوفى عام 5ه )١‏ 


ا 
اتصف 


وخوان ده هيريرا 228ع272ع11 عل 12ناول 
١597-8‏ وخحوزيه ده تشوريغويرا 
01 ّ( عو[ .٠ه5 ١755-١‏ ,2 
ومن بين موسيقييه فكتوريا /14ه٠١-١١51١‏ 
ومورالس 7210:2165 6ه ه ١‏ 
وأنطونيو ده كابيئثون مه8662© عل م510مغهم 


6.0 -55ه١.‏ 
وتألّق « طرارٌ الباروك الأرسْتقراطي » في 

اارضن لوغيد لويس الراح عش تنيت 
تحالفت الفنون مع الحكم المطلتق للملكِ 
الشّمس 11ه5-زه82 فصارت أذاة” قال من 
أذكات الذعانة الساسنة وعايلة بحزهر ا إلى 
تأكيك. -هيية ' الدّولة: 'ؤؤسيلة لاعلا كان 
ابلاط . فأحاط لويس 4 ١‏ نفسّه بكوكبةٍ من 
الفنانين والمُتقفين كان كل منهم عَلَّمّا خفاقًا 


ث٠ ١٠‏ ع 


010 





أو ا عن الجو الذي يحيط بباء وكانت 
ححص كن ف صحبة جندول مدينة 
البندقية . كذلك هي مقطوعاتٌ موسيقية 
ذاتُ إيقاعر ثابتٍ مطرد اطرادٌ ضربات 
لازي + اخهر ها :9 لونة .© أو درا واقصض 
هوفماتن ) مصهد 1104 2ه 72165 لجاك أوفنباخ 
طعمطمع011 وعنلوعة1 (15خمكت كفم )١1‏ . 


2502 :ع5 (. كلال2) 132101316 


باروك 830 


(3115) .771 68700146 
تفار فى “نضا “قرت ناية: الفرن: ١,‏ 
(8ه١-.٠17)‏ خلال فترة ازدهار الترعة 
لتَكلفية لولمء صمو ننس* 2» وتداعى انه 
بظهور طراز روكوكو 60وهمم* في القَرنِ 
4 وأضر الكلمة مُشمَقٌ من كلمة 
هعع0:ةصط البرتغالية ومعناها الول ة الخام أو 
الخشنة تو ا سي إن كد اران با 
ينطوي عليه طرازٌ الباروك من عدم انتظام في 
الشّكل وإن كان مُقصودًا لذاتِه بغية إضفائه 
على الأثر الفني طابَمًا مسرحيًا جليلا مهيا . 
وينطبق اصطلاح الباروك على كل ضِ ا 


7 و والتصوير )2 ويتجلى في 
7 2 
معا . 


ولا يجوز النظر إلى الطراز الباروكي من 
وجهة النَّظرٍ الجماليّة فَحَسْبٌ . فهو وثيقٌ 
الأريافك: “بالط روقيم. «اللوية. بوالا جاعية 
والسياسية وخاصّة بحركة مُناهضة الإصلاح. 
الذيني . ومن هنا كان هّدف طابع الطراز 
الباروكيٌ المسرحيّ والمُثير للوجدان دعائيًا 
خالساو مك «فكن, القول يانه “الطرار 
الباروكي/ هو التَبِيرٌ الوجداني عن 
الكاثوليكية . بيد أن الطراز الباروكي قد 
اتسحب: بالل إل خدمة "الأهداق الدنيوية 
َعْزِيزًا لسلطة الملوك والأمراء» ولذلك لم 
يقتصر ظهورة على إيطاليا وحدها بل امتدَّ إلى 
دُوِلِ أخرى تُسَيْطرٌ عليها الأرستقراطية 


وتتفشى فيها الكاثوليكية مثل فرنسا وجنوب 
الأراضي الواطئة وإسيانيا والبرتغال والمكسيك' 
والبرازيل . 


باختتلااف 0 دك والأنظمة السياسية 2( 
وطن طرازٌ فييك دروي ا 


1520101 


نَحْبَهُ فقيرًا » وقد ظَفرَ اسْمَهُ بمَكانةٍ مَرموقةٍ 
يْنَ أسْماءِ عَمالقةٍ الموسيقى العَصريّة في القَرْنٍ 
العسرين إلى جانب دييوسبي “000 
وشونبرغع 18ء26ءمء5* وسترافنسكي 
إكامسزجوئ5* . نادى بالاتطلاق المقامي 
المتحرّرٍ في التّعبير الموسيقي , لكنه لم يَمَعْ 
أسير. كتابة: الموسيقى. العارية عن: الميلودية 
ا لي اراح طريقة الكلاسكتر 
والرّومانسيّين في التزام المّقام الأصلي الواحدٍ 
وما يتعلّقٌ به من مُقاماتٍ قريب » فأكثر من 
الكتابة بأُسْلوب مُرْدَوج المُقام وَمُتَعَد 
المَقاماتب فضلا عن استخدامه المقامات 
الكَنسيّة القديمة إلى جانب السّلالم الكبيرة 
والصّغيرةٍ ومُقاماتٍ أخرى قريبة من المُقامات 
العربيّة . ومع ذلك فقد كان مُوْهوبًا فيما 
وَضَعَُ من ميلوديّات وما استعارَهُ من الْحانٍ 
شعبيّة مَجَريّة في موسيقاه تَخْتَلِفُ عَنْ موسيقى 
العَجَر 218806] التي استَعَارَ ها كل عه لشفت 
)2ونآ* وبرامز وطعء8* . وكتب بارتوك 
مؤلّفات مُتوْعةَ لموسيقى الحُجرَةٍ مثل 
) ال باعيّات السيت الو رية ( التي د الرباعية 
الموسيقي وَمُعالجةِ الألْحانٍ بكافة الوسائل 
الكلاسيكيّة وَأساليب كتابة الفوغة عناعنا5؟* . 
+ الب «القناه مونيتى: اللكائى ,تقب 
كونشيرتو للأوركستر ء وللأوبرا « قلعة ذي 
الللقية الزرقاء ) 3516© 8101656350 ٠»‏ وللباليه 
« الماندارين العجيب ) 5ئنا10ناء11122 عط 
ملم و (١‏ الأمير الخحشبي ) ©1116 
ععماءط معلههن177 على هذا الأمناين الميلودي 
والهارموني . وعد «موسيقى للوتريات 
والالات الإايقاعية والسيليستا :40 ن51نا/ا 
)١ 3575357 5121255, 26111551011 2210 223‏ 
و « صوناته لالتي افق بالا أت الإيقاعية ») 
)١970(‏ أَهَمّ مَقطوعَتَيْن تسْتَهُويانٍ كبارٌ 
العازفينَ لِطَراقتِهما وَقَدْرَتهما الفائقة في 
الكَشْفٍ عن أسلوبه في التّحَوّرٍ من المقامية 
30221117 * . 

وحن هم مُوْلَْاتِه خارج نطاق الأو ركستر 
والأوبرا كتابه في تَعْلِيم البيانو للأطفال بعنوانٍ 
5 أي الكون الصغير » كا يعود 
إليه الفْضْل في جمع الأغاني وَألْحَانٍ الرَقَصٍِ 
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وقد استُخدمٌَ هذا النُوعُ من الأقباء في العمارة 
الرُومانيّةَ » كا كان من أسس اليناء في تصميم. 
الكنائس ١‏ الروساتسكلة :. 

كدلك كن العرنة. مجعديون الف 
الامْطوانيٌ الذي يزدادٌُ قطرهُ في الوَسّط ‏ 
اد ين 1 انون دن 
قيةة وكن تثالى من :طيقات بن الطورب 
تستندٌ عَلى حائط في نهاية القبو حبَّى يتسَنّى 
تكوين العَقدِاء ويساعدٌ انحدارٌ العَقَدٍ عَلى 
استنادٍ الطبقة التالية منّ الطوب . ويصنع هذا 
القبوُ بدونٍ استخدام صلبة داخليّة يُبنى عَليها 
القبو : 


( القرن 4 ق.م ) 


قبو أسطواني من خورسباد 
( الشكلان 2155٠١‏ .لاب ) 


0 9 


برسوم (62© عالصسط) تسمكععوطا 


(.آء؟) .771 50750771 
حَزمة: من الأغضانٍ تُمَثّل القربآن ليباق 
المقدِّسَ في الفنّ الفارسي قبل الدَّولةِ 
الأخمييّة » يُقَدُمُها إلى الةِ المعبدٍ أصحابٌ 
الحاجات من النساء الرّاغباتِ في الإنجاب , 
والرّعاة الشغوفون بتكائر قطعانهم » وصانعو 
المَخَّارٍ وصائغو الذَّهبٍ المُترقبو الرّواجَ 
والجُنود المُؤْمّلون في النَصرٍ . 
بازثوك . بيلا 
)١56-1885١‏ 


و الم 1 يدانه .5 _- 
مؤلف موسيقى مجَري استقر بالولايات 
المتجدة الامريكيّة عام ١94٠.‏ حَيْثْ قضّى 


(.15ا20) 8619 روعان :188 











١559-8‏ وجاكوب 
فان رويزديل ‏ ©86ل5ذن8* صه؟ا طمءول 


* 7 


١ 185-١554‏ ويبتر ده هوخ ع0 ]عاء21 
طعمه3] 9م١١‏ وجان فيرمير كان 
ولتجحيقة لاع ههلا ممصلا مول 
1778-5 . وتألق من بين الموسيقيّين 
خلال العصر الباروكي جان بييترزون سويلنك 
علعضذاعء51 2166252002 وول ويوهمان: 
سباستيات باخ طعه8* مقتامقطء5 منقطمل 
١٠75.٠-6‏ وجورج فردريك هيندل 
اعلضقط طعاملعسظ عرمهع 586 لحكهلا ١‏ . 

وق الإنجليزٌ إلى الحل الوَسَط الذي تسد 
في « طرازهم البارو كى المحدود 4 شان 
ُكمهم الملكي المحدودٍ . ومن خلال جهودٍ 
عبافرة مثل إنيغو جونز 10865 مهنمآ 
*الاه 1١67-1١‏ وكريستوفقلر ن 
مع78ا* معطمم )سعط ”5787 ١58-1لا١ا‏ في 
ميدان المعمار ووليام شكسبير ص«صهنااة/ا 
١١١1-١4 * 125221‏ وببن 
جونسولد 025018[ 862 لاه ١171-1١‏ 
وجون ميلتودث 3541108 صطه1 ١5١8‏ - 
١ 7‏ 
17٠١١‏ في مَيْدانٍ الأدب » ووليام 


وجوند درايدك ومعلنرط صطمل 


داقينانت 28060826 جموئال1 ١١١5‏ سس 
6 وهنري يورسيل [إءعءدنط* برصمع1] 
١596-4‏ في حَقلٍ الموسيقى ٠‏ وأنُطوني 
قان دايك الفلمنكي الأصل مو/ا* لاممطامم 
اعنم ١541-1559‏ في مِضْمار التصوير , 
علطن تورويع و السورة مكل مدر 
تراك 11١‏ ريه وطريها تكس هد 
اليد القَوْميّة ويتشكل منها في النّهاية طرارٌ 
« عهد عَودَةٍ الملكيّة ) 12500120102 أو 
دا بغار عليه و اذ البازوكف الجر 1 


بو برميلي 0 أُمْطو الي بالبه؟ اعسوم 

موه ام اس 9 

(قَبْو على شكل التفق) 
(.طععة) ننومء567 1ه كر 6الامنا 
03 و 5 .6 عل ٠‏ 

ل 00 5 ءِ 7 3 
نمتل )© قطاعه دائري او نصف مدبب 
لا تقطعُهُ ‏ على امتداده ‏ أقباءٌ متقاطعة . 
اط و .١‏ جام 0 1 
الدّعائم لَقاومَة قرّةٍ الطّدٍ الواقعة على ملول 
الدوائط: «التفل.+. .وفك انعسي القيسو 


ره 


8 # 7 8 
الامطوائى إلى أقسام بواسطة عقودٍ عرضية . 


١‏ أعسسنسنةا 


عرضيّة بكامل عرض المبنى نحيث يحيط 
بالفناء اوالباز زيليكا من 
ووظيفة الفناء هي ا الول إك 
ال لكبسو حون حالة عدم وجود الفناء يقام 
« دهلير المذخل ») «عط)روم* أو سقيفة 
المَذْخل اللمسرفه [حوش الكنيسة]ٍ بكامل 
عرض الكنيسة » وقد يضم نا من 
الاعمدة » "ا قد ته تتصدّره سقيفة مدل 
طعروم* امام باب الول إلى الكسنة ...وقد 
غٍ 9 5 وار لَّ و 2 

اضيف فيما بعد دهليز متوسط ع]للاط]وء7* 
بين الفناء متنال* وصالة الكنيسة تفسيها . 
نمه أبوابٌ بعددٍ الأقسام. الطوليّة 006 
إليها الفرا ع الأٌاتحبي للكنيسة التي تُنْقسيم 

ثلاثة أقسام. ٠‏ الى" زْ العريضٌ الأرسطلاه 0 
والرّواقان اسان 5 0* بواسطة صفين أو 
أريعة من الأغمدة حاملة السقف الموائية 
للمحور اريسي ع الجناحين 
1 9 - فى السققن عن امجاز 00 
نصف انساع ايجاز الأسط 55 
الأعمدة سقف احا 0 ادي ند 8 
او طاق المَنْور أو التوافذ ا 3 


( شكل ؟) 


. *016»31560137 


باص . جَهِير ١‏ 095 رووهط 

(.كتاط؟) (.خ1) 0كدهط .ل 6و5ه6 
با ال لعاف وات ايعان و ادها 
يلض . 


#ه 0 98 د 77 
؟ . اغلظ مناطق الطبقابي الصوتية في 
م 221 1 2 ا 2 
“ . اغلظ النععماتب في التالفات الموسيقية 


5ط * . 


1 :ع5 0111111 255 


صوَّرَ الحَمّامات الإسلاميّة لوعسده طغوط 
5 171170125 . كر 11765 ]6171م 22111011185 
(3115) (ئىث 1م 1715 ©5) 1071177101715/ 

إن الجانبَ الأكبرٌ مما تبقى من التّماذج, 
الأول لفن النصويرٍ الإسلامي هو بعضٌُ 
العتون. الحدار ل فى جتاع :ا قزر اده » 
الذي يَعْكِسُ طابَعٌ الَف لدى غالبيّة ُلفاء 
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هو الوريث الشرعي لقباصره روما » فلم تكن 
الإمبراطورية البيزنطية تعْني شعبًا بعيْنهِ بل 
كانت أنخلاطا من أجناس عشرينَ يجمع بينها 
خضوعهم لسيد واحد ودين واحدٍء "ا لم 
تكن الي هي صفة 5 في الدّولةٍ 
اللورتفلية يا أكانقت: العقيد 

ووفق التَقَاليد البيزنطية نطنّة كان البازيليوس 
ات « بالأمبراطور ) 612601م111 أي القائد 
الأعلى للجيوش » و« بالمشرع ) إذ كان إليه 
وحين تسللت إلى بيزنطه 
عاداتٌ وتقاليدٌ الدّولٍ الأسيويّة المجاورة التي 


سه 


ط 1© 


د القانون . 
تتميز بالهَيُمنة والاستبدادٍ أصبح يُلقبُ 
بالسيهيد» وعن:وصووم و «القاهر») 
0 2 وم كان ١‏ ريا للقصر ( 
كذلك كان ١‏ ربا للحريم » . وبعد أن اسْتَتبٌ 
الأمد * المعسوسية بقن + نسو اللر مل » 
121202105 أو الول الذّائك عن الزيالة 
وحامي حمى العقيدة , ا 
للشكون له ( 
مُشاركَا للبطريرك الرئيس الأعلى للعقيدة 
ا أصبحَ كل مر النا ينوس 
والبطريرك « نصف إِلهٍ ») 


بازيليكا 


وأصبح ) اسقفا 


251112 


6ه هو 
0 


(مطع:ة) .كر 6لاو! اده 

كانت لقاءاثُ المَسيحيِينَ الأوائلٍ جري 

في أي مَبْنَى قائم خاصًا كان أُمْ عامًا . وإذ 
كاق. “ابتكار الاشكال. المخمارئة والانشاتئة 
لاينشاً من العَدّم » فقّد استوحى ا الكنائس 
أشكال عمارتهم من تماذج الباني العامة 
القائمة بالفِعْل والتي تتناسبٌ مع إقامة شعائر 
العقيدةٍ المّسيحيّة وفي مُقدَّمتها البازيليكا 
الرومانية بعل 2 التَعْديلاتِ ادرف -0 


القاضي ومن يحيط به من المستشارين الذين 
دار اام إل دكين" ربح 


اامساوشة ف ِبْلةِ الكنيسة وومج* » وتحول 
المَذبحُ مهاج الذي كان يُخرق فوقه البخور 
أمام القاضي الروماني قبل افتتاح الجلسة إلى 
المديض اله وز قورل مهو المتفاضير 

5 0 3 00 
والمتفرجين إلى جمهور المصلين 
ات ]ورف 7 


وَعكر ف اباويل كا هادة قن عثالة مطياة 


َع اع 2 5 ف 5 3 
يتصدرها فناء أو صحن 2نل* ذو أعمدة 


#إذ: كآن قن الوقيت نفسيه:. 


0010 








َتَصْنيفها . 


(.كتال؟) .771 071أنزرهو8 عتمأسقط بعسماجيوا 
باريون ١‏ جَهيرٌ أوَل (م) 
١‏ . ا صوت الرّجالٍ التوسفلة الفلظ ‏ 
وتكون بين التينور [الصادِح] «ومع:* والباص 
[الجهير] 6955* . 
1-7 عائلة من الألارت الموسيقية ذاتثٌ طبَقة 


2 


صوتية أشدَّ غلظة من طبقة التّينور مثل 
ساكسفون الباريتوث عمهطم53<0 عمهغ21ةط . 


0ع 31110© :عه5 (.كلاط2) عدذا عموط 


دنا 12511 


بازيليوس 
(.آلك) .771 كلاء/آكه6 

هُو لقب رئيس الدّولةٍ البيرئطيّة » وكان 
مواطنو الجمهوريّاتِ اليونانيّة القديمةٍ يُطلقوئه 
على شاهٍ الفْزس وعلى ملوك الشّعوب الأخرى 
التي كانوا يرونها هَمَجِيّةَ بالنظر إليهم » 6 
كانوا في أعماقهم يُكنُونَ لهذا 00 5 
ا ما أصبحَ 0 كوه الما ب 
١‏ للقب ركس <«ه1 أي ملك ٠‏ وات 5 هذا 
للب في بيزنطه إلى أن مدر ,عل القات 
الخراطور و مير والأمير ومعءماءم التي كان 
لا فاده الإمبراطوريّة الرُومانيّة وكان لهم 
كرا مظاعرها تذوان ملهو نهنا يدلا ايد 
لقب البازيليوس الجديد بالألقاب القديمة عل 


نّهُ كان نمه غير سياسي واجتّاعي وَقع » وأن 


الّولة البيزنطية م تكن امتدادًا حقيقيًا للدولة 
اارؤفانة مواث السّيادة قد تََوّلْتٌ من جنس 
إلى اخرّ ومن شعب غزا العالمَ أَجمَعَ إلى شعب 
اليونان » أشدٌ الشّعوب المقهورة خضارة . 
وفي الحقٌّ أن 
اسمّهُ القديمم واثر أن 


: ٍِ 0 
2 ٍ- وه.. > ” 3 0 
)0 بالرو ماني ) محتفظا باسم اليلينيينَ لاسلافه 
الونيينَ فأَطْلك على الدَّولةِ البيزنطيّة اسمَ 
بطر ال وماك الحرفي ب والزاق 
أن 0 بارا كان أشدَّ مُلاءمة لهم من لقب 
يلينيينَ » فلم تكن شعوبٌ الامراعووه 
ا 0 
مكان شيف جر يرف البلقات: 2 َكَل الأتراك 
والأَرمنُ والعربُ نصف سكانٍ اسيا 
الصغرى ومن ثم كانت الرابطة التي تجمع 
بين هذه الشعوب جَميعًا هي العقيدة التي كان 
يدينُ با البازيليوس » وكانوا يرون عاهلهم 





]1 41 
2-000 1 5 #ر اع 8 م 7 , 
فارسل زوجها أوريا إلى ميدان القتال عله العصر الاموي . وقد اتسمت رَخارف 
/ 2 2 2 2 آ يلقى حتفه » فتحقق له ما أراد . وقد عكى2 الحمّامات ومُظهرها بهذا الطابع ابتداءً من 


(شكل ؟١7)‏ 


(.غآط) ابرع 71رء11ه5 (أوعط 9) اأتاعتترء)) و 
بَانْمَاإن) » حركة الساق الواحدة 
مصطلح لجميع الحركات التي تكون فيها 
إحدى الساقيْن طليقة في خط مستقيم على حين 
تكون السّاق الأخرى ركيزة لجسُم 


الراقص » وطهذه الحركة تنويعاتٌ عذة : 


) .خاط) نالمدء) اأتعتترء))وط 

تَائماإن) لدو ف القدم مع شد السّاق 

حرَكة تزحف فيها السّاق المتحركة إلى 
الأمام أو الخلف أو الجانب » مع بقاء أصبّع 
القدم ملامسّة الارض ومُشدودة م66]م1امم 
عنالمة] ثم تضم السّاق ف الوضع الخامسٍ أو 
ا 

ولي الرسمٍ الّوضيحي مكل السسّيقا 
المظللة والمتقطة السسّاق المشدودة ب حين 
عن السّيقان الرقوف حركة القَذف 0 
66[ اأمعتمع هط لمميع 2 و تُمَكُل | نان 
البَيْضَاءُ قاعدة الازتكاز , على أنه 0 1 
تكون كلا السّاقينٍ في مُنْتهى الصّلابة . 

وَمَعَ أن الحَركتين تمرينانٍ مسمتقلان إلا أن 
حر 2 القذف اكير ى ]523662262 812110 42 
مرورًا بحركة رَحُْفٍ القدم مع شد الساق 
1 م62:62 عل الرَغم من كونيا دق 
في حركة واحدةٍ جارفةٌ ع0امع586 . 


) ؟١ شكل‎ ١ 
شُرّافاتُ الحُصُون . مَزَاغل‎ 


1 7671127071 .171 70762761 .[2- .71 عدياه © :6767 
سور 6 جدرانَ الحُصون مكوّن من 
تعاتب ينها فتحات , ويحتمي المدافعون وراءً 
الثتوءاتب ويستخدمون الفتحات لرمي 
سهامهم على الأعداء ولقذفهم بالنيران » ”ا 


11215 


هي الخال .ف المسوررين الهاي والشرقي. 
للقاهرة الفاطميّة وبعض القتعطاعا كه “ال 
من قلعة صلاح الدّين . (انظر زكقم12)10اعمءي1 
هع ه) ( شكل 57١‏ ) 

باوهاوس (.طعمة 2 5غ2ة) كناقطسو8 


س هس قو 


مَعهَدٌ ألماني مَشهور لدراسة الانواع 


ف“ ارحات. .عيدو الخارية ع يمن للنيا لوبجة 
( بتشابع تستحم ) لرمبرانت 2006+طممع2* 


اقوط تكو ال ١صورة‏ 588 ) 
باتيك )هط 
(5ا1ة) .77 1ه 


5-4 
5 - 


المنْسو جات رهما وتلُوينًا » مع تَعْشية أجزاء 
90 ال 0 للك 1 
ل م لل ل 
إزالةٍ الشمع, وتكرار العَمَليةَ مع كل لونٍ 


ل 


- 


تسل اللطاعة. ««النتق. بان 


عصا قائد الأوزكسشترا . (.2) سماقط 
المخصرة (.5دام) 8 6 71 10[00171ؤ1 

هي عصًا قصيرة دَقيقة بيضاءً اللو حتى 
يراها أفرادٌ الأو ر كستر السيسفوتى : 
بوضوح , والأصل فيها قَوْسُ الكمانٍ الذي 
كال قرقكة رائدُ الأو ركستر حين لَمْ يكن ّمه 
قائدٌ له ؛ لِيُوَحَدَ بها لَخظة انطلاق الأفرادٍ في 
العف . وعلى و الزّمنِ تخصّص" لقيادةٍ 
الأووكمكن أماتدة: النفخديوا القياة اطيط 
مرعات الأداء » وَلبيان طبيعة الإيقاع, , 
ونواز دما يكون علي النجم الصادر عن 
الاللات من شِدَةٍ أو ضعف تمق يخال 
لمر لك ودر قيرف دافن وذ نقتي قانة 
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الأو كدر عن" القضا متهدما" يدر فق 
السيّطرة على الأوركستر والتغم . 





(شكل ١؟)‏ 


“الغو كن (51-840م) في سامرّاءَ . 


القرنٍ الثامن . وكان على الحاكم المسّلم إذا 
رَغْبَ في الحُصول على مِثْل هذه الصورٍ أن 


يسَند تفيذها إل مصوريق من أهالى, أن 


أقاليم الإمبراطوريّة الرومانية الشّرقيّة التي 


ضري لجر ا اد العقدر» 
العبباسي سوى يعض الأجزاء المفسَمَة التي 
استطاع الأسقاد هرتزفيلد أن يَسْتَنقذّها 
ويَجمّعها أثناءً حَفائرهِ بين أطلال قصر الحَليفةٍ 
حوة 
الصّعوية بمكانٍ تخيل صورةٍ كاملة لصوم 
المُصوَرٍ من خلال هذه الأجزاء ولكن 
اللشخوصٍ شبة العارية للرّاقصات والقِيانٍ 
يوحي بن الطابع العام للرّ خارف كل سييها 
تخارت ( قصير عمره ) . 
من التّفاصيل كاه من القرن 
١‏ عن أوصاف حمّام بغدادٌ بقصر شرف 
الدين بن هارون الذي كان شاعرًا وابن كبيرٍ 
من رجال الدولة هو الموْرَخٌ شمس الدين محمود 
الجويني 81نه “انال الذي. راض اللكومة فق 
فارس عهد الحكام المغول الثلاثة هولاكو وأباقا 
وأحمد على التوالي وكا كان يعد عدر 
حُجُراتٍ ورُيْنَ بأندرٍ الرّخام من مُحْتلفٍ 
الالواكم اتتنينات» اماف :إلية عر أناسيية من 
الفضّة المرصعة بالذهب ‏ ا ا 

هيئة الطيور تتدفق المياة من خلالها فتصدر 
ون يحاكي صو الطائر » على حين كانت 
بعضّ غرّف الحمام دائمًا مُغْلقَة جرْضا على 
إخفاء مازيّت به من صُورٍ تمل مُخْتيف 


وثمّة مزيدٌ 


الزاع. اللقاء 00 ا مثل هذه 


رجالٍ الدّين » ولكثها رغم هذا لم تَعدمْ قوم 
يدافعون عَنْها من بين الأَطِبَّاء . وكانَ الاعتقادٌ 
الشائع كذلك أن الحماءً ملادٌ الجان الأو احر 
الشُرّيرةٍ » فالصّلاة فيه باطلة ولا تجورٌ فيه 
تلاوة القرآن ؛ وهو مما يفسر سر تصويرٍ 
الشَّيطانِ داحل الحَمّاماتٍ . 


بتشابع انا 
(5غا21 ع5 .1آءع1) 82611150866 

عندما وقعتت عين الملك داود عل بتشابع 
وهى تَسسْتحمٌ هام بها في الخال واشتهاها , 
ونااليك أن خا جام 2 «سعى لاض اله 


الخارج واستقبال أشعَة النشّمْس [ التي عَجِرَت 
الثافذة وَحَْدّها عن الوا جلها باللجوء إلى 
مَلْقَفِ الحواء . وهو طاقة مُفتوحة في السَّقف 
بآعْلٌ الركن الشمالق « للقاعة ) » تُحتّضينها 
درن أرعة اتتي البلا فل بذ بغراء 
عُلويّةَ تَنْفَبحٌ اغلاها مِنْ جانبيّها الشمالي 

والغربي » وَيُعْطيها 0 مات يتلقّى الحواء 
الرطبٌ ويتيح له الدّخول إلى القاعة من 


أغلاها . 


© 207167716711 ع[ 5055 ) عا 01 وممتموعظ عد 1" 


َمل الصّليب (23115 > .1ه ) 701 
[المَسِيحُ يَحْملٌ الصّليبَ] 

مشهدٌ يتل المسيح وهو في طريقه إلى 
العاي.. ضاي انيه : 

ومن أشهرٍ الو حاتٍ التي تُمَثّلٌ هذا 
المَشْهدَ لوحة المُصّوّر هيرونيموس بوش 
طعوه80* 5لالالزإصمعء11] اغفو طل الفح 
الفنون بفيينا ولّوحة تعسيانو «وخ:ة1* المحفوظة 
بِمُنْحَف الإرميتاج بليننغراد . 

) ١ (صورة‎ 


نااأهقط 5هم :عع5 (.غ[ط) معاد مسعاوعرا 


:ع5 .كر 2601111065 دع[ 5ع10اتاوء183 
0111 ذا 6011 


البيدستان أو البازارستان ع2 


(.آنكء) (53293251971) 


سوق القماش في إيران وتركيا . 


ينبو فن ؛ (.12115) 7328 علاطا ردسع جوتطاعء8 
لودقيغ, فان (ه ٠‏ /اض/ا ١‏ -00600) 
مؤلف موسيقى ألماني حال الذّكر ولد 


الموطيقيّينَ ٠‏ كشرٌ 
مَعْزوفةٌ لليبانو في مين الثّانية عَسْرَةَ ثم عَمِلَ 
بعد ذلك عازفا على البيانو والأرغن والقيولا 
00 قيينا عام ١‏ لليَتلَمُذِ عل هايدن 

ن مم يستمرٌ معه طويلا » وظل بها حتَّى 
موته . خاضَ العديد من العّلاقات العّراميّة 


بمدينة بون ا 


دون أن يتزوّجَ » وبدأ يعاني من ضَعْف 
السّمْعم منذ عام ١8٠.١‏ إلى أن انتمى إلى 
المسّمم الم عام 17 بعد تأليفه للمتيمفونيّة 
التّاسعة وف رُباعيّاته القّلاث ار ققد 
شل رقن المودع السمقوية بعد أن طر زه 
هايدن وموتسارت في الإطار الكلاسيكي » 
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1 ه86 >* ٠١55-3166‏ ملك إنجلترا 
وذلك اليوم المشهود من عام كأكء١‏ عندما 
وطّد وليام الفاتح حقه في المُطالبة بالعرش بعد 


أن دحر الفرٍّاتٍ الإنجليزية في معركة 


والتنْجية في مَجْموجها عمل في ناجم 
ا ا ا 
بديعًا من صنع فنانٍ قدير أو أكثر . وقد 
تمل مَظهرَ الحُشونة ابل والبدائية ئيّة أحيانًا : 
فرسُومُها عَجِلة لا تَتَرِيْتُْ لإيضاح. التفاصيل 
فتبدو مبقنة مُتَانقةَ » ولكر شأئها شأن فنون 
العصور الوسطى إن 0 إلا سرد دٌّ قصصي 
يلعب الا او 0 
تفاصيل الجر 


لايؤمنون بغير ير الأفعال في عصر كان التَاسسٌ فيه 


لحرزثنات : فهي إنجار كلقا قوم 


يعُجبون بالمائر أكثرٌ من إعجابهم بالصورٍ أو 


الكلمات المُعَبّرَةٍ عَنّْها . ( صورة 59 ) 


بايسقر (3115) 30111نا5 8323 
تطلّعت الفنون في العصر التّيموري (انظر 
عستاصتهم لنسدسة) إلى حماية رعاة لفن من 
الأمراء » وكان أهمّهم في شيراز « إسكندر 
سلطان بن عمر شيخ »© وفي هراة « بايسنمر 
ميرزا بن شاه 00 وهما أبناء عمومة 
وحفيدا تيمورلنك . واستغرقتٍ ولاية بايسنقر 
من عام ١1٠7٠‏ حتى ١1377‏ إلا 0 عاش في 
عاصمة أبيه شاه رخ في هرأة ف أوج سلطانٍ 
التتيموريين ٠‏ ومن َمّ صرف كل جهودهٍ إلى 
الفنون فأنْشاً المكتبة المعروفة باسّموء 
إلى مَرْسّمها أساطينَ الفنونٍ في 
عصرهه وزرّدهم بأفضل أنواع الورق 
والججاتن اللولنة ومواد التَجليد بما في ذلك 
اذهب اللَّمِينُ واللازورد افيس في 
كانت فيه هراة مركرًا للحياةٍ الفكرية واتدوق 
الجمالي . وهذه هي البيئة التي تم خلاها 
تصوير متَمَنات مخحُطوطة «١‏ شاهنامة 
الفردوسي 
والمحفوظة حاليًا بمكتبة قصر غولستان 
نطوزاتة:: 


مَلقف اغواء . بازاهنغ عمسم طو2وط 
(.طع2ة) (.ورعءط) 

واج المتمارق: الكسار فق “للد لحار 
مُشكلات التّهوية والإضاءةٍ والإطلال على 


) التى أمر بايسنقر بإغدادِها 


1100251177 الاء/1833 








امختلفة دون التصميم «هزوء* الحديث من 
معْمارٍ وَفنونٍ جَميلة وتطبيقيّة » أسسّسه في عام 
89 بدينة قيمار تدسنه/8 المعماري ولتر 
غر وببوس 5لا1م010) 11/2161 مع َفرِ من 
زُمَلائهِ ٠‏ وكان أميرٌ المدينة قد استذعاه لتَنظم 
دراسة الفقوثه ها وكان هَدَفُ المَعهدٍ 
المُزاوجة بين 7 والتكنولوجيا سّواء في 
الفتون المتفيلة أو التطبيقية: أ التصعييات 
الصناعيّة أو المِعْمارٍ » وهو ما اقتضى تُخروجًا 
جذريًا على النّهُْح المألوف . ومع أن منبج 
المعجهد قد اللصمئينات 
الهَنْدسيّة والصّاعيّة » فقد الْنَظَمْ بَيْنَ صّفوف 
أساتذته العَديدُ من المُصوْرينَ المرموقينَ ذوي 
الفكر المُتَجَدّد وَالرّؤِية العَصريّة مثل يول كليه 
مم1 * وات لالاكمذلم143* . وقد 
انتقل مَعْهَدٍ باوقاوين إلى مدينةِ ديساو 
لل658 2 غير أن تأثيرة عل ف التَصمم 
ألزل تسِعْ شي فشيكًا . 


احتّتشد بدراسة 


نسجية بايو المطرزة 3065)17) تاناء:2893 
(115ة) عالاع 80 06 .كر 1021556716 
وَثيقة تُروي في صيغةٍ مُصوّرةٍ قِصّةَ غزو 
إنجلترا من وجهة عر النورماك 2225مءه]< » 
كا تعطي صُورة راف لحياة الاقطاع مِنْ خلال 
لوف عرق يكرت لاا كلحة الستصية فى 
هذا المقام مُغالطة لا يُسوّغها كدنيا 
تُستخدم كَمُعلقَاتٍ فوق الحائط . وإذ كان 


التْمِيِمِيْ قن تقذ بتطريد خوط 'الصوف: فوق 


مطح شريط من الكمَّانِ الحثين دون تُسْجه 
في القماش ذاتِه فكانَ الأجدرٌ تَسْميئها مُطَرَّزة 
تو 

كاف أخاله بده ار ارقت مد القماش 
تُستَحْدمُ لتَعْطية الجدرانٍ العارية للحصونٍ , 
غير أن هذه النَمسْجِية بالذَّاتِ ظلّت ضمنٌ 
كنوز كاتدرائيّة مدينة بايو » وهي من إنتاج 
عير توت لطر يرا غير د عنينها بد 
٠‏ عامًا من مع ركه هيستنغز غ135 التي 

والتطضية اريف فيها لوليام الفاتح 
1 ه85 711111321 الذي فرضُ نفسه 
على شمال أوربا خلال الصو الثاني من المرذ 
١١‏ . وتستغرق القصّةٌ التي ترويها النَّسْحِيةٌ في 
مشهدًا الفترة مابين الشهوزر اله من 
حكم إدوارد المعترف [القديس] 80820 


رعرع 


7 7 108 0 ًِ هه عدت 
الواقرة عر مر كيين و اسلوزك وام 


© َك 


صلابة لخت اقتبسّها عن رَؤْج. شَقِيقَتهِ الفنّان 
أندريا مانتنيا 1/121668112* تَجَلى قْ أعماله 
كر مِثّْل لوحة «: الام "البيتان © (ناشونال 
غاليوي )لا لاق ار كانيت: لويازة 
المضور . أتطونيلك. ذا سينا +[ الصضقلى] 
8 012 مم (انظر متهم آذه) 
لديئة البندقيّة أترها في ثراء ألوانه توي تقنته 


ُْ ادام الألوان الزيتية 5 وَظْل جيوقاني 

ْمَل بالنٌصُويرٍ إلى مين متعدمة لتزيين المياق 

الغانة .والكتائس» إفى. البتدقية..وغيرها .من 
المدْنِ. (صورة )١١١‏ 

«ع)59ا :ع5 ,ع)23ءا اأاعط 

وم ترق :ععو عع ْجر0) ااعا 

وبمة بيلشاصر أقوء"! 222225لاواء1]8 


(.اء؟) «مودكمطااه8 ع0 بر«زادوهطآ 6[ 

عد بيلشاصّر [بالتازار] » آخر مُلوك 
بابل » وعد عظيمةٌ جاء فيها بانية الذّهبِ 
والفضنّة المبوبة من هيكل أورشلم كي يَشْربَ 
بها الخمر هو وحاشيتُه وزوجاتة وسراريه . 
فإذا عينُ المَلكِ تقَعٌُ على يد إنسانٍ تكتبٌ 
عبارة ميرّية على الحائط . ففزعَ وأمرّ بامنتدعاء 
القن عؤاتيال: الذي قيس الهف عا وألدرة 
الهلا القريب [دانيال ه :ه]. وقد فتن 
لفنان ودرانت: بهذو القِصّة التوراتية فسجلها 
بأروع. صورة في لَوْحتهِ المعروفة باسم 


)0 بتكاف 5 الكتابة عل الجحائط ) 

المحفوظة بالناشونال غاليري بلندن . 
(صورة )١٠١١٠١‏ 

بنبن نءعطورعط 


5-5 7 [1[60ظ1 
[عين خمس : هليويوليس] وأجمعٌ المصريون 
جَميعًا على جبادته + وكان يرْمرٌ لهذا الإله يقد 
الهريم الذي يعلو المسلة والذي يكسسى برقائق 
الفضة » ويعرف باسم [بنبن] باعتبار أن قمة 
هذا المحريم التي كانت تُوضّعْ في فناء المَعْبِدٍ 
المكشوف كانت مج تلقى و تعكس أشعة الشمسٍ 
دون وإلى جانب قمة هذا الهريم المقتامق 
الذي كان يَرَمِرُ إلى إله ١‏ اسمن في هليويوليس 
كانت ثمّة صُورٌ أخرى للإلهِ رع ء فينها ما 
كان عَلى شكل إنسانٍ وسمّوه أتوم » ومنها ما 


بلليني » جتنيل 
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501615 وقدَّاسِ عر صغير و ( أوراتوريو 
المّسيح فوق جَبَّلٍ اليتون » و « نشيد العٌذراء 
سنن ) 1226؛نمع2* » وافتتاحيات 
ليونورا 
وكوريولانوس 5ناه0:21018© . 
بل كالثو , غِناءً رَخم 


(.122115) (28أع هزد لناكتاتوءط :.غ1) 


8283 وإيغمونت 1812026 


0ه العا 


نوع من الغناء امتهرتث: ننه ار 
الإيطاليّة » يتميّز أداؤه بالشّجن وعدت إن 
اتير العاطفي بعيدًا عن الدّرامية ؛ شاع ف 
أوبرات بلليني نهنااء8* ودونيزيتي 1ع نموم 
غير هما ء١‏ 


1اعط 
(مطعتة) .771 01ر6 


هُوَ برج الأجراس المُشَيّدُ ضِمْنَ مبنى 
الكيسةِ على العَكس من الكامبانيل 
#اتمةمسق* 2 وهو برج الأجراس القائم 
0 


(15ه) عالناسءم) ,تستلاعظ 
1 


رن ثرو 3 


مصور إيطالي دفي ذائعٌ الصّيتٍ وَقَعَّ 
عنس الخفيا؟ ‏ اللدهابيه إل ا عام 
١‏ تعمل ابو رتريباك للسلطات بت التاق 
(الناشونال غاليري بلندن) . وفي عام ١6074‏ 
صوّر مَجموعة من الصورٍ التاريخية لقصرٍ 
الدوج [تُنطق ذوجه] بالمندقية 92 عليبا 
الحريق فيما بعد . وه ضورتان للسّلطان 
قايتباي وَالسّلطان قنصوه الغوري تُنْسَبانِ إلى 
بلليني » وإن كان هذا على وجه ل 0 
التحقيق 0 أن صوره الخالدة لحفلات 
المندقيَة ومواحها وَاغْيافها الدينية تَمُدّنا 
بذخيرةٍ لا تفنى من المغلوماتب الوثائقية 
والتعاهة الناشرة الجن دهن تقر الخياذ 
في المّديئة إِبّانَ حياته » مل لوحة ١‏ 0-0 
الذيني بميدان القدّيس مرقص بالبئدقية ) 
( متحف الأكاديمية بالبندقية ) . 


(صورة 17 ) 


بلليني 3 جيو قاني . (2115) 21099313111) رتنزتااع8 
١0"*١-5لزه١)‏ 

مُصوَرٌ إيطالي بنُدذفي أمْهَمَ أكثر مِنْ أي 
فَنَّانِ آخرّ في عَصْره في تلق المَدرسةٍ البندقية 
العُظمَى للقَّصُويرٍ . وتكشف صُورهُ العديدة 


وَقدّم على نَمَطه سيمفونّتيه الأولى والثّانية : 
م ما لت أن صب في هذا القالب المُحَدّد 
ماد أفييلة ذات شيحنة وجدانية مكتّفة حتى 
عيّرت سيمفونيّته الثَالئة بقوّة التّفاعلات 
والامتطرادات الْتى وَسّعت حدود أقسايها 
وَرَادَنُها عُمُقَا عن حدودٍ أقسام سيمفونيات 
موتسارت وهايدن الكلاسيكيّة . وقد سمى 
بيتبوقن سيمفونيته الثّلئة سيمفونية البطولة 
هعنم وَكتبها فيما يُقال إغجابًا بشخصيّة 


نايليون أَيّام كان قنْصلا بحكومة 0 
ع1زم]2160* » ثم ضرب بعد ذلك بريشته 


4 55 


على اسم برد حي 27 أن يدرف الصلحا 
اأرويو العامة الوم سيقية وكتب َدَلّا منها 
مستفو يه بيطولية :كيك التتيديل. أذ كرى 
رَجْلٍ عَظيم » بعد ما نَصْب نايليون لفسه 
إمبراطورًا وَفْرَضَ على وطنه وَالبلادٍ التي غزاها 
حُكمًا اسْتبْداديًا مُطْلَهَا . والرّاجح أن فكرة 
البطولة التي راودت بيتبوقن > لمسها ص 
سيقاه لَِسَثْ هي بطولة المَعارك الحربيّة بل 
بطولة الإنسانٍ في كفاجه للظفر بِحُرييهِ . فلقد 
ارتبط بيتهوقن في موسيقاه بأنْبّل الأمداف 
الإنسانيّة وَعَبَّر عن إيمانه بالحرية والاخاء 
ولسوا ف جميع تماذجه الموسيقية مير 
رك أمامَ الانسان لينطلق في ركب التقَدّم 
وَالكمال شري . وقد تألق جم بيتبوقن 
حينّ بَعَتْ الوح الكامنة ور هذه الأهداف 
ف موسيقناة دون أن ع إلى برامج 
تصويرية 4 الارفع بموسيقاه دون إضعافها 
بإخضاعها لمُقَتَضياتٍ برامجَ أو تَصُويرات 
خارجة عن كيانها وأفكارها الموسيقية 
المطلفة ؛ 2 ما يُطِلَقٌ عليه « روح 
بيتبوثن ) التي َجَلْت أقوى فالات في 
سنتمفوانيئهة التاسعة » التي أراد ريتشارد قاغنر 
1م ا * تقل كنهها إلى الأويزا فابتَكرٌ 
« الدّراما و سيقيّة ) مكل أهءأوناص* . 
وقد أثرى بعبو قر البشرية الأعمًال 


الْثَاليِةَ : يسع ووو حاتت )| وخمسة 
كونشيرتات للبيانو » وكونشيرتو للقيولينه . 
وكونشيرتو للالات الثّلاث : البيانو والقيولينه 
والتشيللو » وفانتازيه للكورال و77 صوناتا 
للبيانو وَعَشْرٍ صوناتات للقيولينه » وأويرا 
واحدةٍ هي «١‏ فيدليو ») 7106115 » وباليه واحد 
هو « مخلوقات برو ميثيوس ) 11165 ه01 126 
كلاعطاع مره 2607 و قدّاس كبير 11558 


ترليو 3 اسم لخن 0 الفكرة الثّابتة » 3 . 
بعد ذلك كل من ليست 1.1526* وسيزار 
فرانك عاءموءط* « الصيغة الذّائرية » . 

أغمالهِ الأوبراليّة ٠‏ بنقنوتو 


تلمتااءع) 0 مااع لع 8 5 


ومن بين 
٠. 8‏ ( 


و « بياتريس وبينيديك ) 220 عءلناوء8 
علءنلعمء8 و ١‏ الطرواديون ) 5مهزمع1 عط 
و ١‏ لعنة فاوست ).2 و « طفولة المسيح ) 
امعط 4ه لهوطلاتطك ع7 . كا ألف قداسًا 
للموق «وندوء+* ونشيدًا للشكر ع1* 
10 وسيمفونية: « روميو وجولييتتا) 
وسيمفونية هارولد بإيطاليا للقيولا 
والأور كلم وسيمفونية ليليو 1.6110 باعتبارها 
المقابل لسيمفونيته الخياليّة . 
برنيني 2 و رِ رو 0ه وتستصعع8] 
(4ةه١-.58١)‏ (31215) 
نان إيطائي من مواليد نابي تتمثّل في 
أغماله أعْظَمُ مُنْجَراتِ الطراز الباروكي . قام 
بتتصميم قصرٍ بار بريني تصلءءط2و8 الشهير ف 
روما. ومن أعظم أعماله النَحْتيّة يَمُثال 
( داوود ») و ( بالل ودافني ) (متحف 
بورغيزي بروما) و ١‏ القدّيسة تيريزا لحظة 
احناهنيا بالمتق ارال م ركيم سناظا مارنا 
فبلا > تكورية! اورقا ٠‏ اقورة. :اا هار 
الأزبعة (١‏ ميدان ناقونا بروما) أن عظَمَ 
امال اعبار 5 هو المَيْدانُ الفسيح اماءَ 
كنيسة القدّيس بطرس 
التحيط: بِالمَيدانٍ من كاقة جوانبه وكاها 


الذي كد افده 
000 المذق. لكين بر تحييب. وفوذ 
الزائرينَ 

0 برنيني يَعَلاعبٌُ بالضوء َالظلٍ على 
طح منْحوتاته بِمَقَدِرةٍ فَذَةٍ» ك وَفقَ في 
إبراز 0 00 وَتَطاير الأردرة وَانُسياب 
السعو وَدقة الأغصان 2 رهافة الأور اق بما 
يناسب هَدَقَهُ من مَفْهومه 
١‏ النَصْويرٍ » على الرّخام . كذلك حَذَقٌ 
لي بل زسيل نالعال ولك حو 2 
يَجْعْل الرخامٌ يَنْدو وَكأنّه يَسْبِحٌ في الفضاء . 
وَبرنيني هو صاحبٌ التّمْئِالٍ النُصفي الشهير 
للويس الرَابِعَ عَشَرَ المحُفوظ بقصرٍ قُرَسّاي . 

(صورة 150 ) 


265114176 (كنا1:ؤةتاوعء :.21آ) لروتاوعط 


كتابث الحيوانيات الاخلاقية (15,ج بيه .آده) 


الخاصّ عَنٍ 


50 


ومقابرهم إلى إله الشّمُس على 


جائم. 


بِرليُو كك هكثو ر (.كناط1) 11©»©)07 ,2وذامع8 
14 ةكم 

موف مو سيثى راسي ؛ بدأ عازِفا على 
الجيتار وَتَلَقَى دروسًا تر عامّة في 
كونسيرفاتوار اريس ولكنه لم يَنبّمْ عازفا على 
ليبيانو أو غَيّره من الالاتٍ . ومع ذلك كان 
ا مبتَكرٌ ا 7 يجارى في مَجالٍ التوزيع, 
الأور كسغرالي الذي الف فيه كتابًا . 

ظهَرَ برليوز وَسْط صالونات يأريس 
المشُحونة بالجَدّل الفكري والسياسى 51 وكان 
شابًا مُحْيَدِمَ العَواطف يَمْلِكُ صفات 0 
الموسيقي العظيم. د قائد الأوركستر ا 
المي 3 0 اهقوف 0 ' 
من عالمّي الادب 
الوسر سن مات غوته 006 التي 


© 


ا أويراه « لعنة فاو ست صمخأ صصسوطا 


1315 01 » ومن شعر بايروكت 821 الذي 


سان: ) » ومن / الكو ميديا ل ) لدانتي 
الى رَفْعَ من شَانها ف ا لمق ' 


٠ *1‏ ومن المنجَزات المو, مقية يك لكل 
من غلوك علءن01* وقيبير :78/606* وبيتيوقن 


وعاشَ برليوز تجربة حب 
نادرةً تلط فيها الحلمٌ بالواقع حينَ وَقَمّ في 
غرام المُمَثَّلَ الاي لفدية هويا متيتسيون 
211011110 التي كان لدي الأدوار الطائية 
0 الحامّة 0086 00 لاكملء 
زغاض أبوة حت هده المراة الس كانه برع 
قينا كن ثاذرة « نُجْمَعُ يَيْنَ ملامح. جولييت 
وأوفيليا » على حَدّ قَوْلِهِ , وَأَوْشَكَ أن يَتَجرَ 
في لحَظات يَأسهِ من الرّواج. بها » غير أنه 
سرعان ما اكتشف فيها بَعْدَ اقترانه بها تَموذْجًا 
عاديا بَعِيدًا عن الصووة الشاعرية التي رسعها 
خياله المَشّبوبٌ . ومع ذلك الهمته هذه 
رن 0 سيمفو نيتّه الخيالية ) ن1"32]35]1 
512101017 أتي ضما عدَّة افكار اقتَبّسها 
من البيئة الموسيقية ل لني عا يا 
بأريسن + كانت َحَولا ناررًا فى نموذج 
نويه أب رمح الم 1 
ره ودّعَمتها عن طريق ناج تصويريٌ 

عق تكرار رِ ظَهورٍ لَحْنٍ مُعَيّن اطْلَق عَلَيْ 


م06 طاعع82 * . 


ع0 








قرصٌ الشّممس وسمّوه « حراختي ) أي 
( حور المشيرق (( أو رع حراختي (( اي 


) رع حور اعرف 10 . 


08 1ل 20097121205 :ع5 (.غ]آط) لسعط 


البند كس نََ وعسناء تلعمع8 
(.اع؟) درطا 1 56:60 
نظام من تَجْمّع. الرهانٍ الكاثوليك في دير 
بعنود فيه حَياة لسر المبيحة لُصيقة 
الأفراد يه يتقاسمون سُؤون وديمح 
تست بفضئل هذا النُظام قَرَى ملحت 
الأراط ضي البورّ في أوربا وحافظت في أذْيرتها 
على م فرك القديم 0 
هذا النَظامَ القدّيسَ بنوا ده نورمي عل 8620015 
+زونالة [القديس بندكت مؤسس الرهينة 
الغربية] في عام 559 في دير مونت كاسينو 
بإيطاليا » وأطلق على جَماعَيه بَعدَ ذَلِكَ اسم 
الجد قبي نشبة: إلى" اسيةةة د هذا لطا 
خلال الْمَرنٍ العاشر ف المانيا وفرنسا 
وسويسرا وإسيانيا » فَأنْسَأْ غيوم التقي دُوق 
عو يتايِا عللك ««انعزط ع1 رعصيج!1 0 
عملة ]لاو ة”ل في عام 43 ديرا للبند كتين 
في كلوني اك ع وعدا ومنه 
امَتَدَّت 3 ساك : كان الها اثَرّها 5 
النهضة الكارولنغيّة (انظر 26 مداع متام ه0) 
وَفِ تَطويرٍ الفنّ الرومانسئكتي (ان 
أ 1205081165106 035110 ) في سائر انحاء 


العالم المُسيحي خلال القرنين ١١‏ و59١.‏ 


بنْوَا . الكسندر 
لاما كول 


1620م روتموع8] 
(3215) تاعتاعجع:29امعذاح 
الخور بتتصويره ٠‏ للج رمات التاريخية 
وبصوّره الإيضاحية رمي المناظر والأرياء 
الممراخة م لاقن اشدرك مع ذياغيليةن 
بءاتطعة1* 0 ناقدًا وَموْرنَا في 6 
تيس حلة « عالع. الف ) 
التي اسه ار بعيد. المدى:: 


0111 1511155] ) 


و 


بنو («تسعمطام) سعط 


25 


(.اع؟) .77 عدار6 م 
هُمٌ طائر مالك الححزين « فينكس » وكان 
الملوك المصريون يرمزون به في معابدهم 


131138237726323 1483 


531 





يحصدّ الموتٌ جنودّه » فرأى أن يقدَّم نفسّه 
لخَصمهِ فداءً لجنده. عندها لامّه الاله 
كر ونصّحه أن يمضي في سبيله عار 
القلب بِالايمانٍ بالله مهما كانت لكيس 5 
فارتضى أرجونا رَأَ كريشنه ومضى يُواصل 
القعال.: 
وملحمة مهابهاراته من تأليف الشّاعر 
قياسا هوهنزلا .» وكان ذلكَ حوالى 
الخامس ق.م , وهي سبعوئة بيت في ثمانية 
وتبد البباغاوات غيتا بالحديث عن ك1 
ما هو لقي م إذا عي كسك إلى الخديف 
عما يتَصل بكينونة الله ثم إلى ما يجب على 
الإنسانٍ فِعلهُ لكي يرف إلى الله ويعرف ريه . 
وهذه الأناشيدٌ القدسيّة ف مسراقها 1 ينها 
تنفد الوسائن. ولع الكارانق بعر ره رسالتها 
بموجَرٍ عن الفكر الدّيني الندي على مر 
العصور . وإذ كان التوحيذد هو الطَابَعَ 
المهَيّمنَ على هذا العمل . لمذا نراه يمثّل 
١‏ الحقيقة المطلقة » في تَحسَدٍ الله قشنو 
لامطوةلا * في هيئة كريشنه . ولحلال هذه 
الأناخيق افيس 2 كيك ل اكيت افوا 
ولا تزال » بالشرح. والتعقيب ٠‏ 5 عُني بها 
مُصورو الهند فإذا هم يصوّرون ما جاء بها من 
باغاوات يورانا 18 85598309198 
(315 © .آلكء ,.[ع2) 
كان للبباغاوات بوواناار انطر 58 ) في 
العقيدة المَسْنويَة 1510لا طو1/1* ا أي أثر ف 
ثر سييخ, العدلق لهي «نغعلقطط» الذي هو 
000 التعلين, في صلتها بالآله خلوصا 
لا شائيّة فيه . وجَوهِرٌ البباغاوات: يورانا هو 
حياة الألف. كزيشته لفلة .وهنا الذي ,تقوم 
لَص بغرس الورع. والخشية له في التفوسٍ ْ 
والغريبثٌ أن الشاعر جاياديف 1398206078 
الذي .»طالماة تعنى ال امتعاز .تراد ها محيوية 
50 م يذكرها في هذه القصيدة إلا لمامًا ؛ 
على حينَ فاض شعره بذكر حالبات البقر 
15ممع اللاتي عشقنّ كريشنه عشقًا نين فيه 
أنفسهن وأنكرن ذواتهن إنكارًا بدا في العقيدة 
العشبو وكأنه رمرٌ لتَوْقٍ الأروا ح إلى الله . 
ويَعدٌ العابدون لكريشنه عَبَنَهِ وتولهه برادها 
وحالبات البقر انطلاقًا إلى تحقيق ألوهيّيه: 


ل 


وتقبيله يها 05 السبحٌ يحادث تلاميذه إذا 
بصع غفير من جنل ا وكات الم كي 
بالسيوف وحرس الكهنة المَرَوّدِين بالعصي 
ينقضون عَلَيْهم . وتقدّم يهوذا من المسيح فقيل 
وهو يقرئه السّلام . فعاتبه يسوع متجائاة عما 
إذا كان قد جاءَ لتحيته وتقبيله أم ليخوئه 
ويُسِلْمَه لأعدائه . ومن لَمّ صارت قبلة مهوذا 
تُضْرّبٌ مُثلا لاستخدام. أسمى مظاهر المحبة » 
وهي القبلة . في أحط الغاياتٍ . وهي العَدْر 
1 1 لع لسر د 
نفسهُ لهم عن طَّواعِيةِ . وعندها تحَلَى عنه 
تلاميذه وفرَواء فكان 52 إِيّاه في أخلك 
5 وهم أقربٌ الناس إليه ما ضاعف 
وحين استيقن بوذا فين أن الحكم 
عو المسيح نافد ال محالة ندم ورد 0-07 
قطعةً من الفِضّةِ إلى رؤساء الكهنة مُثتر 
بجريمته وبأنه قد تسبّب في إهدارٍ دم بريءٍ . 
كم انتحر . 

ومن أشهرٍ اللوحات التي تصور تسليمٌ 
بوذا قطع الفض إلى رؤساء الكهنة تلك التي 
رَسّمها رمبرانت 206وءطتمءع2* بهذا الاسم 
والمحفوظة لدى مركيز دي 
ان ضِمنّ مجموعتة الخاصة . وه 
لوحة طيرونيموس بوش 80500* بمُتحف 


سان دييغو في كاليفورنيا تمثل مُشْهِدَ تسليم. 


بوذا للمسيح. ( صورة 55) 
بهاغاو ات غيتا ١‏ الأناشيدُ 8 20920ع25198 


القدسية » 

هي الكتات الرابع عشر من م 
مهابباراته 2438681248* المندية » ويعدذ هذا 
الجرمُ من أرْوَع. ما كُيبَ دييًا في العالم » وهو 


للهندوس مثل موعظة الجبل للمسِيحيَينَ . 


وهده الا ناشيت القلسدة مَسُوقة على هيكة حوار 
بين أَرَجُونا سسزءى بطل ملحمة المهابباراته 
وبين 1 طو س1 + صديقه وقائد 
مر كبته ‏ ويثل هذا الحوار 3 بارع 
عليه الملحمة من طابَع درامي » حينَ راود 
و لق أنه سوست من ره اق 
5 التي كانت بين اليَانْدَافُاس 22202725 
والكوراقاس 5 بعد أن 0-0 
قواثٌ الطّرفين في قتال كانت ساحته 

كور و كشترا 26652وعانارزناك1 خو فا من 1 


(كأقة © .لء) , 





الرّامِزة . المُوْلّف الرَّمْزِيي عن الحيوان 
وعاداته , القصّص الحيّواني [! 
ليرت خلال العضنور الوسطى مو لفاك 
قصصية رمزية تصف الطير والحَيوان منذ أقدم 
العصور . وإلى جانبها طيور وحيوانات تخرافية 
كان القن الشائع أن لها وجودها الحقيقيّ . 
وكانت جميعا تتقمُص خصائص البشر وتهدف 
إلى تلقين عدد من القيم الدينية والأخلاقية 
ونقد المجتمع بل والكنيسة » 5] كانت صورها 
اللإيضاحية 011 * مصدرًا استقى منه 
ُ الكنائس الرو مانسكي 21 
والقوطي 60181 . 


؟ . كذلك انتشرت المخطوطات المصوّرة التي 
تضم قصص الحيوانات بكل ما صحبها من 
حكم أدبية وتأملات في ظروف الحياة العامة 
واليومية انتشارًا واسعًا في العالم الإسلامي . 
وكانت ثمة نسح خاصة تعد لمكتبات السلاطين 
ُروّد بتصاوير توازيها روعة وأببة . وحتى 
الآ . 1 مر - جهن “الأول ٠٠‏ الفنينة 
للحيوانات الماثلة في هذه الصور فحصًا علميا 
دقيقا وإن أمكن تع أصوها في كتب 
« الحيوانيات الأخلاقية الرامزة » التي أعدٌ 
تصاويرها أتباعٌ الكنائس الشرقية . ومع أن 
الرسوم قد السفيت. بالدائنة" القطة إلا انا 
ميرت أيضا بنوع من التدفق والحيوية ؛ 
واستطاع المصوّر التفاذ إلى روح القصص 
البوذية الاصلية التى منحت الحيوانات 
الخصائص الذهنية الانتائية عَامِدًا إلى عقيل ابن 
اوى على الخصوص في ممارسته لدهائه الخارق 
وهو يتفوّق على ضحية غافلة بأسلوب فكاهيي 
ساخحر. ‏ ( صورة 5١‏ ) 
(095نالل 01 وكتكظ ع1 ) أعتمطن) 01 لوزوعاع8 عذ11' 

06 «156ه8 6.[) ١ك01!5)‏ ال 170/11507١‏ 1.6 
تسليم مهو ذا المسيح ؛ (3115 2 .أء2) (كمونال 
قبلة بوذا 

فيما كان وزيا كيخادوور يتشاورون في 
كيفيّة التخلص من المسيح هبط علهم يهوذا 
يد حر افيد السيخ عارضًا أن 
يُسَلمَ إلممم نظير_ثلاثين قطعة من الفضّة لا 
تتجاورٌ قيمئُها الآن سنَّةَ ججنيهات . وانَمَنَ 
معهم على أن يَدُلهُم عليه في الظَلمةٍ الحالكة 
التي لن يتبينوه فيبا 


نح بالامتراين نت 





ببزاد والتي تحمل توقيعّه الصّحيحَ . وترهو دارٌ 
ايؤستان) اللشتاعر معدي الى لا يشك فى 
0 المتكتمات: الت الأول هتنا لق لصوي 
ببزاد . والرّاجح أيضًا أن 0 الأزبعَ 
الواردة فِ مخطوطة « منطق مَنْطق الطير ) لفريد 
الدذيق لبمار الست وان بنيويورك) 
هي من تصويرٍ ببزاد» 15 تخمل بَحْضٌ 
مُتَمْهَاتٍ تسخة « تحمسة نظامي » [القصائدُ 
الخمس] 595١م‏ المحفوظة بالمتحف البريطاني 
توقيع ببزاد . ( صورة 84 ) 


ميلادُ السّيّدةٍ العَذّراء 
(.أع؟) عومء :لآ ه] 06 6اأدةاولة و[ ساعءالا عط 

يُصوّر هذا المشهدٌ في العادة حجرة النوم 
التي ولدث بها العذراءً مرجم باؤخة الرياش . 
كا يصو أًا حة م الل وهي تلق حاتي 
أفرادٍ الأسرةٍ والأصدقاء . ويُّقدَّمُ فرا كارنافالي 
نله230م02 3ع هذا المشهد في لو حته 


01 طامازظ ع ]1 


امحفوظة بمُمْحف اللمترويوليتان للفنونٍ 
بنيويورك . ١‏ صورة ١٠١١”‏ ) 
بيس (.كتاطط) (ع©71]) (.1"2) ولط 


كلع استحسانٍ يصاح بها لاستعادة 
مايْدشدُ أو يُعَزَف » وهي مُشْتقَة من الكلمة 
الفْرَئْسيّة «»هووذط ومعناها « يستَعِيدٌ). 
والغريب أن الإنجليز يستخدمون عِوضًا عنها 
كلمة اعري فرنسية هي 700156© بمعنى 0 7 
00 
ازّْدْو اج المقامية 3ألومهم)زط 
(.101015) “كل 116[ه :1107م 

ثَمَّةَ عددٌ من عاد الموسيقية الكبيرة 
والمورة اللق, امل ول أاهااوعطدل باق 
تَسّمياتها وَفقَ طريقة استخدامها إِمّا بالرفعم أو 
اللخفض .. “وبذلك. .يكؤن. .لكل تكوين 
موسيقي من هذه اسمان أَحَدّهُّما بأسلوب 
الرّفعم والآخرٌ بأسلوب الخفض . فمَثِلُا سلم 
قو كي الكلور عو :يقيها سل رقع نيول 
الكبير » ولا يَحْتَلفان من الناحية اللحنيّة 
ولكثهما يختلفانٍ في المُعالجة الهارمونيّة . (انظر 
)2 


(.12115) عع2©052) ,اأ1812 


بيزيه ٠‏ جورج 
"دده امل 


1 5 9 د 
مؤلف موسيقى فرنسي من مُواليدٍ 
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عاصمة التَيموربين » ذلك أن السلطان ووزيره 
الفنان الشاعر الموسيقي المصورَ مي رعلي 
شير نوا شجّعا الله الفيّة وتعهّداما 
بالرّعاية والتّكريم . وفي ظل هذه الرّعاية 
وهذا التُشجيع عَمِلَ الفنان ببزاد في مَعهدٍ 
فنونٍ الكتاب « كتاب خانه ) . وظل بهزاد 
يعمل فى قرا عط بغ عرو الأووبكين للبلاد 
وإلى أن غزا الصّفويون المدينة عام ١6١٠١‏ . 
ولمّا تولى الشاه إماعيل الصفوي الحُكمّ في 
عام ١5٠.57‏ استدعى بهزاد إلى عاصمته تبريز 
عد أحاطة بالرّعاية والتَّمَدِيرٍ . 
إسماعيل بي ببزاد في خدمة ابنه الشاه 
طهماسب (1١ه١-5لاه١)‏ وَقيل إن ببزاد 
ور 


وبعد وفاةٍ 


0-7 الور خواندمير أنٍ مزاد فاق في 
مهارته جميعٌ أبناء عصره حتى 
من فَرْسَاتِهِ كانت قادرة بِفُضْلٍ عبقرييِهِ على أن 
بعك ألياة ف اماد . وقد انفرد هذا الفناذ 


الفارسي العظيمٌ برق الأداء والعناية برسوم 


إن ا ا 


والواقعية المنجلية في الاعيال 
0 و جماعات اندماجًا صادقًا ٠‏ وتبدو 


اخرازها عن لطر اف و ويدار رم لل 


ادي ماري عار خاص يعبر عن 
8 اعى نيزاة عهد كم 
الخطاط ف حجم صور الخطوطة وفي احتيار 
الموضوعات المصوّرة وفي ا 
التي يتركها باخخطوطة كي يَشغلها المصوّرٌ 
00م 
ريت نايك رركا اويا جع لي باذ 


وجدانٍ الفنان : 


وقد أذاغت شهرثه :وتعدث: حدوة 
فارس وتسابقٌ في طلب صوره الأمراءٌ وعشّاق 
الفنّ ببلاد الهند 
الضييت مثلهُ لا بد أن يسارع سائر الفنانين إلى 
تقليِه » وليس غريًا حين يَلْجَأُونَ إلى مُحاكاة 
أسلوبه الفني أن يُعمدوا أيضًا إلى تقليدٍ توقيعه 
زعب اق الخضول' على جزاء: :مادي. اعيز 
لأغماهم . وهُّناك عددٌ من التّصاويرٍ الممهورة 
ناته + و أغلدت القار اناا كرد 7 تلاميذه 
بعد مشاهدّتهم للأصّل الذي أبدّعه أستاذهم 
الذي كان يقيئًا أبرعَ مُصوّري جيله . 


وما أقل الصُورٌ التي صححت نسبثها إلى 


ولا جدال ف أن أستاذا ذائعٌ 


ك2 


ذلك أن جوهرٌ البهاغاوات يورانا ينبني على 
حب المحبوب 1 مشير ل معه 
الاك لم لعزا ا فياضة » وبهذا 
يكون قد سما بمعنى الشّبق الذي كان قديمًا 
مُجوئًا وتبنكًا إلى أن غدا تعبدًا روحيًا . 
طرف صغيرة 


(1)5 2320122 كلع ه مااع تسا ,رعاععلاداء)) 


ز.ءط) .7 5ا0اعطلط 


(3115) 
د م 0 ور 7 
حلية فنية دفيقة الحجم رخيصه السععر 


تُستَخُدمْ للزينة (انظر غ,ة”4 ؛ءزطه) . 
ناعم 51 لتاطتظ نعءد مموط عط أن عاطزم 


إلجيل الفقّراء 


ك6 .ل 88/6 (مم0ظ عط 01 عاطلظ :.غ1.2آ) 


0 3 از 


(.آع: © .لالكء) عناوم 

أخذ: الناسن ميد أوائل. الغضتوو الوشطن 
يلخّصون تعالم الكتاب المقدس مشفوعة 
بالصور والتفاسير » وشيئا فشيئا أصبحت كل 
صفحة من صفحات هذه امخطوطات وخاصة 
في السا وجنوب ألمانيا تحتوي على مجموعة من 
ضور اخدذات: ٠.‏ العيك الخنية # علقاء نطائرها 
من «العهد القديم » ومعها الشروح 
الضرورية . وازداد الاهتام بهذه المصورات 
منذ القرن الرابع عشر فكان منها ما يزيد على 
ثمانينَ مَخُطوطة مصورة . ونما هذا الاتجاه 
خلال القرن الخامس عشر في كل من هولندا 


ع 


ولاك 


طرٍ ا بيد (.اع0) «عأعسصسعل1816 
(215) 
الطَرارٌ الألماني الفساوئي المُناظرٌ لطراز 
عهد الامبراطورية الفرنُسيّة عالرنى عمتمصرع* 
)١848-18(‏ وخاصّة في الأثاث وأدوات 
الرّخارف الدَّاعليَّة . وقد انسحب هذا 
كمد ليشمل لوحات العصر الرومانسي 
التي تُصوٌّرٌ الموضوعات الأثيرة لدى الطبقة 
المتوسطة , ولا يجوز استخدامُ هذا المصطلح. 
في العمارة أو النّحتٍ . 


بهَزادٌُ المصور 

ولِدَ كال الدين ببزاد حوالى منْتصيف 
القرن ١5‏ في مدينة هراة . وفي خلال حكم 
السّلطانٍ حُسين ميرزا بيقرا )١6.5-1١41(‏ 
برغ فجرٌ عصرٍ فني جديدٍ في مدينة هراة 


13112830 )21)5( 


1812/1 


السمراء ) ما جاء من صور للعذراء نال منها 
دخان البّخور على مرٌ الزمن فأحاها سمراءً . 
000 


2 
2 كه فو مره 


مضور إنجليزي وحفار وام وَعبْقرية 
ذاتٌ تحيال فريد » كانت تقنة تقنةٌ اللُوحات 
المُطبوعةٍ على الخامات المُخْتَلفةِ بَعْدَ حَفرها 
هي وسيلته المفضّلة كسب عَيْشِهِ . وَكان 
فيما ينقله من لَوْحات مطبوعة عن ميكلانجلو 
ا ا ا 
النزعة اكه دوتع مصدد* في إيطاليا من 
حيث المُبالغةٍ في السب الات إلى 
التصميم. مع زوع * قبل أي شيع ع . وكان 
لبليك مُتْجَرَ صَغيرٌ لبَيْع اللوحات المطبوعة » 
وبصفة عامّةِ كان الكثير من إنتاجه المُبَكْرٍ 
لئاوعل" للوات او ا 

وكانت «١‏ أناشيد البراءة والخبرة 04 وعمه5 


(21)5) 3نوتلل17 ,ععلواظ 


١1785 ) 11001 220 1162©‏ وَل 
الأعمال العظيمة التي كا ولكيا ُ 0 
حَظَها تجاريًا » وكان ما فيا من نَصّ 
رارق متفدا ب ريقة يقة الحَفرٍ البارز 4عطه)» 
؟عذاءع مذ اطول بعد الطباعة بيده و 2 
ُْمَذِيا حَذْوَ تزقينات العُصور الوُمنْطى وإن 
نبِضّت بالحيوية وَالتصمِم المْببَكرٍ . وقد َع 
هذه الأناشيد سليلة كع التَبِويّة [أو 
الشاعريّة] التي وجا بكتابه ١‏ أورشلم ( 
45 بعباراته المُؤْثْرةٍ وَصوّرهٍ البّديعة . 
وَكان بليك يصوّر بالألوان المائيّة وبالتَمُيرا 
8 مستَحْدِمًا الصّمُْعٌ بدلا من 
البيض » وَحَيْر مثال على ذلك كتابه « السيّد 
جفري تشوصر والتّسْعةٌ وَالِعِشْرونَ حاجًا في 
لريقهم إلى كانتربري ) 2عءتتقط© برع ,ع1 مزه 
لع 2ه 775لمع[ام لاأمعتا] 320 عقلم عط 20ج 


لاتناط ]32 © 0] لزع لاوز 8 م1 ع 6م فور 
بالألوان الماكية- ألما كتاب ١‏ الكوميديا 
الإلهيّة » ١8١07‏ قبلعٌ قم الفتقتم ل 
لوحات كتابه العجيب 9 خواطر اجتبهادية 
حو 9 7 ا ب » 8001 عط 0غ 11176210115 
١8٠١ 006‏ بتقنة الخُطوط المخفورة عماءآ 
اناا از حانة المطبوعة باس ليه 
الحفر على الخحخشب 6ده80000* لطبعة د كتور 
ثورنتون « رعويات فر جيل ) فقد بانت 
مصدر إلهام. لِخَيْر ما أنجرته مَجَمُوعة الشبّان 


. 8 
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كثير ا ماكان كد للتعبير عن بْشَرَةٍ النساء 


ولحى الكهول وشعورهم . 

وف كنا يفت بلع هذا الأسلوبٌٍ كاله 
خلال القرنِ 5 ق.م. كان لون الصّلصال 
المستعمل هو البرتقالي 
المُرَحرفون الْرَسمَ الطيف ظَي على رسم 
امحيط الخارجي تنام)وم* لأنّهُ أشدٌّ تعبيرًا 
ووؤضوحًا فوق السطح المُنْحني للإناء . 


0 ار الفنانون 


(2)5ة) كر ء/اأمداعع «ع5010 عاعقلط 
التَصوير بلّونِ رمادِئي مُتَدَرْج, يُوجي 
البْروزٍ , التصوير الترميدي 
١‏ . التُصوير بدَرّجات اللوْنٍ الرّماديي على 
الخذراق: أو المقوفب بحيث يهم المُسَاهِدَ 
انها تُقوش ناتعة . 
؟ . هو ما يُطَلَقُ عليه « التُصوير التُحتي » 
8ناسنوم ع لمن* » ويكو نَ في المرحلة الأء لى 
مِنَ النصويرٍ » جيم بَعْدَهُ في المرْحلةٍ الثّالية 


العَذْراءُ السَّمْراء. 


©1178 2ط[ (101111058 أ 1تاناد وزع116 :.21آ) 


دنع علعقال8 عط 


(.آء: © 15ة) 1و0 

تُسمّى بعض صور العذراء وتهائيلها باسم 

)0 ا 0 0 .2 در ا عل 
0 00 0 ما ذاقت من 08 
وعذاب واضطهادٍ فإذا هي تبدو سمراء » وهو 
مانُشير إليه القصيدة الأولى من نشيد الالشادٍ : 


( أنا سوداء لكني ا ينات أورشلم . 


كاخبية قيذار + كسترادق- سليمان ... لاتلتفين 
إل ك1 سواه افإزاد التميل قد 


لو حتني ) . 

وثمة تمثال للعذراء السمراء من مم 
بركاني أسودٌ بمدينة لويؤي بإناط 1.6 في وسط 
مذاهبٌ شتى من صوغ الخيال . ا نجد 
صَوّرًا وتماثيل « للعذراء السمراء في كل من 
مونتسيرا وغواتيمالا وغواديلوب وأينْسيدِنْ 
«اءلء نومأ بمجوار زيورخ » هذا إإللى جانب 
لوحة مصورة بدير تشتشتوكوقا بيولندا » ثم 
أيقونة عذراء قازان السمراء 0 انتقلت إلى 
موانيتكو ١115‏ واستقرت ف بطر سي رغ عام 
٠‏ . ولا يندرج تحت اسم ١‏ العذراء 





ل الاك 


ياريس . وَتَعد أوبراه « كارمن ) معصعة0© 
نقطة حول بارزة في تاريخ تَطورٍ الأوبرا ؛ 
فقد صيعْثُ في أسلوب واقعي لم يَلبْتْ أن 
أصبّح أَحَدَ الماط الأويرا ؛ ال لوي 
الذي يَعْتَمدُ عل تَقديمٍ صَور مِنَ الحياة 
قثب من الحقيقة الواقعة مُطْرحًا القصص 
الأممطوريّة اوبطولات الزّمن 
وَيَسَْهْجنٌ الطّريقة الي كانت تُقَدّم بها وهي 
تَسْتَعِينُ بِحُصلاتٍ الشعر المسْتَعارٍ 
وَالمساحيق الثّمَيلةِ ريا التَاريحيّة َالذُروع. 
والجراب ؛ ويهجر لمادح الشخصيّات التي 
لا تعرف إلا الشّجاعة وال والمُضْحية » 
ليلتَقَط منَ الحَياةٍ المعاصرَة صورٌ زّ الأنشخاص 
العاديينَ بملابسهم العَصْرية وبكل ما يَعْتَمِل في 
نفوسهم من عوامل الخير والشر . 

ليق روات الذي اخ فى .يتان 
الرهيب ») ع1ط23ع1 عط صدا1 و ( صيّادو 
اللوُلَو ) ورعط1-515روءم و « حسناء ييرث ) 
طخمءط 4ه 11214 عنهة 2 وتتميز 3 أعماله 
بالؤوضوح. والمَوْهبةٍ الميلودية » حَتَى لقد 
اعَتَبره نيتشه عطء1116)25[ العقررة المقابلة 
لماغنر +عمع71/3* . وكتبٌ بيزيه الموسيقى 
التي لل مدر حة « فتاة مدينة ارلا 
فا لألفو نس دوديه ]1031106 )2 5 
أَلَفََ بكر : واحدة وهو ف القائعة عَشرة 
من عمره و ُعَرَ ف إل عام ١98‏ . 


العَابِرٍ 2 


5 05 لاوأ 0 5ع05ذا وع95؟ عكناعأ؟ عاعواط 
تقَنةٌ الأواني ذات الأشكال السوداء(مة) 

الرّغم. فى أذ المحم إل سه الى 2 
تصويرٌ الأواني الإغريقية عن التَّصويرٍ على 
المسعوانابة المتتلحة كانت التّمط ١‏ الط 


ا 


ظلي ) ©]0116ط11؟* للصوّ رِ ؛) ققد سهد 
العرن 37 قزم سلسلة من التجارب تناولت 
الأصيو ل القادة و اسباليك الّخرفة ومحاكاة منبج 
التتصوير الجداري وتصوير للّوحات, القائمة 
نافيا »شورق ين خبانة القن انفده ركم 
الشخوصٍ مرو عا ار 
طبع ابرق اد مكار اللماري كل 
حينٍ نفس ا اليا بخطوط محفورة 
فضا عن أَلواٍ أخرى انحصرث خلال مرحلة 
0 هذه التَمَنيَة في نطاق درجات اللو 
الأحمرٍ سم خصّلات الشّعرٍ هَمُعرفة الجواد 
وتفاصيل النَّيَاب يجانب اللّونِ الأبيض الذي 





التصوير اللاعظمسي 


(شكل )١4‏ 
الدّرياق »© . والواقعُ أن مادّئه لا تزيدٌ على أن 
تكون لَعُوَا جديرا بأن تحر لحا تمان 
ارق والتّعاويذ لا تحت لواء العلم . ومن نّم 
فإِنْ قيمة المخطوط تُنْحَصِرٌ في تحطه وترْويقه 
ولمنمية دون مادته » ويضم اثنتي عَشرة 
مذ وتحمة تنس لمدرسة التَصويرٍ العربي لبعضها 
نظائر في مخطوطاتٍ أخرى . وقد سَلِمَثُ 
كل مُنَمَْماتِهِ من العبّثِ والائدثار . ويعدٌ هذا 
الخطوط ثّمرة من مار “تالف الحضارات 


وتشابكِ الثّقافات المُختلفة دار الكتب 
القومية بباريس] (صورة 1١‏ ) 


(315)5 ع؟ .اع ) كوءبهء ”0 17[ 15ن1 150 01 131001 
كتابٌ السّاعات . كتابٌ صَلَواتِ السّواعي 

اتبعت الكنيسة المسيحية الأعرافٌ 
الرّومانية القديمة والتقاليك الدينية اليبودية ‏ 
فوضعت قواعد لتلاوةٍ الصلوات والأواشي في 
أوقاتٍ عحدّدةٍ معلومة شكلَتُ مواعيد الصلاة 
والشعائر . وفي العصور الوسطى الْبْع المؤمنون 
من عامّة المسيحيين تُحطى أهل الكنيسة فشاءوا 
أن تكون هم بالمثل كتبُ صلاةٍ خاصّة بهم 
وأن يلزموا أنفسهم ببرامج الصلوات 
الكنسيّة . وهكذا أصبحٍ العامة يقتنون كتبٌ 
الساعات التي نشأت أصلاه بين شعائر الكنيسة 
والتي 52 تستكل في خدمة هدف وى 
إضافي » إذ اميت بتنوع. إخراجها الفني 
ترمرٌ للمكانة الاجئاعية لمقتنيها » وغدت تحفة 
ضمن مقتنيات المخطوطات الثمينة يجتمع فيها 
الدين والدنيا والفنْ في وَحْدةٍ متالفة هي سر 
الجاذبية التي تعبدٌّى لنا الآن. وقد ذاعت 
شهرئها بوصفها أنفس المخطوطات المرقنةٍ من 
العصرٍ القوطي . وبعد قرونٍ تعرضت فيها 
امخطوطاتٌ للتدمير والضياع. بقيت لنا قرابة 
ألف من كتب الساعات ليس بالمتاحف ودُور 
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5 عن :عء5 أكوطتترما 


98 عترمراآ 


حرّف العَظم 
(5ا315) ©11914ه[/عد ثم .ل 1776هاعء207 

نوع من الخرّف الصينٌ يُضاف رمادٌ 
العظام إلى عَجينته ليُحيلها ناصعة البّياض . 


التَصويرٌ اللاعظيي 


0000 و5 اع تروط 

)3115( 

هو في التصوير الصيني ضَرّباتٌ الفرشاةٍ 

المباشرة 801 لاوتاء0 التي ينمو معها الشكل 

خالقا حُدودّه من ذاتِه دون تأكيدها بخطوط 
محوطة. (شكل )١1‏ 


101 :ع5 60180 


عرزءع 21 ,1]5011113:0 


بونار » يمير 
١ 85590(‏ -/ا غ5 )١‏ 

مصوّرٌ فَرَنْسي من الأشياع اللاحقين 
الأرنين. العدري «الاططاعية 0 17 ريد 
بحركة الأنبياء وزطع[8* الفنية . بدأ نشاطه 
بتصميمات للأثاث وخارت للصو ات ,حد 
سواء ما يطوى منها نفلا 5ع 1010128 
أو ما لا يطوق ومعع *502‏ وكذا المناظر 
المسرحيّة والإعلانات » ولكنه ما لبت أن وقع 
نحت 0 ديغا 5وعء12* ورينوار 18©600115* 
وتولوز لوتريك ع06]ناه.آ-ه5ناوانده1* والفنٌّ 
الياباتي » فاشتّهر بصوره عن شوارع ,باريس 
وأركاتها وداخل الدور كا ذاع صيته للحسّ 
الزخرفي الشديد في أعماله ولألوانه الدّافئة 
الجميلة . وقد برع في الصّور الملونة المطبوعة 
على الحجر م78ع11:060* التي د يما رائعا 
لفنون المرسومات المطبوعة 21615 ع1طامجعع* 
وكان ره في استمخدام الألوان مصدر إغام 
المصورين التستريالن. “قي "أعقايه الارت 
العالمية الثانية . ١‏ صورة م/١١)‏ 


)3215( 


1 (إو98«نط-0ه طهواف؟1) د5ع)420100 01 8001 

بهل 2711100165 05 ع7[ لاع لو م)-0ل0ناعو 
كتابت الثر ياق (5غ:3) 1167/ه0-0 نامور 
سمي غاليئوس ١١95(‏ م) 

م يرد في هذا 07 امحفوظ بدار 
الكتبٍ القومية بباريس ما يب يشير إل التلق: الذائ 
نُسِيخّ حّ فيه ”ا أَغفل اسم المصور ٍ وموضوع 
المحطوط هو ( جوامع المقالة الأول من كتاب 
غالينوس في المَعُجونات التي ذكر فيها مُعجون 


521801 





التي البََثْ حَوْلُ ف ارات افيه 5 و 
كانت لبليك رُؤْية ثابتة لا يَحيدٌ عَنْها هي أن 
لمن بيرٌ تحيائي وَلَيِسَ مُحاكاة واقعيّة » يمكن 
تبعُها في عباراته القصيرة المأثورة الظريفةٍ وَف 
مَقَالااته عدي وف منجزاته ل الرّائعة . 
(صورة ٠١١5‏ ) 
الرنْكُ ( الشارة 4 الشعار 11 اا 
2005011 
العلامة ني يحملها الأميرٌ أو الحاربُ أو 
ع تُحدّد بها لبت 5 التماؤه » وتُرسم على 
ما 0 من رداء أو أوان أو عمائر (ي) . 
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من العصر 


مجموعة من رسوم الرنرك المركبة 


المملوكي (شكل 7؟) 


اللّوْنْ الأساسي 


16 .ل الا ءالا 0 ,2256 06 .ل «لاء]لام» 


؟نا0لمه 5007 


)3115( 

هو العكدنة املو نة 1111م * ذانت القوام 

الكثيف أو المعييم ٠‏ على العكس ين الألو ان 
المائية الششفافة القابلة للدويان : 


كسُو الجذران بالألواح. الخشبية كرءنيعوزهم 
(ع12العهضهم 0005011 :25201 زه) (.12) 
(3115) 

أشغال الحَشّب المحفور بدقةٍ وعناية وإثمان 

في تصميمات فنيّةِ » وكذلك كسئو الجدذران 
بألواح. الحَشب المرخرف الذي 6 انما 
داخل البّيوت والقصور الفْرَنْسيّة في المَرئينٍ 


.ا١مواا/‎ 
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اليوم . وتُصوْرٌ خمسة من هذه المُجلّداتِ 
الماك فل إخدى. وسئمائه. التعليدية + فهو 
يستقبل وجهاءَ الدولة أو يشاركُ أعضاءً بلاطه 
الشثّرابَ أو يُطَلقُ سهمًا أو مُعْتليًا صهوة جواده 
يصطادٌ الصّقورٌ أو مُنْفردًا وسْط مشهدٍ 
تقليةى .عير أن ننه ارح غريه وق اتسافها 
مع الإطار العام [مُنمُمة الجزء الثاني] تُممّل 
ملسا من محالس الْرقص والغناء يظهر فيه عد 

من الجواري والقيان بعضهن يعرف على 
الآلات. الموسيقية : تدان في تصوير هذه 
التطؤيلة ,«الكويناتها. الكاة بالشكليّات دون 
المضمون 5 يبدو أثر الفنّ الفارسي باق 
لوحات هذه المخطوطة . فنرى العيون المغوليّة 
الطلقة «واظواهية" السناعدة :بو الضّفائر المدلّاة 
وَالقَّيابَ الإيرانيّة والستروايل الطويلة والأقبية 
من فوقٍ الستراويل والقلانْسَ المغولية الطابع 
بفرائها . (الجرء ” .» 5 .» ه . ١١‏ بدار 
الكقيه المفيرية # رول بين «أعواع اك 
فيض الله بإستنبول والجزء ٠١‏ بدار الكتب 
القومية بكوبباغن ) . 

( الصورتان 9لا 2 3١14‏ ) 


كتابٌ المُوق 4و2 ع5 04 غأه80 


1 اللا 5 05ل داق ل 
نُصوصٌ مصرية مُدوّنة على ورقٍ البّدي » 
كانت ُوضعٌ نسخة منها على الأكثر بينَ ساقي 
المومياء » ولم تكن هذه النصوصٌ غير صورة 
من صوص الأهرام أو مُتونٍ التّوابييتِ مع 
شّيء من التّعديل والتّحوير أو التَبْسِيطٍ . 


ألوعتسقطاءء51 01 ععلع1جمضكظا عذ1) 01 عام80 
2] © عجملدز2 [929:3ل-له 01 وعءعزوع12 


أروج هل -أن :* ل 1010165 065 )2 


كتابت احامع | بين العلم والعّمل في (15:ة) 
الجيّل الهندسية 
2 من الصُورٍ الإسلامية المبكرة 


وَجِدَتٌ ضمنّ الموّلفات المتعلقة نالا لانت 
المتحركة 01051318 و بخاصة تلك التي تتناول 
مَوَضوعات السّاعات المائيّة وما شابَهّها من 
اللُعبٍ الائيّة » والكثيرٌ منها يَرْجَعْ إلى أصول 
وقد راجت الموْلغاتٌ المتعلقة باللعب 
الآليّة وذلك لتَسّلية الأمراء الذين كان 


ول# 


يَسْتهوهم امتلالكٌ مثل هذه الآلاتٍ يُجَمّلون 


اسهد هذه أله لمخطوطات 


يونانية . 


بها قصورّهم . 
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والغرضٌ لكام من « كتب الساعات ) 
هو تزويدٌ المؤمنين من غير رجال الدين بَدْءًا 
بالمُلوك والأمراء وانتهاءً بسكانٍ المدنٍ الأثرياء 
هم وزوجاتهم بكتب صلوات شخصية . 
وكان اقتناء كتاب من هذه الكتب أمنية كل 
المتعلمين وبعض الأميّين . فإلى جانب تلك 
النسخ الثمينة البالغة الرّوعةٍ الأنيقة الزخارف 
والرسوم كانت" نمه ألوفه. فزن انسح 
اي تار ارفد ا سرور نعي واي 
الفضل الحقيقي في إشاعة لونٍ من الديمقراطية 
في الدين المسيحي على أوسع نطاقٍ » وإن تكن 
قد اندثرت ججميعًا . وهكذا كانت كتبٌ 
الساعات الموذجً الأمثل للجَمْعر بين العقلانية 
المسيحية والورع الذيني الشعبي . 
الاهتام باقتناء هذه الكتب إلى الحدٌ الذي ا 

معه أنها تَكّل غرورٌ صاحبها أكثر مما تَكّل ورعَهُ 
وتقواه » وإن يكن أُوْلى بنا أن تَحْذَرَ تصديق 
مثل هذا الزعم . لأن الورعٌ 0000 
الانسانٍ وربه . 


وقد أفضت كثرة كت 
الساعات إلى اهترائها » فذهبت قشرة أغلفتها 
الجلدية وضاعت صفحاتٌ التقويم الانكزلالية 
وتاطككت صفحائها باثر البصمات وبقعر 
0 المسنافطلة دي ا تكسف مظالعة الوضيايا 
وقوائم حصر التّركات عن أن كتبٌ الساعات 
كانت تمع عن الف التيعائة وامتياء قاقد 
كانت مرهية: القان الأما امظلة :الكاليت 
وكاتنك: أكثرٌ المنانيبات “تلقهمة الخصول: عل 
كتاب الساعات هي الزواجٌ حين يَمْنَحْ الزوج 
كذلك كانت هذه 
الكتبٌ تؤُدّي دورًا علاجيًا إلى جوار دورها 
وان وَالفنتي والترويمي ٠»‏ حتى صارت 
بعضٌ هذه الكتب تُمَسَى فقط لجلب الشفاء من 
أحن الأمراض :بعد أن, تكون قد شاعنت قدارة 
أحد القدّيسين المذكورين فيها على شفاء 
المرضى ٠.‏ ( الصورتان لالم . 68م ) 


سم 5 


عرو سه نسخة هنه . 


كتابٌ الأغاني طهان)1) دعده؟ 1ه عامه8 


(2115) 1707150715/© 065 عءجرناز 1 (أدسوداعك4-او 
تفرع أبو الفرج الأصفهاني أبعة أعوام. 
كاملة لتصنيف أجزاء كتابه الأغاني العشرينَ 
حبّى أكمله عام ١5١9‏ . وَتَضْعٌ ستة أجزاء 
مله :صورا استبلالية وغزرات ») 
5 مو )همع * لا ترز ال باق على حالها إلى 





الكتب والمقتنيات الخاصة فحسبٌ . بل وفي 
الأسواقٍ حيث يمكنٌ للثُراةٍ من الهواةٍ وجامعي 
التحيف شراءً مخطوطة كملةٍ أو بضعم 
صفحات مهنبا . 

ويحتوي كتابٌ الساعات فضلا عما يحتويه 
من ترقين 2]108«منن1!:* على موضوعاتٍ 
ثلاثة : الأوّل نص أساسي والثاني انوي » 
والثالث إضافي . والموضوعٌ الأساسي مأخوذ 
من كتاب الفرض نإو زياء:6* [الصلوات 
اليومية] 07 التقويم :8165038© وصلوات 
للسيدة العذراء منعءزلا عط 01 1101015 ومزامير 
التوبة ودصلووط لقتامعؤتمءط و الأو أشي و5عنصةائنآ 
وصلوات للمولىق 1620 عط 4ه غ016 
والصلوات القند نمتيك عطا 01 5عع5111112 
515 . 

ويضم م ا ملوضوع الثاني مقاطع من الأناجيل 
الآره بعة و[ءعم05© عط 01 5601062665 و تشمل 
الام المسيح كا يرويها المَدَّيسٌ يوحنا ف 
إنجيله » وصلائين خاصتيْن بالعذراء نالتا شهرة 
واسعة » وإحداهما صلاة الطّلبات 6 وعهو0 
[ععط) ع:هآصصزة 1] » والثانية صلاة للسيدة 


العذراء المعصومة الطاهرة من الدسن 
[زعمت و5دعلطعنهلا 0] 2غ226ع عام 0 فضلا 
عن صلوات للصليب 0055 عط 01 110015 


وللروح القدس 16,زم5 30179 وللثالوث 
المقدّس 11101117 /9[مل2ط . 

أما الموضوعٌ الثالث فيتضمن إضافاتٍ هي 
منتحباتٌ من المزامير ومن الصلوات امختلفة . 

وَلِيِسَ ثمّة تُشابه يَيْنَ كناب للساعات 
وَاخرَ إلا بالنسبة للتّمَو يم :08مع1هه الذي 
تأقء ف: تمل الكناب: وَيكَددُ يام أعياد 
الكنيسة وأغياد القدِّيسِينَ على مَدارٍ السنةِ , 
وَيَعقَبُ هذا مُحْتاراتٌ من الأناجيل الأرعة: 


2 


التقويم بِصُورٍ تبيّن ما يختص به 
كل شَهْرٍ من أعمال » إلى ما يَصحبّهُ من 
علامات ابر و ع 5 200132 بِبِيانٍ علامة 
بج كل شور ونا أ مداخل الفصول 
بالوان مُخْتَلفَةَ ةَ من المداد الذهبي أو الأختر 
وَالأَزْرقِ 1 التي كنك 0 إلى 2 
للق على الصفحات دك وظيفي » 
خيك تكب الأخياد اهامة كعيد ميلادٍ المسيح 
وعيد الفصح بالمدادٍ الذهبي أو الأحمرٍ ٠‏ على 
حين تكب أعياد -القدّيسين لين بالونداذ 
الأزرق عل اسيل اللثال... 


وعادة رين 


السسطْحيي عابر وَلمُ اول أن يفي 
الجاذبية عل صوره »' ونادرًا ما 0 ياخذ 
كه ب نراة الالشيافك وى نا اناد مالفا جرت 
ا عر 
ْبيرًا صادقا عن أحاسيسَ اد تبلغ مَبلغها 
بن اللفوين :لان بقلي يكن نكةا نان ملق 
أو عاصرهُ أو لَحِقهُ أوتي ما أوتي ار ب 
ِل مُبالاةٍ بمحاكاةٍ اراق اسيل أن بعلي 
على الصّورة ما يجعلها جَذَابة شائقة 4 . وَأولَيِكَ 
دين يملكون مُحَيّلة تنْجَذِبُ إلى القن اللّمسية 


وك م 


وعلالة؟ عاناعة* و 0 خركات الأجْسام تَسْدْهم 


لوْحات بوتتشيللي أكثر من أي فثَانٍ ار لما 
ُجْمَعُ من فوّو خارقة تَمْرّجٌ بيْنَ القيم للْمسية 
والقيم الح ركيّة :فلو سنة ( مولد فينوس 
رمتحف أوفتزي بفلورنسا ) تيج ما فينا من 
مُخَيلةِ لمسية وَحركيّةٍ لما تَنْبضٌ به من حَياةٍ 
وقد يكون في موضوعاته مسحي 
الخال عا تر في لوحتو » الربيع 6( متحف 
أوفتزي ) أو مستلهمًا روحانيتة ا نرى في 
لوحة « ميلاد المسيح. » (الناشونال غاليري 
بلندن) أو « تقديم المجوس اطدايا للمسيح » 


وكذا قد نراه مستمليًا 


ل ل 


( متحف اوفتزي ) . 
من نَرْعَةَ سياسية ا نرى في لوحته « منيرقا 


تروض القنطور ) ( متحفا اوفتزي ) 
كناو ياشلل 2 لل ارد 


« الافتراء ) ايا أوفتزيا) :, وكان 
بوتتشيلل ين الجلفائق أو يتَخَفف مها 
حتَّى لا تنجذب العَيْنُ إلى أُعُماقِ الصّورة , إذ 
كان لون أن" تتطلق اها الشتعة ل تمل 
الإيقاعات الحَطّْيَّةِ . وكذلك كانت حالهُ مع 
الألوان فلقد كان يتجتّب أن تُجيءًَ مواقعة 
للواقعم » ولذا جعلها هي الأخرى اطي 
للقَصّميم الخَطيّ حين كرو بدورها 


لأفية للخحُطوط لا إلى غَيْرٍ ها و كان 
: 


ةقر 


بوتعشيللي على راس 'الفتانِينَ ألذين الك 
أوربا قذرة على 0 الخطيّة. 
( صورة ١٠١89‏ ) 


25" ,عتاعن 80 


شيه 2 فرانسوا 
١١75‏ - ءال 


0 الت َه 32 مه 


مضيو ر فرنشى لت من الطراز الأوّل 
او و ا 
قاتو بو1726:6* و تففها على الحجر ا 
الخشب لطبعها شَغْلَهُ . زار إيطاليا حيث 


)3115( 


56 


باساليت التصوير الصيبٌ المتعدّدة ( مكتبة 


بيير يونت مورغان بنيويورك) . 
( صورة ؟ ) 


الحدٌ يتانيا 

ظ ان كل 507116 

هو الفاصيل الذي يفصل بين اي 
مُخْتلفتي الطبيعة » لونًا أو اد أو “مليهييا 


بوش 2 جيروم (هيرونيموس)ء12م2ع3 ,اءو280 
)١ 6١5-1١586٠١‏ (ق5ئامج) (كنامس رمم 1116) 


مُصَوْرٌ فلمسكي اكتف صُوْرَهُ لَوْن مِنَ 
الغُموض والإبهام » فعلى حين كان غيره يَسْعى 
إلى تصوير المَظهرٍ الخار جي للإانسان كان 
وق بق الم عسي در ما فل 
وخيلة وبعدانه تافذا ببصر ه النّاقب إلى الأعماق 
الدّفينة للإنسان التي تَعج بالرّغبات المكبوتة . 


وا دو س © 


وكانت مُعْظمُ بويع صوره تخوم حَوْلَ 
مُو ضوع الغواية حي يد التسنّاك 
والقدُيسينَ محاطينَ بابالسة الجحم 
يُحَر لوهم أو بشياطينَ من الإناث يغريتهم 
وَيراوذتهم ٠‏ بينا يلقي الفَزَعَ ف رَوَعِهِم 
وُحوشٌْ غريبة لا يتصوّرها تحيال » وَيلَسا أن 
9 نادرًا عا كان يشاول وا 1 
بهَدَف إرْضاء رَعَبّهِ الدّفينة في النَّهوين من 
شانه وَالتّيّل منه . ولقد كان دائم الجنوح, إلى 
تصور المّسيح مَوْضْيعًا للازدراء مثل لوؤْحات 
« حمل الصليب ) (متحف غنت)و «هاهو 
ذا الرجل » (الاسكوريال) و « تتويج المسيح 
بإكليل الشوك » (ناشونال غاليري بلندن ) . 
ومن أَشهْر لو يانه 0 قارب ا مجانين ) (متحف 
اللوقرا ١‏ و ( د المَلَذّاتَ الو ( 
(متحف برادو بمدريد) و «عربة القشّ ) 
(الاسكوريال) . ( الصورتان 1" . 14 ) 


00 0 5 و 2ه 2م 
شجرة تين المعابد المقدّسة . اثاب ع1 80 
5 065 ؟ءالاعةر م07156(|5»© 065 عرام ل 
(.01) 


شجرةٌ اين التي جلس بوذا الأكبرٌ تحتها 
مستظلا بظلّها إلى أن يبلعٌ ما يريدُ من جكمة 


ومعرفة . 


)3115( )١6١١-١555( 
يعن هذا المضور الفلورنسي بالحمال‎ 1 


0 وذااء1 180 


15 01 115111111655 ©1152 ذه 1م1800 





كتابٌ « الجامع بين الجلم والعمل في الحيل 
المندسية ») الذي صئّفه أبو الور إسماعيل بن 
الرزاز الجزري الذي كان يعمل مُهندسًا في 
بلاط السّلطانٍ ناصر الدين أي الفتح محمود بن 
أرتق )١5778-1١.606(‏ ملك حصن «١‏ كيفا 
بشمال العراق » وكان معجبًا 
بالمُخْترعات الأليّةِ التي يلها الجزري فطلب 
إليه عام ١١١‏ أن يضِعٌ لهُ كتابًا عنها . 
وكانت هذه المخُترعاتٌ الآلية هي عرة 
الاكتشافات الرُياضية والأليّة لأرشميدس وغيره 
من علماءٍ الإغريق والتي تولّت المُصتّفاتُ 
اليونانية إذاعتها موّضّحة طبيعة هذه الالاتٍ 
ووظيفتها » وجاءت الترجماتٌ له فنقلت 
عنْها هذه المُورٌ . وبكتابه هذا خلّد الجرري 
التَمَالِيدَ اليونانية القديمة وإن لمم يشارك الل لعي 
القدامى إلا في الفكرة الرئيسية للآلات وفي 


وأمين ( 


العا سن لفاصيليها. أما الطّابعٌ العام لصوّره 


قفد جَناء “شزقيًا تمامًا . :وعد هذا الكناب 


تموذجًا لتاثير تَشَابْكِ الثّقافات المُخْتَلفَةَ في 


سر سم 


.ات 


وثمة 
المخْطوطة مُبَعْثرة بِينَ مُنْحف طوب قابو 
بإستبول ومنْحَفْ بوسطن ومّححَف 
مترويوليتان وغيرها ( صورة 85 ) 


م 4 ار 6م كلو 5 
مدرسة بغداد . منمنمات من هذه 


32811 )) كلقستسة 01 كدعس اتاأعدن عطا ده عاموم8 
ك0 16أقال'ط[ 06 عجلاة1 (921-1133792598 
كتابٌ منافع الحيوان 
)١5993-١5585(١‏ 
ُكُشيف مُتَمْهَاتُ هذه المّخْطوطة الاحدى 
عَسْرَةَ عن أبعاد تأثير الغزوٍ المغولي عَلى فنّ 
التصوير العربي خلال هذه الفترةٍ . 
كِتابٌ صئفه عبيد الله بن بختيشوع يتناول 
دراسة الإنسان والحيوانِ على تهج كتاب 
«الحشائش وخحوص العقاقهير) 
لديو سقورر يديس نل دنع:113 ء+2* ولا 
قلف عنه إلا في أنه يتضِمَنُ على غِرارٍ 
ف لغالقه العصورٍ الوسطى مزيدًا من الخيالات 
الشعية والخرا افاتِ الع التي لاتليق بكتاب 
رصين ووفك اليك للتتانة و منديية مراغه 
بشمال غربي فارس عام ١55154‏ وعامم ١599‏ 
لحساب واحدٍ من أثرياء عاق الفنُونٍ . وبَينا 
تحمل لوحاتة الأولى ملامح أسلوب التصوير 
العربي الماك قبل المغول . دل الأوحاتٌ 


الأخرى على تأثْرٍ الفنّانِين بدرجات مُتفاوتة 


(5ا31) 07117710111 
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جح - انوي 


(شكل 736) 


الدين والجنودُ والتجارٌ والعمال . ولرجل 
الدين « براهمي ) م8تصطدع8 الحقّ المطلق في 
تأويل النصوص الدينية وني تطبيقهاء 
ويتوارث أفراد هذه الطبقة المراكرٌ الدينية خلفا 
عن سلف . وتكاد أكثر النصوص الدينية 
تتٌصل بتقديم القرابين للاهحة استرضاء لا 


و 00 عطفها : 


(.آءع؟) .+77 570/1771071157716 
هي العقائد التي يعتنقها الكهنةٌ النودٌ , 
ومردّها إلى القفيدات الثلاث الأخيرة تاويلا 
لا نصًا . وهي تنطوي على مبد! وحُدة 
الو جود الذي شاع 0 22 الديانات الهندية 
تقريبًا » وهو المبدأ الأول بين المبادئ التي يقوه 
عليها كنات الأويانيشاد 4قطوتصوونا * » فكل 
فرد من البشر ماهو إلا جزء من «الحق 
القوة 6 أن ««الأصيل لاعن الأحن» # وف 
إن انفصل عنه ظاهرا . فلا بد من رَحِعَةٍ إليه 
واندماج فيه اخخر ار 8 
وقد ظهرت ١‏ البراهمانية الأولى » بين 
سنتي ٠م‏ و 85.6٠١0‏ فق.م قبل ظهور 
البوذية » ومصادرها كتاب الفيدا والبراهماناس 
والأوبانيشاد » عل حين ظهرت البراهمانية 
القانية متاثرة” بالحينية و البوذية . 


]| !!!]| خلةا 


[أ 1070 .77 870/177:071157716 ]18 رتاكتسقدده طفرق 
البراهمانية أو البراهميّة الثانية أو (1ع) 
المُتأرة 

أو المندوكية الحديئة هي ما تمَخّضْت عنه 
البوذية والبراهمية الأولى اللتان تعايشتا نحوًا من 





(كنيسة القديس بطرس بلوقان مخة7نام.1) » 
وَلَوْحَتَا « قصة عدالة الامبراطور أوتو » 


(برو كسل) . 


مدل 


(ل7200 نزهاء) (.1) 0))أعججمط 

(15ة) .كل 7160116116 

موذج مُصَمَّر من الطين امحرق لعمل فني 

حورت مككما. البنمات يعد أساسا للصورة 
التي سيكون عليها العمل الفني المنشود . 


بر اهما (.اع؟) فتسطوعظ 
١‏ . تعني هذه الكلمة السنسكريتية التبثّل أو 
شعيرة دينية » 5 تعني الصلاة أو ترنيمة من 
التراتم' (الدينية ...و كذ تعتى. القذاسةا ثم 
ا ا 0 
مقسطج82 2 وكان يعلٌ من أعلى طبقة في 
الشعب لاضطلاعه بالكهنوت وشرح الكتب 
المقدسة . م كان يقوم بأعمال أخرى تمس 
العقيدة كالطهي مثلا » حرص على ألا تمس 
الطعام يد دنسة لفرد من أفراد الطبقة الدنيا . 
9 كبيز الحة الغالر رع االاطى اده كن انين 
بثه ىا منه ومن قشنو لالطو + وشيقه 
8 2 وهو مفهوم عقلاني يجسّد مظاهر 
الخلق في اداب القيدا هوع/9* » ويحظى بأقل 
القليل من العبادة . ( شكل 55 ) 
براشماناس (.آءع؟) قهشسهتسطومرع 
كتاب مقدس مقتبس من القيدات الثللاث 
الأخيرة . ويضع طائفة البراهمة [رجال الدين] 
في المرتبة الأولى بين الطوائف الأربع التي 


2 


تسكن ينا العت, القتد يعد وسن :رتجال 


أَعجِبٌ بأعمال تيييولو 010م116* ويييترو 
داكورتونا » وبعد عودته ارتقى إلى مُنصِب 
مُدير الأكاديمية الفَرَنْسيّة » وأصبح المُصوْرَ 
الأول اللويين ا .و كذا كان النصت الأول 
يبوقيه» ا كان مُصَمُّمًا لمناظر الأويرا 
وَأريائها » وكان أحَبٌ الَثانِينَ إلى قَلْب هدام 
ده يوميادور *ا300م2022 ع0 7136 عشيقة 
اميك التي عَلّمَها الرّسْمَ وَصورَها في عدّة 
بوزتريهات [مجموعة والاس بلندن] . وكانت 
اعمالهُ مُْبَئِقَةَ من اغمال قاتو » 5 أخذ شِيئا 
عن معاصيره الإيطالي تيييولو , ويِعَدٌ فنهُ القِمّة 
في اسلوب لز وكوكو بفرّنسا . وقد صور 
مُعظُمّ لوحاتهِ الأسطوريّة العابئة ومسَاهِدِهٍ 
لزيفيّة الي تبْرُ الطيعة كني تُواكبَ طرارٌ 
لوس 8 دا الدُورٍ ٠‏ وعلى َعم من أن 
قد تَعرَّض لَقَدِ ديدرو 72106206 وغيره 
لافتتقاره إلى الجدّيّة فقد كان ذا قدرةٍ فائقة على 
تصوير الشخوص أثارت إغجاب الفَنّانٍ رينوار 
زمدء#* » وكان فراغونار 4 أحد 
تلاميذه . (صورة )١١١‏ 
ممْرَحِيّاتُ البُولفار 
(02تفكل) 070دء|/يا80 ع0 .١م‏ 1816617 
. مصطلحٌ كان يُطلق أولا على الروايات التي 
ظهرت في أواخر القرن التاسعٌ عشرّ بمسارح 
باريس الكبرى على أيدي كتّاب مثل لابيش 
»ءز60م1 وهاليي 1331609 » وأصبح يستخدم 
الآن للدلالة على الملهاوات التي ليست ذات 
مستوّى هابط ويقصد بها الكسب الادّي . 
ولعل خير مثال على هذا النوع من المسرحيات 
في المسرح الإنجليزي المعاصر هي أعمال نويل 
كوارد 0830© [عء210 . 


ونروعل لعومعءاسوط 


66 :عه (.غ[ط) معاد عسأعسبتمط 


بو نس ٠‏ دير كََ (3215) علمء121 ,5أ800 
١406-١45١‏ 

مسرو افق الت خلة” الفلمكية الاوك 
يَعْكسَ الله 2 قان در فيدن 
اه و تَكْشْف المناظر ري في خلفيات 
صوره الدّينية عن ته على الابتكارٍ وَتفوقه ‏ 
ملل لوحته « تقديم اغجوس الهدايا للمسيح 
الطفل » (الينناكوتيكا بميونخ) . ومن أعمال 
الخالدة الاصيلة لوحة ١‏ العشاء الآخير » 


سوق سوج سووح سوورح 


أزل “قو “افده افمووة: اللكعيبية نه حزام 
. ويكشف إنجازه عن مُرحلتي الحركة 
التكعيبية : التحليلية ثم التركيبية » غير أنه على 
العكس من زميله القلق ييكاسو كان يوْمنُ بآن 
النجاح في الفنّ لايقومٌ على انفساح اللوْحَة 
بغير حدود وإنما على اختصار عناصر اللوحة 
داخل حدودٍ واضحة يستطيمٌ سَبْرَ أغوارها 
والكشف عن خباياها . وقد استطاع أن يفجْر 
في موضوع موجز من موضوعات ١‏ الطبيعة 
الساكنة ) 1186  *5)11‏ مثل طبق للفاكهة ل 

وقدّم برامز فيما قدّم ” كونشيرتو للميانو , 
وكونشيرتو للقيولينه » واخمرٌ للقيواييه 
والتشيللو م60رععممء ء1طناهط » و أغاني ر فيعة 
16 ]* وموسيقى للحجرة » وقدَاسَ الموق 
الألماني نالع لاقلرةء© . 

وكان برامز يُعَذٌ نقيضّ فاغنر.» فهو غنائي 
في ألحانو كلاسيكي في قوالبه » على حين كان 
قاغنر دراميًا عاطفيًا متطرّفًا . كذلك تنب 
سلسلة كاملة من العّلاقاتب والتوافقات 
المستحدثة . وتحتشدٌ أمهاتٌ المتاحف الحديثة 
باعساك براك . ١‏ صورة ٠١1‏ ) 


الاث التفخ. التحاسيّة 
(.10115) 6 ]ها 0 171511477167115 

هي الاّ يصدر عنها الصوت الموسيقي 
بنفخ تيار من اللهواء في أنبوبة من المعين الذي 
غانًا ها نيكوق الحا 6+ ومن .هنا انث 
التسمية ٠‏ وتضم هذه المفصيلة الات 


010: 


الرومانسية وتيارها العاصف وموسيقاها 
الخيالية إلى صرامة الكلاسيكية في بناء الصورة 
الموسيقية ؟! ينَضحٌ من سيمفونياته الأربع , 
إذ ني فيبا بإخفاء مشاعره الذاتية وحصرها 
في الإطار البنائي الكلاسيكي ؛ ومع ذلك فقد 
أفلت الزمامٌ منه في أكثر من موضيع ولم يستطعٌ 
أن يُخفي رومانسيته المتآثرة بالجوٌ القاتم الذي 
8 فيه بهامبور ع . 
برامز القصيدٌ السيمفوني والموسيقى ذاتٌ 
البرنائج عأكنام عبمصدءومءم* 2 5 خرص على 
عام ريط النعيين الموسيفي بجا نه غوادل خارعة 
لا تتصل بتكوين الموسيقى ذاتها » فلم يرضّ 
لوؤستقاة إلا أت قمر عزن حال معير نا ذانة 
في حينَ ارتبطت موسيقى قاغنر بالشعر 
والشراما أر نيجاط 
بر الك ٠‏ جورج 225 ,12011 
8855١-"”5ول‏ (3115) 
واحدٌ من أَعْظّم المصوّرين الفرنسيّين في 
مستبل هذا القرن » وهو شريك ييكاسو 
موووونط* في ابتكار النزعة التكعيبية 
كنات * : 
خلط الألوانٍ وتعريق الخدشب وتجزيع الرخام 
قفد جائيس_الدراسة الف عام - 4 4 
حيث شرع في التصوير على تهج الوحشيين 
وعاناق1* 1.65 إلى أن ابتكرٌ نحت تاثير سيزان 
عصهصودة0 وبالاشتراك مع بتكاسن . لغة 
التكعيبية التصويريّة الجديدةٍ . والراجحٌ أنه 


“0و اوأبو[ذه| 





ألفى سنة (0ه؟ ق.م. إلى 6٠١‏ م) حتى إذا 
وال اد راضية لحي لتحي اديه من 
الهندٍ مسقط رأمسيها. وما إن أطل القرن 
الحادي عشرٌ الميلادي حتى انمحت التعاليم 
البوذية من الهند ولم يبق لها أثر اللهم إلا في 
بعض نواح معدودة . ولكن الذي لاشك فيه 
أن بعض التعالم البوذية قد انتقلت إلى البراهمية 
ولاسيما الرأي القائل بالتساح والاحسان إلى 
الفقراء » ومن هذا كانت البراهمية الثانية . غير 
أن البوذية الم تنته بانتهائها من الهند .» فلقد 
أخذت تنتشر في صور أخرى في التبت 
والصّين واليابان وبورما وسيام . (انظر 


)11120 1115120, 11 


برامز . يوهاك (.5نا) 25 سقطمل رمسطوع8 
١8*95‏ - لم215 

ملف موسيقى لماي وعازف بيانو من 
مواليدٍ هامبورغ . قصد قيينا في عام ١855‏ 
وافدًا من موطنه ذي الجوٌ القاتم والعواصف 
الي 0 شؤاوعة ). فامكيو نه فيينا بدفتها 
ومُرجها واناقتها وثقافتها » وفوق هذا كله 
مكائتها المثاليّة الخاصّة عندهُ » إذ تَثَلتُ له مهد 
الكلاسيكية:" الخالصة: وندقهة عانسدن 
وموتسارت وبيتبوقن وشوبيرت » بل الراجح 
أنها كانت في نظره مدينة بيتبوقن وحدّه وهو 
رمرٌ الكلاسيكية عِندّه » فلا عجبَّ أنْ أَقامَ بها 
طَوالٌ حياته وألّف أهمٌ أعماله بها . وكان 
برامز قبل وصوله إلى قيينا قد تحول عن 


151111 


مرادفًا للغابة عند الموسيقيين والشعراء الألمانٍ 
في الفرزن” ١9‏ أمثغال قيبير 17عطم/ة١*‏ 
وشوماكن صصوصنطء5* وقاغنر 2ممع2/ا؟* 
ومالر +ء1[طج2* . وكتب في عام ١957‏ 
) قدّاس مولى الحرب ) 2601016113 1/31آ لعدد 

من الْمَعنْيِينَ القَرّويين ومجموعة 00 
والأوركستر لفجيد ضحايا الحرب العالمية 
الثانية » وَليكشف عن املوية العصريي ف 
الكتابة للإنشاد الكورالي وإن الم يأت فيه 
بالجديد المثير الذي أنى به في كتابته للالات . 
وله سنكيل أب الحدة عن ١‏ از تكد يدر 
غرايمز ) و « اغتصاب لو كريشيا ») عم22 126 
03 ا[ +0 )١95145(‏ و( ألبرت هيرينغ ) 
ماس ] أرعطلة )١511/(‏ ور ا البْرَّعَة ) 
داع 501 عط )١55:(‏ 
و «غلوريانا ) همها,ه61©  )١957(‏ التي 
ألفها بمناسبة تنو الملكة إليزابيث::الثانية ب 
على أيّة فقرةٍ من الإنشادٍ الكورالي . 


عطغ +0 1111 


المو شى رط 
(5أ31) .771 8502271 

الفضّة . 

عَصر البروئر غ48 عندور8 


(.أنه) ©8707 06 .77 عع 4 
أل عصور ما قبل التاريخ , يل العصر 
الحجري الحديث ويسبق عصر الحديد . عميز 
البرونز [سبائلكُ من الثشحاس 
والقصدير] في صنع الالات والمنجزات 
الفنية . ويبدا منذ حوالى القرن 4+" ق.م, 
وينتبي بأقسامه القديمة والوٌسطى واللاجقَةٍ في 
حوالى القرن 9 ق.م. عندما يطل عصر الحديد 
الذي بدأت المنجزات الفنية تُصاغ فيه من 
الحديد . 


باستخدام 


(3115) 201112م :عهع5 03156256 26نرلرطا 


بروكتر , ألطون 
15-147 

وذ لل يحوي تارك وا رفي زعوي 
قام بالتدريس في كونسيرقاتوار قيينا . وإذا 
كان برامز ودوطهع8* قد نقل عن بيتبوقن بناء 
الصورة الكلاسيكية فقد استهديف بروكنر 
كذلك في التعبير عن أشجانه تعبيرات 


10م ,227 لعن 


)111115.( 


359 


الاستعداد لارتكاب أنِي فِعْل مخادع مهما 
بلغت نذالته » كا كان بارعا في ردوده السريعة 
وحضور بديبته ) يالا المنهيو: شق 
طريقه صوب هدفه بالادّعاء والملق . وكا 
عقن تدا" لثما عفار ١‏ للخهر عدرها 
بالنساء 2 وض لسيده وفاءً يتفق وما يتقاضاه 

من أجر سخيي » ولم يقّصف بالأمانة من قرب 
أو من بُعد , وإن كان مَفرَعَا للعشّاق يفزعون 
إليه في ملماتهم . ( صورة 8١‏ ) 
بريتين » بنجامين 
١91‏ 0 


لنتتلة [رع8 رمغ 11ر8 
0105 

ملف مو ساي إنجليري وعازف بيانو 
وقائدٌُ أور 9 يحتل اليوم في الموسيقى 
الإنجليزية المكانة التي كان يحتلها يبرسيل 


1اأعع1نط* في عصره ,2 ويتجلى قْ سيج 


موسيقاه نفس ثراء نسيج موسيقى ببرسيل , 
وف توزيعاته الأوركسترالية توزيعاتٌ 
ستر افنسكي لاكاكم5)1211* ووضوحه إلا أنّها 
أكثر جاذبية . ولم يأخذ بريتين من سابقيه 
شيعا ما يطلق عليه وا التطنمية )خلال أعهالة 
الرسيقية .سين" القسار. .للا ورج سين 
لموسيقاه « مرشد الشباب إلى الور كسدر ( 
02 ©عط2] 0 106لاع 2615015 01118 لآ 8 
يدْخلَهُ في نسيج موسيقاه وإما بنى عليه 
تتوّعات صاغها بلغته العصرية وتوزيعاته 
الأو ركسترالية الدقيقة . وما أكثر ها كتب 
بريتين للالاات المفردة لإبراز المهارة الفنية مثل 
الصوناته التي كتييا التشبيللة :#البيالو وأهداها 
إلى العازرف الروسي البارع روسترويوقتش 
6051050116 2 فهي تشتمل عل كل معام 
المهارة الفائقةِ في العزف على التشيللو . ”ا أن 
سيمفونيتة الجنائزية «وذباوعم 08 هنمم1مزة 
وسيمفونيته االجيد هت 07 طم ططلزة ع1 مره 
تكشفان عن براعةٍ العزف الأو ركستراليي وعن 
مهارته في الكتاية اليو لبفونية لإدرهام:زادم * 
وعن لغتهِ العصرية التي لا تُخْفي 
الميلودية 
غرايمزر ) 0111065) 2م6]ع52 )١915(‏ شهرته 
الؤايعة بعد فترة قصيرة من أدائها ليك الذي 
لاقت خلاله نجاححا عالًا مدويًا . وهي تُصور 
بيع الصيادين الإتجليز الذي يلعب البحر فيه 
دور | رئيسا لابوصفه صففه إطارًا فحسبٌ بل لأنه 
يل عنده منبع الحياة ة بأسرها , ويرى فيه 


عذوبة 


وقد ,حفقية: له وداه الاوك ( يبتر 








الترومييت إعءم تدم والترومبوند عمه226ه2) 
والباص توبا 2ط 955ط والترومبون تينور 
عموطدووئ 2ممء) والباص ترومبوكت 6955 
ه1060 . وتصنع أيضا من النحاس الات 
الككورنو ممروه [ البوق الأنجليزري «وناوم8 
معمط] ذاتٌ الصوت الأكثر وكاو ٠‏ وهي 


عاذة تبعخلم أريعًا معان «راشكن >5) 
كتاب الفرض تعلايتانا 


(.اع؟) .ام ع«رزواناة ,6 
في الأصل الموجز أو الملخص 1 وهو كتاب 
لكو وار هساك بن الكتيينة الكائر كلد ريطي 
أدعية وترانيم ومزامير وأجزاء أخرى من 
الكتاب المقدس تفرض قراءتها في الساعات 
السّبع الخاصّة بالصلاة والعبادة اليومية » ولا 
يشمل نص القداس . 
(معجم مصطلحات الادب) 


سمس 


اجر (تطععة) عر منوزعة عاعترط 
قوالِبُ طُوبٍ من الطين المحروق . 
مَبافي الصو ب 011 جلاع ارط 
(مطعتة) .71 م6ع 511/610 
فوالبٌُ طوب من الطين المحروق أو النّي 
تُستخدّمُ في الانشاءات الحديثة لتشييد الحوائط 
والقواطيع الداخلية أو الخارجية غير الحاملة 
حيث يمكن إزالتها أو تعديلها دون أن يتاثر 
بذلك هيكل المبتى الانشائي الحامل الذي يبْنَى 
عادة من الخرسانة المسلحة أو من هيكل 
معدني . 
بر يشياا (حصوعل) (هااتعواءظ :.غ1) والتطاعتئرظ 
كان أبرز شخصيات الخدم زمدمة2 * في 
الها المرتجلة 26 *1اع0 128لعصتصرمء* هما 
بريشيلا وأزليكييُو ومنطعءء1:ة* . 
بريشيلا في العادة متنكرًا في قناع أخضر داكن 
ذي لحية سوداء مشعئة وقد ارتدى لباس 
الفلاحين من قميص فضفاض عليه سترة 
وسروال » وكلها من قماش أبيض ذي 
شرّابات خضراء » وفوق رأسه قبعة . وينتعل 
حذاءٌ أصفر ويتمنطق بحزام أصفر . ويتدلى 
من حزامه كيس نقودٍ وخنجر كان في بادئ 
الأمر حقيقيًا غير أنه ما لبث أن تحوّل إلى 


ويبدو 


خنجر خشبي . مما كان يثير السخرية . 
وكان رقيات تتكفية فاكرة صل اهة 


البراهمة » ولكنه ما لبث أن تكشّف أن الحكمة 
لاتكون وسيلتها رياضة الأبدان بل رياضة 
الأرواح » فهجر هذين الحكيمين وانتحى غابة 
في بلاد البنغال باحئًا عن وسيلة أخرى لبلوغ 
هدفه 2 فتبينها بي إذلال الذات فاخذ نفسه 
بحياٍ أقسى ما تكون , وحرم نفسه ملاذّها 
واعتزل الناس عزلة تامة شاعت بين قومه 2 
وبي على هذه الحال أعوامًا ستة كاد يشرف 
معها على الملاك . فعرف أن الزهد القاسي كاد 
يفضي به إلى الموت ول يبلغ به الحقيقة التي 
ينشدها » فأخذ يطوّف في الأرض وانتبى إلى 
غابة أخرى في ليلة مقمرة » فجلس في ظل 
شجرة تين تسمى شجرة «بو) » أو تين المعابد 
أو الاب عع 80* جلسة ثابتة امخذها 
تفي ع قار كا الوه العاف حول 6 تا 
عازمًا على ألا يتحول عن جلسته وإن أطبقت 
عليه السماء إلى أن يبلغ ما يريد من حكمة 
ومعرفة . وما إن انبثق الفجر حتى أحاط علمًا 
بكل ما يريد » وعندها بلغ الفناء البدني 
والصفاء الروحي « نيرقاته ) هموص نل(* 
لا بالرياضة البدنية المبنية على عذاب الجسم 
ولكن بانطلاقة النفس بئًا عن الفضائل 
اللاقة تدوية ادرف أن الكائنات. يفا إن 
تحوّل. ولا تدين البوذية الأولى بألوهية . 
فليس للإله عندها وجودٌ ولا عدم . 
البوذيّة ل نا 
(.آع؟) .771 ©15771 :5000/1 
تنبني تعاليمٌ البوذية على مبد! ضبط النفس 
ونه الرسحود 
لاينفك عن حزن وأمئ فالحياة بصورها 
الختلفة لا تُكن بين طيّاتها غير ما هو مول . 
ناي :4 وزهذا لان الدئيضة إل ارت :زالاسى 
هو ناه ركع "ل الا شتات عو انهو ةي الا 
ثم إنه لاسبيل إلى تحرر الإنسان من امتلاك 
شهوتة لها "إلا القضاء غلل هذه الشهوة . رابا 
ولا يتأ هذا إلا إذا نبج في حياته السبيل ذات 
العناصر الغانية »ع وهي العقائد السليمة 
والأغراض النبيلة والقول الحسن والعمل 
الصالح وانتباج نبج شريف في الحصول على 
غيضةه .والا وتران فى يذل الجين الراجحب 
والامبماك في عمله دون نظر إلى ما سيجرٌ إليه 
هذا العمل ثم صفاء الروح بالتبتل 
الروحاني . 


60 


وقيل إنه رحل إلى روما ومضى يقيس بقايا 
المعابد والقصور الهديمة ويسجل عجالات 
تخطيطية لأشكالها وزخارفها فها , غير أنه لم يكن 
ليدور اده محاكاة تلك المباني القديمة ماما ع 
وإغما كان مرماه أن يبتدعَ طريقة جديدة للبناء 
يَمكِنّ استخدام افكال. العمارة الكلاييكة 
فيبا بحْرَيةِ لابتكار نماذجٌ جمالية متناسقة . 
ولعل أهمٌ أثر عُرِف له أن المعماريين من بعده 
في العالم أجمع ظلوا يترسّمون خطاهٌ لأعوام. 
حَمْسيمئةٍ » وظل هذا إلى ما يقرب من عَمَدَين 
مدنا حير حك يعطر ‏ التماريين: المفاضيزية 
يناقشون أفكار برونليسكي ثائرين على تقاليدٍ 
عصر النبضة المعمارية مثلما ثار هو نفسة ضدٌ 
عمارة عصر النبضة فحسبٌ ., فالعالم مدينٌ 
له باكتشاف ظل يسيطرٌ على ميدانٍ الفنّ قروا 
طويلة وهو ١‏ المنظور ) ع0ناءءمومهم* » فلقد 
7 إئ 

زود الفنانين بالوسائل الرياضية لحل هذه 
المشكلةٍ . (صورة )١١5‏ 


1 


بُرونهيلده 


ل وق تك :56 (.الاه) 8171/11/46 


(كاقة) عدكوم6 عل .7 وناقن ععأ0 )5 تاعتصط 
لَمْسَهٌُ الفزشاة, مَسسَّةٌ الفُزشاة.» صَربةٌ 
الفرشاة , رَفْسْنُ الفرشاة . 
برد ٌ يغوس (2115) 1813805 
(مسمل القرنٍ الخامس ق.م.) 

مصور أوانٍ إغريقية من طراز الأشكال 
الحمراء 73565 عتناع-0:* 2 كير بخطوطه 
التي تجممٌ بين الحيوية المفعمةٍ والقدرة الرُخرفية 
في انٍ واحدٍ. ومن أبرز أعماله المحفوظة 
باللوفر كأسٌ نُقِسَتْ عليها صورة « وصول 
هيلينا إلى طرواده ) . 


(#10170أعتناط :.غ1]) «لاقأاضءعتاط 


هذ عط) 01 عدألل»ه ١!‏ :ععو 


و 


وا 0 م 
(.اع؟) .71م 20000 

لفت ديني د يعني الحكم أو المسعيير لقب به 
الأميز سييذهازئه عطإامقط5100 أو غْو تامه 
8 أي البعيدُ النظر » وكان ون عهد 
ملك من ملوك إقلم نييال بالهند » هجر زوجته 
وابنه وقصره ليطلب الحكمة عند حكيمين من 


اعع1821068 





بيتبوقن . وفي أواخر حياته بلغ في كتابة 
الأجزاء البطيئة الحركة لسيمفونياته على نَسَّقٍ 
شو ال سيط اح ان خاريوء 
لاسيما في قوتها الغنائية المتدفقة . وما كاد 
بروكنر يستمع إلى أوبرا « تريستان وإيزولده ») 
لريتشارد قاغنئر معمع2/ا* حتى غدا له 
حواري متفانيا ) وكتبا تس سيمفونيات 
اطلقٌّ على الثالئة منها » « سيمفونية قاغنر » . 


جعاء21 راععوع نامر 


برويُغل ١‏ يبتر 
١‏ 6١-ةكهل)‏ (22)5) 
الأفجاني. 6 اد 0-6 البشرية بكل نقائصيها 


ومثالبها هي محورٌ فنه فنه الذي م تُمْلهِ أية أسالِيبَ 
فنيةٍ تقليدية . اشتهر بصيفتين : الأولى شْهْرئهُ 


انا شيع ا تلك الصفة التي أضفاها عليه 
اشتغاله بتصوير المشاهد الهَْليّة الغريبة » ثم 
المشاهدٍ التي يكل فيها الفلاحين ومرخهم 
0 في أعيادهم أفا موك الثانية فهي 

قيمتّه كمصور ل فلسفة عميقة العور 
هاه يحل كانه رف قة بين عظماء 
الفنانين . وعللى غرار بوش 1ع205* صور 
برويغل كل ماهو مرعِبٌ مشرّةٌ ليرمرٌ به إلى 
القناد الخلقي » ولكن على حين كانت رؤْى 
بوش اول الفردوسَ والجَحيمٌ » لم تعد 
رؤى برويغل عن الواقع » فهي تنطوي عل 
مزيج من المرح. الساخر والبشاعة المذهلة » م 
تجمع بين النقَدٍ والتعاطف في ان معًا . ومن 
لؤحاته الخالدة «هاهو ذا الأعمى يقودٌ 
الأعمى ) (متحف نايل)» و ١‏ الصيادون 
فوق الجليد » ( متحف تاريخ الفنون بقيينا ) 
ودويمة العّرْس في الريف» (قبينا ) وه حفلاتٌ 
أهل الريف » (ثيينا) و ١‏ ألعابُ الطفولة ) 
نا «واغيرة ‏ لزبحية الرائية. ##الايقال 
الفلمنكية » (مُنْحَف دالم ببرلين ٠)‏ 

١(|صورة ١١9‏ ) 
برونليسكي . فيلييو 
١ ”"30/90(‏ وغ غ0 (2115) 

رائدُ العمارةٍ في مستهل عصر النبضة وهو 
الذي توج بعبقريته المعمارية مبنى كاتدرائية 
الدومو بفلورنسا التي بدئع في إنشائها في 
أواخر. القرن. الثالث عش .بقيّيها. الضيكة 
الهائلة . وقد اطرحٌ برونليسكي 
التقليدي محاولا إحياءً عظمة الرومان الغابرةٍ » 


0 رصم خط ,نطعوع!اعسصسقر 


معاوتاط 


تشوصر #©عونداقط© سخرية من فرسان العصور 
الوسطى في قصته غير المكتملة « الفتى 
توياس ) 5هم1720 زد 4ه 1216 1756 » حتى إذا 
كان القرن الخامس عشر رأينا الابتذال 
ا في إسيانيا يجعل من الطبقة الوسطى 
ألسنة لاذعة تخمش ثقافة الطبقة العليا 
المتداعية » وهو ما استلهمة ثرفانتيز في روايته 
« دون كيخوته ) ع1و«إزن0© مه<[ . فإذا ما 
كان العهد الفكتوري أصبح هذا اللون من 
( الابتذال الفكاهي ) عرضًا هزليًا لتمثيليات 
قصيرة تروّح عن النفس ترويجًا خفيفا على 
نغمات الموسيقى وتعتمد حبكته الماجنة على 
أحداث تاريخية أو أدبية أو أسطورية تتخللها 
النكات الخليعة والرقصات الماجنة » حتى إذا 
ما أشرف القرن التاسع عشر على نبايته حلت 
« الملهاة الموسيقية » /إ050260» 5168[1ناتم محله . 
كدللف شاع « الابتذال الفكاهي ف 
ال المتحدة ا ازاخير. الشران 
دجي الرقض الماجن في المواخير 
و الحانات . حتى انتهى به الأمر إلى الستريب تيز 
التّجرّد. المُتَدرٌ ج من الثياب] عؤوهء] صاعزة ولا 
يزال أثره ملحوظ في البانتومم الإنجليزي (انظر 


عأقة '1[اأعل0 013ع6001212) . 


العلَيقةُ المتقدة طكسسد8ظ عستدسسظ8 عط 
(.اع؟) 4706711 84155071 16 

نْقَرِدٌ التّوراة من بين الكتب المقدّسةٍ , 
قن كر أنه بيه كان امون ,برغ اعنم تخبية 
يثرون 70طغهع3 كاهن مِدذين بلغ في تجواله 
حوريب جبل الله فظهر له الملاك في 
لهب من نار من وسط العليقة 
العليقة تتقد بالنار دون أن تحترق » فناداه الرب 
وأنبأه أنه قد وقع عليه اختياره للرجوع إلى 
مسر والعرده اميتي ساليل عرق كديلك 
تح فون البتول رف | ود لد العاقة المنّمَدةَ ) 
لأنها عذراءٌ رقيقة حل فا اللّاهوتُ ومع ذلك 
8 تحترق . ولدومينيكو فيتي 5613 لوحة 
بمتحف الفنون بقيينا تصور قصة العليقة 
المتقدة . 


. ولدهشته راى 


ل عاأيء عجرع1 (3هأ© 0عغ8[1) توك أاصعسط 


(.طء:3) (01183©-2:93ه1 :.11) 


الطينُ المَحْرُوق , الطَينٌ المُسرّى , الآجْرٌ 


١ 5‏ :م56 (31022نل) ترزعاكتاطا 


افع سكا 
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الح البوذتي 
(قأتة) 1/6و 5000/11 ل الااعألا0ى 
ظهر لونان من النحت البوذي خلال 
القرن *“ ق.م. أحدهما بمنطقة غاندارا 
828 قف الشمال الغرلي للهند والاخر 
في ماتورا #8ناط:243 إلى الجنوب من مدينة 
دلي . وتضم المنطقة الأولى جانبًا كبيرًا من 
الحالية وجزءًا من باكستان » 
وكانت ضمن الأقالم التي غزاها الإسكندر 
الاكبر عام /ا5““ ق.م . ومن ثم خلف الفن 
الكلاسيكي الغربي 0 حتفي أي احتفاء 
بالحسد الانساني ائثره على وك هذا 
الإقلم ‏ فكادت 6 بوذا تحاكي الفن 
اليوناني وإن لم تتخل تمامًا عن طابعها الهندي » 
على حين طغى الطابع الهندي الصرف ف 
منحوتات ماتورا » ولم يلبث الأسلوبان أن 
امتزجا خلال القرن الخامس الميلادي ليشكلا 
طابعًا شاع في الفن البوذئي الأسيوي كله يجمع 
بين النزعة الرمزية الموحية بالروحانية البوذية 
وبين النزعة الحسية المعربة عن التهسك بمتع 
الحياة والمنبثقة عن الفن الهندوكي التقايدي . 
١‏ الصورتان )١١56501١١١‏ 


:ع5 01 1011610 ,8119 131101111156 


عنام لاناء5 )181001115 


83 أل م1016 


م211 نزعع5 (.ك5نات) تزع 0لطتاط 


المنقاش 


اع لمع زالأصتاط 


(1110ققاط :.غ1) .آم ليلعليك 


أداةٌ 520-06 5 ف 5 والطرق 
المجدرء هأ الخديية + 00 موتط) 


عناووء لقنتطا 


الايتذال الفكاهي 
(2تتوعل) .77 614/5146 

ظهور إحدى الشخصيات ذات الشآان 
كالآلهة والأبطال في مشهدٍ مُزرٍ » أو تناول أمر 
له خطره بأسلوب مهن » أو إظهار أشخاض, 
تافهين في مواقف لا تكون إلا لعلية القوم , 
أو إطلاق ألسنتهم بعبارات لا تجري إلا على 
ألسنة الحكماء . ومن أمثلة هذا في الادب 
القديم قصيدة منسوبة إلى هوميروس يسخر 
فها من ملحمة قدي مفقودة هي ٠‏ معركة 
الهضمففددع والجرذاث ) 8368 
قنطعةصرونزورومطء » ثم ما جاء على لسان 





ولم يترك بوذا تعالم تحدّدة للقيام بالشعائر 
الدينية أو لتطبيق التعالم » 5 لم يخصّ دعاة 
بعينهم لنشر التعالم . فلقد كان أتباعه جميعًا فقة 
واحدة يترسمون خطاه وينشرون تعابمه 
كرد كاجينَ لشهواتهم ضابطين لأنفسهم 
دون التور طني عدا لان قعل الر اندم 
ولكنهم لهذا" توا يمغرون علا الحياة 
وينزلون عما بمتلكون . وفي حقيقة الأمر لم 
ا 0 
كثيرة إلى ما سبقها من مذاهب مختلفة ثم 
عاشت تتطور 3 لمن وعاش الجميع 
يعدّون بوذا الأكبر نمطا بذاته من الكمال 
الأمئل لا أسطورة أملاها الخيال. وبهذا 
الجانب المشرق من حياة بوذا كان إعجاب ‏ 
أضغات:- الذافك. “الدرية الأخرى:» اذا 
الهندو كية المتأأآخر معغأه! ,تروتسلم:11]* تعذه 
مع الأخيار وأنه التاسع من حلت فيهم روح 
فشنو الرّبٍ الخلص . ثم إذا القديس يوحنا 
الدمشقي يعدّه مع القديسين المستفحين نينا 
إياه القديس يوسفات . 


التَصَوّف البُوذِتي 
(.أع؟) 40/:1516غا0ط عهاو 2511[ 0] 

لعلنا نجد الأثر الأول للتصوّف المهندوكي 
في البوذية ؛ إذ امثل 
الأعلى البوذي وهو الاستنارة أو التيرقائه 
128* يعد بالتخلص من « الكرما ( 
صمةا* أي التناسخ, المستمرٌ للأر واح باتباع 
الحقائق النبيلة التي نادى بها بوذا ٠‏ فالأم 
والمتعة ‏ والولادة والموثٌ , والرضضة لقم ” 
الصالح كلها دون ما توحي به النيرقانه من 
راحة وطمانينة » التي هي كغيرها 
الشطحات الصوفية امختلفة استعصاءً على 
التفسير وتجاورًا علحدود الفكر . 

وني ثنايا الحديث عن التصوف البوذتي نجد 
لعقيدة زن م26* شأنًا هاما على ازعم من 
اعتهادها على ما هو عملي » ومن هنا نرى أن 
عقيدة زن قد تُوْوّل أحيانًا بآنها على النقيض 
من نزعة. التصوّف الأصلية في البوذية . و 
ذلك فإن قيامها بشعائر « اليراجنا ) 72+2(08 
التي تعني « الحدس الأسمى ) يجعلها بمنأى عن 
تلك المعرفة الجزئية التي في مقندور الفرد أن 
وم ؛ وهو ما يوضح صلتها 

لوثيقة ثيقة بالفكر المتصوّرف عامة . 


11110101115 


لمنلا ما مساع تاد زر 


وأرسطو في كافة الأمور . واعترف علماء 
اللاهوت بشروح الكتاب المقدس التي قدّمها 
اباء الكنيسة الأوائل مرجعهم الذي يعولون 

عليه » وطغى على الفكر الاقتباس وسّوق 
الشواهد والتفسيرات امون 
التي دونها 9 من الكتَاب العبرانيين 
القدامى والبؤكانين” ‏ :و الاين 0 
الأوائل . ولم يكن ثمة من يجرؤ على 
عن ل نا اب 
استثناء يستمدّون من المصادر القديمة . وقد 
مهّد هذا المناحُ الفكري القائمُ على مكانةٍ اباء 
الكنيسة الأوائل الطريق لصراع. جبار نحو 
السلطتين السياسية والروحية حتى كان السؤال 
المطرو ح على الدوام هو الشكل الذي تتخذه 
السلطة ومن يمارسها . 

وقد أيد الامبراطور جوستنياك «هأم ]ون[ 
الأول الذي حكم من عام 8ه إلى عام ٠ه‏ 
اللاتوى نري سلظلة الأراط 8" الوومان: القدعة 
وأحاط نفسه بحرٌ حالك من الجمود والمحافظة 
حتى باتت كلمتا الأصالة والتجديد لا ينطق 
ماق يلعل للا تود تعمد اللو راو الت ييه 
والواقع أن الحضارة البيزنطية قد دفعت هذا 
الثمن الباهظ في سبيل وحدةٍ هششّة واهية , 
وانصرفت طاقات المواطن الخلاقة إلى التعبير 
الفني والجمالي بعد أن أوصدت في وجهه سائر 
الأبواب لتصريف هذه الطاقات » فلم تتوفر 
الحرية والتبوع في غير مجال الفن . على أ 
الإمبراطورية البيزنطية قد خضعت فى. 6فة 
مجالاتها الفنية للكنيسة والدّولة على السّواء , 
وكانت الكنيسة والدولة بدوريبما خاضعتين 
لسلطان الإآمبراطور نفسه . وعلى الرغم من 
ذلك فقد وجدت القدرات الخلاقة المبدعة 
متنفسًا للها في الفن حين ازدهرت على نحو فريد 
بالقسطنطينية وكنيسة القديس قيتالي 522 
6 برافينا . وفي كلتا الحالتين كان النيح 
لُجريبي أبناسًا طندسة البناء:.فضلة عن. أن 
حلول المشاكل المعمارية والزخرفية جاءت 
جريئة متحرّرة . ويتجلى مبدأ تركيز السلطة 
في مصدر واحد في تصممم كنيسة سان قيتالي 
المعماري والزخرفي » فالئمط المركزي للكنيسة 
تفنييياتة المند؟ عه الآهنية واتداضهة النظابات 
لسلّم التدريجي للمجتمع , والتي تخصّص 
أماكن - المصليق: .يتعول. فيا :الرجال. “عزن 
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وسائر العناصر المعمارية التي تدخل في تكوين 
الكنيسة البيزنطيه بمستوياتها المتدرجة الارتفاع 
أنسببت مكانٍ لصور الملائكة والقديسين 
المندرّجة المرتبة هي الأخرى وفق مكاتتها 
القدسيّة » وحدّدوا لهذه الصور وطرق رسمها 
وعو فقي" كر امومع كه الآ سيديان كما مز 
هنا كان الجمع بين فني العمارة والتصوير 
للتعبير عن الفكر الديني . 

وغل خيق: كان يغلب: عل عمارة الشرق 
اليزنظيينة ' الاحشاض: بالسنطحسات- كن 
الاحساس بالتجسم يغلب على عمارة الغرب . 
وى م “كان: التشاز. الو حاتت المسيساء 
والكسوات الرحامية في الطراز البيزنطي » بينا 
طغت الهاثيل ولوحات النقش البارز في الطراز 
الغري . 

وقد ظلت هذه القواعد تسود العمارة 
الكنسية البيزنطية الم يحد عنها بناة الكنائس 
والكاتدرائيات إلا من عهد قريب عندما تخلت 
الناحية الرمزية عن مكانها للاعتبارات الوظيفية 
والاقتصادية والتكنولوجية في الانشاء . وإذا 
كانت العمارة البيزنطية قد بدأت في القرن 6 
إلا أنها لم تعبلور وتستكمل مراحل تطورها إلا 


“القرزث :5 وتعد كنيسنةة أأيا" ضرفا 
هنطمه5 منعمصود* أو ل نموذج مكتمل 
للكنيسة البيزنطية . ( صورة ١١١‏ ) 

الفنٌ البيزَ نطي امه عستأسودرظ8 


(5ا1ة) 22©71117زط8 .+7 071 

عكان ننه الراحلة عل انون الذوكة 
البيزنطيّة [الإمبراطوريّة الرومانية الشرّقية] هما 
نزعة الحكم المطلق أو الترعة الاستبدادية 
والسلظو ية) «موتصو ]015021 و نزعة الجنو . 
اك -القيات: أ 'اللاشنوت:. الصو 


0 0 


ولم تكن النزعة الاستبدادية وت ركيز السلطة 
في شخص واحد غريبة على الطبيعة 
المسيحية » فما إن بلغت العقيدة مرتبة 
التضوج خلال المرحلة الأخيرة من 
الإمبراطورية الرومانية » وما إن أصبحت هي 
الديانة الرسمية الغي يسيع الااباطرة عليها خمابتيم 
حتى |اكسسيثت المسيحية 0 الاستبدادية 4 
كلاأطاء 860 و )0 دوروس 03551000105 
يستندون إلى المأثور من أقوال أفلاطون 


أقلاط 








تمثال نصفي (3215) :71 أكلا6 أكناط 

في فنّ النْحْتٍِ هو صورة شخصيّة لا تضم 
سوى الرٌّأْس والكتمَيْن في أغلب الأخوال , 
شاع في العالم القديم بمصر واليونانٍ وروما , 
وازدهر من جَديدٍ بَدْءًا من عصر النّهضة . 


1 أ3ل'53 :عء5 52*01 321أكتا8 


العمارة البيزَنطِية عرساءءاتطععة عستاسومرظ 
(طعكة) ع«أابرععرط كر ءرلااء 672/1116 
بيغا واصل غرب أوربا الاتجاة الروماني 
وتطبيق تصممم البازيليكا على الكنائس , 
شرعت بيزئطه في الأخحذ بالأساليب والعناصر 
الشرقية » وأهمها استخدام القباب والقبوات 
في تسقيف الغرف والقاعات المربّعة والمضلعة 
الشكل. و كذا المسائجات. المثمنة الشكل.:. على 
أن اختيار بيزنطه للقباب والقبوات التي يتميز 
بها طرازها لم يكن وليد أسباب إنشائية 
فحسب بل كان أيضا وليد أفكار رمزية أشد 
أهمية من المقاصد المعمارية . وإذ ترمز القبة في 
بللاد الشرق إل "السفاء أطلِىٌ عليها انتم القبة 
السماوية لآن ضفاء السماء معظم أيام السنة 
يجعلها تبدو نصف كرّويّة بنجومها ليلا 
وزرقتها نهارًا . وقد اتخذ أهل بيزنطه هذا الرّمز 
عندما جعلوا الكنيسة كونًا مصعغْرًا 
1002050 )2 تغطى الملة الكبيزة محازها 
الأوسط رامزة إلى السناء وقد توسطتها صورة 
المسيح ضابط الكل 06غ12ع0)مةم8* إونيط© 2 
كا اتخذوها رمرًا للجنة السماوية 
0 أورشلم ) » ومن ثم كانت العناية القصوى 
بتنظم الفراغ الداحلي الذي بط من القبة 
الوسطى الرامزة للسماء في تدرج, حتى 
الوضيول إلى الارن » وهو ما يعني أن الناحية 
الرمزية وحدها لاتكفي للإيحاء بالأثر النفسي 
الماكود: إذا 1 تكد أساما إل:مسطق الشكل. . 
ومن الأسباب التي أجَجت الخلاف بين 
الكنيستين الشرقية والغربية حرص أصحاب 
الكنيسة الأولى على استبعاد المائيل 
كنائسهم (انظر 2552اءممهمء1) سي ارتداد 
البعض والعودة إلى عبادة الاوثان » فاستعاضوا 
عن القاثيل المجسّمة بصور القديسين والشهداء 
سواء عن طريق التصوير الجداري الفريسك 
معوع 1 * أو الأيقوانات 05ح * أو لوحات 
مقي غ00531* . ووجد أهل بيزنطه في 
الأسطح الدّاخلية للقباب والقبوات والحنيّات 


اكه ه1877 








كنينمة االقديس > ابو لغاديس: مكتاهك. :المواكت 
وقصة حياة المسيح في شكل سردي يراها المرء 
دفعة واحدة )» تشير كل لوحة من لوحات 
عما عداه من المشاهد الماثلة في اللوحات 
الأعرى كول ترتشنت الأحداف : ومن غير أي 
تلاحق أو تسلسل في المواقف ؛ فضلا عن أن 
هذه المشاهد كان يقصد بها في الغالب الابهار 
بروعتها المثيرة, للخشية والاعجاب في ان معًا . 
ركل كين كنت مودت "كعبنة الفليين 
بواجا رومن الحديدة بحيث يستطيع -جمهور 
الصلين المشار كة: في الانقناد + إذ كانت 'اذات 
إيقاع منتظم يدعو إلى الحركة والسّير » جاءت 
موسيقى كنيسة القديس فيتالي بالغة التعقيد 
وألحانها مفرطة الزخارف ذات إيقاع متنوع 
الآوزان يحدٌ من حركة الإنسان ويدعوه إل 
الاقلال منها . 

وما أكثر الأشكال الفنية الكلاسيكية 
القديمة التي يُمْذت على ضوء المفهوم التصوقي 
الهزة: نطي الحديد «دونن5)1/ا20 ©12]م289/23 بعد 
أن أخذت تفسيرًا جديدًا يتناسب مع العقيدة 
المسيحية » فنجد الحَمام الروماني قد استحال 
شيكا فشيكًا إلى غرفة التعميد المسيحية 
مؤوننموط* » وتطور تصمم البازيليكا العامة 
الرومانية ليلاكم أغراض الكنيسة المسيحية » 
وباتت لوحات الفسيفساء التي كانت تستخدم 
لتغطية الأرضيات المُتَاغرقة والرومانية وسيلة 
جدارية للتعبير المصوّر » وصار ١‏ الراعي » في 
منحوتات العصر الكلاسيكي رمز ( الراعي 
لصاح ) لتعطمعط5 0000* . و غات شكال 
الطيور والحيوانات الكلاسيكية رمورًا تكني 
عن مملكة الروح » وباتت الموسيقى انعكاسًا 
للوحدة المقدّسة بين الله والإنسان.» وصارت 
الليرا الكلاسيكية « القيثارة  »‏ نظرًا لامتداد 
أوتارها فوق إطار فى نب ترما تيد 
المسيح المصلوب حسما جاء بتفسير القديس 
اوغسطين لك .]5 2 ونحول مفهوم 
)) الفراغ ( القثيل الكلاسيكي 
المحدّد بابعاد الواقع الثلائة إلى مفهوم مسيحي 
لعالم رمزي لا متنا يقتصر على بُعدّين 
فحسب 2 وتجاوزت الأشياء غير المرئية في 
أعنيع ها ترف الغيق :. :وينيا كان اناك العصيزر 
الكلاسيكي يمل العالم الخارجي موضوعيا 
إذا بالمسيحي الأوّلِ يتأمل عالمه ذاتيًا داخل 


2م50 
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وتمثل كنيسة القديس أيولياريس الجديدة 
هاونالا عموصن[[آهمهة 'غصة5 برافينا غطاغو عا 
لتصم البازيليكا في غربي الدولة » إذ تعبر عن 
مفهوم مخالف بالنسبة لله والانسان . فالحركة 
إلى الأمام الناشكة عَنْ تتبّع النظر لصفي 
الأعمدة المهائلة على كلا جانبي انجاز ز العريض 
الاومظ عنوم* تحجتذب معها حركة المضلين 
كلها اتاد أبصارهم » 5 كان الاقتراب من 
مذبح الكنيسة مُوضوعٌ التشجيع لا التحريم . 
وتنطوي لوحات الفسيفساء على صور 
للجماهير وهي بصدد الانتقال من 
تحت أنام الكيدة تاك الدخول :ليا 
تصور مواكب القديسين . ولم يكن ما يؤدّى 
من الطقوس غامضًا يستغلق على أفهام العامة 
أو ذا طابع يلقي الرهبة ويشيع الخوف في 
نفوسهم بل كان من البساطة بحيث يستطيع 
كل اقره أن ينال ترقت التو ل بين يدقع ألله: .. 
ومع أن تقسم الفراغات في البازيليكا المستطيلة 
كان لايزال يمير بين مختلف الطبقات وبين 
الرجال والنساء وبين جوقة الإنشاد ورجال 
الدين » فلقد كان السّماحٌ للجميع بالمشاركة 
في القدّاس هو في حدّ ذاته تخفيفا من المفهوم 
الاستبدادي حتى غدا بدوره تقليدًا روحائيًا 
ديييًا يحدّ من سيطرة الدولة على كل شيء . 
وإذ كان المواطن في غرب الإمبراطورية يباشر 
حقه في تقديم العطايا.والصدقات ويشارك 
بالفعل في القدّاس اتجه إلى ضرورة وضع 
مفهوم السلطة على صعيد روحاني بحت . ومن 
ثم احتفظ بقدر من الحرية الفردية كان المواطن 
في شرق الإمبراطورية قد تنازل عنها الحكامه . 

وهكذا كانت كل من كئيسة. القديمنح 
أبوليناريس الجديدة وكنيسة القديس قيتالي 
اتفكانا لصورتين متباينتين للإنسان » فجاء 
تصمم البازيليكا المستطيلة لمثل حرية الحركة 
في المكان والزمان . على حين يمثل طراز 
الكنيسة المركزية بالقبة التي تتوسطه سلبية 
المواطن اببيز نطي الممكل للقدر والقانع بور 
المتفرٌ ج . وفي الحالة الأولى كان المْحورٌ الأفقي 
بدعوته الزائر إلى العحرك نحو الأمام ل 
الانسان بالمكانٍ باطراج » على حين يدفع 
احور الرأبي في الحالة الثانية الانسان إلى 
التطلّع إلى أعلى فيتوقف عن الحركة وتتحوّل 
طاقاته إلى محرد التأمل في سكون . 

وبينا صورت لوحات الفسيفساء في 


دورها 


النساء » ا تخصص مكانًا لرجال الديخ واخر 
لجمهور المصِلّين ومكانًا لعلية القوم واخر 
للعامة خير ما بمثّل مبدأ السلطة الامبراطورية . 
وكان محور الكنيسة الرأمي ينتبي بالقبة التي 
تصيب المواطن البيزنطي بالذهول » إذ تذكره 
حينها يكون في حضرة صاحب السلطة العليا 
بضالة شأنه وبمكانته المتواضعة » على حين 
كانت لوحات اليورتريبات اد ساك المهيبة 
بالمحراب تجعل الشلك لا يخامره في أنه إلى 
جوار رجال الدين الم يكن غير الامبراطور 
والإمبراطورة وعلية القوم من أبناء الطبقة 
الرفيعة في السلم الاجتاعي هم الذين لهم حق 
الاقتراب من مذبح الرب . بل إنه لم يكن 
مسموحًا له بتقديم العطايا إلى المذبح خلال 
موكب ( تقدمة الصدقات ) . فما دامت 
كافة"الأخياء' المادية :داغلة فق بخوزة القيضر 
وملكيته فهو وحده صاحب الحق في العطاء 
وفي تقديم الحدايا والقرابين . 
عند هذا الحد بل كان المواطن البيزنطي محروما 
من أن يرفع عقيرته مع غيره في تلاوة الأناشيد 
الدينية » إذ كان من بين امتيازات الإمبراطور 
إمداد الكنيسة بجوقة إنشاد « كوروس ) من 


ولم يقف الأمر 


خيرة الموسيقيين المدربين ينفردون وحدهم 
بالانشاد . كذلك لم يكن التقديس موقوفا 
عل الله وحده بل يمتد إلى ال مراطوز ظَ الله 
على الأرض . ولم تترك لوحات الفسَئفساء 
التي تُصوّر الإمبراطورٌ وقرينته أن شك حول 
هذا الحق . ومن الطقوس المهيبة للحفلات 
الدينية ومواكب البلاط تتسرّب معالم السلطة 
الرّوحية والدنيوية » فتفرض نفسها على جماهير 
الناس وتقرن سلطة الحامم بسلطة الربوبية . 

ل رات المتيضاكة 210521 * أعظم 
إنجازات التصوير البيزنطي . كذلك شاع 
التصوير الجداري في مستهل العصر المسيحي 
على جدران بعض كنائس اليونان وأديرتما , 
وكذا في يوغوسلافيا وسائر البلقان » وكان 
داااتشينة. المسزوقاة عه ضون إنضاحة أينا 
ب عقاة التعيوير ‏ الورعي: . أما تصوير 
اللوستات: الستقلة افمرذة إل الأشلوي' النونان 
الروماني الذي انتهى إلى تصوير الأيقونات 
وصمء1* الذي شاع في مراكز إقليمية مختلفة 
كانت روسيا آخخرها » وكان هذا على أيدى 
فنانين يونانيين أو روسيين ينبجوك نبج 
الاساليب اليونانية . 


عن هذا المفهوم الجديد ؛ فطقوس كنائس 
القسطنطينية وراقينا وغيرها هي التي حدذدت 
التصميمات المعمارية 
وإيقونوغرافية لوحات الفسيفساء والأيقونات 


إلى همدى بعيد 


وأشكال المنحوتات وصيغ الموسيقى.. 


وما لبك :مضمون قروق: التامل. النظري أن 
تضافر مع الجهود العلمية لأجيال لا حصر لها 
من الكتّاب ولمعماريين والمرَخرفين 
والموسيقيين للخروج على العالم بالطقوس 
الدينية: «اليوتطية” ,“ف الشرق > +والفلسقة 
التركيبية للبابا غريغوريوس الأكبر في الغرب . 


04 


الواقعي » ودفعهم إلى إقحام عالم البصيرة في 


عالم الواقع وعالم اللا متناهي في الجزئيات 
التفصيلية المحددة » ونفاذ العالم الاخر في العالم 
الحاضر حتى فقمد الفنانون الصلة المباشرة 
بالعالم الواقعي » وتفشّت ٠‏ هذه الظاهرة 
وانتشرت انتشارًا ملحوظا . "ا امتدت إلى كل 
بحالات الأدب والموسيقى حتى عدت اللغة 
التعبيرية الأنيقة زيعًا أو انحرافا وثنيًا . وعلى 
الرغم من ذلك كله فلقد بقيت هذه الفنون 
حيو الأخاذة الذهلة وسيظ هده الفرروفن 
المحيطة » وكان هذاثما يلفت النظر . 
وكانت الطقوس الدينية هي الابتكار العظيم 
الشامل الذي تشكل خلال هذا العهد للتعبير 


أل أمه882 ١‏ 





قبمة نه ويج" اعفيلات .لطر الورك 
الكلاسيكية على العلوم الطبيعية بوصفها أساسًا 
لكل الفلسفات غدت علوم الدين الرمزية هي 
وجهة النظر الأساسية في الفلسفة المسيحية » 
وأضفى الفن الجديدٌ معالم التجريدٍ الصوفي 
على منجزاته وخفف من معالم الجسد وقلل من 
المغالاة في تبجيله على نحو ما كان يجري في 
الفن الكلاسيكي . ويمكن القول بصفة عامّة 
إن كل ما بدا من أوجه النقص أو الفجاجة 
في المنجزات الفنية البيزنطية بالقياس إلى 
المستوى الرفيع للتقنية الكلاسيكية مردّة إلى 
حدٌّ ما إلى التوجيه الروحي الجديد الذي جعل 
الفنانين لا يحاولون نقل صورةٍ طبيعية للعالم 





والغنالي والرثائئي 

وقد اكتسى جانب من شعره بطابع الحزن 
والأسى مثل قوله : « لقد عشت على الكفاف 
قانعًا » وما ١‏ ووكي د نالو زا اذيكه رفيا . 
يه أيتها 
إلى الشر أوثره على غيره فخذي مني ثور 
عيني » ولا تُنيري السّبيل أمام غيّرِي ممن 
يرعَوْنني » . ومثل قوله : « حذار أن 0 
قدماك إذا مازّْرْتَ قبْري » فما أكثر ما حَو 
من أشُواك وحجارة مليةاى :هنا اتوق أن 
[ تيمون ] الذي الم يحْمل لِلْبَفّر إلا 
الكراهية ...شر ى“مرا.وما أحراك أن تفهل . 
ولك أن تصبٌّ لعناتك إن بدا لك ذلك »© . 


الأزطن البية إن وجذتني جَنَحَتٌ 


5 : عع5 (.طالاد2) عدرمزاله) 


كالّيستو 

وَقع بصّر زيوس ونء2* كبير ال 
الأوليب علال تجوالة عل حورية من تابعات 
أ تيميس 5 ]مر * انار كوامن رغباته 
فتنكر للاصور الإلهة أرتيميس ء واقتّربَ من 
الفتاة يَضمّها ويتودّد إليها » والحوريّة سعيدة 
بهذا البستط من جات زينيا . اغير أن قلات 


(.111/ا12) 0]ئثأاامن) ماذذالة) 


زيوس المحمومة تبّهتها إلى أن في الأمر ما 
ررقت 1 وما لت هو أن كعم عن ٠.‏ 
فقاومَنه الحوريّة ؛) غير أنه ناما طَعْيانًا 


واغتصايًا . وانثنى نحو السّماء سعيدًا مغتّبطا , 

علي سور لليف الدنيا في عَينِي الحورية 

كالّيستو تجلا » وتوارّث عن زميلاتها, 

وتَمَتْ عنهن بعيدا » غير أَنهن قَطِنٌ إلى السرٌ 

في اثزوائها عن الربّة التي حال طّهرها عن 
مَوْرٍ ما وقع . 


إغلان رَمَنِي أو تقريمي 


الموسيقيّة » وبخاصّة في كونشيرتو الالة 
المُفردة والأوركستر. وقد يَضَّعم هذه 
الاسم املف الموسيقيٌ م قَدْ يَضَعُها العازف 
لقسدة 


,)05م عولنرعلدء 
(همستدحل) كر «رءز م0 ترء[مء-6 0/11 

إعلان لمسارح الرّصيد الدُرامي 
ع1011عمع * يحدّد توار حْ العروض المقدّمة 
ويمكن أن يكون 

الإعلانُ الزمني وسسَطًا فيكون إعلانا زمنيًا عن 
برنامّج 11أطنزوام* أو إعلانا زمنيا عن مسرحية 


. * 56 


خلال فترة زمنية معيلة . 


أل8© 1تتلوانتهء : عء5 لو 


(.أنك) 46و71 :ألم (قن-) دمطعمستللو 
كاليماخوس (١١9-ه""»‏ ق.م) 

باشو شرك ال ا ا 
بُرقه وهاجّر في شبابه إلى الإسكندريّة حيث 
َكل إليه بطلميوس الثاني اللإشراف على مكتبة 
الإسكندرية , فوضع فهرسًا طرت ف مئة 
وعشرين مُجَلّدا وكان بز شعراء عضرة في 
رظن الشعر ولا يا الشع القصّصي 


عاأوأرطوقء 


َه الكانرئول . قفر الغثر 
(.غ1ط) .كر 6/ 5710م (روع1! أومع-عط5) 

أي وثبة العنز بالإيطالية مه )2 

0 7 واد 4 وإذا كت عن 


1 5 
1101طه 616ناه0 » و ذلك:بان يمد الراقص 
إخدى ساقيه إلى 0 أو الكل أ الجانب ( 


ًٌ 


إياها ١‏ إل الأو الي ثر تفع 0 الكيفيّة أل 


قليلا قبل 0ن اقص على رفن 
( شكل 07؟) 
أصو ات متنافرة , كا ك فونية إسوطممءى 


(لسنسهد :عضقطم :890 :ومطها :.عا )0‏ 


9105 1 6 0 )'غ) 
تَعني مزييجا من الاضوات المتنافرة التي 
قبا شاد اذ منه السمع . 


الارتجالاثُ (معسعلةه) (:11) متمعلى 
(.2005) . 6246166 
مقطوعة موسييقيّة مييقيّة فرديّة غنائية أو اليّة » قد 


كور ن ها 0 00 ا رار ب 





قفزة الكابريول . قفزة العنزة ( شكل 7؟) 


موضوعاتٍ صوره غدا أسلوبّهُ اليا متقئًا بمرورٍ 
الوقت » ا أن إسرافه في استخدام الكاميرا 


0 


المظلمة ولك المظلمة ) 2دناءوطت عرق * 
قد جرفه إلى امحاكاق أكثر مما جره 1 نحو التَصويرٍ 
الإبداعي الخلاق . وفي كل اران أظهر 
كاناليتّو مهارة مذهلة #أوكانك لزيازه 9 جلترا 
بِينَ عام 745 و أدهلا١‏ امار عميقة 1 
ير المّوبوغرافيّين الإنجليرزء ا أ 
بايد القرا فاتك ران ا 
طنروعه1]* وغيره » على حين اقتدى تيرنر 
11 * واخروان برسومه . وفي البندقية 
ذاتِها تتلمذ على يديه غواردي 1لددان* فَنَهَجَ 


جه وإن تَمَيْرَ أسلوبُه بمريد من المرح, 
ولك يي امور 

القانو لت (.5ناة عىك عن 1 071071 311011©> 
١‏ . الهامرت كل امار سامي ؛ تعني 
عصاة مجوفة 0 في قياس المسافات 
المستقيمة . وقد استَعْمّلها هوميروس 


ونامعصرهة1* في هذا المعنى » "ا استَخدّمها 
2 يستوفانيس 2©5هطم7150م* في شيعره في 
ذات المعنى . واستعمّلها يطلميوس 
65 في دراساته الفلكيّة ٠‏ ثم 
استعملها الال الإغريقي يوليكليتوس 
و10 1ز1[ه* في مقال عن الت بين أجزاء 
الجسم البشري في فنّ النخت . 

؟. آلة موسيقيّة عربيّة على شكل شِبْه 
مُنْحَرف أوتارها مُطلّقة [أي بدون عفق] 
وتُعرّف بريشتين كل منبهما على سبّابة إلخدى 
ليَديْن » ونطاقها الموسيقي حوالى ثلاثة 
غليظ ومتوسّط وحادٌ . 


0 
ها * 


دواوين : 


إتباع 


لاخدا ربا 


(.12115) .771 071071© 211011© 
الكقاية اكوم م 
2012 12161ا0ع* 2 و ينطوي العمل الموسيقي 
الذي تنظ ا « الإشباع ») عل لحن 
لصوت مُفرَد أو لآل مُفردة » يَدُخل عَلَيهِ قل 
أن ينتبي صَوْتٌ آخر أو أكثر » أو آل أنخرى 
أو أكثر ) ٠‏ تُحاكي الصورة الميلوديّة للحن 
الأول مُحاكاة حر فيّة ؛ فَينْشَأ عنْ هذا لَوْنْ من 
الطباق أو التَراكب : 


(.اع؟) 22/65ع07107:1© .كل 1475© 2/ 


هي الساعات التى يودّي فيها المسيحيون 


223102131 015 
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ويرجع اختراعها إلى القرن السادس عشر . 

رهي من عدسات ومرايا مرتّبة ترتيبًا خاصا : 
تضمّها كة [أو صندوق] معتمة ذات ثقب . 
والمشهد الذي يتراءى للمشاهد من خلال 
تلك العدسات تعكسه المرايا على صفحة من 
الورق + ومن نَم يكون يسيرًا على الرّسّام أن 
يلاحق الحافات بقلمه . والمعروف أن الفتّان 
كاناليتو 0غغء1وصه©* كان مح الكنة 
الكتفية فى :وراساته لتصوين امنا الطبيعية : 


ب 


©2111021111 


الجَرس , برج التافوس 

(طعقة) .7 عاأرمم درم (معجهه) ااعط) 
هو برج الجرس المَسْتَقل بذاتِهِ في العمارة 
الإيطاليّة . ( صورة ؟7١)‏ 


كامبين 5 رو بر ت (5ئ22) أءرعط120 ,لتم ضروت) 
(ما”١44-1:١)‏ 

مصورٌ من مدرسة الأراضن الواطئة 
المبكرة » كان له نشاطه في مدينة تورناي 
الفلمنكية التي اه حينذاك لفرنسا 
اعبار ا هيك :عام :145 ني أو تعتقك: الكترة من 
ارين نه كان المركرٌ الذي انبثق عنه فر 
التُصوير في الأراضي الواطئة في القرن ١١‏ 
نحت أسم « أستاذ فليمال ») +01 7435662 


الصسة" . ويتميز اسلوبه بمسحة من 


و_- 


1 لخشو نه تناولها 1 تلميذه فان 3 فين 
دي لي من التَهذيب تلت فيه 


(3215) (ل138ة) 1011310تتث لتتتنة 107 )) 31130124600 
كاناليئو 1591 مكلاا) 


5010-2 


مصور إيطالي تداق قصدّ روما عام 
١8‏ حيث صور المشاهد العا 1 محعذيا 
د المصورٍ يانيني تصتصةط 
إلى البندقيّة كرّس نفسّه لتصوير مشاهد المدينة 
التي أذاعَثُ صبيته » وخاصة عندما أحد ينب 
منها أعدادًا كبيرة لتصديرها إلى إنجلترا . ومنذ 
عام ٠"/ا١‏ لحك ضور يف قث و القضل 
زيطا نايعا در اراعي ارسي د 

حتى إن مجموعة الصّورٍ المطبوعة بطريقة الحفر 
05 الابرة عمتطءنء* الخاصة بالبندقية وخخيرة 
الشّاطئ 128008 107 كانت مهداة إليه . 
ويكشيف أسلوبٌٍ كاناليتو عن توع 0 
وتلّى نُصْْحَهُ المبكرٌ فيما قدَّمّه من صور رائعة 
للدينة البندقيّة . ولا شك أنه بسبب 8 


. وعند عوديه 


أعاوك]ا 02195 








وبعد شهور تسعة اقترحت لين أن 
يَخْلعن ثيابهن ويستَحُممنَ في أحدٍ الجداول ‏ 
فخلعَت الحوريات جميعهنٌ ثيابينَ عدا 
كالّيستو التي اثزوت خخحجلة » فَهُرِعَتُ زميلاتها 
إليها وخلعْنَ عنْها ثوبها ؛ فكشفنَ عنْ حملها 
وخطيئتها ؛ فطردّثها أرتيميس من حاشيتها . 
وحين بلغ هيرا 84:2 * زوجة زيوس نبأ 
مولد الطفل أركاس 5ه:هم صبّت جام 
غضبها على كليستو وحوّلتها إلى دُبٌ بشع 
بر لاحن رحسي قوائمه بأظلاف » 
وينْفرج فكاه عن 4 أجافت حادّة وعُواء مخيف . 
رورغم هذا التتع تر كت هرا نذا عملها لنشنيا 
واقما ل فاماتا: +وتر فق الخرق سيا كلها 
طاردثها الكلاب . أو دَنْثْ من بَيتها دون أن 
تجرؤ على الدّخول فيه أو تمتمتع برؤية أبنها 
الذي كاد يُثْلها مرّة حين اقتربت منه مُذْفوعة 
بشَوْقها إليه لولا أن سرع زيوس فأمْسك بيده 
القابضة على الرمح ١‏ ثم رفعهما معا إلى فضاء 
الكون وأحالهما نَحَمين من تُجوم التعماء : 
فَعُرِفَتٌ كاليستو اسم الدّبٌ الأكبر ا عُرِفَ 
ابُها باسّم الدَّبٌ الأصغر . 
(١‏ صورة ه٠١١‏ ) 


7ع)همعا :عء: عع)وععا دزلو 


التصوير بدّرجات لاع ,لناء1 203213 
اللرّن الواحد (3115) .7 (.1) 

شاع التتصوير بِدَرَ جاك اررق الواجا 
خلال الزن مل ا دَرّجات كل لَوْنٍ 
اننا عام ا فس [إرفافي. يدر حكائه 


7 ع 2 
عالتةذارع* و عم الاصفر بدرجاته عودرن* . 


ع217!»© .لز 76771876© (.]2[) ول0زعنا وععسصسوةء 
الكُنَةُ المضيئة . الكاميرا المضيئة (5ئ2ح) 
هي الك المطنية 90 تاي" 
في تركيبها ٠‏ غير أَنّها 2 6 عنساك مكورية 
شِع منها ضوءمٍ غامر على صفحة الورق ؛ 
كود الكل أخلى وضع » ما عبن عل 
أن يكون الرسم أكثر دقة . ويَرجِمٌ ظهورها 
إلى القرنٍ التاسع عشر . 


01 710176 كز ©7077187/© (.]2.[) هعتاعقط0 811128© 


الكُنَةُ المُظلمة » الكاميرا (كامة) ءملهدزه 
اله ظ 5 
أداة ميكايكئة لابتغاء الدّقَة ف الرسم 


ولأسها عند رَسمٍ التتفاصيل الطوبوغرافية 9 


0 بها 
ا 


كك 0 


قانون يوليكليتيس (شكل )١8‏ 


تطبيقه إلى النّهاية » بحيْث تكون كل الأبعاد 
مضاعفات 006 والراجح آن 
اده س الذي 
و م و بمعنى آخر أن 
زتفاع التمثال يلغ سئعة أمثال الرأس ‏ كان 
يوليكايتيس قد 5 أن تكن ارام 
را د 

عل أن امال اللاف ».فى تصور شكل 
تمثال حامل المح يَمَقِرٌ إلى الوح » في وَقتٍ 
كانت إشراقة الوح امير الإغريق بقَذْر ما 
كان الجمال يآسِرّهم هو الآخر . 


وقد ادع بوليكليتيس في تائيله مَبْدأً 
لتُوارّن القائم على التّارْض يَيْن حركات 
الجذ 2 وخر كات الهف الأذى مِنَ الجسم » 
فإذا ارتفعت الكتف اإعنى انننت الساق 
اليشرئ:خ وإذا مال 17 لد صوب 
اليمين امحنى - 
فيكتّسِب جِسَدٌ الانسان 0 جرّاء هذا التباين 

في الحركات توارُنًا منَّسقَا يَمْحو أثر وضعة 
المواجهة القديمة . ( شكل 58 ) 


(.أناء) ك6710©5© ٠0565‏ 9155[ ©6أم 9210© 
3 ع 
او اني الاحشاء 1111011110 :566 
(١‏ الصورتان ١58‏ 2, ه58١ا)‏ 


ارتفاع الكل 5 


خط الساقين صوب المسناز 6 


اه ه بن 


. 


(مطع31) .771 4171ا 521060 9207© 


2 ل" و00 ّ 
هي صفة [اي موضيع مظلل] لها سقف 
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ونالتل عتانيت الأفسنام الكوراليّة فى الدزانا 
اليونانية مكونة مِنْ وحدات وَزْنيَة متشابكة 
كرون 2 مجموعها السيج ادي 0 وحدة 


هس 


الذرافا . على أن أيّا مِنّ الفنون م ينه إلى 
جَفاف التعبير » إذ كان وراء الصأرز المعمارية 
وتماثيل بوليكليتيس وماسي لصون 
ومُحاورات أفلاطون انجاه عقلاني يضيء 
الطريق لبلوغ حلول جماليّة مُوفقة . 

وباوْعُم هما أثاره الفلاميفة من كوا 
تألّقت العمارة اليونانيّة بؤقوعها على الحلول 
العقلائيّة لمشاكل البناء » فكان نظام « الأغمدة 
والعتب ) [عغ2!! 220 056م* ميسور الفهم , 
تفي كل ا الانشاء فيه بغر ص ضها المنطقي 
بلاتحفاء أو غموض . وكان ميدأ التكرار 
الرّتسَ ف تضميماتة المندسية مَنْطقَيًا مكل اكد 
فروض إقليدس عا أو إحدى 
مجاورزات أفلاطون فهو يحقق الى ماكان 
يُحاوله أفلاطون بالنّسبة للعقل .0 

وبالمئل تنّب النّحات مهاوي الرياضيّات 
الصارمة » ولكته انع مع ذلك للحت 
عاق فقام قانون م على تحليل 
عقلاني للكل الموحّد والأجزاء المرتبطة به مع 
احافظة على الوحدة بإخضاع هذه الاجزاء 
والتحكّم فيا بما لا يَسْمح لأي جرْء منها 
بالطفيان على ماعداه . 

وعندما يُتَحَيْل الجسم بهذه الصورة الكلية 


يصبح الرأس مجرّد عُنْصر سيد 
فحسب »2 فإذا طغى الاثفعال الحاث على 
تغبيرات الوّجه » تحرج التكُوين الفنّي عَنْ 
مَجال التوازّن . ولذلك كان المدف من 
الوجوه الجحامدة المعو ف التمانيعل : 
واممتخدام الأقنعة بواميطة المُمثُلِين هو المحافظة 
على هذا التَّوازُْنتء ومِنْ ثم تقديم 
) المحخفيات التَمَطية المثالية ) 65م197ع1ع2ج * 
لا الشخصيّات الفرديّة للحَيْلولةِ دون التَيْل من 
الانّساق الثّامِل إذا غالى الفئّان في إضفاء 
الأقمت هل حرو عن اخواف ايفان 

حامل رمح 15> [متحف نابلي] 
قانونه الشهير الذي اتَّخَذْه من أحد أجزاء 
الجَسّد » ولا تذري إن كان مقياس نسب هر 
اراق أ عطي للد أررواكة اليد وار أن 
الثابت أنه كان يتغيّر من تمثال إلى آخر » فاذا 
نا اكد هذا المقيائين كان لا بد له :من 





صلواتهم على مدار الأربع والعشرين ساعة . 
وهي في الكنيسة القبطية : 

.١‏ صلاة رفع بخور باكر أو صلاة السّاعة 
الأولى من التّهارء وتكون في السّادسة 


# 


صباحًا . ا 

؟ . صلاة السّاعة الثّالئة من الثهار » وتكون 
في التاسعة صباحا . 

“. صلاة الساعة السادسة من الثهار ء 
وتكون في الثانية ععشرة ظهرًا . 

: . صلاة السمّاعة التاسعة من التهار » وتكون 
في الثالئة بعد الظهر . 


. صلاة الساعة الحادية عشرة من النهار 2 
9 في الخامسة بعد الظهر . 
5 . صلاة السماعة الثانية عشرة من التهار ) 


وتكون في السادسة بعد الظهر . 
. صلاة مُنْتَصّف الليل وها مّواقيت ثلاثة ‏ 
وذ اديه الأررل متاق ٠‏ الابيعة “امنا 
والثانية في منتصف الليل والثالئة بعد منتصف 
اللّيل . 

أما عند الكاثوليك فترتيب ساعات الصلاة 
مُخْتلف باختلاف الطّوائف غَيْرَ أنه في عُمومِه 
ينساق على النَّحُو الآتي : صلاة الصباح 
القن + ولؤة المج 
من الضحى » وصلوات منتصف 
الخياز وهي ©1620 و إ«ء5 و 6م20 وليست 
واجبة كلهاء وصلاة العغُروب 25عروعن 
وصلاة ماقبل الوم عمتاموسمة ٠‏ 

والقدّاس 255م* يعني اشتقاقا الجماهير 
المُحْتَشِدة » ا يعني اصطلاحًا الصلاة العامة 
في الكنيسة يومً الأحد عي فها يقد القربان 
[تقديسُ الخُبّرٍ والحَمْر] » ويذعى القدّاس في 
الكنيسة اليونانية ) ليتو رجيه ) لم111 ( الل 


. ) 55 


قانُون بُوليكليتيس 
(5غ1ة) عإافإعنرا20 06 .771 607107١‏ 
تسلّل تأثير نظرية العٌدد لفيثاغورس 
5 لام 01 لازمعط) سوترمع2 طالاط* إلى جميع 
الفنون اليونانية وتتلّع على كل منها ما يُناسربه . 
وكا اغْتّمد تناسق معبّد البارثينون 
ممع ط 2و2 * عل 5 التَناُب 001016مم* 
امود قن الاغيدة"الدورية كذللف اتن 
يوليكليتيس [بوليكليتوس] أبُعاده التي طبّقها 
على الجسم البَشَري من العلاقات الرياضية بين 
أجزائه . 


5 وتبدا 


| و 6 


©3108 01 115 
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تذرييه ديلاو + انتمل إل »زوف بونا لتق 
أن امتلك ناصييّة النزعة ٠‏ الطبيعية ) التي غدت 
نقيضًا للتُكلفيّة . وبدلا من التشخوصٍ المثاليّة 
انبرى يصور المافح التي يخالطّها ويقع عليها 
نج "تمعد ٠‏ سفانت القامة من 
الناس والأزياء المعاصرة وموضوعات الحياة 
الها كل الى رعها يجا ملحو اوت 
أعماله المبكرة عن النضارة والتجريبية »2 
وجميعها وسكييدة من الحياة دون أثر لتكلفئة 
الأكاديمية الشائعة في روما وَقَتَذاك . أما 
التجديد الذي أتى به وأذاع صيئّه وجعل أسمه 
موضع الخال والالاقي فلم يكن تطبيق هذا 
الاسلوب الواقعي على الصّور الدَّييَةَ 
لست بن افا اضاعة كذلك على هذا 
الأسلوب الواقعيي العُمىٌ الدرامي للضوء 
الال بالق( عناا .يكورن فك :لفن حن 
تنتوريتو 3 وذلك بتسليط الضوء 
الحادٌ وكأنه كشاف ضوئي » مستخدمًا في ذلك 
مصباحًا معلا في أحدٍ جوانب مَرْسِهِ يُلقي ورا 
ساطعًا على تكوينه الفنّي مضيئا بعضّ أجزائه , 
7 ل , 
تاركا بقية الاأجزاء في ظل عميق » وهو ما 
يزيد الانفعال وينكصر الانتباة في التتفاصيل 5 
ويفصل بين الشخوص, المُوَرَّعةِ عادة في 
المستوى الأمامي للصّورةٍ . ومن ثم الجمَرأ على 
لَوْنِ واحدٍ قوئي مثل الأحمر الدّاقحٌ » وهجر ما 
كان عله اناد من تفيوس ال ال دود 
البرّاتِ الأنيقة ة اللافتة للثٌظر والتي هي محط 
التصوير . َ أن قدرئه على مزج البساطة 
بالنّسامي جعلت لَوْحاتِه أشدّ التّفسيرات تاثيرًا 
في الحركة الدينيّة الشعبية خلال عصره . 
وسندما تحوّل نشاطه إلى تصويرٍ الموضوعات 
الدّيسّة التقليدية أضفى عليها إيقونوغرافية 
وتفسيرًا جديدين . وعادة ماكان يقعٌ اختياره 
على موضوعات صالحة للتّناول الدّرامي أو 
اهيب أو العنيف » مجرّدًا إيّاها من ارتباطاتها 
المثاليّة واخذا نماذجه من الطريق العام » على 
نحو مانرى في لو حة « يوحنا المعمدان ) 
(متحف كابيتولينوس بروما)] و « فداء 
إسحق » (متحف أوفتزي بفلورنسا). ولقد 
كان تأثير كاراقاجيو طاغيًا سواءٌ في نشر 
الواقعية أو الإضاءةٍ . ومع أن تَأَِيرَهُ في روما 
كان جارفا إلا أنه كان قصيرٌ الأمّدِ» وإن 
تخطّى ححُدودّ إيطاليا ليشكل مصيارين 


عظماء » حيث نشاأت حركة الكاراقاجيين 


أطْلّقَ عليبا غُنوانا فرعا هو ١‏ الأيائل 
المسحورة ) 51285 2826122660 لطر رة 
َرَمِرٌ إلى تندان. الحرية السياسية » ويشترك 
فيها مُغيّيَان والكُورال يمُصاحبة الأو زكستر . 


الغناء المضبوط 


(ع502 11:20 رقناطاط 1 5ناألروقء 


(.)1) 171110 21110© 
ط) 
هو جملة موسية سيقية مُححدّدة المعالم يعد أساس 

الغناء ‏ يتجوّل المغثون من طبّقات أعلى بخرية 
في إبداعات نَعْميّة من فَوْقها . وهو الأساس 
الثابت . الذي د فك الغناء وشكل 
لنّعَمِ . والأغلّب أن يكون هذا الغناء 
المضبوط من طبقة خفيضة تسمى القرار 


عدا ©5و2ط* . 


كانزُونا ) .12105) (.]]) 2120186ق لمق 
قي قضيةة إنطاية اللخية تُودَى بالغناء 
ارد أو الكُورال يام شعراء التَروبادُور 
0 1 ط م0 * والاسسجرراء اله لمنشدون 
ع 015* وغيرهم قٍ ل الوسطى . 

0 م لغ موسيقية فضييرة وذ بالالات 
ولشنة “إن “تالفها تعاة عن الوسيضيى 
الكوراليّة » وتتلاحٌ فيها اضلطرادًا صيغة 
لوعت عون تبر سرد الال رت 


سَ 


عذدة . 


ره 


التَرْوَةُ 
ممطوعة و ابتكرها ياغايخي 
وكان بَعْد عَرْض اللْخْنٍ 
الأصلي يُقم عليه إحدى عَشْرة صيغة من 
التدوّعات على الكمان , تَتناوّل كل ما يدور 
ل 0 اللْحْن في 
حدود الطاقة للعززف عل 
القيولينه المُنْفْردة » 5م يستعرض فيها شتَّى 
أُواع الحركات البَهْلوانيّة في العف . 
والنزوة [ كابرتشيو ] ذاتٌ بناء طليق 
لا يقد بصورة مَطيّة مُحدّدة » بل يَنساب 
م كالفائتازيه 2596]م0/* والبحادرة 
. على أن 
التزوة بومديا د عل ل نين الغدمت 


(.12115) .7772 1 (.)1) مأعع ترمو 


لمتلمودع23* . 


112 * و المقدّمة علناء:م* 


بالعمق: . 


(25ة) 0أععم داعطء811 رمأعع ه0327 


كار افاجيو لجار (هكه١-و.‏ 0 


مصورٌ ييطالي من إقليم لومبارديا تلقَى 


قماش وه بن اشر قزل 
لتقام فزنا أ ا مفتساج يوقه تكون 
ل دا ال 
ل ل 0 0 
0 التفدنبدات ىم ناما ل 
من سقف قوق مقصة المسرح الاليزابيثي 


كاثوقا . ألطوئيو 
( لاهلا١ 1‏ ؟855١ا)‏ 
مال إيطالي استدّعاه نايليون يونايرت إلى 
باريس هو وغيره ليْقِيمَ عَددّا من المُنحوتات 
والتّمائيل ٠‏ ليقت 0 الإمبراطوريّة العرية 
تيعُ للفََّنينَ جميعًا من كل الأقطار كا كانت 
نكال في روما القدعمة ؛ فيَجَعَل من إمبراطوريته 
ملا من الإمبراطوريّة الرومانيّة . 

ويُعَنٌّ كانوقًا أَهَمّ من عَبَّرَ عن الحركة 
الكلاسيكية المشداتة الروك اكقة 18076 3 


أ 


وأشيد أشمالة « ملاك الست ف الام له 


2110173, 100 


إلى يسيخيه ) ( اللوقر ) وتمثال « يولين 
بورغيزي ) ( فيلا بورغيزي بروما ) . 


تَعْرِ يد («مأطكة؟1 عسمأعمأد 3 ص1أ) (.11) عاتطفقاصةقى 


1 د 
الدّافقة . 
كائعاتا (.ونص) (عععام عسي ة) (1) قأقامى 


5 350 9 3 “3 م ده سَ 

غنائية كورالية دينية ‏ واحيانًا غير دينية 
0 م غناءً فرديًا أو يتَبادّل فيها الإنْشادٌ ين 
صوت - 0 المنكيدين :: وهي ف 
العادة مصحوبة در يد وده هي 
الذلالة المَعروفة حملا المُصْطلح , ع أنّها 
د الحال مع باخ طع *82‏ قد 
تَعغني صونًا أو اصوانًا غنائيّة متفرّدة دون أن 
يصحبها الكورال 2( ونادرا ما يُسَتَحْدّم هذا 
المُصُطلح وان لمقطوعة موسيقية » وهو 
ما" افعله افتس كي 1و1 522* عندما 
8 ار 0 الى 0 
الف مقطوعته الموسيقية «( كلتاتا ) ه986١‏ 
وق تم مرق يونا توقى العا نتن 
وكزرال: مف النّساء مع مصاحبة الات 
حمس . اك لم بيا5 بارتوك 83201 * 


« كانتانا دنيوية ) 2201320 32123 ١957٠١‏ 


0 





١‏ وُصول القدّيسة أوزسولا إلى ميناء كولونيا 
للقاء تحطيبها ) . وَهَكذا كانت شمية 

كارياتشيو المميزة ة هي أله ايد مصوّري 
الحياة اليو ميّة 8 عنررمم * مما قله 
رائذ أساتذة إيطاليا فى هنذا اللؤن 
النُصوير :اوكا لم يكن الوايان الذفي » شدِيدَ 
الشّديٍْ » فلم يكترث بالصوّر التي تثير 
التّقوى والورع أو تح على النّدم ري 
مُمَضْلُا عليها 0 الجذابة الألوان التي 
تَعْمرة بمباهج | لحياة والحفللات الخَلوية 
وأخلام الصّبا العَذْبة وألجواء المَرح. . ويكادٌ 
ارسق حنه وام رماورات ين خية 
امل المندقيّة يّة بأُمْلوبه القصّصي في الرّسم الذي 
جَعل صُورَة تتخطى دَوْرَها الجَمالي لقطبح 
وثائق ثّمينة ‏ ومن أشهر لؤْحاته صورة 
0 غانيَانت البندقيّة ) و « معجزة الصليب عند 
0 ريالتو ) و ( ل القَدُيسة ا ( 
بتحقل: الأكادهيا بالتدفة . 

( صورة ١١1١‏ ) 
كازيو ٠.‏ (5امة) عاأوتاصة8 صفعل رنوءمعة©) 
جان باتيت (4710١1-ه/0ا6م١‏ ) 
مال . فَرَنْسَ كان من بين أككر المَنَانِين 

تعبيرٌ ا عن الحركة والرّشاقة . يا نحت الكثير 
من اتماثيل النصفية » وزاول التَصويرٌ أيضًا على 
ومن أعماله الرائعة 
« الصياد الصبي يلهو بالصّدّفة » ( متحف 
اللوفر ) . ( صورة ١58‏ ) 


نبج دومييه 1(0211112161* . 


اقْتَنِصْ يو مْكَ (.لتك) (.]2آ) تسعتل عصرهء 

!قيض عل يَوْمِكَ 
عبارة شهيرة صَارّتُ ملا » وَرَدت ضِمْنَ 
قصيدة للشاعر اللاتيني هوراس ع110220]* 
تصيف ابيا المُجْتَمَع الروماتي الذفي يُعيثه , 
0 الثّقافة الرفيعة مِثُلل لخن شجي 


000 وهو على حافة 
بركان فيقول : 

« وقبل أن نفرعَ من حديئنا سيكون 
لطن لور ا 
إِذا على يَومِك «مونك عمعه© ولا تثق مِثْمَال 
ذَرَّةِ في غدكَ ). 


كار اتشي 4 أنيبا لي (2:5) 41111 229و 
(٠ك5ها-ة.5١ا)‏ 


كارائشي 76 اسم لثلاثة مصورين إيطابيين 


0 


69 


مل مقطاء] ( 831١:-8٠.١‏ ) أَوّل عام 
للإمبراطوريّة الرومانيّة المُقدَّسةِ . وفيه مُحاكاة 
للف الكلاسيي القديم » أضاف إليه الفنّانون 
الجرمانيون مسمحة قَوَةٍ نابضة » وكان ما 
أضافوه هو الأساس لفَنَّ العُصورٍ الوّسْطى 
وأممٌ مباني العصر 
الكارولنجيٍ قصر يالاتين باتحن والجسّر 
الحَشبي فوْق هر الراين عند مِيثر » وكان 
شرلمان قد أمر الأساقفة بترميم سائرٍ الكنائس 
المتداعية في مَملكته و تجميلها بالذهتب والفضة 
والأحجار الكريمة . وا كان الفنٌ 
الكازولنجي ينل مَرِيِجًا من ثقافات مُخْتلِفةٍ في 
ري أوربًا كدللك كاد متل إحياءً للفن 
الكلاسيكي وبَعْئًا للتقاليد الرومانيّة , وَثْمَة 
نماذج من الممنحوتات الحجرية تكُشِف عن 
المحاكاة الدّقيقة للاغمال الكلاسيكية . 
العاجييات المحفورة 8 
الْرُخرفيّة في عَهْد شرمان هي الأساس الذي 
قامت عليه حَرّكة النّححْتَ الرومانسكيّة 
العُظمى ب كذلك اتتشرث لوبعات الفسئفساء 
التي كانت تُقَدّم انا ونُو ضع على مداخل 
الكاني شكرًا لما يُسديه الْقدٌّيسون لئاس من 
. وَرُيّما تكون المخطوطات المُرقنة هي 
أغظم ما تركته اْضة الكارولنجية , > ولت 
. 0 :. 
الاعمال البرونزية على الترام . بالاساليب 
ا 0 وبالمثل ازدَهرت فنون الصياغة 
وعادٌ 0 « الميناء المحجّزة ») القديم غصدمونمء* 


. ©1131116[ 


. 1160169731 + 


) ١7ه‎ 21١*854 2 ١7# الصور‎ ١ 


كازبائشيو 2 فيتو ري ع«مغاذلا ,معوميو0 


 ١*#545٠١‏ ب 5؟ه6١)‏ (15مة) 


و86 رت 


فيو 4 إيطالي من مدْرسة البندقية تأر 
مجنتيلٍ بلليني تمتااء8 * الدي أخذ يتنافسٌ معه 
على تَصُويرٍ مُعالم البنُدقيّة َي وأخفاها ؛ فلقد 
كانت ار المواكب في صوّر الفنّانين 
البادقة ذاتٌ ثاثير جارف جَعَلها تحظى 
ند رابياب: را كن راسيو اترلدا 
المواكب والمهرّجانات كان 
تصوير العلاقات الانسانية 
الحميمة فيْضْمَن لؤْحاته صُورًا لجلية القَوْم في 
ثبابهم الباذخة أو لملاحين بأد يائهم الخاصة 
ويْضع فَوؤقها وجوه أصدقائه ومُواطنيه » على 
نَحُو ما ترى في ميلسيلة لوْحاته الشّهيرة 


بتصوير هذه 
- جًَ 


- 


أأوأعع 0312102  *‏ وحر و3 فرقة الظلامية 
5ط م16 * في الأر اضي 7 اطئة التي كانت 
أُشْدّ اهتامًا بموضوعاته المتعلقة بالحياة اليومية 
8املهم عتوعع* او تالو انه و اير ات تقنة 
« الإشراقٍ والعتمة) 
بتخليد صوره الدّينيّة . 


) ١١7 25١١5 الصورتان‎ ( 


32050 لل  *‏ منبا 


طن ا ثٌ . 
الكار افاجيوك (32)5) أأداأعع2 9297 ) 
مسن كدو خحذروٌ كراقاجيو 
0170 * في اسلوبه مع مطلع المرن 


السابع عَشْرَ » ولا مبِيّما استخدام تقنيته في 


«الاشراق والعتمة) [كياروسكورو 


لف ا امنا 1 


خان القوافل 5 0 رحال نودع2115 2937و 
7 [أأه150 ماهم (ألونعكتة كرو :.وععط) 
(.طعئيج) 
توع من الباني شاع في إيران وني بلاد 
الأناضول مذ عَهّد السلاحجقة غ كن: القَصد 
نه إيواءً التتجا ر المسافرين وحراستهم في بَعض 
الأحيان خَييا صنل ون إل المييت :فق الطريق 
بَيّْن مديئئيّن . وكانت هذه الخانات تُلُعى في 
إيران باسم « الرّباط ) . 
وكان مَسسَْط الخان عادة صَلييَ الشكل ذا 
أربئعة إيوانات ل على فناء فسيح » وتتكون 
الايوانات من طايرو او اتلؤلة “من الخر فط 
3 2 عِدَة مَمَرَات أو أزوقة مواجهة 
٠‏ وأمام كل إيوان مؤْقد ليُطهو التْرّلاءُ 
0 فوقه » ورُوّدت هذه المباني بالمّرافق 
العدرور اه #الشتامات» والستسن أن لمن ' 
وحظائر لدوابٌ الرركوب بالقزب من مُداخلها 
وعيادات لعلاج المَرضى والعناية بهم . وتُعَدٌ 
نماذج هذه الباني أمُثلة رائعة مِنْ حَيْتْ 
المُسُتوى الفني والزتخرفي ع لاسيما” في 
تُحراسان الإيرانية وإقليم الأناضول بتّركيا حَيْثْ 
شيّد السسّلاجقة مباتي بالحجر» أسْرفوا في 
تخصينها حتى بَدَثْ ا بالقلا ع . 


) ١71١/1١. 23١١9 2١١م الصور‎ ( 


ا 


71 7 071 3151 13ضأع 13م :2 ) 

فن هد بحرلا الفن الكازوتي ي. ٠‏ 
تسمية لِنَو ع من الفنون الاوربية بَدَا من 
مَطْلّع القرن النَّامِن وبَقِي إلى مَطْلّع العاشر » 


ولحقيه: إل شارك الأول شان 


0م 


5 6لا 01 02111386 





خرطوشة عطاع نا 0اتق» 
ايم 71011416 
إطار زخرفي ب تفي الشكن أو مستطيلة 


يكون مُصوٌرًا أو مَنْحونًا أو مَحْفورًا أو 
مطبوعا0 ويد يخَصص لاحتواء تفش أو 
رَحْرَفة » وسّمّيت خرطوشة لأنها تشبه في 
شكلها طلقة البندقية ع3821086» . وَتُطلق 
كذلك على الإطار البَيَض الذي يَضُم املمًا 
لفرعَؤن مِصّري مع وضع قاعدة مستوية 


بعقب الاسم الملكي . 


مه ذا © 


(شكل 9؟) 
لأطوذلو5 :عء5 (طععة) اعسسنه لعجروء 


كارياتيد »2 القائيل .امار مول نمزم وفناوصى 
النسائية حاملة العتب (515ة أ .طعرج) 

عاب قات طبن احص كا مر نات 
على رؤوسهن ما تبه لحن كاهنة الريّة أثينا » 
يفضن رشاقة وحيوية وكأنبن 
راقصاتٌ يحرسن بوابة المعبد ويدُعون الناس إلى 
طقوس التجلي والجذب والنشوة التي لا يلم 
بها غير من طرق المعبد من قبل . 

وَيْعَدٌ الرواق الصّغير الخارجي على الجانب 
الغربي من معبّد الأيرخثيوم 12ناعط)طاع576* 
الأيوني الطراز بالكو ويل وتاهمه ع4 * أَسَدَّ 
الأزوقة إثارة للانتباه لإشتماله على تلك القاثيل 
النّسائية التي تقوم مقا الأغمدة . وهى سنَّة 
تمائيل نسائيّة جَميلةٍ وا اقفةٍ يَكبرٌ حَشِمُها 
السو رس د 
عل ضير مرفقة 5ع * ماده 
بزرخارف البَيِضَّة والسّهُم تَسسْتَقَرٌ عليها الوسادة 
دناءعة6* ثم العتبة ع1)780لطء2ج* . 

ولعل الرّغبة في تحاشي الإفراط هي الني 
دَفَعتَ المهَندِسِينَ الإغريق إلى اسْتبُعاد الإإغريز 
والجبين المُعلث من فوق أعميدة لكارائيد . 
وبالرٌغم مِنْ أن هه الأغمدة فك تعر ضكت 
لعوايل التّغرية على مَدى 55.١‏ عام , فئها 
لا تزال على حالها مذ القرن ه ق.م. 
وتبّدو هذه اتمائيل وكأنّها مَوَكبُ نساء : 


٠.‏ مم 


أربعة ف المقدّمة وواحدة قَْ كل جانب »© 


دافمة ) 


الأمئلاف . 


التق ظلت بع تهج الحياة الذي ارتّسّمه 
ومع القرن السادس ق.م أنشأت 
قرطاجة مراكز تجارية 
البَْحْر المتوسّط » وامتدٌٌ نفوذها إلى سردينيا 


2 


ومالطه وجزر البايار وغربي جزيرة صقلية . 
واشتدٌ خطرها لتعاظّم, سسَطوتها » فإذا روما 
تتحدّى قرطاجة فى القرنٍ الثالث ق.م 
والدلمت لخر نيزنا الى اطق هلها" اند 
الحروب اليونية 5:ةه عنصناط (514؟-١1:؟‏ 
ف.م و51١١"‏ الا 
لقرطاجيّين 
«يوينى ) أي فينيقيّين ٠‏ وكانث من 
أشهر أَبْطاها هانيبال 1دطنهمدق8* من جانب 
قر طاجة ؛ وسكيييو وزم50 من جانب 
روما . ومع مُقاومةٍ قرطاجة مُقاوَمة بطوليّة 
عه ناقنى الال بوريدكها وايضان الدوباة 
الديق فكوا النديئة وأبادوا تتتكائها عاد كبا 


ق.م ) إذ كان الرومان يدعون ا 


ق.م . 


وقد تأثر القرطاجيون في تحتهم 
بالإبداعات المصريّة والقبرصيّة واليونانية 
وذلك بفضل الختراف كثرتهم للتّجارة 
والتماي ولتي هده ترات رفس ان 
توابيتهم المزدائة بالتمذن البارز لو جه المُتُوفى 
والتوابييت المحونة على شكل حسن السقب 

وفي إقامة الأنصاب الجنائزيّة ذات التق 
بار جود زر لا لاسن مطل لكي 
في الفنون الدّقيقة , رغم كثرَة ما عُثْرَ عليه مِنْ 
أسلحة وفخَّاريّات وَمُنْجزات رُجاجيّة وعاجيّة 
وأدوات الرٌّينة . فكلها تحمل تأثيراتٍ فنون 


البلاد ابجاورة 34 اوإد ل الخلى وَبعض 


الأقنعة. من لطي المحرواق 112-83 * 


وَبَعْض التكيلات_الرْجَاجِيّة لمساتٍ مِنّ 
الطراقة اهاوق 


22227 صورة‎ ١ 


الرسم التمُهيديّ : المسَوّدة 60200010 
1 الكرمٌ تونة ] (3155) .777 0710© 

وال فيه اللفريي المُجْمَلُ الذي 2 
على الورقٍ المقوى لكي د الفتان مهما 
0 عنه لوْحتّه المجدوة أو 1 المرقية 
أذ لوجاك اللدتيماء أو الزجاجٌ المعشق ع 


وهو 07 يُسَمّى الآن )0 الكراوة ) . ويطلق 
0 ا كذلك على الرُسوم الهَرْليّة 


الساخرة . 


هامّة على سواجل ' 


متّلون محل هامّة من مَراحلٍ عَصْر النّهضة 
الاجق هم : لوذفيكو وابنا عمد أحويفي 
وأنبالي 3 رفكو ذا مول أ 0 فم 
ّمض وخامة عن تررعير 0 3 
مسن عام همه ١‏ ا يولونيا الشهيرة 
للفنون أي كانت مَعْهدًا للتعلم الفَنّي ومركرًا 
للدراساف ف الوقت ليية .آنا الخو عق 
فكان مصوٌرًا وحمانا اخقل م كرا قيا 5 قياديا 
بأكاديميّة بُولوثيا وشارك في تَوْجِيهِ 0007 
ما أنيبالي فكان أَعْمّق القّلائة مَوْهِبةَ واصالةً 
6ق نكاما بار عاب والئه تلز قاف 
ابول كو ريجير بعك.. أن «عشيه “التسيان. 
وكابت َه اله زتحرفة بَهُو الطّابق الأول 
ف أقصر الكاردينال فارنيزي بروما حيث 
الل عراف انك الكل الموضو المهيُمن » 
وتميرَت بحيويتها وحياها وخفة ظلها في تُناول 
المَو ضوعات من 

وكان فنْ عصر النَهْضْةٍ قد وَقَعّ وَقتذاك في 
ران الترعة الل للا 4 فخا ل 
أنيبالي ‏ مثل مُعاصيره كاراقاجيو ‏ الخروجّ 
من هذا الاسان: إن الواقعية واف كان انال 
أسيرٌ القَواعد الصّارمة التي اتتتها الدّعوة إلى 
متاهفية الإصلاح الديني فهد أطلق العنان 
لخياله في أعماله اضر مواء الميثو لو جيّة أو 
المناظر المطبيفية وي 00 العرقت كه 
بؤلويا حلال ال السّادس عشر- نبية 
انعد سنا إلا أن لتقا الاين 

ف كان ال كراشي من أصالة , بأ ل وتوحي 
9 مَعْلُولونَ في قبود الأكادميّة » وإن كان 
الواقع أن هؤّلاء الفتّانين البولونيين قل نادّوًا 
بالتلفيقيّة بمعنى ومُفهوم. ام ألا وهو 
المُعرفة المععقة لكان اساتلة النُصوير » فَهِنْ 
خلال الاخيكا الفكلف بع فكق اكتشاف 
اسلوبهم الذاتي . (صورة ١07‏ ) 


5 06 ]01م :عع5 (.غ)1[ط) 21225 عط 01 ععقتسق 


فن قرطاجَة اه الاقتسأعم 023 
(3115) ©711014غامم .711 071 
7 و 

اسس الفينيقيون الوافدون من مدينة صور 


ليخن 1 2 


إفريقية قرب مدينةٍ تونس الحالية دولة قرطاجة 


للك ) 





الالحية . أُمّا التفسير المُقبول مِنَ الأعلَبيّة فهو 
أن 00 الذي قرو“ اللعاهة عن 
خلال ثَ تبه للمؤقف الدّراميٌ يُزيح عنه ما 
بفاتنه من ” كلو 4 وأن الاتدماج ا 


و باو 


الببطل الدّرامي ارسي يو سع فق لضيركة 
لقره على اسراف ؛ وَمِنَ ثم ايكون 
لِلمَأساة أَثَر نفسي وإنسائي في أن واجِدٍ على 
المُشاهد والقارىئع على حَدٌ سّواء . 

وفي عام ١8955‏ استخدم العالم النّمساني 
سيغموند فرويد 0باء+1 5000000 مُصْطلح 
« كاثارسيس ) بمُعنى ى التّفريغ العَقلي » وذلك 
حينَ وَصّف طريقة علاجه لمرضى المسيريا 
ت 051 بالتنويم المغناطيسيٍ 0 يحيوا مِن 
جَديد الملابسات الي نَشَأَتْ فيها أغراض 
مَرَضهم ء أَوْ على الأقل يَذْكروها » فيُعبّرون 
عَن الفعالاهم المصاحبة لتلك الملابّسات » 
وفي هذا شفاؤهم يساصيوة به ملك 
الاعراض 


اك رق الأنقف (متفقط) (خمآ) معلعطاى 


(.1ع2) 
وَيُطلق على الكْرسيئي ذاتِه أو على 
امف . (صورة ١859‏ ) 
كاثو لو س (.أنى) ءانه كناالساة) 


اماه ق.م ) 
7 
الحياة » أتاح له ترفه أن يرف المُمَع في رفقة 
النخْبة المُتَميّرة من رجالات السّياسة والأدَب 
الهائمين بالملاذ , لا يتنهم للف عن 
الالغماس في التبتّك ٠.‏ فالشهوة رَعِيمَيُهِم 


ع ضٍِ 5 2 ره 7 
لمطاعة الامر . وقد عشيق كلوديا رَوجة احد 
الؤلاة وكتّب فيها شغْرًا أسماظا فيه لزبيا 


8 إِحياءء لذكرى شاعرة الغرام سا 
مطمد5 التي كانت تُقَم في جزيرة لزبوس 
وقد الفعّل الموسيقار الالماني 
المعاصر كارل أورف 0111* 031:1 بقصيدة 
ة إحدى قصائده 
: 3 “الموسيقية المعروفة باسم ' أناشيد 
- لوس ) 78تصعة© 11آد26© وآأخْرّججَها 
لتاق لغدينا الأعنلتة اللحاتة عست عدت 
مِنْ أشظهر المؤلفات الموسيقيّة التي تُعْرَف 
ونشدٍ في قاعات الاستماع الموسيقي . 
َيْشِيف شيغْر كاتولوس أَيِضًا عَنْ نفس حانيّة 
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عات مُقابر أو مَخازِن » وكان بار إليبا 
الي 5 الأوائل لعقد اجتماعاتهم . وكانت 
ابر ادينينة الت نض ناك مستت اناا 


في روما مر خرفة بصوّر جدارية رامزة . وهذا 


01 مم2 


الام أعني الكاتاكومب ‏ مشتّق مِن 
اسم البابا كاتاكومبوس . 


لبت المْصئّف (.+1) 176لمكتلهم عناعملة)وء 
لت د ٠‏ 00 هر 0 ترتيبا 


0 د ٠‏ (مسوعة) (عا0) فتومفطافى 
التَفرِيعُ العقلي , كاثازسيس 

امطلاح علبي اسستَخدمَه أرسنطو مجازيا في 
كتابه فنّ الشعر و1]ع20 لوصف نر لمأساة 
رلءعد:* في المشاهدين في إن أن 
غاية المأساة هي التُطهير و5ة طم بتخليص 
المشاهد من الالفعالات الضارّة مِنّ إشفاق 
وتوف على البطل !(اومعنى الكلمة باليوثانية 

هو التَطهير أو حابي 1 عراس ويب 
فيه ). 

وني الحم أن نظْريّة أَرِسُْطو عن التُطهير 
لاساو ي وأوعقطاة ين 0 
الوضوح , بمَكان ع وكان ا أفلاطون على 
العكس منه قد لويد « المأساة ) في 
0 جمهوريته المثالية ) على أنينا ين أنها مثيرة 
للعواطلت التي يُسْتعْصي كبحُها مَنْطقيًا . 
ولذل كدان أرستطو نينا التدع أن الماساة 
كانت مَدْخِلًا إلى ما أراد مِنْ تطهير تفسي 
لا يتآنّى للمُشاهد إلا بَعْدَ أن يكون قد املتنفذ 
كل رك بعد فراغه من مشاهّدة الماساة ظ 
فيُصبح في حال من الائّران والسكينة العقلية 
يليقان بالمُواطن في ١‏ الجمهوريّة امثاليّة » . 

ولقد ظَلْ المعتى: الذي قصّده أرسطو ' 
وهو تنقية عو التّظارة أثناء مُشاهدة الماساة 
ِنْ خلال فَرَعِهم مما يحيق بالبّطل وإثفاقهم 
عليه مَحَل جَدَل طويل على مر القرون عن 
حين ذهب اولع العفيريسى والناقد الادبي 
غوتولد لسينغ نوو .] 4 ١1/7535١9‏ - 
0١‏ إلى 0 «الكاثارسيس» يَعَمَّل على 
خويل الالفعالات التي تفوق الحدٌ إلى 
الفعالات سليمة سويّة » ذَهَبِ ونين عاد 
الجا االاساة بمنزلة درس أخلاقي يُقوم فيه 
الإشفاق والحوف اللذان ير هما مصير بطل 
الماساة بتحذير المشاهدين من فعائذة الموى 


و مح ودس للدت 

مِنَ الطريقة التي يفن بها جِمْلهن . 
المتيقات انين التلاثُ للصبايا ا 5 
أحَدٍ الجانيين مُنْحَنِية وكانّها تَخْطو إلى 
الأمام » بينا تحني الصبايا ثلاث على الجانب 
الآخر سيقاتها ليسّرى بنفس الطريقة » 
وكانها شرع في الخَطو . 

وإذا كان ل جملهن يوحي بصلابة 
عدن الفاره » فإِنَ تراصفهن لا يوحي بأي 

د. م أن تشكيل الفئّان للثّياب يتَفْق مع 

الوظائف المِعْمارية لتلك الشخوص » 
إذ تُساير طيّات ثيابهن أخاديك الأغمدة 
الأيونية مما يوحي ف أجزائها العليا بالأناقة 
والخفة وف أجرائها الشقل ِمَظهّر الفرقت 

زأغلت المن أن ابا" الكاريايه 7 
ُرتئبطات إلى حدٌ ما بالشعائْر والطقوس التي 

نت ُقامُ في معْبد الإيرخثيوم تكريمًا للبَطّل 
المحارب الملك إيرخخفيوس الذي أقام وَدِنَ في 
هذا المَوْقِع 1 وق اللاجاطيق :+ 

)١14١ صورة‎ ( 


2222-18 
(.طالومط) 02550:06 
وَقع أيوللو 10أممم* في غر ام كاسائدرا 
بن يريام سونط مَلِكِ طروادة ؛ فَعَمَرها 
بنَعَئله + عا “فق ذلك. هبه إيّاها «القدرّة: عل 
الو غير أنها لم تللم لَه في زهاية 
00 م يكن ف في عرف الإله رد م 
تفضّل به مِنْ عَطايا قضى أيوللو أن َسْتَحيلٌ 
ل 
ِوءَاتَها . فلَمّا كاسشفتٌ بَني قومها بنبوءتها عن 
خطر عزو الآخيّين الذي 3-7 يَحيقٌ 
بط 3ه وها احد اذثا نملف افكاقت 
الطامة التي لفت يدا انف 


29509311615 )1121115.( 506: 11 


الظّل المَمْدُودُ 


5180079 أ5هء 

(واهة) 707166 ع مرطاجره 
ظِِ أو طيف لشيءِ عع عليه الضوء ظ 
د هذا الكل أذ الطيف أل ما هو مجحاور 


لمذا الشيء 


السراديب . سراديبٌ الْمَوئَى وطصدمعءهاف 
(5ا:ة) | .أع .كر 26160765 
ألفاق طبيعية أو صناءِيّة تحت الأرض 
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علتأملهم علو 





المدخل الأمامي للمعيد 


(شكل .؟) 


اكنيهه شو وين لوق افا در ا الل 
الر 0ل شنيف ايكون الطلك ار باح . واقيقا 
1 سي ْ 00 7 0 
لنفس السبب . وقد اغرى الطلاء الزجاجى 
الشفاف الخرافين برخرفة بدن الاواني 
بزرخارف محفورة او مُخزوزة . وليس ثمة ما 
تتميّر به أواني السيلادون في عَهْد أسّرة وَنْ 
نوتالا* عن غيرها . وكانت أواني السّيلادون 
ف عَهْد أسر هَ مِينْ 0392854 018 أقل جودة 
مِنْ غيرها حتّى بات في الامُكان تَمْييزها في 
يِسْر عَن الآواني في العصور السابقة . وفي فثرَة 
٠ 0 2 9‏ ابم اس 
حقة كان الطلاء الزجاجي السيلادوني يطبق 
ل" 0 
على ابدان الاواني البورسيلينية التكوين [إذ 
كانت عجينة الآواني يورسيلينيّة التكوين في 
هذه الفثرة]  .‏ اسُتُخْدِمَ في رَُرفة أواني 
فى 5 : 5 ٍِ 57 0 ه 
السيلادون في نهاية عصر أسرة مين الرسم 
فوق | لعجيلة. لبطالة ب بيضاء: قبل “حيجها” 
وذللك ميض 316 للزخارف المحفورة ف أواني 
الستّيلادون من عَهْد أسثرة ون 5 
( صورة ١5٠‏ 


10 :566 (.12115) 9أو5عاءع© 


53 :لاع 


(مطععة) كل مااع 
ره سلاّع ا سر مه 5 ع 
مر كز ميكل المعبد كلهء وهي ماوى 


الآله او .ماوق تمغالة الذي يمتلهدى :9 انر . 


- 
-. 


65( تَتَقدَّمها كارف ١‏ لمقدسة: الممماة 


هيكاتو مبييد يدو س 630222600 بسبب طوطا 

الذي يلغ في معبد اليارثينون ثلاثين مترا . 
( شكل 6" ) 

ضرِيح خار , مَفبرَة رَمْزية 


(مطءئة) .771 16[/مه ©601١‏ 


تأصة ]0ع 


الرقيب . ؛ سنسور (.آدت) .77 «ناعودرعه «وووع» 
مُنصِت روماني رفيع 11281505266 عَهدَ 





لمعيد الإغريقي 

وئمّة اخهمال بأنْ تسمِيّة السّيلادون هي 
تُحريف لاسم الملطان 0 الدين لوي 
الذي انسل أريفين قطعة هن هله الأواق إل 
النلطاة نور الدين محمود مملطات مسق 
وحَلّبِ (1171 م)ء أو تكون نسنبة إلى لون 
رداء إخدذئ: الشخضيّات الروائية المسكاة 
0ع في روايه «١‏ الأستغر يا ) 1.3566 من 
الأذب الفَرَنْسي في القرن السابع عَشْرٌ » وقد 
اشتُهرّت لون ردائها الأخضر الممشرب 
بالرّماديي 1 

وتتدرّج ألوان الستّيلادون من الزيتوني 
رطفي رالا خسر يلزن لشت بن ندع 
ألوان طلاءات السّيلادون إلى وجو ف ا كشن 
0 ) وعجينة الأواني 32 من 9 

ر الرّ لطي عنةنناعمن]5 يعلوها الطلاء 

0 الملون 1 

وظهرّتٌ في عَهْد أسرة طان ممج”1* 
052351 أو اي سيلادون يوه طعدلا بزخارفها 
البائيّة المَحْفُورَة ؛ وقد غير عل شدنة: :من 
هذه الأواق طيمن حفائر مدينة سامراء 
بالعراق » وبالفسئطاط في مصرّ . وثمّة نوع 


آخر هو الستيلادون الششّمالي نمتبة إلى أماكن 


متفرّقة في شمال الصين . طلاؤه الزجاجي 
أخضرٌ رَيُتوني غامق » ورخارِفهُ نباتية مُزْهِرة 
محفورة أو مُصنوعة بالفجالب ل1نا0* . 
وتميزت آنية عهْدٍ أسرة عون /517 9113ل 51018 * 
بالطّلاء الجاجي الأحضرٍ وَأغليا تقيلة ارون 

صلبة وتّميل عجينتها لون الرمادئي . أما تلك 
الأواني ذات الججدران الأشدٌ رقة والعجينة 
الأُشَدٌ بياضًا فتكون على دَرَجة من الشّفافية في 

بض المواضع ١‏ وتكلن -خلفة «القافكة: عرد 
العّلاء الزجاجي فيصير لُونها أَخْمّر قاتمًا 
شين لد فنها- للا كنيحين. . و الحاده. اثناد 
تبريدها بالحديد الموجود بعجينتها فيتحول إلى 


المدخل الخلفي للمعبد 


أفغانستان 3 


تطوفة » فهو يدير شغره حَول ذاته ويتعمّد ‏ 
الفْحْشّ في القول ,ويّقسو على مُحصومه بلاذع 
الكلم . مَدَيِيًا بيْنَ الحبٌّ والكراهية . ولقَدُ 


أَغنى كآتولُوس الأدب اللّاتينيّ بألفاظ التَضصْغير 


لرّقيقة كا أغناه بلع الحانات الدّارجة وسّما 
بالشغر الاتينيي سَمُوٌ شيشرون بالتشر 
انيس » إِذ كان الشغر فَبْلَه فجًا » فَجَعَل مِنْه 
نا ساجرًا لم يَفقهُ فيه شاعِرٌ تحر غَيْرَ رجيل . 


8 الكُهُو ف 6 لاسلوم علق 
(3115) 265176لا7 .كر 2617111476 

هو ما كان مِنْ تصاوير على ججدْران 
الكهوف مُنْذ المَصْر الحَجَرئِ القديم إلى نهاية 
العَصّر الحجري الججديد حوالى عام 5٠.٠.٠‏ 
ق . م. وتنحصر رسومٌ الكهوف الجدارية 
مِنَ العَصّر الحجرئي القديم في التاميرا 
ام باسيانيا ورضو م لاسكو عانق 1.350 


بغر نسا فيما عن عامي ٠‏ و و ه* : ق.م 
وال٠١٠١٠٠١٠١‏ ق.م 
كتاب قررة (أعرعمع؟1) علممط فصي جو0 


(.أناء) 25 1677© 065 .71 ءعرنا] 
أي كتابُ الكهوف في مصر القديمة , 
وفيه عَرْضّ لمصير المُتَوَفى . 
سِيلادُون 6لواء» 
(3115) .777 2007© 
هو الخرّف الصيني أو الياباني ذو البريق 
الأحضرٍ أو الرَماديٌ الممشوب بالحُضرة 
لقِيَثْ أواني السيلادون ديرا أكبيرا في بلاد 
الصين واليابان وفي الشورق الأذن وأغجبٍ مها 
الوق لشبّهها بحجر اليشُّب 206[ الأثير 
لديهم او اشر مرت ببلاد الشرق لاعتقاد دِ الثاس 
5 لأواني التاكدون الغدره على اكتشاف 
ال إنا شن في العام فهي كا شاع 
أو يَتَعْير لونُها . وأشار إليها الإيرانيُون 
باسم « 007 ( الأن كتير ١ه‏ مخ أوافق 
السيلادون كانت تشحن من ليج مرطبان » 
وقد كن الايرانيون هاه الأواني وإنّما 
وأطلق عَلَيْها في الحند 
اسم « غعوري ) وو اسم وافد من أَفَعَانِستان 
مَقَرَ ا لحكم الأمثرة الغورية ؛ إذ كانت 
َع على الطّريق البرّيّ للقوافل 
المؤدي إلى ل الهند . م اتحَذَتْ بغض 
القطع طريقها إلى أوربا. 


ة » وقد 


حو بكرن عد 


0211 


.)١19١4 - ١9٠١9‏ اشتغل بالتصوير في 
روسيا خلال الحرب العالمية الأولى » ولكنه 
عاد إلى ياريس عام ١97١‏ وذاع صيتُه بين 
أفرادٍ « مدرسة باريس » بين عامي ١97١‏ 
و8٠4١‏ بفضل صوره الخياليّة المستوحاة من 
جناة جين الر وهل الللسطقاة يموق الما تورات 
التعتة «الروعنة ”وال كانت سوزيالية: بي 
انُخَاذِها شكلٌ الأحلام مع اختلافها التامٌ عن 
تلك السوريالية التي كان بمارسها ماكس 
إرنست 6وم,8* ودالي 12211* . وبالاضافة إلى 
ور الزمة ولوحات ألوانه المائية رمغجوبن* 
01017 ص شاغال المناظر والأزيناء 
للمسرح في موسكو . وللباليه : ١‏ باليه طائر 
النار ) لستراقنسكي ( نيويورك )١9148‏ 
و« باليه دافنس وكلويه ») لموريس راقل 
( ياريس »)1١95٠0‏ وللأويرا ١‏ أوبرا أليكو 
معام ) لرخمانينوف ( مدينة مكسيكو 
)ء 5 قدم صوّرًا إيضاحية بطريقة 
الحفر بالإبر ة هصنطعء»* لرواية «الأرواح 
لميتة » لِعُوعُول ولقصص لافوثتين والكتاب 
المقدس .» وصمم العديدت من النسجيات 
المرسَّمَةٍ ولوحاتي الزجاج المعشّق » وإليه 
يَعرََّى تصوير المسّقف الجديدٍ لأويرا اريس . 

( الصورتان ٠١# 21١528‏ ) 
الكَلْدانيُو نََ لك 
(.آن) .أمر. دم ددع ةلامع 

الكلدانيُون هم الشّعُب الذي غزا بلاد 
ماين الَهْرَيْن في الزن ١‏ ق.مء وكان اسم 
كلدانيا 0216© يُطلق قديمًا على جنوب 
وادي دجلة والفرالة بما في ذلك بابل » ولذا 
تُسمَى الدّولة البابليّة الثانية أيضا 0 


الكلدانية . وإزاء ازُدِهار عِلم عِلم التنجيم في 
كلدانيا ارتطلت» كلقة كلداني عن للم 
وعدت تَعني المنَجَم , 


ع 0 وس 
الكاس المقدسة عءتلوقط © 


(كأكد عد .أء) ١.‏ ععزاه0) 

هي كاسن يُوضَعٌ فيها عَصِيرٌ العتّب التي 
غيْرُ المخلوط بأئ مادَّة كحوليّة » وَيُضاف 
إليه قَليل مِنَ الماء » وَبطّقوس دينيّة وَصّلوات 
ل النيد 
المُسيح عليه السّلام . وَكان أوّل من استغمل 
الكأسَ هو المنّيّد المسيح نفسه حين أخذ 
الكاس فق ليلة" المقناء الريّاق 1 خميس العَهد ) 


/3 


وكوتشو (القرن “7 ) . وبالمئل امْتدّ هذا 
لتأثير إلى الفاطميّين بمصر » ومنها إلى تونس 
ومدينة الرّيّ عاصمة ارال اك 0 0 
مدر في عَهد المماليك . 
الثّاثر ملامح لجو نا وير ا 
الْوَجُّه والعيون التجلاء المائلة ذات الانسان 
الكبير 6 الال المُسْتقم والفم الدّقيق » بل 
امْتَدّ كذلك إلى طرق تَصْفيف الثّعْر » ولِمّم 
تنْسَدِل على الجَبْهة وتسْتوعِب عَرْضْها كله 
فيما بين الفودين » وهي تسريحة غريبة نراها 
َظَهّر مِنْ ديد في تصاوير البّريق لتغيي 
على الخَرّف عن:ؤون! في العهد الفاطمي . 

بين الملامح الأميّوية التي استّقاها ا 
الفوقي «المتلهرنة ع تشاتتن عيوةا ن تاسنا 
الوسطى والصّين « هالة اللهب ©) . (انظر 


كالم :2210 ) 


التَذرِيبٌ وَسَط الفصل 

(.غآط) ءإاأهى ره .أم. 71 دمكاعمعبزء6 

هي تمرينات رقص الباليه التي تُجرى 

وَسّط قاعة التّذريب بخلاف الثَّمُرينات التي 
موعن عند « البار » . 


ع1" 1ع 


بتلاطاثث خرّفيّة . بلاطاثُ 
القاشاني 67017110146 611 اديامع 0017© 


هي بلاطات حَحرَفية لْحرفة الجذران يُطق 


©2121 115 


عانها ابعا ا مم القاشاني داك مدينة قاشان 
في إيران » شاعت في عصر الستّلاجقة 
والمغول . (صورة )١15‏ 


661 :ع56 (.201/11) 9تاأمععومء2 ل0ترع ععمع ) 


02 لنعومع2 3110 


شاكوني . شاكون 

قَطّعةٌ موسيقية عر صلا لرّقص حَيْتْ 
تتكرر فيها فكرة مو سيهيه 116126] مرّة بعد 
لخر ف طبّقة الباص عن . وقد 524 
الشاكوني مقطوعة غنائية أو قطعة موسيقية 
معزوفة على الآللات . ( انظر هذاع2ع2553م ) 


) 1 كل ©118©01111© 


شاغال . مارك (20)5) ع8195ة ,للوعقط0) 
(/ا4681م4١ 1‏ ه988١)‏ 


فنان روسي المولد اشتهر بموضوعاته 
الخيالية والشاعرية » دَرَسَ على يد باكست 


151 2* في مدينة بطرسبرغ وني ياريس 








إلى من تولاه منذ عام “554 ف . م بمراقبة 
إيرادات الدّولة وتقدير ممتلكات المواطنين 
والستهر .غل. الأخلاق والكلوك والآدابب : 
وكان ' يكلف بهذه المهمّة في العادة اثنان . 


(. اله ).كر ©1:/ 271121101716 '1701113117لاقاناع) 
القتال بين القنُطوري واللابيئاي 
0 و8ظطاتأمهلا :562 
القَنَطُرري 222115 
(.طالامم) كعرلام ابرع ) 
شعن متوخكل ‏ كان يفيش. “ف تتساليا 
رلهوده 1 » وكان أفراده يشبهون الانسان 
م وجَسدًا وكانت أعغضاؤٌ هم الباقية أغطناء 
يي 3 كثْرهم كانت ميل إلى 
الحروب ومُعاقرة الحَمْر ومُعاشرة النْساء » فقد 
كان من بينهم مُحبون للبَشّر يُصادقوتهم 
ويعلمو:هم ويحاربون في صفوفهم. وقد 
اشتهر من بيهم خيروك ممعنط0* بوضفة 
مُعَلّمًا حَكيمًا لالِهة والبَشَّر . وحين تصدّى 


القبطوري لهرّقل هزمهم ؛ كا قتّل القنطور 
نشوين الذق كال المعطافته ا ...وقد 
صوّرّهم الفنّانون في مُؤكب ديونيسوس 
يُسيرون مُسالمين إلى جوار الساتير والحوريات 
وعابدات باكخوس 8200538]65* تقودهم 
حهدعا الت الحية. 

وقد ناصّب القنطورئي شَعْبٌ اللابيئاي 
ع53ط)زم2]* العداء » فحين دَعاهم يبريثوس 
إلى حفل زفافه 
ير اس ص ل ب ا 
1-23 و بعض النّساء الأخر يات »2 


015 زط زَعيم اللاييثاي 


ونْشِبَت بيتهم وبين اللابيثاي معْركة حامية 
ارس حو ونا لون رع 
هذه المَغركة اسم نإطء20502نتهامء0* . 


11 للتتأدد1ا 011 1ع3متا لسقتادة لوناوع) 
]اعم ©| الاك ع1 !2ع 4516 *| 06 ع171[/]46712 
تر أو اسط اسيا على (5امة) 7710716الاكلاا”, 
التصوير الإسلامي 
لفت أنظار نا آل التصاوير الجدارية فٍِ 
سامراء في عَهْد العباسيين م تفلت مِنْ أثر 
مدْرسة التَصُوير في ميران بأواميط أضنا 
عرد ع رودا أل كترق: إمارات 
ولك عد فان 88ر1 في قيزييل 211آن0© 


فيتلمّسُّونه في أعمالى أخرى كفلح الأرض أو 
التجارة أو العمل بمهنة بسيطة كالخدمة , 
ويعدّون التطلع إلى الزهور أو التحايا بين الناس 
من علامات التجلي » بل ويحسون في ابتهالات 
- ع عٍِ 5 1 2 0 
الكهنة لونًا من ألوان الخلاص الروحي . . 
وهُمْ لا يو منون ان ثمّة نفعًا وراءً الجدل 
والوعظ والتأويل وتقعيد النُظريات » بل 
يؤْمنون بان ف التقَم وحدها كد الجوابث 
6 ن كل سوال . وهم 90 امكل هد 
ما ينبغى أن يكابده ل 0 شنائز: تروت 
الحياة من أجل سعادة الإنسان . 
وكان كوان شوا إلزوة1[-مدن1 ١١8٠م‏ 
3١5‏ ) أول كبار الفئّانين الذين ظهروا من 
بين اتباع. مذهب تشان » وكان راهبًا مص؟ورًا 
خطاطا وشاعرًا » اشتهبرت من بين أعماله 
لوحبة. 9« التياك الثلائة المستنيرون ) 
ل ععقط1 :اتعاومة5) » وإنث 0 هناك 
من يشكّك في نسبتها إليه وينسريها لتلامذته » 
لكنّها تحمل بعضّ النصائص الجوهرية لفن 
التشان . وخلال اسرة طان 1”2808* بررّ 
يعض «الفتانيق الذين عيّرو| لماجي الأسالكت 
التصوير بالمدادٍ ذي لون له 
: 2 : 
ع«ممعطءممه-علوز » ا أخذوا يصوّرون 
ترس شكال كيل لبط ليه امن 


ننه «الشكل مالفا معدو كفم داك دون 
تأكيدها بخُطوط مُحوّطةٍ » وهو ماسسّمّي فيما 
بعد با « التصوير اللاعظمي ) 1655[ع6026* 
8 .2 وقد ذاع استخدام هذه الوسائل 
غيرٍ المألوفة في التُصوير خلال عهدٍ الأئرات 
الخمس الصينية 2250165[ ©10* وعهد 0 َ 
صُونْ وهن5*. وحظى هؤّلاء الفنانون 
بتشجيع. نقاد المنْ الذين وصفوهم ١‏ بالفية 


الطليقة » . وكان التصويرٌ بالمدادٍ ذي اللون 
الفردٍ بدلا من الألوان يتمق وروحً مذهب 


تشان القاضي بالبساطة » وكذلك التُزول 
بالألوان المتعدّدة التي ينطوي عليها عالَمُنا 
لظاهري: إن رسي اانا والاميوة 
نكسي بوافلك فون كزان نوا « نساكة 
الثلائة المستنيرين » ربطت وشائجٌ وثيقة بين 
الأستلوت غير المألورف بالمداد ذي الوق الفرد 
وبين الموضوعات التي يؤثرها التشانيون , 


74 


الجبلي أخذ الرهبان المت مُلون ينشرود 
مارّستهم في أنحاء الصين . إما بالانهاء إلى 
جمعيات رهبانيّة قائمة بالفعل أو مؤُسّسين 
جمعياتبي جديدة . ويطرح مذهبٌ تشان 
الكلمة المكتوبة » ارتباطًا بنظرية غير مدوّنة 
تنتقل في زعمه من ذهن إلى ذهن لتسكن قلبّ 
الإنسانٍ 0 إذا ماتعمق طبيعبّهُ ‏ 
مذهب تشان 00 هو الرٌاهبٌ المندئي 
بو ديكا يسا 8 مم»م»8» وتقول 
الأسطورة إنه كان أميرًا هنديًا وفد على الصين 
برمفاع القرد السّادس بعد ترحال وتجو جوال 
م 

وقد نقل عقيدة تشان إلى اليابان الرّاهب 
إيساي 81591 عام 015 حيث حرف تُطقٌ 
اسمها ار زن لا من تشان . وقد ازدهر 
)١758-1١1١89 17 210‏ ليس 
فقط. فى 'المر كزين التقافيّين الر سين .وها 
رار وكاماكورا ‏ وهو اسم المدينةٍ الذي 
ل قبة ‏ بل أيضًا في الأقاليم التى 
نشيئت بها أديرة كبرى . وقد حظي مذهب 
1 برعاية الحكومة العسكريّة التي أولت 
اهتامًا بالا لتاسيس الاديرة الكبرى وملحقاتها 
التي غدت مواطن بثْ العقيدةٍ ونشرها » و سعى 
الكثير من الحكام وزعماء العرقة الكو إلى 
مخالطة سَدّنته بعل أن ع هذه الع 
أعماقهم واجتذ ينهم بمبادئها المباشرة والبسيطة 
التي كانت توجّه إلى السسِّطرة 00 
والتزام الصّدذق من خلال التأمل الباطني بد 
من الببحث الشاق ف الأسفار المدونة ١‏ 
الميتافيز يقيّات امحيرة . وقد تقلصت هذه 
العمقيدة ؤ قِِ في الصين ا 

لض لما ل 
0 أسكلة وأجوبة بسمواتا ) موندو ( 
هلهوم » تبعث على إنعاشٍ الفكر لأا 
منبئقة من الحياة نفسيها . برف يها ون 
وساطة فكرية أو رهزية 5 وخري الموئدو 
على أية موضوعات لها صلة من قرب أو من 
بُعدِ بالشؤون الدينية أو الروحانية » مثلٍ 
البحث عن آلله أو الخلاص أو التنزيل أو 
الجطلكة: أ “الد نون أو الغفران . ويتوسعع 
سات مذهب زن فْ معنى الخلااص 


لفن 


35151 151 








وباك وشكر وأعطى تلاميدّه ليشربوا ( انظر 
81 25[ ) . 

وكانت الكأسنُ في بداية العَصر المسيحيّ 
الأول نَع من الرّجاج الي » وعليه تقو 
نمثل أشياءً مختلفة يِثْل عُنْقَودٍ من الدب 
وخلافه . ولكن حََوَْا من أن يتحطّم الرْجاج 
وينْسَكب ما بداخله أصبح يُصنعٌ من الذّهب 
أو الفضّة . ومن أثلة الكؤوس كس ألطاكية 


|| لظ « وو ا ف 9 
المِئّرويوليتان للفنون بنيويورك ٠‏ وَيَرجِعْ 


تاريحه إلى ها بِينَ سنتي 7١-6‏ ميلاديّة ع 
جالسينَ » وإلى جانهم ١١‏ عَنْقَودًا من 
العسب » وَصورَتانِ للسَيّد المسيح إخداهما 
ُمثْله صغيرًا يُباجث الكَهّنة في الهَيكل 


2-1 3ه 
والاخرى بعد قيامَته . 


مُوسيفى الخحجرة 


(.كتتطط) 120711876[ 06 .كل 711510116 


©أوناتر *1ع31121 © 


موسيقى تُعْرّف في خحجرة لا في قاعة 
تبي وان صترج أو كيه ا ترتدن 1 
ومن أجل هذا كانت خاصة بجع تربْط بين 
انرادة ألفة والعازفوق: قاور كسد الحجرة 
عَدَّةَ قليلة منتقاة . وقد قدَّم معظم الموسيقيين 
العظام هذا النوع من الموسيقى . 


ب 121538 :11 522) 001115123نظ8ظ نواطان) 
مَذْهَبُ تشان 
البوذِتي ( زِن ) 
ُشكل ممارسة التَأمّل العميق الذي 
يكرد صر اكامل ومرصيم معين إلى حدٌّ 
ينشغل فيه فكرّه عن المواضيع. الأخرى بل 
وعن أحوال نفميه في سبيل بلوغ. المعرفة 
ونشدان «١‏ الاستنارة ») » تشكل أحد التّقاليد 
ال هنديّة العريقة . وقد نشأ غل ين عوتات بوذا 
2ه أن 02 الذي ارتقى إلى مرتبة 
الإمْتِنارَةٍ بعد مُواصلةٍ التأمّل تحت شجرة 
«بو) [تين المعابد أو الأثأب] 11 80* )2 


(.آء2) ( 268 :عوع22م0ل 


العقيدة البوذيّة . 
2 445 شَ 
وقد دحل التامل ل الصين مع العقيدة 
البوذيّة في القرون الأولى الميلاديّة وإن لم يود 
دورًا إلا قرب خاتمة القرنٍ السابع حين أنشآً 
الكهنة المتأمّلون جمعيّة رهبانية في هوبي 
1101 بالجبل اشرق . ومن هذا المعتّرّل 


050 لطا 


عدزو25* ومناظر وأزياء ييكاسو يعد 0 
أكثر الباليبيات النُوَعيّةِ إشادة بالرّقصٍ 
الإسياني . ويَخْلو هذا الباليه تماما من الرقص 
ّ لت 0 حير 0 

على اطراف القدّمّين » وهو ما يبر القاعدة 
القائلة «ياله إذا كاث: البائية: يسك ر قضانك 


كرعة أفيى اعتادرالييا عا 


رم صضوت 


5061 


عم 5)-2ع16 828ل 
:© 56 (013123) ©م:[ا- 27267507111686 


ع1 


قَلم الفخم 3 قَلَمَ فُخمي لتعشضعم لومععوطاء 


(5أ31) .777 04171 كنال 
قلمَ من الفحم اباي يسْتَحُدمْ ف 
ا 
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(تطعئة) .سر (.:1) 


الطَّرّف الشرفي للكنيسة 


ع شرقيّة لي [ حنية ] 056 * 
والمسمشى 20117 اناطمرحج* ‏ و الما عاك 


( شكل 15) 


,051150 بز«أاطعذل» ,معقلط : 


وآءعمقطء* . 


.)]) معناء205ؤوأتاء 
(3115) ٠ك‏ لا 217-05 («ع51180)» 

الإشراقٌ والعَقمةٌ » الظّل والتُورُ , 
والدَا كن ٠‏ كِيارُوسكُورو 

هو درج أطياف الضوءِ وَالظلٍ في التصويرٍ 
رم وو حيتي الاخياء المصر ووو الاياله 
عن مواضيعها رادها بعص ها خض ل المسناة 
المتاحة فيَظهَرُ اتج في رجاس النَورٍ وَالظل 
المتفاوئة كاد أو تقْعنا ف فواذا او تحافاة 
بأكثرٌ مما يبدو في التصويرٍ 


وكق ونه لدان 


الجدارء ي 0عوع]] * 
للإيماء بمسحة وجدانيّة من 
الضّوئيّة . والمغروف أن 
لك يساق الملا مد طن اليد 
« الأشكال » » ومن هنا كانت إضافة لاغْنّى 
عنها لتجسم « الشكل » الذي كان يكتفى في 
تصويره بالمخط محوَط الخارجي . وحين تؤُدّي 
تلك. التدرّجات الضوئيّة دوْرها نضح 


و 
حيث الدّرجِةٍ 


درجات الضَّعْفف والقوةٍ التي ينبني عليها 
الإاحساسٌ الجديد بالكثافة . فعلى حين يخضع 


« الشّكل » لإطار العقلانية الواعية تتخطى 
الكثافة هذه المرحلة لتوحي بما هو غيرٌ عقلاني 
كالانفعال الوجداني » فدرجاتٌ الكثافة 
لا تُقامنٌ إلا حسنًا . 


إعاائ 


5 


حركة- اتشبآن: ١‏ البؤذتة “قن ' خطيتت- لفكرة 


تقديس الصنُورٍ التي لعبت دورًا باررًا في غيرها 


مخ التْحَلٌ البودية . 
(الصور ١ه١03 ١٠١7” 201١607960‏ ) 
كمسة كرقة لتقا نكا 
(مطعقة) عر ء]أعرروطل 
كن 361 الكيهة الكرى يضم 


2 


ميكلا. ( شكل 5) 


أعموتاء 


(.آأنكء © 2215) نال-0تلقطء 


67210137© ©9©) :عمو 


©1933 0311 


رقص نوع 
(.خاط) ع,16ع20 7ه 06 .كر 007156 

يَكْمَل الرقضات التقليديّة أو القوميّة أو 
الشَعْبيّة أو الحرفية أو المهنية أو المستّوحاة مِنْ 
الحياة . 0 1 عليه خلال 
القرنين ١5 ١ ١4‏ اسم «١‏ الرقص الكوميدي ( 
ويَنطوي الرّقص النّوْعي 
يه لد عي 031311 -1ررعل* عادة على 
حبكة مَسْرَجِيّة » كا يزكر بالأزياء الزّاهية 
الجذّابة التي تُعين المشاهد على تَعْرّف المكان 


2 و2 


الذي تمع فيه أخداث الباليه » ندرا ما يضم 
هذا التوع من الباليه خركات رفع الرّاقصة 


مع 011 2 11 . 


. 03256 1101 


ع لاش 


وغادة ما تمكه البالينات اللوعية خصيضًا 
لتواكبٌ مواهب راقص بعينه » وهو ما يضّع 
فق تَضِدّق لآداء 5و وه بنذ كوة هر الزمق ف 
ا لو 
قام فيها نيجينسكي 2[1[10511* في عام ١51١١‏ 
بالذون الرئسى + >وكمثل. فق هذا الباليه 
التُضافر الأمثل بين فوكين عمزاه50* مَصمّم 
الرقضات وير التسكي المؤلض» الموشيقى وبنوا 
وزممء8* مصور المناظر . وعلى الرغم من 
وَضّف الباليه لوعي نالف اليه تخاو بيه 
الرقص على أطراف الأقداء ( تَمَوم الباليرينا 
وهي إاحذئ دمّى باليه 9يتروشكا ( بال فض 


على أطراف القَدَمَين . وفي البالييات الحديئة 
يَمُترجٍ النّوعانٍ : النوعي والكا كدي 


0 ليك 1 00 وثمة مثا 


المُعلئة ) 210126] ع1 من “مو سيقى يه 
دفايًا 8+ ©06 )2 وتَصمم الفئّان ماسين 


. والتقديس . 





فلقد طبع كوان شوا بطابعه الكثيرين من فناني 
التشان الذين حلّفوه . ونظرًا لشهرته شاعرًا 
وخخطاطا مُجيدًا كانت له صلاتٌ وطيدة 
عديدة بأهل الفكر في زمانه . 

وإذ كان فتّانو التشان على صيلةٍ وثيقة 
بالعالم الدَّنِيوئيي » فقد استوحوا أفكارًا 
وموضوعاتٍ كانت ستظل بعيدة عن رُؤاهم 
لو أنّهم أمضوا حياتهم كلها داخل أسوار 
الرشييةة. افع مدينات.. التشانة: 1 
كذلك صحيح ) » فالكثير من أفكار 
البوذيّة قد تسللت إلى مدّوسة الأدنا * 1 : 
[معدلمع78] بل اريك انيرا بالغا على 
بعض الفّانين الأكادميّين » وكان ناج ذلك 
صُورًا تمثّل موضوعات تشانية نمطية مُصّوّرة 
بواسطة فنانِينَ لم يكونوا أنفستهم كهنة 
تشانيين ٠»‏ ا أن ثمّةَ صورًا دُنِيوية ف 
بوضوعها الى رسمها انون بشاريود دون 
أن تكونٌ لها صيلة صريحة أو ضيمنيّة أو رمزية 
بالأفكار التشانية . وإذ يُوْكدُ مذهبٌُ تشان أنه 
بع نظرية منقّطعة الصّلةِ بالكتب المقدسة ولا 
يمكن التعبيرز عنها بكلمات » نبذ هذا المذهبٌ 
قينا صَّ أسفار السوترا 5152 التي كان 
لبود رق الأوائل يعتقدون أنه نحوي اكلمات 
وذا ' المقدسة . ؤهذا: “أداروا ظهورّهم 
جموغات: الأسقاز الهائلة التي كانت تشكل 
مصدرٌ الوحي والإلهام للفتّانِينَ البوذيينَ . 
ومع ذلك فقد أبدعت المُناقشاتٌ السريّة بين 
أساتذة التشان وتلامذتهم حول نظريّتهم التي 
لا تسيَندٌ إلى نصّوص مكتوبة » أبدعت كما 
هائلا من الأدب الدَّينيّ » وإن تكن قد ظهرت 
بين وقتٍ واخرّ بعضٌ الاعتراضات على 
الأبفار اللكتوية ,قله ,يكن ذلك محا ف 
َأئْرةٍ بالعقيدةٍ التشانية غير المدوَّنةٍ . ويمكن 
أن ند مُقايلا لهذه الحركة المعادية للإبداعات 
الفنيّة المتأئرة بالعقيدة الدّينية في « حركة 
تحطيم. الصو 1 ) البيزنطيّة مهمه 1* التي 
استهدفت القضاء على ااه فى وليد العقيدة 
المسيحية . والحقٌ أنه لم يعْبَتَ بدليل فاطع, قيامُ 
مثل هذا اللونٍ من التعصّب طيدٌ الإبداع. 
الفني والأديي التشاي ١‏ فى الصين أو اليابان » 
وكاب عرد التحو الفبار ‏ فر لدي يل جد 
تحطيم صورٍ في تحظى بتوع, من الإجلال 
وليس 0 دليل نع على أن 


نصادف صُوّرَه على الأواني والأؤعية'الحَرّفية 
الصينيّة . ( شكل 76 ) 


أدواتُ الفنَانِ الصيني 


5 ع[ زواسن* 0 ينينج :716 123121315 


5ك 111256 


)3115( 

استخدم المصور الصّيني الحرير والورق 
للتّصُوير عَليّهما بالألوان المائيّة » حتّى إذا فرغ 
مِنْ رَسْم لؤْحته سارّع إلى وقايتها وتقويتها 
بلصقها على وَرَقٍ سَميكِ وتَعْطِيةِ سَطحها 
بغشاء من الحرير الشّفاف . وعل حين 
خوك العادة بعل اماتشواء الو وق: اق ل جالع 
التصوير بالمداد ذي انون الفرد 
عمدو عطء0هون* » استَحُدمٌ الحخرير للتكو ينات 
المَنيّة المتعدّدة الألوان . على أن ذلك ل يَكُنْ 
ا 0 0 
امَرَا ملزما للفتان إذ كان له مطلق الحرية في 
اختيار ما يُشاء ِل حته 5 

وكان المداد هو أككرٌ موادٌ التضوير شيوعا 
نظا للشّموْع الهائل في تدرجاته الدّقيقة التي 
يصل إليها الفَنَانَ بتَحَكّمه في مقدار ما يُضيفه 
من ماءٍ إلى المدادٍ وفي استخدامه الحاذق 
لفزشاته . 


وكانت ألوان التَصُوير الصّيني مِنْ موادً 
مَعْدنِيَةٍ ونباتية مَخُلوطة بالصّمْغْ والماء يَعْمس 
قا انان كانه اهيز المع وسور ايه 
اعرد الكاق اق مع أوتكوون حادة ني در 
النكانيه أذ الأرائقي أر المت ل كد للق هرة 
الحَيُوانات حيث تبت في مقبّض مِنْ اغُواد 
البامبو . وكثيرًا ما كان مِقْبَض الفرشاة يُصْنَع 
من الشية أو يطل باللّك 12 . 
فو : الصين كامة عدعساطان) 
(5أ5ة) كتلط كامت ده 

يرق الفنّ الصّيني إلى القَمّة بين الفنونٍ 
العالميّة بإضفائه الخيال على تصويره لكل ما هو 
جوهري وسام في الطبيعة » وتأكيده على كل 
ما هو رُوحاني بأكثر مما هو ماد » وتحريكه 
لخيال المشاهد عن طريق الإيحاء أكثّر منه عن 
طريق استكمال الشكل المصوّر » فَضلا عن 
براعة اللّوْنِ ورقةٍ التصميم . وما من حضارةٍ 
استهدفت لثلٍ ذلك التَطورٍ صل ألّذي لَقِيَتُ 
خضارة: الفوين 4 وف 0 الفكس. هد 
الاتصال على فنونها . فقد مَرٌّ الفن الصين عبر 
القرونٍ المتعاقبة بتطور لم ينْمَطعٌ لِسَبَبين : 


١ 


: مها .0 


)"١ (شكل‎ 

0 0 262 
سوتون . باصفهان بعد ان اشرك مُعَهم بعض 
تلامذتهم من الفرس ١‏ وَتعَد اللوحات 
الجداريّة بهذا القصر مصوّرات فنيّة رائعة 
٠ 0‏ 2 3 ِ د 
جَديرة بالاغجاب فضئلا عمًا لا من اهْميّة 
تارف » إد تصوّر لنا بلاط الشاه عباس المولع 
بِمْئَع الحياة وَمَنْ سَبّقوه على العْرْشٍ وتحلفوه 
وهم وَسّط المادِب التي يُقيموتها 
بالزوار الاجانب حَيث يبدو عازفو الموسيقى 
والرّاقصات يَقَرَعْنَ الذفوف وَيَصِككنّ 
الصنوج . أو وهم يُقودون فرسانهم وَسط 

المعارك . ( شكل 896 ) 


خَيُوانَ الكيلين 
1 نشي لين ] 
ِ ابر 7 و ©ا لس 0 2 
احد الحيوانات التي استحذدثها فن 
2 2 ءَِ نر 7 
التصو ير أ اعد ( وله راس 0 وذيل 
جَوَاد : مور ٠.‏ م م 
كالك ركذن 6 :وتسيق من : بدا جنحة كقطع 
السحاب: الممرق"- بأ ؛) وكثيرا ما 


احتفاء 


(2)5ة) تستاعتطء 


6 
ها 
30 





طبق صيني أبيض ذو زخارف زرقاء مزججة 
لحيوان الكيلين الخرافي ونباتات مسن حوله 
(شكل )"١‏ 
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لقنن .كدت 
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0 . 0 
جد 


2-0 
' 0 
1 اغا ا/»» 0 1 1 


للسمد 


شاه عباس يستقبل سفير الهند « جهل سرتون » 


وقد أخحذت هذه ل تنمو مع ظهور 
لنّصويرٍ بالزَّيْتِ الذي كان يتميرٌ برقة أكثر 
وعمق أبعَد من أ تقنية أخرى مثل تقنية 
الفريسكو محعوعع]* . ولخد أثْرَ تقنية 
« الاشراق والعَتمة » أكثر ما يكون في أعمال 
كل من ليوناردو هو0مهومع.1* (انظر 
0أسد؟ة) وكوريجيو وزووءمح* 2 6 أنها 
وثيقة الصلة بالتّباينات الواسعة ذاتٍ الأ 
الدرامي [آلمي جاءت على يد كاراقاجيو] 
0 * ومصوري القرنٍ السابع عشو 
(انظر وغو لطع مع ) والتي كان رمبرانت 
11 1[ * أعظمٌ من اشتهر بها . 


وكان لمصطلح «١‏ كياروسكورو » دلالة 
سابقة تُطلقُ على المستنسّخات المطبوعة 
بواسطة ألواح. خشبيّة عديدةٍ تكون لكل منها 
درجتّها الضّو ثية المخاصّة بأ 1ه 10نهء205 ةلك 
615 »6 وذلك لاحداث تفاوت في 
الدّرجاتِ الضوئية نتحكمُ فيه العَلاقة بين 
الأحبار وسطح الخشب ومَلمَسيهِ » فإذا 
الإشراق والعتمة يتألّفان من هذه المجموعة . 


كذا كان هذاا للصطلحٌ لأذالثااة 

3-9 000 2 0 9 يطلق على 

الصور المنفذة بالاسود والابيض او الببي 

والأبيض » ا غدا يَعْني أثر الظواهر الجويّة 

ألتي يتجلى فيها التَاِينُ الشّديدٌ بين. ضوءِ 
ل؛ 

ساطعر وظل خافت . ١‏ صورة 1١55‏ ) 


جهل سوئون (3515) تانتكبرك - لتطتط) 

لم يكد عبّاس الثاني (/1م4٠9-1؟5١)‏ 
يَعْلٍ عَرْسُ فارس حتَّى كشف عَنْ ذوْقه 
الأورئي » وكلّف مججموعة مِن المُصوّرين 
المولنديين برَْرّفة مجذران قصّر جهل 


ل عدع تلط 


(02طته عل ) 8171015© .ار 0 


اأتكرت الدرزافا "الفتية يد شاع عاد 


الدّراما النديّة ‏ على ثالوث السانغيتا 
012 * المكوق الشعم والرّقص 


والموسيقى . ولكنها تحتلف ملافا جذريًا 
عن الدّراما الهنديّة بضّعْف اغتمادها على 
لقص الذي هو السُوَيداء من قَلْب الروح 
الهنديّة » حيّث قام الإله شيقه ه«ز5* بخلق 
بقاع الكو بلطّلة لني يقر عليها بيده راقص 
على ضرّباتها إلى أن ظهّر العالّمُ كله إلى 
لوجر ٠‏ بها جرت الأمور على خلاف ذلك 

فى الصّين عنْدما بَدَأ الفن الدّرامي ف الشُمو 
550 إذ لم يكن رقص د الفنون 
التي يسيمُها البلاط » © الم يكْن الصينيُون 
يميلون إل ذلك التّمجيد الشاعرئ الذي يعبر 
عَنْه لقص ويُثيره . فالراوج الصينية مب 
الصلة بالنصوُف وهي روح عَمَلية بْحتة ) 
وَمِنْ ثُمّ كانت المَسرحيّات الصينيّة الْعكاسًا 
هذه التّزْعة العَمَلِيّةَ » حتى لَتَجدٌ الكاهن 
البوذي والممَصووف الطّاوي بَيْن شخُصياتها 
التي تُثير الضَّحَكَ . فاللّون الغالب على الدّراما 
الصينية هو الطَابِع الكونفوشيوسي, ٠‏ بمعنى أنه 
للّاأُذْريُ والعَمَلِ الدّنِيوي وإنْ تكن الحلاقيّاته 
سامِية المبادئة تبيلة المُشاعِر . ولا تَنْعَمِس 
الدّراما الصِينيّة كثيرًا في قصّص عِشّق الآلهة 
وميراعانها إذ: يفنت المسيامها "ارييس عن 
أمور البَشَر . 

وخ اضبول الدّراما الصينيّة إلى الأشفاق 
والطقوس التي كانت دائمًا مُصّحوبة بالغناء . 
وفي عهد اعرة طان عمج”1* شا الامبراطور 
مينغ هواك ع1221ةآ1 عمكة ”آلا 5 هلام 
ا السفة : معجحجان الو سروف ( 
الشهيزة تدرمن ثثانن العق جوالمكلين: .عل 
حين ترتببط اننآة الأوبرا الشعبيّة .الصيييّة 
( تشين شي ) أوط مصلطنء لون قديم سن 
الدّراما الموسبقيّة ظهّر في عهد غك امارة وَنْ 
مفنالا* ١١-1511‏ م4 حدق" الأطراد 
التق إلى أن تو فق تَمامًا مع ثؤرة طائ بن 
5:8 1ج”1 عام 67م١‏ حين بذاك الوا 


سََ 


الصينية الحقة في الّهوض . ٠‏ وتعني كلمة 
تشين « الرئيس » وكلمة شي « الدّراما » 
ؤهذه للأويرا الصمة شديدة الشتيوع والشغبيّة 
ا تَنَطَوي عليه من جَاؤِييّة » وتَسَْمِدٌ حبكاتها 

الزروايات والقصّص الشائعة والأغناك 


77 

مام الرّياح » جرداءً الغصون » حافلة الجذوع 
الخد اذى للله لاض ل شالش جل 
وتكشف ذم النظملء لويد ون اللوبجاة 
عن قدرةٍ المصور الصيني على التركيز حتى 
لكان يصور الكون موخزا في ذرّة من الغمار 
أو يشكل الفردةؤس كله في زهرةٍ بِرَيّة 
. كما تكشف عن عبقريته في دراسة 
مشاهد الطبيعة » وانتقاء الجوانب القادرةٍ على 
التَأثير في المشاهدين المرهفي الس مثله : 
وعلى تأكيدٍ الانطباعات التي يريد نقلها 
لمشاهدي لوحاته . من ذلك ما يتجلى في 
تغطيقه سفوح الجبال بالضباب وَقِمَمّها بالعُمام 
وإبراز الربى والضكوو ازاتى عي عد 
الصينيين عظامٌ الأرض ) تعبث بها عوامل 
التعرية فتبدو إسفنجية الشكل انا وشعبًا 
ا إن آخر تققد الماه علييا: يات 
ف جَداولٌ هادئة ملتوية كغدائر ‏ الشعر 
المضفور التي ترمِرٌ إلى الخيرٍ والودٌ وسّط هذه 
المشاهد النابضة بالشاعريّة والإيحاءات الدالّة . 


ذلك أن الفتان الصيني القدير يصو عذا 
الإبداعَ 000 علء اك 


واحدة 


تفاصيل المشهد وألوائه تتداخل مُشَكَلة عالمًا 


من الرؤى في أفقٍ بعيدٍ يتلاشى أحيانا في فراغ, 
الخلفية اللانهائيّة 

وقد اتخذ لتُموير الصينيٍ أشكالا أربعة : 
الها" الضور الكؤارية هده باسلوت 
الفريسكو الجاف 0 116560 * على جدران 
المعابد والقصوردء وثانيها اللفائف العلقة 
مصمصع اح * » وثالثها الأفائف المطوية 
11010 22* 2 ورابعها ل م [ألبوم] الصور 


تسسيه بيه [ 201160108 7تتناط[ةه - طعلا 1586] 
وهو نوعان » ذلك الذي يضم الصّوْرٌ القد 

بعد تثبيتبا وتكونُ عادة صغيرة الحجم منتّرّعة 
من المراوح. أو أجزاءً من صور كبيرةٍ مهترئة » 
وقد شاع هذا النّوْعٌ في عهدٍ أسرةٍ صون 
0254 عملاك* 2 والتوعٌ اك ف 00 
سمت خصّيصًا للحفظ في الألبوم الذي قد 
يضم سنًا أو ثماني أو عشرٌ ورقاتٍ » وظهر 
هذا انوع في عهد أسرة و 01/251 1311لا * 
وشاع بصفة خاصة في عهد أسرئي مِينْ 
5+7 عصذك/ا* وتشين 083509 عمتنط0* . 


2, ١هه‎ 2 ١ه5‎ », ١ الصور لام‎ (١ 
) ١همل‎ 2 ا١هال‎ 2 ١هك‎ 


وسوعل عدعقلطن) 


الدّراما الصينيّة 








أُولْهُما انفساحٌ مساحةٍ البلاد وقدربها على 





انتضاضن. 'العراة:. 'الأجاني 4 :وثاننيها :أثر 
الكو نفو شيو سي 1 )2 


والطاوية ددوزه1* » فكانت الصيغ 
الفية التي كيب لها الاستقرارٌ تاراما حتفي 
أو تغيبٌُ , وما قتع الشْمَاحُ في كلى جيل 
يحاكون رسومٌ الأسلااف المجيدة » فكانت 
نفس الاوان الخرفية هي المُشَقَقة اصطناعيًا 
لتبدو وكأنها قديمة 0 منجزات الماضي 
العريق . وقد نشآ الفنّ الصيني ‏ إلا فيما 
ندر كي يكونّ للاثرياء والعلماء والرُهبان 
والأباطرة عَوْئا على تأمّل الموضوعات الدَّينيّة 
والشاعرية . وعلى حين لم تكن الصّينُ أرضًا 


سََ 


خنضية لأشكال الفن الهندي المعقدة فإنها 
اعفار تعد املونا رقافا من تلق الهو 
اديوه الشمالية عل انرق تعتسيمات 
امحاليق الرّشيقة وأشكال الحيوان التي زتحرت 
بها فنون الصّين الرُخرفيّة كالحرير الموثى 
والخزفيات والعاجيات واليّشبيات 1806 التي 
الفيزية:يبا عل هر السسن: 

وقد انطوت لفائف التُصوير الصّيني على 
قيم معنوية عن أبعادٌ الحياة لحي ٠‏ فهي 
0 حول مشاهد الطّبيعة مع كريره تَحويرا 

تكد نا" عن 'فبمانها” الرقينة2. وذلك 
برسم الحدودٍ المحَوْطة مع الحرص على 
انُساقِها في أسلوب انطباعي 3 جنها أفية 
الخُطوطٍ وضربات الفرشاة مع إهمال واضح, 
لشأن الإنسان الذي لا يشغل في هذه 
اللْؤحات إلا مكانة عله ترح توا شاه 
وَسئْط الطبيعة العملاقة الطاغية التي تَهْرْ 
المشاعر بسطوتها وانفساجها ويحجبالها المسثنة 
امختلطة قِمَمُها بالغوم» وبصعورها اللثرية عل 
شكل الدُّوّامات وبأشجارها ذات الجذوع, 
الحافلة بالعقد . 

ونجح الصّينيُون في التَّعبِيرٍ عن أعمق ما في 
وجدانهم من الاسم يغلت عليا الطابع 
الرُومانسي من خلال مشاهدٍ الطبيعة التي 
كانوا يُحِسسُونَ صِلَتّها بعالم اللاتهاية » ويحاولون 
تسجيل ما يعروها مر غراف بحتدنها 
اختلاف الفصول وتقلْبُ كروت المناخ حتى 
جمعوا حصي هائلة من اللْوْ حات التي تصور 
الجبال والوديان والأغباز .والغابات . انبدت 
أشجازرهم ا لق ف الربيع ) راعشة يي 
الشتاء » شامحة مع الأنسام الحادئة » منحنية 


شيف ات 5 ع بالخر وج 
عَلِيها والتي يتحدد لِكلُ منها مَعْناها الدّقيق : 

حتى لَقَذْ حُصِيرَتٍ خرَكاتٌ ذراعي مُمَثْلٍ دَورٍ 
المرأة « تان ) وتلو الت كاه وَحدّها 2 
تسْع وَثلاثين وضّعة . وهذه الحصيلة الرّمرْيّة 
لا غِنى عَنْها في العرض المَسْرحي الصيني 
شأنها شأن الدّراما الهندية ةل صةنكم1* ٠‏ 
فالحوار الدّرامي لا يحاكي الكلام المالوقن: 
وباستثناء المَهَرٌ جين الصيرع ابي الخدت 
بلَهْجةٍ أُهْل يكين العاديّة تَحْتَشِدٌُ حُحطبٌ 
الممكليت يلفط اصانة الشكر يم والاشادة التي 
تَرتفع بِبَلاغْتِها عَنْ مُسُتوى الحَديث العادي ‏ 
ا يعمد الممثّلون إلى التنغيم الم 0 لمّقع الذي يطيل 
بَعْضَ المُقاطع أو يَرفع طبّقة د أو 
يَخْفضّها في بَعْضِ الاثيقالات مما يَجَعَل 
الكلمات غامضة غير مهو : 

وغل حين ع 0 بدقةٍ المواعِدٌ 
المُفروضة عَلَيّْهِم » فقلّما يَلتَفِت النُظارة إلى 
المربكة بكُل العناية الواجبة ‏ إذ لا تكاد 
الرثرة واللّمُو يتوقفان في قاعَة التّمئيل , 
قوم السّقاة الخدم بَتَقَديم الشّاي لمن 
. وحتى وَقْسَمٍ قرب كان من المألوف 
أن يََاوَلُ الممَثّل شرايًا مُنِْشًا قبل الإقدام على 


إنشاد أغنية لي شَأن ,5 


007 
0 ١ 


7 اط 7 ع 0 5 0 
المسرح الصيني مُنْذ عام ١5017‏ عِنْدَما ججرى 
اقباس رواية « غادة الكاميليا ) 0 
, الوك العم طوم ) الصبرع الصيني . 
اطق الصينيون على هذا اللؤن 0 اسم 
« الدذراما الناطقة ) ١‏ وم كن داك قم ل 


4 
و بم 


متيسرة ااه 5 ما تحويه 03 هذه 
المْرحيّات ؛ فلغة أَهْل يكين امحليّة كانت 
لح و َي لاتلح كي تكونٌ أداة فيه ؛ 
على حين عُدت اللّغة المكتوبة عسيرة على 
أفهام العامة . وعِنْدَما عَمِلت الثُورة الأدذبية في 


2 


2-2 


عام ١414‏ على امنتخدام اللْغة المحليّة في شبَّى 
الأغراض الأدّبية أصبّح من الممْكرٍ انُتهاج 
أسُلوب المسرح الأوزبي » وصاححَبٌ ذلك 
جُنوحٌ إلى الواقبيّة الكْربيّةِ بالمكل . وهكذ 

ا كا كان في 
اليابان هو الذي مهد المأريف + جفاران الدّراما 
الَو ميّة الحديثئة القائمة على إعادة قي الْقَيم 
الاجتاعية ٠‏ فركن المسرح ا لْصِين إلى 


كان إيسن 550 
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من" الشكثات الفليدية”. نشوا أكانوا فرق 
تححشّبة المُسرح أو وَراءَها . 
2 1 0 ا 
على ان الممثل معن قبل كل شيءٍ » 
عن 3 00 مرج وَمَمَئْل إيمائي لاتقل 


ع 
إن 


و حر كاته بدقة 
508 العارية للغناء ولتم بل الخطين 
مهسو ع * . و تقَع مُسئكو يَة العرض 

عن اق قائد الأو ركستر الذي ل طبلته 
وممنقاتة الحَسْبيّة دور ابض ف 
المَسْرحية . وبهذا يُكون الهَدّف الذي يَسعى 
لي الولف المسلرحي الصّيني هو هذا النّسي 
المكوّن مِنَ الصّت والحرّكة الذي يتحول مِنْ 
خلال الشّغْر إلى صورة تحيالية رَفيعةٍ » على 
ين تأق العبارات التي َوه بها ميات 
الفردية » وح العمّدة المَنططِقي في في المرتبة 
الثّانوية 0 أن تلقائيّة النظارة في الاليماج 
بِحَياهم ف القصّة هي التي تحدد مستوق ى 
العغرض الأوبرالي « تشين شي ) ده : 
وتبدو حشبة المسرح الصيني عارية إلا مِن 


سي 


بساط مربع ع ؛ فلَيِسَ ثمّة سيتارٌ أمامي بكست 


عن مناظر ساعة يَنْفِرِجٍ » ٠‏ وإن يَكَنْ هناك ميتارٌ 
حلفي كثير الالوانٍ والرّخارف يعتبر ملكا 
0 0 ار ئيسي 78 0 مقياسًا 
ترح إلا من لمن . ولاتشرجون بل إل 
المّشاهد والمّعارك البْرية 55 د 
الخدطة و ت اكه الكواصنت والأعا ضور اعمال 
الإثقاذ العاجلة بأككر مِنْ مِنْضَدةٍ تحشبيّة عاديّة 
ومَقَعَدَين بظهْرَيْن قائمين . فإذا وَضَّع مساعِدٌ 
المُمَئّل مَمَعدّا فوق المِنْضّدة فمَعْنى ذلك 
0 و : وسر د عم و 0 ًٍّ 
جود الممَثّل في هوةٍ تُصيبٌ بالدوار واله 
تَقَدّم لمُساعَدته على الخُروج منها . ما إذا 
وَضَّع قَطْعةَ قماش تن الممعدون رقيو هيو 
سَريرًا » على حين يرمّز إلى الجَواد بسّوطٍ في 
يَدِ المُمَثْل يُتناوله المُساعِد منه تَعْبِيرًا عَنْ أنه 
الم ا 
لشسامد الي يك ف ابن يلل ذه 
7 المسرح . ومن احية أخرى 0 
تقاليد شديدة الصّرامة تُحَدّد كل تفصيل مِن 
تفاصيل الغعرض . فخرّكات الممَثّل مسور: 


011 





الأدّبية ا ا الحكايات 
كانت هذه 0 اول لات 57 
ثنان التسارة ير أقرة الخذ وبر الحم عدت 
أي محاوّلةٍ للخُروج بها عَمَا هو مُغروف سواء 

ب ا بالاستتكار 
المشمسوعة 0 الابطال 4 
بالتمجيد ٠‏ والإكبار 5 00 يكن اله 7 
المُمتّلون 55 ا د د د 
ريات لام ةر يا انيه عل 
كونها مُحَطْطًا لِعَرْض مَسْرَحِي يَجْمَعْ بَيْن 
الكلام والأ ناتف المصحوية با ملوسيقى سيفى 
والشّغر في وحُدة أويرالية . 

وتَشمّمل الأوبرا الصينيّة على ازبعة أنماط 
: الرّجل ) 
والمرأة « تان ) صهذا)» وذو الو جه المَطلٍ 
« تشين ») عطلطء الذي يُمَثّل شّخصيات ذاتٌ 
رُجولةٍ فذَةٍ كالمُحاربين ورجال العصابات 
والوؤواءع المفعمين بالحيويّة والنّشاط » وأخيرًا 
المهرج ( تنشو ) لتوعطء . ويعرصض ظ 
الممثلون شَخْصيات تمي مُجَرٌدة الطابع لكل 
ِنْها طريقته الخاصّة في الحركة والسير وف 
إيماءاته ولاز ماته اللفظية والصوتيّة 5 وليمس 
ثَمّهَ محاولاتٌ لرَسُْم الشخْصيّات الفردية إذ 
لاحاجة إليها » بل على العّكس فإن على 
وار © وس 6 .امه ٍِ 

98 7 5 55 واه و 
المثالية «للشخصية النمطية») التي يوّديبا بكل 
دقة باتباع القَواعِدٍ المؤضوعةٍ لها . وقد بَقِي 
الرجال كرود مُنذ زَمَن بَعيد ل 
قريب بِأدُوارٍ لاديس تف بنش كاد 
ابو وه 0 
ا 0 
اضيا ل «الترسية الويف العامة . فهو من 
التاحية التظريّة لا يَحْتَاج ف أداء دورِه عير 
مَوْ هبّته الفنيّة » في حين أَنّهُ من التّاحية العَمَلية 
يَحتاج لازتداء تياب بالغة الإنْقَانِ م يَخْضّع 
تنية شك ٠‏ المكيجة » » وتعاوثه مجئلة بن 
586 وجميعهمٍ متميات مُمحوة 
الذوات بَعيدون عَن الأضواء » وَمِنْ ثم يفون 


درافة رتسيية هى ست ( 6 


015 0 


بالتّفاصيل الدَّقيقةٍ للموضوع المصوّر » وإنما 
حرص كل الحرص على أن يجعل المُسْاهِدَ على 
صلةٍ بجوهر الموضوع الذي يتناوله بأبسط 
السبل الممكنة » وهذا باستخدام التصوير 
المباشر سابك الفرشاة 01[1اطؤناءط . 
والتتصوير الصيني مثير للذكريات ومؤجج 
للعواطف ٠‏ والصورة المتقنة هي التي ُثير في 
المشاهد نفس المشاعر عات الي ف سا 
الفّان عبد القولرها ولس مه يور ار 
طبيعي صيني تُعَذٌ تسمْجيلًا طِبْقِيًا لأي موقعر 
جتراق اوإنا في جمع ”لظاهر عدو وفعت 
لت يضر الكرداء كرا ٠‏ ما أنه ليس مه 


يورتريه بحاكي شكل صاحبه قاكاء كربا 


وإغما هو غادة نيل لجوهر الشخصية 
المصورة . وإن من يحاول البحث عن شب 
للشو مكار ادعام الضينية <ب 


700010ظ2 ا لج ل 
الحقيقة بعرض شيء ما بل بتقديم جوهره . 

وجري التتصوير الصيني عادة في 
المراسم ‏ » إذ م يقد المصوَرٌ الصّيني أن ينقل 
عن الطيعة اماي إن قو نيويتة ‏ عق من 
العجالات والدّراسات إلى أن يكون على ثقةٍ 
من أن فرشاته بانت قادرة على إتقانِ وسم. ما 
يددٌ » ومن ثم يشرعٌ في رسم. وحيه النّهائيّة 
ا ل 
رالكريق الا ١»‏ 0 
ار . ولم يعتمد المصور الصيني على المنظور 
الخطيٌ 6117م 15م 112632* )د و عل الر غم 
من هذا فقد كان جد موفق في بعث الإحساس 


ف اللقوس بالمسافاتت ع وغلى يبهذا ل«رسية 
الععاهد «الغيدة كار جيادكون. اهيا له يعد أن 
يجَنّبّها التفاصيل » و اص اي ين الفرام 
بالتقريب بين الأشكال التي في أمامية اللوحة , 
والمباعدة بين التي في حلفيتها 1 
للمشاهد أنه عن على المشهد ص على . 

كان الشّكل الإنساني في الفن الأوربي 0 
بِالمادٌيّة هو أقوى الأشكال معني 1 كانت 
البوذيّة المؤمنة بالروحانية وباخلاض عن العام 
المادئي وأن, الحياة الّنيوية عابرة لاغتاء قيناو أن 
اليك عدن هل ا لا الشكل 
الإنساني تعبيرا صادقا ؛ وتُغنى بالجوهر دون 


العرضٍ » ٠‏ ومن هنا تَلّى أثرها في تشكيل القم 
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الفارسي الكوة هيا شدير اللنشوى الف 
مقارئقة بالف الفنيتى .. :ولا أذل على أهمَيّة 
العللاقات ين الصين وفارس في مُهَل القرن 
فيما يُتعلق بالنَصُوير من أن شاه رخ 
طعلن © -طقط5* 7ا/ا١7-1‏ غ4١‏ الابن الرابع 
لموراتك 00 فنانًا مصورًا هو « غياث 
الديق ( بين مبعو ثيه من قرام إلى إمبراطور 
العدين: و كلفة بنتجيل: ها يراه معي ١‏ للاشتماة 
خلال رخلته . وامتدّ هذا الاهتمام بالتصوير 
0 الموضوعات التي تناولها الأدَب مما 
أمئفر عن تأثيره الدائب على التَّصُوير الفارسي 
وكذلك على التَصُوير المّغولي الهندي الذي 
6ق فقو انرفس ..«ولقة..عدد «الكغران ال 
الوَزدي في مُنْمَصّف القرن ١١‏ الفنون التي 
تميّر بها أَهْل الصّين ومنها : « الخَرّف الصيني 
والتعائيل الصغيرة المحفورة وتصّويرهم الرائع 
ورسومهم للأشجار والحيوانات والطيور 
والأزهار والفواكه في مُخْتلففٍ المواقف 
والأشكال حتى لكأنّها لا يُعْوِرُها غير الروح 
والتُطّق ) . 
ولقد استقى المصوّرون الفَرسٌ هذه 

الأضصول الفّة”غن : المبين وعن البلذى المنامة 
لخدو الفا ميم 2 عمف للك الاصتول 
خصائص تميّز فنون التُصوير لدهم . ومن هذه 
املاح المميّرة هالة اللهب [انظر :و1هط 
وناطتزم] التى استعاروها من تماثيل بوذا في 
اسيا السطى. والصّين مثل صورة بوذا الصيني 

من الغرد النّاسع الجالس فوق عرش اللوتس 
حاملا بِيُمناه الصاعقة «قاغرا)» التي تُعدٌ المصدّر 
الإيقونوغرافي للشعلة أو فال اللسع 
نحت عرشه حاميا العقيدة البوذية وهما ا 
هالتين من لحب فوق رأسيبما. (انظر 
5 صلم تمعاده54 دز 105ام1ه ) 


( صورة .١59‏ والشكلان 875 .2 8" ) 


)دلوم عدع سانا 


التصوير الصيني 
(5ا31) 11710156 176ا]76171 14 

ينظر أهل الصّين إلى النُصوير على أنه أسمى 
أنواع التُعبير الفنّي . وقد يبدو لنا التتصوير 
الصيني غريًا شدي التَحوير لانه لا يلترم 
قواعدٌ المنظور علاناععمو2عم* و لايستخدم تقنة تقنة 
الفاتح والدّاكن معناءومعونط* -“فالفئنان 
الصّيني لا يحرصٌ على تسجيل الآثر المتغير 
لضوء الشّمس أو الطلال , ولا يعنى 





مُحاكاته . ومع ذلك يْبغي النْظر إلى « التشين 
شي » باغتبارها الإسْهامَ الرّئيسيي للصّين في 


تاريخ الذزافا ي- اضوزرة: +18 ) 


00 كل 01710651165 05285035 عوعء سسنطا) 

الأثرات , الجا كمة في الصين (.آنه) 

.١‏ أسْرة هان صوقز* ٠١‏ ق .م إل 
5 

5 ا تشين منط© 584-17١‏ م. 

* . أمثرة سيش ننا5* 9ه 5١8‏ م. 

2 ا طان عمة”15* 8١1ل05١5‏ م. 

ه. ا الخمس 092350065 206 * 107 ب 
م. 

1 امرة 0 مولاذ* ١٠5-5315ا7١‏ م. 
صُونْ الشماليّة 11١9-9٠‏ م. صون 
الجنوبية /ا5١1١8-1/!ا؟١‏ مم. 

7 . ا و مدنطا* ١١58-1719‏ م. 

1 مين عمنال* ١514-1١84‏ م. 

1 ب 


. اسرة تشين ع010ط* 


كم" 


ك1 أكها نف والح كه! 5غ )دهم 9ل ©19؟ ععصلط0 
الأمْر ات الصينيّة الحه 01110 
5١‏ ع ا (.أنع) 
أعقب سقوط أسزوة طان عمح”1* حقبة 
من الاضطراباتٍ والفُؤْضّى استغرقت أربعة 
وخمسين عاما اكتوت فيها ا 
الحروب الأهلية وار خلالها تصويرٌ المناظر 
الطيية ذات الور ن الفرد ع«رمعطءمممص* » 
وإن تفرغ 1 من الفنانين لتصوير الحياة 
اليومية عمهعع* » ا تخصص البعض في 


تصوير الطيورٍ والزهورٍ . د قنة اتصويرٍ 


الشخوصٍ والكائنات فغدت ترايتم سم 
«التصوير' اللاعظمي) ومنامنهم دوعاعمهم* 
يك تنمو الأشكال ضزيات الفرشاة المباشررة 
ع1:ه#اتطونءط خالقة حدودها من ذاتها دون 
تأكيدها بخطوط محوّطة . 


8 أنتتدوقاولا تدده 5عع2عتاللسذ عدعسلط) 
©1477 8] لاك 565آ ©[117:0‏ كع 1671| 171 
الو الصين على التصو بر (كأكة) ©/0771191اكة 
الإملامي . ظ 
ماين شلك ف أن كمه الطاغا عمينًا اخكثه 
التَصُوير الصيدئ على كبار روَاد الف الإسلامي 
من اهل فارسَ . إذ جرت العادة في الأب 





080 متهاءع1م عدوعمتط0) 
ينا يلو الوضوع المصور .من فكرة تير القوى برسم المناظر الطبيعية وأعوادٍ البامبو الجمالية الصينية . 
الوجدان ش ولهذا كان الفن الصّيني في حقيقة والطيور والزهور » وهو مايِسَتَّى « بالمفهوم والغودرفه (أن. نل الكيانة 0 
الاير ف موا لأن كل ماهو مراسيوة ا الطاوي وزه13* الميتافيزيقي ) للتصيويسر لإطمدععتللةء والقَصويرٍ الصيني هما من 
مظهرًا من المظاهر لكاي التي قر كا الفتَانُ الصيني : وزير الامبراطور الأضيغز هوانغ ل 0 


بالفطرة » فاحتَشَد الف الصيني بالرموز ذات 
الدّلالات . وعلى رأس هذه الرموز أعوادٌ 
البوص [البامبو 0وطممهط] التي تُشير إلى 
حكمة العلماء لجمعها بين الصلابة والمرونة 
ولقا نافيا لك وا ؛ إذ يبت الحكيم 
عراية #اتلية اده ؤون أن تجن د 
مُيْله ومبادئه . واليشب 906[ يرمرٌ هو الآخَر 
للطّْرٍ والنقاء وعِصيانِه على التّلف ‏ ويرمرٌ 
النَثْيِنْ «مهه:كل* إلى ما في الإمبراطورٍ من 
خيرٍ » وطائر الكركي لطول العمر » والبط 
المتالف ازواجنا لوفاء الأزواج . وشاع بين 

الرموز المستقاة من الثبات زهرة « المسّخلب ( 
مناءره رمرًا للطَّهرٍ والنّقاء » وشجرة الإردوت 
التي تزدهر حتى أثناءً العبافد الجليد وافة 
للشَّباتِ 0 2 م ير الصتويّر ذَات 
الففل الزافوة لكي الشيخوخة التحعن 
ل قور .. +263 فار افون .ارق 
النبائات أشجارٌ الصّتوبر والبرقوق والخوخ 
والمشمش اختاروا من بِينٍ الطيور اللّقلق والبط 
والكركي والإوَرٌ ونالك خرن ؛ وصّوروها 
إفاتمتفايدة هر الشسر أ مخلفة ف الفضا :, 

2ا١ه5‎ .2١هه‎ 2 ١ه85 الصور‎ (١ 
) ١58 2, ١ها/‎ 


عداط:) عن .ل عترأواء0م تقتلواءع:مم عدعوتطن) 
اليورسلين الصيني 5 الغضار الصيني (3115) 

راف عه حرفت بكرو الم ينون ما 
بين عامي الح 0م وليل عدم 
ا . وقد أطلق ال حَالة 
البندقي ماركو يولو الذي زار الصين عام 
م في عهدٍ الإمبراطور قويلاي خان 
اسم 113088ء:0م على أنواع, الأران الخزفية 
الصِينيّة » وأغلبٌ لط أنه أطلق هذه التّسمية 
لمشاببة طلاءاتب هذه الاوانلي لنوع. من 
الأصداف البحرية تدعى 6118088ع01م 8612115 
الوه اسطايهيا الله انا نقلي املق .من 
المسلمون اسم «الغضار الصيني »© . تكن 
جيه البورسلين من مادة الكاولين والحجر 
النارئ:٠‏ اللذيئن. يحزقان..عل.. فرجات 
الحرارة العالية » ويساعدٌ الكاولين على ف 
العجينة وإعطائها الشّكل المطلوبّ . ويتميرٌ 


كذلك كان للفنّ بصفةٍ خاصةٍ في العصورٍ 
2 1 0 وه رهم 1 7 
المبكرة وظائف اجتاعية وخلقية » إذ تذكر 
المضادر الأدبة القدعة كيق. كانت" الضور عل 
جدرانٍ القصور مقصورة على الاخيارٍ من 


الأباطرة والوزراء ا والقادة وكذا 


ل م 0 وإِغغا 
غايتها جوهرهم وما يؤدونه من واجباتٍ 
حيوية في امجتمع » وهو ما يُسَمَىٍ « بالمفهوم 
الكو نفو شيو سي 20111132215 الاخلاقي ( 
للتصوير الصيني . 

وَهكذا كان الفنّ الدي في حقيقته شيئا 
غريبًا على الذوق الصّيني . فلم تكن العقائد 
السسائدة مصدر إِهام للأعمال الفنّيّة العظمى 
دراي ع كك لبود الوافدة التي أثمرت 
أعمالّا فنيّة رائعه عفد اعد كر 
وكان: للفلات: الانسانة رم حا عظم في 
لحن حود ظهور جموع من الشخوص 

بعا وهم قور حالس الدّرْس أو مواقف الوداع 
الخاز أو لقاءات الّسعيين الذين كانوا يطوّفون 
ع أخاء البلاد و وي من الموضوعات 
الشائعة في التصوير الصيني . ويكادٌ الف 
الصّيني يخلو من موضوعات الحروب والعنف 
والموت والعُغري وضحايا الاستشهاد » ؟ أهمل 
مشاهدّ الغرام » فنادرًا ما نرى صورٌ العاشقين 
ضمن منظرٍ طبيعي » في حينٍ أن المصوّرٌ الذ 
يُعْنى بتصوير الأشكال الآدمية يقدَّمُ في الغالب 
الأعمّ صورٌ شيوخ حكماءً مستغرقين في 
تُرسم الكائناتٌ غيرٌ الحيّة جامدة لانبض فيها , 


إذ كانوا يحسون أن الصخورٌ والجداول تمتلء 


هي الأخرى بالشناة باجنا رمرٌ لما وراءها من 
قوى في » ومن هنا درج الفنَّ الصيني على 
ألا يتناولٌ موضوعًا لا يض الروحَ ولا يَرقى 
بها أو لايكون فيه ما يفيض في النفْس سحرا 
وفتئة . كذلك: لمن نمة مكان اق التقاليد 
الصينيّة لفن 7 بالشكل «م2ه* البحت 
دون أن يحتوي على مضمونٍ . فلا يسيغ 
الصِينيُون عملا فنا يكون الشّكل فيه جميئًا 


دقر 


5٠.09‏ ق.م). وكانت الكعابة الصينية 
الأولى كتابة تصويرية بإطمهمعمءزم* » 
وأغلبٌ الظنّ أن التََصِويرٌ والكتابة كانا في مبدا 
الأمر شيعا واحنا :”قفد ظهرت أول'الكتانات 
الصينيّة حوالى عام خا ا مأو 000 
قي » جر كلها : أحدت: الكنابة اللميوتر يه أي 
التزوع. نحو التَحويرٍ والتَجريدٍ نحا التصوير 
هذا لمَنْحَى نفسه ودليل ذلرف أن الصيك 
اتعخدموا تسن الأدوات: اق , الكناد: 
والنَصُوير . وحتى اليوم يُعَذٌ فنْ الكتابة 
التصويرية فنا جَليلُا بل للّصويرٌ مباشرة في 
ولقد كان للقم الحمالية التي 
عملي افون «والكات الفتوير انيه 
الكيرٌ على غيرها من الفنون سوَاءٌ تجلت في 
الصّيغ الزخرفية التي تزين أدوات الطّقوس 
الدييّة البرونزيّة أو في تمثيل انسياب الثياب عَلى 
أسطح. المنحوتات البوذيّة أو في زخارف 
الأواني المطلية باللّك #عنوءة1* أو الخزفيات 
أو الميناء المحجّزة اعصضهم 6صدموزماء* » فحر كة 
الخط الايقاعية التى تجاري حركة يد الفنان 
فيها ججميعا هي التو حدّد الشكل ممعه]* » 
وهي التي تُضفي عل لفن الصيني عامّة ما 
يتمتع به من أنّساقٍ ووّحدةٍ. ولقد اقتضى 
هذا الحِسنَّ بالانسجام في العصور الموغلة في 
القدم الاذعان لمشيئة السماء وذلك بإقامة 
الشعائر وتقديم القرابين » فكانت هذه 
الأهداف هي التي ثُمل على الفنّ مُطواته , 
وكان من ذلك صنمٌ أوعية العصر العتيق 
المزؤتزية. الت . سنت لقنم : فيا القر ارك إل 
السماء وإلى أرواح. الأسلاف الذين كان 
| ا 
حياتهم . 
ولقد:امن 
زراعيً أصيلا بحاجة الإنسانٍ إلى إدراك كنه 
الطبيفة و حوله ومعايشتها ف السيجام 2 
فعالم الفط هق كلهي ارق الدال على قدرة 
الخالق المتمثلة في الانجاب بين ذكر وال 
وعلى مر الأيّام تحوّل لفن الصّيني من صنع 
أواني القرابين لاسترضاء القوى السّماوية إلى 
التعبير عما يخالجٌ الإنسان من إحساس بهذه 


الأهمّيّة : 


المحتمه الصّن الذ>» كان محتّمعا 


011156 5175 5 





الغامق والفيروزي والنسي 0 
ال هري والاصتار والأخضر والأييض عير 
النتاصع . وتُسَمَى امجموعة الغانية « باليورسلين 
الخماسي الألوان )ع وتُختار ألواثه من بين 
الاخضر بدرجاته والاصفرٍ والاحمرٍ والاسودٍ 
المركب والأخضر الفيروزي عِوْضًا عن الميناء 
الررقاء  ..:‏ كذلك عرق خارف البَارزة 
بالحفر » م تطوّرٌ أسلوبٌ الزخرفة المفرّغةٍ 
بالتخريم . 

ور مركرٌ آخرٌ لصناعة البورسلين في 
الفترة اللاحقة من عهد أسرة م مين إلى جوار 
تش 1 شن قاظعة فوكين :3 ويمتاز 
البووميلين المنتَج في هذا المر كز باللّوْنِ الأبيض 
الحلييي الذي اطلقٌ عليه الفرّنسيون اسم 
عمصن© عل عصواط . كذلك اشتهبر هذا المركز 
بإنتاج تماثيل الآ والحكماء والشخصيّات 
مهام التي يظهرٌ قليل منها بأزياء أوربية ‏ 
وهذه ترجعٌ إلى القرنٍ الثامنَ عش 
والقوارير والصّحونٍ وأدوات الكتابة وكؤوس 
الشراب ٠‏ ( الصور 6١5١01١5٠‏ 7555أ. 


ابإاباء #]٠(أ)‏ 


(9! نانآ) (ع2 )انهم 01) 08110115 عتلد عوع قلطن 
(قاهة) مكذه ربل ©7111 64] © 5ا07107© عزأى وه]/ 
قوانِين التَصويرٍ الصيني الستّة 
مع دخول البوذية «رونط00ن8* إلى الصّين 

وافدة مِنَ الهند في القَرن الأوّل الميلادئي 
للف ال الصينيٍ بَعضّ العناصر الفنيّة 
مِنْ أواسيط اسيا بل ومِن إيران . وكان أيه 
المُصوّرين الأوائل الذي كرس ججهوده لنشر 
الموضوعات البوذية هو ١‏ 0" تشن '» 
مناعنة انعا الذي قيل نه عشى .درن 
المعابد بلوحات مصورة بالغة الواقعية 3 
وكانت مَناظره | اي بين أقدّم مضوراات 
امنا الطَّيمية التي أشار إلها مودو الف 
الصيني . 

ومِنْ بَيْن أعظم المُصوّرين البوذيئين كان 
شي هو » 110 طء1و11 الذي وضع القوانين 
السنّة الشهيرة التصوير الصيني التي لإتزال 
معيار التّقد الفني حتى الآن وهي : 
.١‏ الحيوية 0 1 أو الايقاع وان 1 
١‏ . فَنّْ نَصُوير عِظام الجَسّد أو بنْيته التشريحية 
عَنْ طريق لَمَساتٍ الفرشاة . 
تفنو :الأشكال .يكرك 


ل 


تتجاوب مع 


51 


عادية وَألواك الطّلاء سوداء مرقشة 2 
0 لور فضي زعت وَفق) تسق جعي 
وأطلق عليها اسم طِلاء بُقَع 
2ع . ولقد وصيلت صناعة البورسلين 2 
عهد أسرة صُون إلى ذِرْوّة مجدها » وينفرد 
جمال هذه الأواني بما في أشكاها عن كات 
َتاذ وتناسق لافت » وبما في ألوان طلاءاتها 
الزجاجية من روعة» وبارتفاع قواعدها 
وحلقات ارتكازها ‏ سملن طبقة الطلاء 
الزجاجي المتركزٍ قرب هذه القواعد . 

7" . عصر أسرة و ممنلا* ١158٠.‏ 
54 م. وتعد أواني هذا العصر فرعيل 
انتقالية بين أواني أسرة صون وأسرة مين . وقد 
اعت الاتصال بالشرق 
والغرب في عهد المغول على نقل هذه الأواني 
وتوزيجها تجاريًا عل الطاق. واحو د 

وتتميز أواني عصر أسرة ون ببداية 
استعمال اللّونِ الأزرق الذي أسمته المراجع 
لعي الأز زف الْمَحَمَّديَ 205 0تستقطهكل1 
عنااط وهو الأزرق الكوبلت ٠‏ ربما إشارة إلى 
مَضَاةرٌ “إززائتة: لهذا اللو ند الذي كان. حلت 
وقنذاك في أغلب الظن من بلوحستان أو 
سومطرة قبل أن يُجِلْبَ من منطقة يونان في 
أقصى جنوب غربي الصين في فترةٍ لاحقةٍ من 
عهد أشرة مين . 


بقع ارد يت 06م؟ [زه 


زيادة الأدنى 


و 


: . عصرٌ أسرة مين عمنالا* ١١58‏ - 


15 عي الخدليت: «فدينة شو إلى شيرع 


دق 6 عمنطه في عهد هذه 0 ار 
الأوّل في إنتاج. اليورسلين والسُيلادون 
مم20اء»* » وان 0 جموعة مز أوافي 
مين من اليورسلين الأزرق والأبيض والمتعدّد 
الألوان . وتتدرّجٌ هذه الأواني في مستوياتها من 
حك القفير _اللكية الايقة الصبّع إلى الأواني 
الْخَشِنةِ نوعًا » والتي كانت تُصدَّرٌ بالبر 
والبحرٍ إلى اسيا وأوربا . واشتهبرت أواني 
البورسلين في عهد أسرة مين باستخدام 
رك بالأزرق الكوبلت والأحمر المشتّقٌ من 
الاين حت الطّلاء الزجاجي . كذلك 
زيمت الزخارف بألوانٍ متعدّدةٍ تحت الطلاء 
الرساح وميناة متطنادة الألران قوق الطلده 
الفاح «الامض رو لمن لمعه دن 
0 الأواني ذات الرّخارف المتعدّدةٍ 
الألوان « باليورسلين الثلاني الألوان 0 
راكاد هاه الالو اسن نين الأروق الي 


البورسلين الصيني باربع. خصائص هي بياض 
لعن اوسا * ال راق عن بوشتاف واد يت 
رقتها ٠‏ وقابليتها للرنين . 

وقد مَرٌّ البورسلين الصيني بالمراحل 
التالية : 
.١‏ عصر أسرة'طان 11 بكر 
0 0 نوعين من لأوان عار رقيق 


ا 00 
بزخارف مُحفورة أو محزوزة » وينفردٌ النوعٌ 
الثاني المسمى بن 108) بالزرخحارف النباتية 
احروزةٍ تحت الطْلاءٍ الزجاجي وبِقَطَراتٍ من 
الطلاء الزجاجي تنحصر في أسفل ظاهر 
الأواني يه قطرات الدّموع وتنفرد أواني 
أسرة طان من البورسلين بصفةٍ عام بأشكالها 
المدميزة وطلاءاتها الزجاجية الرقيقة » وحلقات 
الارتكاز المنخفضة للأواني ٠‏ بيها ترتكز بعض 
الأواني الأخرف :عل كعويها مااشرة دون هذه 
الحلقات . 

- 8.21 عصر أسرة ون اك*‎ . ١ 
18م.‎ 
برتقالية اللون معتّمة في أجزائها السميكة ع‎ 
وإن ظلت أواني طان البيضاءً هي أجود‎ 
ل‎ 5 

الانواع. حيث تندفق قطراتٌ الدموع على 
ظاهر السسّلاطين خاصة التي كانت تُلبّسنُ عادة 
بشريط: من التْحاس أو الفضةٍ واغلف 
زخارف آنه طان ثثائية ير وأجملها ذاتٌ 
زخارِفٌ محفورة أو محزوزة ٠‏ وأقلّها شأنًا ذا 
زخحارف تمه بالقالب إنامض* . وظهرت 
أنواغ أرق من الأواق ف عهد: اسرة ,صرن 
منها أواني شُنْ «داطء بمقاطعة هونان , تلت 
في سلطانياتب نصف كروية ومزهريات 
وحوامل في لوا بديعة زمادية و رورقية 
ذات ظلال مختلفة وبعضها 068 ببقعر 
مرو بلَوْنِ قرمِزي أو أرجواني » وطلاره 


الجاجي سعيلةٌ 0 ل 


استمرت أواني طان بعجينة شفافة 


وكقلفات ع * تُضفي عل الانية مزيدً' 
من الجمال » وتحمل المزهرياتٌ أرقامًا من ١‏ 
إلى ٠١‏ للإشارة إلى أحجامها . وثمَة نوعٌ آخمر 
هو اواني تشين ياو [و كلمة ياو معناها انية 
بالصينية] صنِعت منها سلاطينُ لشرب الشّاي 
شغف بها اليابانيون وحاكوها » وعجينتُها من 
م ٍ الزلطي عتهجعم5)0 ولوثها شديد 
الدّ كنة وطلاؤها الزجاجي هيك بدرجه غير 


غير أن عُمِقٌ الجرح كان أخطرٌ من أن يجديي 
معه علاج 2 وكانت الامه فوق كل احتهال 
حتى إنه التمس من الإله جوبيتر [ زيوص ] أن 
يحرمّه من الخُلود حتى يخلصّه من هذا 
العذاب وأن يمنح يروميثيوس 12101116]1©115* 
الخلود بديلا عنه » فاستجاب له د الاههة 
وضمّه إلى مجموعات النجوم تحت اسم كوكبة 
« القوس والرامي ) 538166311115 . 


إلى 


إزميل (3115) .77 لامعكلء اعوتطء 
أداة فولاذية لِطَرْقٍ الصفائح. المعدِنيّة . 

( انظر متعناط ) 

خيثون 00 


(.آنك © 31)5) .771 1110© 

رداءٌ أساسئي يكون عادة من الكتّان وقد 
يكونُ من الصّوف » ذو طيّاتٍ طولية رقيقة , 
كانت ترتديه النّساء اليونانيات على امتداد 


القامة ويبّتٌ بمشبك أو 
حِلْية على الكتتف . وكان له 
حرملة قصيرة تنسدل حتى 
الوسط . وإذا استخدمه 
رعشقت بعل لعد ,عفان 
الزكبة فحسلبٌ ( انظر 
265 (شكل 7"7) 





كل ع0نز مولت وتزتسقاطء 


(.آلكهء © 215) 


والفقيان الرٌياضيٌون . 
والشباب بخاصة » وكذا 
الأماز ونات 413220265 * 
ومنذ عهد الاسكندر الأكبر 
صار هذا الَزْكي باه 
ملكيّة . (شكل 6") 





01 معستجوك5 أقع8 0نده مسندوة8 أوععتمط) ع1 
أ كءأكذ 0‏ 715أعرعلق «عتطعطموطت154-لء 
«1[كتأععط د اط[-اه ”0 . 5ع :ع711ع 5‏ كع 2لت| |7711 
كتاب «١‏ مختار الحكم ومحاسن 
١‏ ( 


لآبي الوفاء مبشّر بن 


(215ة) 


فاتك ال منص ىُ 
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الخرف 5عتسمومعءء والأثاث وورق الحائط 
»مهم آلةم والتنسيق الداخلي 11 
6015 في فرنسا وهولندا وألمانيا 
وبريطانيا » على حين كان هذا الفنٌّ جزءًا 
لايتجزاً من مقومات تصويرٍ زخحارف 


طراز الروكوكو 60همم* . 


جيوزجيو دي )1917/8-1١48484(‏ 
و 3 000 : 
مصورٌ إيطالي درس الفن في أثينا وميونح , 
وأنجر في ياريس بين عامّي ١9١١‏ و ١9١8‏ 
ري م ٍِ و 
صورا رمزية للعصر الكلاسيجي في كل من 
اليونان وإيطاليا تمَخّض خياله فيها عن ظلال 
طويلةٍ وعن جِيّلِ جديدة في تصوير المنظور , 
وعن إقحام عناصر دخيلة مثل قاطرات 
الستكك الحديديّة أو مداخن المصانع . 
وابتدعَ في عام ١9411‏ ما يطل عليه اسم 
« التصو در الميتافيز يقي 1511م 11112 
8 الذي اكتسبت فيه الأشكال 
اطكدسة نبضًا جديدًا واشاعرية افق 5 
الحرب العالمية القّانية استبجن الفنّ الحديث 
يميه » ومع ذلك فهو بابتكاره عانم الأحلام 
المتشرئ. ‏ كون هيو اأراقك م 
بالسوريالية وأحدّ أعظم الفتّانينَ الخياليين في 


(3315) © مأع:210) ,معتعنطت) 


وبعدل 


خيرون [ القنطور] سمعتط©) 
(.طالكمط) ترم« اطع 

اا ل 0 0 #8 
هولانطط* من الآله كرونوس [ساتورن] » 
حينَ أحال نفسّه جوادًا كي يُفلِتَ من 
ا ل نتن زوجته ريا 162 * 


وعينل: “جراد 


. واشتهر خيروك 
بيه« اوور .بالمرعسيقى و الر اب والط ب الذف 
تنه على يد أبوللو . وقد علّم البشرٌ استخدامً 
الأعشاب الطبيّة » كا أشرف على تعلم أعظمٍ 
ابطال عصره ١‏ الفنون المتحضرة »).» مثل 
أخيل 5نطءة* وبئيسيوس 5لء165* 
وبيليوس 5ناء1[ء2 وإسكلييوس 15اأم8[لاءوع م * 
وأينياس 5وءمعم* وجاسود ده35* وهرقل 
5ت ]]* وغيرهم :. أضيينت ركبته ار 
من أحد السهام المسمومة التي كان هرقل 


يطلقها أثناءً مطاردته لفصيلة القنطوري », 


وحين اكتشف هرقل ذلك هب لمساعدته » 


01115 251137 





الأشكال الموجودة في الطبيعة : 

4 . التوزيع المُناسِب للألوان . 

5 . تنسيق العَناصير وترتيببا أو تججميعها وَفْقَا 
لمَراتِب أَهَميّةَ الأشياء في الكون . 

” . تقل التّماذْج الكلاسيكيّة عَنٍ الأسلاف . 


(.أنك) ع0:*11) .كل 1105116[ 07119517 ع1نزلطن) 
مر ره تشين (1911-1554) 

باد لعل لق ا ا تن 
انتبز المانتشوا داطءمة24 في الشّمال الفرصة 
فقضّوا عليبا في عام ١5148‏ وأبقوا على يكين 
عاصمة لحم . ورغمّ انشغال أباطرة الأسرة 
زمئا طويلا في إخمادٍ حركات الفردٍ في البلادٍ 
انتم الفثّانون:. الصييوق" يزاولون" 'تضوير 

وكان الفتانون العِظامٌ المقرزبون إلى البلاط 
هم من يُلعَون جموعة الأذيعة وانغ 1011 
هه )2 وا من فئة همدرسة الأدباء 
ننومعغل! ز ون تشن 360 م776 ] الْذين برعوا 
ف تضوير المناظر الطبيعية . 

وفي عهدٍ الإمبراطور تشيان لون مونئط© 
عصدة أفاد الكثيرٌ من الفنانين من حسن 
رعايته » وإذ كان مولعًا بأسلوب التصويرٍ 
الأوربي شجّع مصوري بلاطه على محاكاته 
فدعا إلى بلاطه الفئّانين اليسوعيّين كاستليوني 
وفل وُفقَ 
بعضُ المصوّرين الصينيين إلى ابتكارٍ أسلوب 
يجمعٌ بين الشرقٍ والغرب . غير أن التاثير 
الأوربي أدى إلى اضمحلال التصوير الصيني . 
ومنذ القرنٍ التاسعٌ عش استمر الصراعٌ بين 
التَقاليدِ الغربية والصِينيّة » لا في ميدانٍ التتصوير 
وحده » بل في سائر المحالات الكُقافية . 


علق و انيد يت 0166م . 


701521 لل 
(515ة) ./ (.11) 
كلم نيه الأصل يُقصّدُ بها الفنّ الذي 
اقدعه: الأورييون يحاكون به الصِيعٌ الفنّية 
الصينية » وترجعٌ نشأته إلى القرن ١‏ إلى أن 
ازدهر مع عام ١75٠‏ . وكان ما ساعد على 
ازدهاره انتعاشٌ التّجارَةٍ بين أوربا والشرق 
الأقصى وما كان يحمله الوافدون من الصين 
ْ والمئيني 

1ع 16م والنسوجات إلى عججتر 
ذلك . وكان أكثرٌ ما شاع هذا الفنّ الذي 
يحاكي الصيعٌ الزخرفية الصينيّة في فنونٍ 


مُحاكاة الرّخارف | لصينيّة 


من تماذجح من اللك #عناوج1* 





م2210 


بالمؤسيفك.. الحتعيثة البولتدية 4 .و 4 «يالاه 
65 2:0 و" كونشيرتو للييانو » و ١9‏ 
ليلية عمعنغء0جم* كانت بمنزلة سبحات خياله 
وحيدًا مع أشجانه مما يجعل طَابَعَ الحزنٍ الحادئ 
والخيال الشّاعرئي يغلب عليها جميعًا . 

ومن العَبَثٍ محاولة تلمّس أوصاف معيّنة 
لأ منبا » فهي جميعًا ذاتُ طابَع عام يكس 
ويماته الشّاعرية » تستوي في ذلك أشجاله 
الغرامية أو شعوره برهبة الموت أو حنينه إلى 
وطنه . وهذا يد ينبغي النظرٌ إلى الليليات على أنها 
خواطر سانحة وردت على قريحة موف في 
لَحَظاتٍ متفرقة وَاْتَولت عليه أثناءَ إبداعه . 
مُقدَّمة مد كو رالية علناعدم علوعمطء 
(.كتا1) .771 أسر0طء 

تقلوعة اللمؤسيقق. الآلية + غادة لاله 
الأعْنِ أساسها أنشودة بروتستانتية [لوثرية] 
لصوت واحد . (انظر طءعة8) 
تالف مو ميقي لعمتاء 
(.1115) .771 62070 

مجْموعة تَعْماتٍ تُوْدّى في وَقتٍ واجِدٍ 
وتُكون مع بَعْضِها إِمّا نَوْعًا مِنَ التّجانُس 
600601 أو التّنافر 1501ل * . 


رع امومع مع:0تاء 


(.خآاط) .بم عبزجرهع7076ء 

هو 5 رَقَضات: ‏ التالية .و تخطواتة + 
والمصْطلح مُشْمَقٌ من كَلِمَتي خوروس اليونانية 
5 بمعنى رَقض » وغرافو 10م22ج بمعنى 


كتابة . (انظر نإطمهءعم:مطء) 


2 الكو زيوغرافي إتاموعومءنمطء 
(.غ01) عر 11257 
اممطلاح استّخْدِم في القن ١‏ للتعبير 
عَنْ فَنّ تدوين الرّقص. ويَنْسَجحب هذا 
الوَضّف الآن على المَعْنى الشَّامِل لأنواع 
دقْص والبائيه تصميمًا وإمحراججا وأداة . 


) 7١ شكل‎ ( 


قائد الكو روسء. ل ريفا كر س قتاع هةتامء مط 

(23نة0) (.عان)) 

قائِدٌ جَوقةٍ الإلشادٍ بالمَسْرح البوناى.؟ 

وهو الذي لكي عَنِ الأممكلة التي يْوَ جهها 
ليه الكورروس خلال التَمْثه 


8 


في التعبير الموإنيقي ببذه الآلة 
56 مر لقائة خط ياتنه ئية محدّدةٍ بل تيل إلى 
المرونةٍ والحرية في بنائها » ويخضع الإطار 
لبنائي فيها في غالِيه للمضمونٍ الموسيقي حتى 
يطلق شويان العنان للإمكانات الموسيقية 
لإيضاح المعاني التي يقصدها , وإذ كان هذا 
الآمز. : يفير التسقيى. في الصور الموسيقيّة 
د فقد جاءت معظم مد لفاثة للبيانو 

قصيرة . ولم يكتب غير عددٍ قليل من 
ال لفاك” داف "نتدوة العانةة الحم 
وتطغى على جميع مقطوعاته سمائه الأسلوبيّة 
العامّة وهى الميلوديّة التاعمة المشتيلة على 
الزخارف على نحو يبمائل الغْناءَ الأويرالي 
الإيطالي الاستعراضي [الغناء الرخم [ءل* 
مغصوء] لكنها مع ذلك زخارف تدحل في 
جذور الميلودية بحيث تتمّم معناها وليس رد 
الاستعراض الفني لذي يتيح لعازف البيانو أن 
يُِررٌ مهارئهُ الفنّيّة في الأداء فَحَسمْبُ » 6 تبلغ 
ميتكرائه الحارمونيّة 
أدقٌ ظلال التّمر الموسيقيّ . 

وقد قدّم شويان “ صوناتات للبيانو 
تتضمّن الثانية منها مارشًا جنائزيًا ) . 
وصوناته للبيا 


و ولا تبعيد 


من المرونة درجة تناسِبٌ 


115ء]2م* و٠5‏ دراسة 5ع5)001ة » و ١5‏ 
فالسًا 1]2هبه » و ٠١‏ يولونيات 0000 2 


و عه مازوركا 10000112 تأ ” برل فيبا 





«كرريوغرافي » للوي ييكور )١1١0١(‏ 5 
(شكل 60") 








الذي كان يعنى بالموضوعات الفلسفية 
والتاريخية والطْبيّة في القَرْنَ ١١‏ + ويْضم ١4‏ 
جد و الرسرعات الصريرة لالث 
التي تحضّعت للأسّلوب الإسّلامي العَربي . 
وهو ليس تُرجمة لكتاب يوناني بل هو يعد 
مادّته مِنْ جياة بَعْضٍْ حكماء الاغريق القدماء 
وأَعْمَّاهم أُمُئال هوميروس وصولون وأبقراط 
وستقراط وأرمئطو وفيئاغورس وغالينوس 
وغيرهم , واعْتَمَد أساسًا على مصادرٌ يونانية » 


وتُوجَد إخدى نُسَّجْهِ بمتّحف سراي طوب 
قايو ناستئبول :. .وتدوز . متعتمات .هذا 
المخطوظط ذات الأسلوب العَرّبي حَوْل 


م رئيسي هو صورة الححكم اليوناتي 
يلقي 5 دَرسًا على مجدوء من الطلبة الخالسيين 
تجاهه . وأحيانا نُجِدٌ الأممتاذٌ وهو يلقي ا 
على كتاب أو ع إلى وقبامي أبعاد النجوم 
0 المع لانن ( أو مك يديه إحدى 
الآلات على غرار المخطوطات البيزئطيّة 
قاعة المَرَئلين متأمطء 
(نطعتة) .771 لاع اله 
المكان المُخَصّص في الكنيسة لتَرتيل 
الطّقوس الدينية » ويُطْلّق هذا المصطلّحٌ أيضًا 


على جَوؤقة الانشاد الكنسيّة . ( شكل") 
تشوجو غيغا وعاع نسزمطء 
3419 


لبوا شر فيا بال الانسان  ٠‏ وكلمة 


6 53 كله ظيها 0 
(صورة )١59‏ 


شويان . فرذريك 
فا )١845-‏ 

مؤلّف موسيقى وعازرف بيانو بولندي 
تجري في عروقِه دماءً فَرَنسيّة » درس الموسيقى 
في وارسو ثم استقرٌ في ياريس . وكان شويان 
كسائر مَهرةٍ العازفين على الييانو في عصره قد 
كرّسَ ما جادّتُ به قريحته من تفحات الابتكار 
الموسيقي لهذه الآلةِ » لكنه امْتارٌ عنهم بفبْجهِ 


160621 رستم مط 


)12115.( 


اقانا لكدة وابيية المدف يابو التكارو لله افدية 


جديدة للييانو أبرز فيها إمكانيات لاحصر لها 
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0001105 








اخرسرين ) 16505 التي تُعني يمون 
الطالع » أو ١‏ مشر بالحير » رهي التي 
ُخذها الإمبراطور ُسطنطين را يُوضَعْ على 
ألوية جُيوش الرومان حتى قبل أن يُتنصرٌ , 
وهو ما نلاجظه أيضًا في بَعْض المسمكوكات 
الخاصة بعهده قَبْل تَنَصره : 


المَسِيحُ على سارية الجَلْد 

اكأ 0/17 نال :1107و أأعع114 .]ا اوهو عستممذط "1 

(.اع: © 2215) 

صُورة تمَثل المَسيحَ مَسدودًا إلى سارية 

ِيُجُلَدَ قبل صلبهِ 0 عَنْدَ اومان :. 
(انظر أكقمط© 01 عمتعجنامء5 ع15) 


عط) )8ه أكتمطان) 


11) ترن؟؟ كاأامقطععء54 عط) عستح كنا أوتمطن) 
لال 65دكه8:) 740707105 كع عاصرسء]1 
السسيد صر د الصيارة لقزوامة :4 أ وليك4" 
من ا 7 ٠‏ تطهيرٌ الف 
0 حينَ متمق تسوع إلى أورْظلم قبل عبد 
نصح البهود ووجّد التجََار والصّيارفة في 
الهيكل يُبيعون عََمًا وبَقَرًا وحَمامًا » والصّيارفة 
0 جَدَل سَوْطًا مِنْ حبال وطارَّدَ به 
م مَنْ بالهيْكل مِنَ النّاس والماشية » وقلَبَ 
3 الصيارفة فانتَكَر ت دراهمهم » وقال 
لباعة المسما من 0 رجو مِن هنا 00 
بيت أني للنّجارة » [ يوحنا " 0 
م اللأؤحات التي تُصوْر هذه الواقعة 7 
الي, يقر وها “المنان . ٠‏ العريكق ' جو لوطه 


بالثاشونال غاليري بلندن . ١‏ صورة )١51‏ 


1519312231 8320 تتدذقلء20همء1 سوإاعترط©6 
أ 6]1(1 ال .771 57716ماع0بجمء: سسمتعتطتطممم 
(2115) ©/5|4771101آأ 1«متاء 01 7167غ1 
الصّلةُ بين حرَكةٍ تخطيم الصُورٍ المُقَدّسة 
المسيجيّة والقحرم في الأسلام , , 
ذَهَب بَعْض المؤرّخين إل أده لوقف 
الإسْلامي المُعادِي لفنون التَصوير قد ظَهَر أثْرا 
مِنْ اثار حَرّكة تخخطيم الصُور المقدّسة 
«نقةاءمومنز* التي بَدَأْتَ ف | العالم المسيحي 
الشرقي عام "7 م »ء بِيتما ذُهَب اخرون إلى 
ال ذاه د قد جاءت متأ ثرة بتحريم 
الإسلام للتَصُوير . ومّهما يَكنْ من أمْرٍ تآثر 
حَدِ هذّين لين بالآر . فيس نمه قرابة 


بين هائيّن الح كتين . إذ على حين كانت 


(.أنك) 001 .كر 027105116 09285069 نامنطان) 
أُسْرَةٌ نشو (/1. 765-1١‏ ق.م) 

كات أولى مُنْجَزات الفَنَّ الصّيني أؤعِية 
برونزية ة تُسْتَخْدَمٍ في الشعائر الدّينية تصق على 
جوانبها أَحْيانًا أقنعة ميخريّة على شكل طائرٍ أو 
حيوان رجاءً مَنْحِهِ الجماية لأزواح 
أصّحابها . وقد ا صانعو هذه التحف 
البرونزيّة الزعاية اه تشو التي جَعَلَتَ 
نهم يَرِف بالحيويّة ويستخدم أشكال 
الحيوانات المُنْقضّة الوائبة ثبة مغل فنّ السكوذيون 
كقة نط5 * 2 غير أن الرمن م يحفظ نا اي 
لَوْحَةٍ مُصوّرة من تلك المرزحلة المبكرة 

(.[اع5) .7 76روتمء تسعصطء 

.١‏ المَسْحة المُقَدَّسةَ . المَيْرون 

0 به على المَعَمّد 

بعك التعمين الذي به تُطردُ الوح النّْجسة إذا 
صّحَ أنها را . والهدف من المسحة 
لقْدّسة هو سك النافذ التي لتق مب 
الشَياطين والأرواحٌ النجسة إلى جسم 
الانسان . وجاء في -- [متتئ 
عم | أن الأزواح التجسة إذا 
خرجت من الإنسان بَعْد التَعمِيد اضلطربت في 
الوجود فلا تَجِدُ ها مُسْتَقَرًا فتتمئّى لو عادت 
مرّةَ أخرى إلى حيث كانت » فإذا هي طَوَّفَتُ 
بالجحسّد مر أخرى الإحدنه 0 فارِغًا مكنوسا 
رين ) عادت فأتت بارواعر سبعة أخرى 
أغتى شرا فتل في جسم الإنسان من أجل 
هذا كانت السسييحة المقدية التي تجيء اليه 
للتعْميد لطّرد هذه الأزواح. النّجسة من جسم 
الإنسان . وِبَيْنَما يقوم المساوسة والكهنة 
بالتعميد. .وبالشتحة المقديية فإن تدشية 
الرَيْتَ المُقدِّسِ « الميرون » كرت عل ايد 
الببطاركة والاساقفة وَحدّهم . 


؟. طْغْراءً أو طرَّةَ المّسيح , العّلامة الرَامِزة 


5 
-. 2 


وهي طرّة مكونة من الحَرفين اليونانيين 
خي () و رو (6) ر وهما الحرفان الأوّلان 
لاسم المسيح باليو نانية [وهأكعط2] . وقد 
امي ليون الأوائل هذه الصر ل 
لدينهم الجديد » وئمة 01 هذه اماه في الفن 
المسبيحي المبكر منذ القن الرَابع للميلاد . 


وهذه العلة تاريخ شنابة 97 المييحة إِذ 


كانت ُسْتََحْدَمُ اختصارًا للكلمة اليونانية 


(0:2122) .771 اناعم قتضمطء 
الفزقة الغنائية . جَوقة 0 ٠‏ الكوروس 
كانت لزقة ١‏ 4 هي ل ما يطالع 
جهو في أثينا 0_0 تُقَدّم للمَسسرحية 
« برولوغوس » 
5هعه1هم يشير إلى موضوعها و يُجمل 
أخداثها . وقد يجري هذا التَصْدير على لسان 
شخُْصٍٍ واحد 1 قل يجري عل سان 
شَخصين 2 فإذا ا الأول ا 
« مونولوغوس ) 202010805 » وإذا كانت 
5 م . 
الثانية سميّت «١‏ ديالوغوس ») 056ه1810ك . 
027 سه ءءء 9 ٠.‏ سَ 
وبَعد التصدير ياخذ الكوروس في التغني 
بتشيدٍ يمت إلى القصّة بسبّب يُعدٌ المدخل 
الغنالي إلى القصة [يارادوس] 3+0005م أي 
الغناء في مكان بعينه . نم سرعان ما تبدأ 
أخداث القصّة التي كانت كَشَكل ل أو 
لقا أو مُواققف جوارية « إييزوديون » 
5001م تعخللها فاصلاات 
أدوارٌ للفرقة الغنائية تُسَّمّى « ستازيمون » 
2 
المسرحية إلى خاتمتها 
التي كانوا يسمونها )2 إكزودوس ) 50005© . 
وعلى حين كان الكوروس في التراجيذيا 
[الماسأة] تالف مِنْ جوقة منشيدين في هيئة 
البشر أو الآهة المتّجذة شكل البشر » كان 
الكوروس في المسرحية الساتيرية يتنكر في هَيئة 


السائين أو «التتوسن 2 تتايزن كبانا. فا شكس 


2 3 
إنشادية » اي 


دممسرزلوة؟ إلى ان تن 


و يَذْهَبَ نيتشه علء1016]25 في وصفه 
لرظيفة الكو روم 00 أنه تهيئة الرؤِيا الإلهية 
كي تل افوس منْ لاه إل ريه وده 
ان ). 


55 رال » جَوْقَة. منشدين علورمك روتصمطء 
(.10115) .771 «اللاعاط ر كل 6/ه07© 
يُطْلّق هذا المُصْطَلَح على غناء الجَؤقة 
أيضًا التي تتَكون مِنْ فصائل الأصوات البشريّة 
الأربع : السووايز والعقون. والازيسيود 
والباص . ويلعب الكورال دَوْرًا في الغناء 
الذني والأوبرا والدّراما اموسيقية:) ١‏ 
يَخنَص ملف خارج هذه امجالات . ولحة 
أُواع عِدَّة مِنَ الكورال : كورال نسائي 
[سويرانو ومتزوسوبرانو وألطو] » وكورال 
الرجال [تينور وباريتون وباص] » وكورال 
الأطفال [سوبرانو] . 


1ع 10 113186 017515 


بفنوهم مَدْفوعين في ذلك بالكراهية التي 
امتتلأت بها تفوسهم للحاكمين الاجانب 
بالقسسطنْطينيّة » ثم لنفورهم مِنَ البدّع التي 
كانت تَفرِضها كنيسة الدَّوْلة . ويرى البعض 
أن الأمرَ كان على الضّْدٌ بِنْ هذاء أني أن 
الَنّ الإسلامي لَمْ يَتَائْر بمُشارّكة السسريان 
اليُعاقبة والمسيحيين الشرّقيين بل إِنَّه كان 
صاحب الأ في الفَنَّ الممسيحئيي الذي لقن مِنْ 
تصاوير ملارشة يَعْداد التي كانت شائعة في 
الشترق الأذفى فيما ,: عن لقني 4 
على أنه من المُطوع به أله كان كه بال 
فى دن اسار مَدْرَسَةَ بَعُداد وبين سلوب 
السحير الدريين . وعلى الرَّعْم مِنْ أن هناك 
أثرا للتَصوير المُسيحي في التَصوير |الإسلامي 
ِلَّا أن هذا لاد م حُجةَ على أن التُصُوير 
الإإسلامي 3 اشتقاقا مِنَ التّصُوير 
المسيحي . 
عا '5أوع[549 ذظز أقعطن) :كرهاع) سز أمتعمطا» 
المسيح في (كامة ع* . ك2) #اكوزهال! مه اكامب2 
المَجْدِ . المَسيحٌ في مَجْدِهِ. المَسِيحٌ في 
السّماء على عَرْش المَجد 

صورة المسيح جالسًا على عرش المجد. 
وتكون عادة في شرقية الكنيسة . 
١|صورة ١551‏ ) 


5 170011107 4[ «عاع*1 0) عمنقطء و*امتسا 
المَسيح يعطي بُطرس (كاكة ع . أه2) كزه[0 
مَفاتيح ملكوت السّماوات 

أغطى المَسيح تلاميذه ‏ في شخْصٍ 
الفديسن طوس -- مُفاتيح ملكدوك اللسما وال 
وهي أغل سلطة في كنيسته . وهي ل 
بطبيعة الحال ملظ دنيوية وإغا هي سلطة 
روحية ص لحاملها التصرّ ف 80 الأمور 
الروحية ا حَقٌ القبول في الككنيسة وحَقٌ الطرد 
منها وحَقٌ ر المتفرة لمن كان بد وويل: المسيح 
تلاميذه بان يُصَدّق في الجاع ع انرا دونه 
مِنْ قرارات على الأزض باغتبارهم وكلاءً 


9 


ععية . 

وكان الإيمان بالمسيح والمسيح ذاته هو 
الصّحرة التي قامَتُ عَليُها كنيسة العَهْدٍ 
جاريم فحينٍ اغْتَر ف بطرس المي ياب 
عَن التلاميذ وجه إِلَيه يسوع رسالة تاسيس 
الكنيسة .على. صّخْرة الإيمان ومِن كم سمّاهة 
#الطرض ب اعد ين «مؤلول 'الكلية. بق 


55 


وعلى الرَعْم من أَنّه في الأيّام الأولى لتَصوير 
المخطوطات الإسلاميّة كانت 50 5 
الفارسية هي العلاعرة » م 
لشعوب أخرى تدين للخلافة الات 3 
يَقَصِل ابفدون الكتاب » فلقد كانت السّمّة 
الأساسيّة و المتشهات: ١.‏ لاعدرسة كناد ») هي 
التأثر 5 المتاغرق المُسْْمَحِلٌ الذي لم 
يَكنْ يفارق التملؤج , الممسيحية المعاصرة ف 
ار وكائتٌ هي الأخرى ل بَالِية . 
ومنّ القتروفه انان المدّن الكثرى بسوريًا 
ل أنطااكية انك منت الذّوْق المتاغرق 
رفي إل عات الإسلام » وكان الع 
التَأعْرق قد حمطا مُطوات في ظلى المَسيحية لمي : 
َ بق ن«اغتكق لجان التسيف و امم يعرف 
باملم الفنّ المسيحي المكر أو الفنّ البيزئطي 
مه عمتاموجتر8* وخلال هذه الجقبة مِنْ 
منْتَصّف القن ” إلى سمقوط الدّولة الساسانية 
في القن الستّابع كان الفنّ الساساني في إيران 
والعراق قد بَلَعْ ذِرُوة الازدهار : وحين فتَّحَ 
المسلمون بَلكَ البلاد وشارّكوا في حهضارة 
الكتر ف الأذن كانت لتم اساليت ور هاعد 
الفنّ البيزئطي والساساتي مُضِيفِينَ إليها ما 
لتقل إليْهم عَنِ الصّين واسيا الوسطى » وكان 
لْهُم مع هذا الموروث ا إبداعاتٌ جديدة 
كانت 0 هذا المُزج , بين موروش ومبتَكرٍ . 
وكان للفن للفنْ البيز ني أنه الغالب في شمالي 
العراق وخاصّة الموصل خلال العَهُْد العباسيي 
حَيّثْ كانت للحَركة العلميّة تهضة احتذت 
قن والأخيرل: وتات كانه نون أثارها 
الخهود الا وهل الشهورة أ الطلت بوالماك 
والبط #روالياكة إلى كور ولك تركاق امام 
المسلمون يُشْمَلونَ الفئان نين المخبّر فين التابعين 
للكنيسة الشرقية برعايتهم واهْهامهم . ويَنضح 
مل لخدام بالمَن البيرلطي مِنْ فقرةٍ وَرَدت 
بكتاب ( اللذان نالك المفقتة الهَمّداني تُفيد 
أن" ستكاق: الأغير رةه" الروماكة: االكرمة 
[بيزنطة] هُمْ أَمْهَر المصوّرين في العالّم . ولقد 
كانت التصاوير القن 'شاتحت» :نين . السريان 
اليعاقبة 5ع]120061 هي الوصلة بين التُرَاتْ 
الكلاسيكي البيزنطي الذي اشتّمل عليّه الف 
المسيحي وبين ف التصوير في الشرق 
الإسلامي » فلقد كان المصوّرون من الس ناك 
اليُعاقبة ومِنَ المّسيحيّين الشَرقيّين هم أوْل مَنْ 
سارعوا إلى الفاتتحين العرب يشارٍكونهم 





حرَكة تَخطم الصّور المَسيحيّة حَدَنًا تارِيخيًا 
طارئا له بداية ونهاية » كانت مواقف تُخريم 
التَصُوير عِنْد المُسيُلمين انُجامًا يختلف ظهوره 
باختلااف الأقاليم 1 المذاهب ٠‏ فطلا عن 53 
عصور معاداة النُصوير لم تق تَمَتَصِر على الاسلام 
وده أو على قثْرةٍ نحطم الصّور المسيحيّة في 
مَطْلَع القن التَّامِن م ؛ بل هي ظاهرة عمّت 
الككثير من أزجاء العالّم » فلا يَغيب عَنٍ البال 
ما فعَله أثباع المصلحين الذَّينيّينَ زفنغلي 
تاعمتوج وكالمن مزتراة0 في لعي القن 
75 بالصور الدَّينيّة » وما أتاه كرومويل 
[اء هك خلال 2 رته في القَرن ١٠١‏ نجاه 
التصوير الذيني ٠‏ وإن اختلفثُ وجْهة النْظر 
التي استّئد لما كل منْهم في التحريم . 

والمَغروف أن المجتمع الاسّلامي الأول 
لم يكن معاديًا للتصوير شأن الأجيال التالية 
عندما أصبح تحريم الفن الكل واتصريري 
مر 5-6 به اسَينادًا إلى الجتهادات بَعْضٍ 
الفمهاك د فنا كاف لعن الثاني الهجري يهل 
حتى الْحتّفت سّماحة الجيل الأول فيما يَتّصِل 
بالفنون التشكيليّة التي أتحذت حَظها في بلاط 
الخُلفاء اَمَو يين الذين كان شاي الشاعلن 
هو المبّعة » فإذا بنا ترى في الاجيال اللاحقة 
ونا بون ألواق: “الفدرامة. ,تمدق هيد 
النَصُوير » وكان مَبْعَتْ هذا بَلِكَ الآراء التي 
ذهب إِليُها بَعْضُ مُجْتَهدي الفقّهاء ٠‏ والتي 
كانت تقول بتَحُريم التصوير . 


عستأاستهم عتسهالكولا دده أعومصذز سمتاكتلءطات) 
76 23[ «لاى ‏ 17611672716( 11/114671" ] 

الأثرُ المسيجىّ على 
التتصوير الاثلام . 

بالصّوّر ني العالم الإسلاس خلال القرون 
النّلاثة الأولى للهجرة إلا نادرًا . وكان إسهام 
العَرّب في مَيادين الفنّ إمسهامًا متواضيعًا لاسيّما 
في ممَجال التصوير. وحين رَعْبّت 
شراط العردة + خلال 7 الأول 
اسستّعاتت برعاي الأ لمغلوربة 4 وحين 58 
+ مااع الف 
أو أقونة للعذ ل و مركن 7 
عل لكان هذا لل من بغارو :الم نج 


1114/771071© )215( 


لتَلُوين الجَمْلة الموسيقيّة . وهو مَذْهَبٌ قامَّ على 
يَدَْ فردريك شويان مأممط©2* عنرغل56 في 
مز لفاك البيانو » وريتشارد قاغنر 20ةطء11 
تعمعة1* في الدُراما الموسيقيّة [5102ناجم* 


. 38 


خر وسييس (.15ئ/ا20) ولعولء8 لدع وأعوورطن) 
وبريسييس ( عن الإلياذه ) 

ف إخدى حَمّلات الآخيّين 5موعوطعم* 
على قري مُتامةٍ لطرواده سبوا فتائين مما فثنة 
تخال ‏ امت اد سنا و تعيب امشو 
اديت 6 الأخر فق اهن تصسَب أخيل 
5ع اطع * . 
آخروسييس © وهي ابنة لكاهن أبوللو الذي 
حزن لاختطاف ابنته فافتحَم على القائد حَيِمته 


وكائّتٌ فتاة أَغامِمنون تُلْعَى 


وطَلّب إليه أن يد إليه ابتته » غير أنَ أغامْتون 
يأب لتَوَسّلاته وسّخر به وبإلهه أبوللو وقرّر 
أن يتَجْذَها حَظِيتهُ إلى الأبد » ضرع الكاهن 
ل أبعللر ينْصِفه من هذا الطاعية > الحبار.. 
انين مه وإذا هم هب للطاعون تلق 
بهم وبدوابّهم , ٠‏ فيَضيقٌ الآخيون يما وقع 
ويَدْحْل الرَعْبُ في قلوبهم ويطول بهم 00 
أيّاما تسعة بالحنود مره بينهم » 2 
قرارهم على أن يوفدوا العرزاف كالخاس 
ققداءلق يَسْتَلهم الأ باب في هذا الوياء الذي 
تزل بهم . ويعود الكاهن طالبًا إليهم أن 
00 أبيها وأن يَسْتَغْفْروا 
اواو فنا رط وهم من ١‏ وزع اخدل 
أبيها 1 لاق القن وين 1 مَغيل برلل 2 
, ءَ. 5 أغامِمُنون ع و ف أن 0 
له أخيل عَنْ فناته بريسييس لكوت عِوَضًا له 
ع خروسم , فيَرى أخيل أن الماساة 0 

إن لاماي مَعَّ أغامِمْنون على امْرأةٍ 
0 ل عن 0 ويحمل أو ةسوس 
خروسيس إل أبرا وها إن قا دُموعُه لفرحَته 
برؤية ابنته حتى ينْكشِف الطاعون عن 


الآحئين . 


العاجيّاتٌ المَذَهْبة عستاسقطم اعقوعرطء 


(5ا2ة) 1116م زجرة ان دوبرم لل .رع 1لاأجالكد (.عا0)) 
و2 

وهي تماثيل كانت لكبارٍ الاهة اليونانيّين من 

المَرّن السنّادس ق . م ها رَوْعَتها وجّلاها . 
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إيك عاعءنرظ مدلا* نَهجًا بَْنًا وإن يكن من 
المشكوك فيه أنه كان تلميذًا له . والراجحٌ أنه 
هو نفسه المصور المدعو ١‏ يدرو من بروج » 
الذي عل مع أنطو نيللو دامسينا 2]026110همر 
8 ه13 في خدمة دوق ميلانو ١1455‏ 2 
ومن ثم استقى منه دامسينا تقنة التُصوير 
بالزيْتِ . وتشهدٌ بورتريهاثه على أنه أحدٌ 
عظماء المصوّرين الرُخرّفيّين الفلمنكيّين 0 
تخصص في رسم الحجرات وَالأدواتِ ألّتي 
يستخدمها اناس كل يوم » وني تصوير 
فتيانهم وصباياهم وكلابهم الأليفة وأثاثهم 


وغلايينهم . وأشهرٌ لوحاته هي « القدّديس 


إيجيليوسٌ 8101 .5 [شفيع الصاغة] في حانوته 


مع الخطيبين » ( مجموعة خاصة بنيويورك ) . 
( صورة ١110‏ ) 


يَسُوعٌ ماشيًا على الماء 


الاى 711ه عمل[ 1ئ1ن) ع[ ععن)و ةا عغطا سممن 


عمتالوة؟1 اقبط 


(.آع: # 325) يه 65 


آذه 20 


ذات مساء أُمَرَ يُسوع تلاميدّه أن يَسنْبقَوه 
َيمْبُوا بَحْرَ الجليل قَبْلَهِ » ثُمّ صعد إلى قِمّة 
الجَبّل وَعَكَف على الصّلاة حتى فقَيَئْل الفَجْر . 
وخرك بد أن قطَت مركب لتلاميذ في 
البحر * فرعا أن هَبَتَ ريح ايد هدّدتها 
بالغرق » فمضى إلمهم يَسوع في الهزيع الأخير 

من اللَيْل يَخْطو فَوْقَ مياه البَحخرء فما إن راه 
لثلاميذ حتى استولت عليهم الدَّهْشة » فظنوه 
٠ 007‏ فطمائهم . وعندها الحذ 
الشّتٌ ديت 55 فَطَلَّب إلى يُسوع أن 
بأمرة بان ياي إليه ماشِيًا على الماء مِثْله 
فامتذعاه » غَيْر أن شجاعته خائته وأَحَس أنه 
مَشرف على العَرّق فاستّغاث بالمّسيح الذي 
مَل يذة 0 
إيانه قَنْ أثار فيه الشَّلكٌ فكاد يعرّضّه للغرق . 
وجرت العادة على تَسّمية هذا المشهد 116 
وأروع اللّؤحات التي تُصوْر 
هذه المغجزة هي لوحة تنتوريتو 118)01©00* 
المخفوظة بالناشونال غاليري في واشئْطن 
والمدعُوّة «المُسيح يَخْطو فوق بحر 
الجَليل » . ( صورة ١07‏ ) 


(08365تتاعقط 0) دو0ذمط© عتاأقسمعطء 


لتلُوِينُ ٠‏ الككروماتيّة 


حققة 3-0-5 


3لء 31 . 


1 01157116 0/0771 
(.12115) 
استخدام أنّصاف الدرجات المُتّتالية 


1210 لإتاطاط 1'5و قلطت 








الآرامية ؟ إذ تعني صخرة . 
5 2 نل . 
وقد صور الفنان بيروجينو 0«ذونرعم* 
هذا المشهد في تصويره الجداري الرائع, بهذا 
إن . و 0 
الاسم قي مصلى سيستينا بالفاتيكان . 


) ١548 (|صورة‎ 


نل 7716ل ر] تتاعلمدناوءل مأصذ جناسطظط و اعسات 
(قاتة 2 .أع2) تررءاوكمسؤل 6 ١كأا‏ 01 
ذخو ل الممسيح 1 رشلع _ 
عبد الل عن المكان لدي دق 0 0 
نه البح يعد مر كد بردي اعرف ل 
أورشلم ٠‏ وعند وُصوهم, إلى قرب بيت عنيا 
عند جَبَل اليتون أَرْسّل اتنيّْن من تلاميذه إلى . 
القَزية ليُحضيرا له جَحَشًا » فأنيا لَهُ به وألقيا 
عليه ثيائهما فاعتّلاه ومُضى إلى أوزشلم . 
ا علم اناس موا اشوا ف 
0 ثياتهم وسَعف التُخيل وهلّلوا ترحيبا 
. وفي المساء وفيما هو يتناول العشاء ا 
تلاميذه أبلغهم أن واجدًا مِنْهُم كه 
لأعدائه » غير نهم 5 يستطيعوا تُصديق 
اذانهم وأخذوا يتساءلون عَم يَكون هذا 


7 


الخائن ( فآزدَف أن الول والشقاء سيحلان 
ِمَنْ يسمه . ومَعَ أن يهوذا كان يَعْلّم بين 
وبين نفس أله المتقصودٍ إلا أنه ظاهن بالراية 
ما بَقَيِّةَ التّلاميذ ال الممسيح إن كان 
5 ا 


َه 


ونَمَّةَ تَطُويرٌ جداري للفنّان جربو 
01010 لحكل هذا المشهد. .3ق 0 
سكورقيني بمدينة يادوا . 


:2225 ولط 01 0عممهءاكذ اولظ ) 
ع (0(امصوظط عغط!) أوقعطن) 01 أسعدمتتزمدوء12 
ع .أء1) 51 07) يال 1000 ع0 عع0 ممم 
تزع ع ثياب ٠‏ المسيح و افيسامها (3115 

هو تجُريد الجند الرُومان المَسِيحَ مِنْ ثيابه 
قبل اقتسامها (انظر 6©01013108), وقد 
بدَعَ الفتّان إلغريكو 01600* 851 في تصوير 
هذا المَشْهدٍ في لَوْحَبتِهِ المُسَمّاة متامموظ عط 
والمحفوظة بكاتذرائيّة طلَيْطِلَة [ توليدو ] . 
38 يستو س2 (3115) 5ناقاء2 ,كنا اقطان 
ييترس ) 04 )١47/#"‏ 

مصور من المرحلة الفلمنكيّة الأول عَمل 


كدينة بروج ١5515‏ ونهج نبج مدرسة قان 


01 


سائر رفاق السسّفينة فَتَرّلوا الملكة 
ونا وارغزث كرك إل أركيتوي أن 
يَتَو جه إلى هاديس ححيث يلوتو معناط* إله 
الموق للقي العلّ اف تيريزياس 1165185 الذي 
سيْبئه بما يُحَبَّه له اليب . واعتَم أوديسئيوس 
وهالّه أن يُكون هو السّاعِي إلى عالم المَؤق 
بقدَميِه » غَيْر أنه سرعان ما اسنتّجاب لا طَلبه 
منه . وهناك حَفرَ حفر اع اشاات 
عَيْهِ » وَضَعَّ في الأولى لبنَا وعَسّلاء وفي 
الثّانية ححَمْرًا وفي الثّالئة ماءً » وفي الرابعة دَقِيقا 
لأزواح الموق + جا لذن أن ند لها عشلة 
ولتيريزياس كبشا » فإذا أزواح المَؤق تتَراءى 
له وبَيّها تيريزياس الذي أَنْبَآ أوديسيوس بانّه 
لابْدٌّ عائِدٌ إلى بلاده وَلكنّ الطّريق سف 
تكن متفونا" بالته اط وان نقلي إن يبح 
جماح شهواته هر اورفاقه + 1 عَلَيهِم أ 
تعن راسد وجهيادى قطعان رت اسمن 
الى ترعى. ف اخزيرة تريااتا [صقِليّة] . وم 
0 تيريزياس بهذا 1 انه هو الذي سينجو 
مِنْ بَيْن رفاقه وأنَّه سف يد مخصومه قد 
دَبْروا َهُ ألوانًا من الكَيْد في قَصرِه حين يُعود 
إيْهِ » غير أَنّه سيكتب لَه النَصْر عَلَيْهم : 
وانعنى ‏ النه انه إن اراك أن تنا مكياة ةنده 
هاتئةً فَعَلَيْهِ أن يُقَدّم القرابين لاله البحار 
بوزيدون . وعادً أوديسيوس ورفاقه مِنْ عالم 
اموق تَمُْخْر بهم سفيتتهم عَبابَ البحر إلى 
جزيرة إيابا المَرجِانِيَّة مِنْ جديد . 


ختانُ المَسِيح 
(.آع؟1 ع كاأقتة) 0172071©151071) 82 أوتعطان) 
إغتاد مصورو عَصر النهضة تَصُوير هذا 
يُوسُّف ومَربم الطفل يَسوع إلى الهَيْكل لجتانه 
في اليم الثّامن لولادّته الشرعية الموسوية . 
ويُطلّق على هذا" المَفيك: ايها اسم تَقَدِمَة 
يسوع إلى الهم 
وَيُقَدٌم لوقا سنيوريللٍ 1ااء:مموذ5* هذا 


المَتهّد في لوحته المَحُفوظة بالناشونال 


01 1511111151013 ) ع1 


غاليري يلنداك . 
ملعب السيرك 765ل 


(مطع5ة) .771 ©/1 © 


0 م‎ ٠. 
على الرّغم مِنْ ان ساحات الفورّم كانت‎ 


تُوَفر مُعْظُم المطالب اهامّة للتتّعُب الروماني لم 
ِعْبٌ عَنٍ الأباطرة دَوْر ملاعب السّيزك شأنها 
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الكونشيرتو الكبير ه5وممع 760ععدمء* إلى 
كو تكرتو الالة المفردة الكو نشيرتيّة أو الالتين 
المفردتين. بيرك اتقوع: المسموعة الأور كستتزالية 
بالتحييد واستعراضٍ الألحان ؛ بينا تقوم الآلة 
المفردة أو الآلتانٍ بالتّعليق بأنواع. الجيّل 
الختلفة التي 5206 عن المهارة الفنْيّة في أداء 
استعر اضٍ الألحان . وقد نقل تشيماروزا روح 
المح التي أشاعها موئسارت 76ه2ه21* في 
أوبراتِه الفكاهيّة إلى موسيقى الكونشيرتو , 
وهي الخطوّة التي أعانت الرومانتيكيّين على 
تطويرٍ موسيقى الكونشيرتو في القرن ١9‏ . 


السّيمريُون 


) 11111605 

(.أنك) .أم .771 كدره أ 17717716© 

قبائل 0 صل إعراتي رَحَفُوا من جنوب 

روسيا عَبْر القوقاز صب إيران الغربيّة واسيا 
الصعُغرى خلال القرن 8 ق.م. 


القن السَادِسَ عَشْرَ 
إصطلاح يُطلق على نتاج القَرن السّادِسَ 
عَشَرٌ فنا وادبًا في إيطاليا . 


(.غ)1) 21©0هع©©1820©> 


لتمْوِيرُ بدرجات اللُونٍ الأصفر 


© ,3ا031113136) :ع5 .77 (.1'1) 


قاف 


ع0 


إن ع ١‏ 
كيركي ( عن الأوذيسيا ) 
(. طالامط) كل 216 


2 


عِنْدَما شقَت سفن البطل الإغريقي 
أو ديسيوس ونا556ل0*طريقها إلى البَحْر 
صوْبٌ جزيرة إيابا حَيْثْ قصر كيركي ربّة 
الغناء والسّحر َزْسّل إلمها أوديسئيوس رَسُله 
َلَمَنْهِم مرح وأتحدّت تُطْعِمُهم ونسقيهم إلى 
أن مُسِيِخوا تحنازير ثم ساقثهم إلى حظيرتها . 
والتهى إلى أوديسيوس ما حَلّ برسّله فذَّهَبِ 
إليها حابملا مَعَه العّصا السسّخْريّة التي أغطاه 
إياها الآله هير ميس 11671165 * ليَدْفع عنه 
سيخْر كي ركي . وعِنْدَما حاوّلَت كيزكي أن 
تمسحه ينْيرًا يطعامها لم تفلخ فُشهرت في 
وَجْْهه عَصاها تُريد أن تَسْحَرَهُ بها » فشهّر هو 
ي وها عصاه كا أْصاه هيرميس » فإذا هي 
تذل وتركع بَيّْن يَدَيّْه وتتودّد إليه وعَرَضَّت 


عليه أن يكون روجالا بعك أن عرفت أنن" 


بطل أوديشيوش" الذي لايتال هته المسنحر. 
وردت ا 


د 


بعَقَار خاصّ مسحت به رؤوسّهم . و 





ات ال 


شسسشر 3 ل [ سيسيرو (.آنه) «مجمء01 مءء 01 
أوكيكيرو ] 47-١١5(‏ ق.م) 

رَبّما كان أَعْظم خحطيب ا اد 
مكان: + .و كاتت: “ضزاوة: الكياة: السياسية 
الُومانية في عَصْرِه وَمَركزه الموثْر في عالم 
السياسة والمحاماة واه الواسيعة بكافة 
الور العامة ع كانت كلها مجالاات نشاط 
أناحت له أن يَسْتَخْدِم قذراته الفذّة في تطويع 
اللّعَة اللاتينيّة لمواءَمتها لكافة الأغراض . كان 
رائد اطلوت نان التَرّم فيه بمَواعد الخطابة 
كرّفع الصّوت وتحفطيه اخيانًا ومراعاة الصور 
البلاغتة بوتفييج الخطبة إل ققرت والقتلط 
على المَواطن الامّة فيها مِمّا جِعَله مُهَيْمنَا على 
المَثْر الأذيه . ولعي الوه الخَطابي بسّلاسة 


١ 2 0010‏ و2 ّ 
اده ا عايلنيئٍ و جغله للع نل 


7 حي وبفكاهة الجبارة حيئا آخر و 
ل 
مُسْسّكرًا في قاعات المّحاكم ولا في الفورم 
1 *# [السُوق العامّة] ها 8 يكن 
المَسرَح يبيح اسنتخدام غباراك القذاقك المعيية 
والهجاء اللاذع . وكانت لَهُ ٠‏ رسائل » تقطر 
إنْسانيّةٌ وعُذوبةٌ وإن كُسَمَتْ عَنْ غُرورٍ وافتتانٍ 
بالغ بالذات . وم تكن كتاباته الفلسفيّة 
التواضعة الصمود أل قَذرًا مِنْ مُحطّبه ٠‏ وإذا 
كان قد ألرئ الدب بالقذيت مرك الألفاظط هقد 

8 1 ل 7 

وهب اللغة الفلسّفية اليونانية عَدَدّا مِنَّ 
المفتطلضاكة. . الحديدة وأشاع فكرّ 
أفلاطون » شر ْسفة الاك » وأمدٌ مغلم 
الروماني نهو متَحرّر ) وأزسى قواعد 
الوب التقري اللاي » ومئح اللّغة اليه 
نكاد 0 عَنْ 0 الآداب ا 
عالمية بجميع المقابييس ١‏ 


تشيمارو زا » (.كناتط) معتسعصدم8 ,وومععست 
دُومينيكر 49 /ا١18.:1-1)‏ 

مؤُلْف موسيقى إيطالي وخاصة للأوبرا إذ 
قدّم ما ينيف على سئّين منها . طوّر نموذج 


بروهيثيلوس ) 0658 ©ع1]مةطءوع) ه101 
ولاعطاء ممع ١8٠١١‏ البيتبوقن م76امطاعع8* . 
وقد نشّأت مدارس مُخْتَلِفة في فنّ الباليه 
: ع 
تَسْتَخْدِمٌ اساليب متباينة في سَبيل بلوغ الهداف 
متعددة في شتى ألحاء أوربا وبصيفَةٍ خاصّة في 
إيطاليا وَفْرَنْسَا وروسيا والدثمارك . وخلال 
القن لتَاسِعٌ عَشَرَ كانت موسيقى الباليه من 
تصيب بعض مو لمي الموسيقى غير لان 
ولم ينقذها من هذه الوهدة إلا ليو, "يليت 
و»6115 ه0عآ1 ( باليه كوبيليا 18[ءعممه© 
ام وباليه سيلقيا 10198الزه 5لالم١‏ )2 
ونس “تشايكو فُسكي كا 07علتقطء1 عماعم 
( باليه بحيرة البجع علط[ صه«5 5/ام١‏ 
والجمال الثَائم 52101 عمامصءء51 ١8894‏ 
وكسارَة البندّق 8/1 ١18637‏ ). 


7 1 3 ع 

ولم يقتصير ثاثير فريق الباليه الروسي 
63 83116 على يد سيرج دياغيليف مم5 
اءانطعة1ط* ١99-1817‏ في َب أورنا 
. عام ١504‏ على فَنَّ الباليه فحَسُب »ء بل تَعَدَّاه 
إلى الموسيقى والتصوير والمناظر المسرحية 
وحتى على الآادّب . 

وني لنْدن الْدَمَجَتْ فرق الباليه في فريق 
ادا ولز 18/6115 5301625 الشّهير الذي 
4 7 2 5 6 مو عض 
اطلقق عليه فيما بَعْد اسم الباليه المَلكي 
+©1ل82 [هنزهه . وفي نيويوزك ذاعتٌ شهرة 
باليه مدينة نيويو رك ععالهع 1 ادهل بلعء[8ل . 
وَمُنْذ شرع سترافنسكي 5 تاليف مو سيقى 
باليه طائر النار زط 1116 حلا كلبية لرغبة 
دياغيليق: كان مانت كير من أعظّم الأغمال 
الموسيقيّة في المَرن العشرين مِنْ نّصيب رقص 
الباليه . 


المَذْهَبُ الإإنساني [الكلاسيكني] لوعتوقوكء 
46 .71 714771071157716 13111511313تالا 
(.آنه) 

انطوى عَصر النَهضة 15522 1 * عل 
خليط هائل وغريب من الأفكار والتزعات 
المتعارضة والمتصارعة حَيثْ نَشَأتَ ف 
فلورنسا الشركة الفكرية الجريئة التي لدعت 
0 اله الاتساني ») وتم ةصتباط 0 
إل الارتفاع سوق العقل الانساني عَن 
طريق تقديس الماضي الكلاسيكي وبَعْْه ب 
جَذَيْد :دون الوقوف عَِنْدَ محاكاته » وتَصدَّت 


للسلبيّات التي أثارتها هي تفسها مِنْ تكوص, 
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باليه كلاسيكي أعالقط لوعتوققكء 
(.أاط) عنايوأددماء 7١.‏ اعاات6 
باليه تبي الححركة فيه على التقنية التََيدية 
وَليدة البللاط الفرنسي في القَرنين لالوظكء 
ومّدارس الرّقص الإيطاليّة في القن ١9‏ 
والأكاديميّة الامبراطوريّة للرّقص بسان 
بطر سيرغ وموسكو ٠‏ ومِنْ انم ينصّرف هذا 
اجو ى«الأغلته إل الباليات الى اطهوت 
قبل القن تت يقال للف © تالنيات بشارة 
البجع غ121 520 لتشايك و فسكي ؛ وريموندا 
48 لغلازونوقف . وقد ينطوي الباليه 
الكلاسيكي على أُسلوب رومائسي وَهُمَ 
لعصره ومضمونه » مثل جيزيل 015616 
لأدولف ادم وسيلفيد 5ع106طمانز5 لشويان 2 
600 5 التي ظَهَرَتُ بَعْد 
ذلك ضِمْنَ الباليبيات الكلاسيكيّة . 
والباليه الكلاسيكي لا شوب كلاسيكيته 
أَيّهَ عناصر توْعية . مئال ذلك الدَّوْر الذي 
تؤْديه الأميرة أورورا 028تبالهم في باليه 
« الجمال الناتم ) » ححيث 0 الرقصة 
القّنائيّة لاناعك 46 م إلى 0 0 يكَميزَ 
بالملدزة على النّحكم في الاثفعالات مِنْ ناحية 


ل 1 2 له 
وعل التحكم في: القوىئ العضلية من جهة 


, و‎ ٠ ٠. :ّ ٠ 
الخرى . الامر الذي يثير الاثبهار ويشكل‎ 


إحدّى ماثر التّجاح المُسرحي . 


وفك فته د الباليه مند :ثهاناتك الدرن 
السسّابع عَشَر حتى أواخر القَرْن التّاسِع عَشَر 
عَدَدّا غفيرًا مِنَ الرّاقصين والرّاقصات 
ومُصمّمي الرّقصات [كوريوغراف] يأني على 
رَاسهم : ماري كامارغو 02:08:80 112:16 
٠7-./ا١‏ وجان جورج نوقير 1622 
ع8 وعع رمع /ا"”/ا١1‏ - 5.م١‏ 
وأو غست قستريس 765]115/ 115]6 لالم ١7/٠١‏ 
1١8545 -‏ وكرلوتا غريزي 01151 8غ2:104© 
١849-١‏ وماريوس بيتيبأ 71311005 
ومنع52 ١9١١-1١87‏ وماري تاليولي 
عار حورو يوفان. على به 
4 . 

وعلى العم من ضياع الكثير مِنَ الموسيقى 
التي رَقصوا على ألغامها ِلّا أن بَعْض صوص 

راي الموسيقيّين في القرن النَّامِنَ عَشَرَ 
وَمِسْتَهَلٌ التَاسِعَ عَشَرَ لا تزال مؤجودة » مِثْل 
موسيقى باليه دون جوانف ١٠5١‏ لغلوك 
عا610* » وموسيقى باليه « مخلوقات 


02551 





شَأنْ الخُبْر في بَعْث النّهْوة ورَفع الروح 
المَعْنويّة بين رعاياهم و كان طن الاباطرة 
مثل تراجان ‏ قد أتحذوا على عاتقهم توفير 
كل وسائل التَسَلية والمتعة والترفيه عَنَ 1 
الشعهة من خحز انتم الخاصّة . ولما كان 
الأغنياء وَحدّهم هم من يملكون وسائل الهو 
والمُْعة في دورهم فَقَذ تطلّع عامّة تعب إل 
لتّبْرية عَنْ أنفسهم خارج البيوت . و 

الل هذه الغاية عَمل تراجان وأضرّابه على 
إِنْشاء الحماصسات والمّسارح والقاعات 
اعد جة المدَرجسات] 215 )لطم تمه * 
والملاعب وحَلبات السباق في مواقع شْنَّى من 
أنحاء المدينة . ولْمْ يَحْدتْ على مدار التاريخ 

0 0 

كله ان شيدت ملاو | عا منْ ملاهي 
الرومان » ولايزال أَعْظم ثناء يمكن أن يسسبعّه 
المَرء على أي مِهْرَجِانٍ عام أن يُصفه بأنه 
9 إجازة رومانية ») /إ01109ط 20دره1 نه إلى 
فا( عوف قن رونا كلد عم الأباطرة عن 
إتاحة أكبّر قَدْرٍ مِنَ المْمَع لعامّة النّاس . 


كلاسيكي (.أنك) علايوأكدماء 1و5و1 
كلمة لها دلالات الْتَلَفتٌ بالحتلاف 
الغعصور » وهذا تَبِايَئَتْ ذلالاثها » ومِنْ هنا 
لا بل مِنْ إنُعام التٌظر عِنْد استخدامها . 
وكانت العبارة اللاتينية 15515 1مأملك5 
( أي الكاتّب الكلاسيكي ) تَعْني أَوَّلَ ما تَعْني 
لكان الذي يكب للحامة بن علية لقم 
على العكس من عبارة 5نا(2016)5م 601مذك0و 
الذي. كان. يكب لسَوَادٍ الشعب ... ومالَيقت 
كلمة ٠‏ كلاسيكي ؛ أنْ غَدَتِ تَذُلُ على كل 
عمل دير بالحفظ والإبقاء علَيّه ليكون 
رصع دراسة » . اصبخت الكلبة ذا وله 
اشرق يراد غبأ الآداب والفيون اليونانية 3 4 
إذ هي بَعْدُ بانت تَدِلْ على ما جاء على وتيرة 
هذه , م إذ هي أخيرًا امت دم 
الاداب والفتورق الحديثة وإن خالفت القديمة 
كلا ومَضْمونا ولكتّها وصِفَت 
« بالكلاسيكيّة » لتساميها . 
ودّلالتها الي تُجري على الالسينة الآن هي 
كْ ماله صلة بالادنت أو الفنّ ويحمل ديات 
الاتزان والوَحٌْدة والانضيباط والتَناسّب » ثم ما 
فتُكلمان 21 د«البساطة 
المهيبة والجلال الوقور له لإلأعنامتصةه عاطمم 


1ا 20 ]0111 ) . 





(شكل 377). الكاتدرائية القرطية 


تَصدُر عنها 'درجاتٌ نغمية ناعمة » وتفرع 
أوتارها بمدقات 145 عمعرنية تففل 
مؤاسكة بالا ؤتار أثناء اهتزازها على العَكس من 
مطارِق البيانو وريشات الهاريسيكورد 
وَاشتهر الكلافيكورد فيما 
بين القرنين 0 عشرّ والثّامنَ عَشَرَ على 
أهالة تقروةع نا كنت له النكا ةيدن ترد 
في القرن العشْرينَ وذلك عند عَرْف الموسيقى 
القديمة على لفغو 'الذئ #انت: تدر فا عليه . 
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بر 1993© 


(.كناط2) (50هو0طزعا) (.ع1) 


1 
كلافييه 


.١‏ كلمة قَرَنْسية تُعني لوحة الملامس 
0 7 3 5 5 

[المفاتيحَ] في الييانو والارغن وما إليبما من 

اللات ذات ملامس . 

" . آلة موسيقيّة ذاتٌ ملامس سابقة على 

البيانو ان 1 

“ . اقتبس الالمان هذه الكلمة وَسَمَوها 

م 5 
:16 وعدت تشمل كلا من الييانو والالة 
ذات الملامس 0ووطنءا* . 


0 :ه56 (5غ21) أع200: 1937© 


النَوافِدٌ المُشِعٌة [ المَمْوّر ] 


(.طعتة) .ل ءأومعىتهلء (جرماوعععء1») 
8 5 1 .ى 
صف من النوافذٍ المتتابعة يكون في اغلى 
الكنيسة ليْشِع الضُوءَ إلى مائخته . 


212501 


5 :عع5 (.15آ21) 6110© 
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اال الف الكلاسيكي شد تقَاءً امن تلك 
الاقتباسات التي شاعت في َبْرةِ الألف 3 
العاضية بين سقوط زُوما وَعَصْرِهم . وتعلمَ 
تعاتب الملقب الإليتانهق الور هنا ذرابه 
للّغة اليونانية القديمة وَكتاتتها على أيْدي 
معلمينَ من اليونان » وَتْرجَمْ مارسيليو فيتشينو 
مما ونزازويد4ة « محاورات افلاطون )2 
على حين تُرجم أنجيلو يولتزيانو واععمصم 
210 أغمال هويميروس . ودرس 
المهُندسون كعات فترو فيوس ييف 
الروماني ثم اثروا الطراز 
« المركزي ) الدّائرئي في كنائسهم على غرار 
البانئيون 0 :<[ * عل الطابع البازيليكي 
الذي تَعَهُدَته الكنيسة بالرّعاية والُطوير على 
مر العصور .ء وَبَعَنُوا الحياة في الطّرز المعُماريّة 
الكلاسيكيّة وفي نسّبها . 


أُمْلُوبٌ كلاسبيكي 
(.11ط) عنهنو1ددملء .+77 ءإنزاى 
هو. الأسلوب:* التقليدي: «المتتمد. :غل 
القواعد المُتَوارَئة والمتتطورة لفن الرّقص 
الكلاسيكي مخطوانه ودوراته وأوضاعه 
6 4 والرُقص عل أطراف الََمَيْن وتقنية 
ازتطام الستيقان والتّحليق , إلى غَيْر ذلك . 
رام©» © ًّّ 0 5 2 
وَتنْطبق كلمة كلاسيكي على الأسّلوب 
ف فحَسبٌ » ولا تَعني التَبِين مع ل 
الرومانسي التي تُنصّرف إلى العصر 
وَالمَضمون . 
كلاقسان 


عن العمارة 5 ومن ' 


ع5)51 [12551©9©> 


(0«0تاءزومعفط :.22) متععنول» 


ل«مطءتوصمهظ :ع5 (.201015) 





(شكل 1358) هاريسيكورد (كلإفسان) 
كلافيكورد  7.٠‏ علرمءننصك ل«سمطعتحهك 


171©2711/10701071 771. ) 1115 .( 


لكات مفاتيح [ملامس] 60220إع!* 








ورُدودٍ فعل . فقد شَيّت الأفلاطونية المحدثة 
مسوتده:13م2160* [الفلورنسية المَمْثَرِ جة 
بالعقيدة المّسيحيّة] الحَرْب على الفَلسّفة 
الاسكولابِيَة عؤوةامطء5 الأر سسطيّة تاليف 
بين الاتّجاه الأرسطي العٌقلاني وبين الفكر 
المشيدي الدّيني] المنادية الماع ماده 
للاهوت وإقامة الل ن الفعل والدّين ‏ 
واصططرعَتٍ الدّعُوة إلى - الذيني مَعْ 
الرَدّة إلى آفق الأرثوذكسييّة الضَّيّق » واختلط 
الاغتراف بالحقائق العلميّة بشَجبها عَلَنَا : 
والاستمتاع بالجمال الجسي بالتَآنيب القامي 
للضّمير وبالتوبة . م تَوَهُجَتُ شعْلة الإبدذاع 
الأصيل في مواجهة العكوف على دراسة الاثار 
القديمة إلى جانب الجفاظ على التّقاليد العبريّة 
المشيكية ب«ؤراعنت المكتشفات الكلاسكة 
وثْراثُ العُصور الوْسْطى الجَدّل الأفلاطوني 
وانّفجارات الرّاهب سافونارولا 52070282018 
الثَائر . ونجد إلى جانب تمائيل ميكلانجلو 
لباكخوس إله الخمر تماثيل العذراء والمسيح » 

كا تناوب مال "اجيناة تصاوير سقف معان 
سيستينا اعم © 515126 لميكلا نجلو مع م فظاظة 


أشباح لو حة ) يوم الدين ) © وتَناقضّت 


العَناصر الدّنِيويّة مع العَناصر المَدْسيّة في 
الموسيقى » وواكبت حَرّكة الاصلاح الدّيني 
حخحركة مناهضة الإاصلاح الدذيني : 

وكان من أثر إعادة تقيم مُثْل الحضارة 
اليونانية ومحاولة التوفيق بين الأشكال الوثنية 
والأغراق: المسيحية ». .والرغية” :ق.. إخلال 
الفلسفة الأفلاطونية محل الفلسفة الأرسطية أن 
زحف المذهب الإنساني من فلورنسا إلى 
روما وام يكن أذعاة التذهيه الأشان قن 
عَصْر النضة في حقيقهم متَدَينِين أو علميين ؛ 
وإنما كانوا يَجُْتَحون إلى إحلال نظرة الكتّاب 
الكلاسيكيين العظام محل نظرة الكتاب المقدس 
وعقيدة الكنيسة . فقد اكتشفوا في الحضارتين 
اليوؤنانية والروفانية أفكارا كر ملايمة وأضِل 
إقناعا من تلك التي انطوت عليها عليها العصور 
الوْسْطى السنّابقة عليهم مباشرة , فَوَجد لورنزو 
العظم 8401 '06 520ع:1.0 دوق فلورنسا في 
« جمهورية أفلاطون » تَوْجِيهًا جَديدًا يَهْتَدَى 
به لما ينبغي أن يكرن هلك الشكرفة لد ووزية + 
اكْتَشّف مكياقيلل ذااء0ة1طء242 مَنهجًا 
جديدًا لكتابة التاريخ عند المؤرخ تو كيديديس 
1 . و عَدَّ دعاة مّدقي الإنساني 
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الحصان السّماوي المْجنّح يُركض فوق المياه 
المرسومة رسمًا محورًا . 

ومهذا الخيال الذي أوحى بتصوير هذه 
الحيوانات الخرافية تأثر الخيال الإسلامي ف 
تصويره للسّحُب فإذا هو يُتّسِعٌ في تشكيلها , 
يَجمع بيْن الأجزاء المُخْتَلفة لتلك الحَيُوانات 
وَالطيور من أجنحة مُنْتَشِرة وهب مُنْبئق من 
المناقير وَالأقُوا » وذيول مُرسَلةٍ في تلو 
وَانْاءِ » وقوائمَ مستقيمةٍ مرّة ومُتَعَرّجةٍ مرة 
52 : 
الأصابع . وأجسام. رَشْيقَةٍ هَيْفَاتَ سابحة في 
الفضاء تعْيّتْ بها الرّياح » إذا هو يجْمع من 
هنذا كله تلك الأششكال الت :ضور ها السسحب 
تبدو لِمَنْ يُنْعِمْ النَطَر فيها وَكأنّها تَجَسيدٌ هذا 
كا ولحي عو لسر و الشبّه 
غشاها بما يشبهُ الأصداف التي يُعْطَى جلودٌ 
الأفاعي . يتداخل فيها ما نشهدُهٌ في صور 
(احيوانات: , الفأل' الحسن 6< من التصويز 
الصينئٌ في القرن السابع . (انظر عوعمنط© 
158 15132012 011 5ع12111161212) 


(صورة »2١:48‏ والشكلان 85 .2 #8 ) 


0*5 :ع5 تأعنتانان) رعططى4 :2ن1) 
تأعنتاطن) تعططة4 لعنط 1 أوء:2) 


كنيسة ذَيرٍ كلولي ‏ فمنط1 غ0 و'تزسنا0 
رديان) 06 ,رز عنرهو466 '/ تاعنناطان) جعطاطام 
0 

فعا السفة الازيليكا المسبحة البكرة في 
تشكيلها المعغماري ف الفراغ بالأققيّة 5 
الببيت النُماذج ا ومانسكية 036 1 * 
كلوني نزمن01© بإقلم برغنديا بالطّابع 
لأسي إذ نهضص المغماري بارتشاع المجاز 
العريض الأؤْسط #بوم* رأسيًا إلى أعلى , 
وأذّى ذلك شيك فشيئا إلى زيادة الاهتام 
بالأجزاء الؤاقعة فزق راق مجازٍ الغريض 
لاد مفلا وكيرت كيية دير كلوني بصّفْ 
مُرْدَوجر من النُوافذ عشي الجُرْءٌ الأملفل نه 
بالحجارةٍ على حين ثُرِكَ الجزء العُلوي مُفتوحًا 
يودي وَظيفة المَئُور نوه6ووهاء* [النوافذ 
المُشْعّة] . وقد أخحذ - ا فيما 
الفتديةة 2 31 أنتك. دراه السسك 
ومقاييسها الضّحْمة لاتسمح لِضوء الشّمس 


وحوافر صلبةٍ ومخالبَ منفرجّة ‏ 


أن تكون مقروءة لا ممكلة »ع ومن ذلك 


مُسرّحية مانفرد 718821:60 و ساردانا يالوس 
12115 ايرود 0101 ومسرحية 
اند يا ديل سارتو 0غ:53 061 2068م لألفر د 
ده مو سيه أع11055 عل 0ع757[لم ؛ أو تكون قل 
كيِبَتْ لتُمكّلَ غَيْرَ أن الصّفة الأدبية فيها كانت 
اطغى » وَهذا عُدَّتُ صِنْمًا من صنوف الأدب 
اكثر قهاة اممترحية نين المسرحتاخ 4 .ومن 
ذلك مسرحية وال شنشي ) أعمءع0 126 


لشيللٍ ناء[[عط5 . 


22 كع) 19]117565ثاتته ترعأذ5405 هذ د5ل0تاماء 


لمنا 


(5ا1ة) 077110914©5]كآ 7711711014765 5©] 00715 
أشكال السّحُب في التَصْوير الإسلامي 

أضاف الفئّان الصّيني إلى مشاهدٍ الطبيعة 
الباعئة على اتَأمّل والخيال مُجموعة من 





الحصان السماوي المجئح يركض فوق الأمواج 


(توبنجن بألمانيا) (شكل 8”) 
الحَيّواناتِ والطيور الخرافيّة التي وَلِعَ بها وَلَعًا 
شَديدًا » يتصدّرها الَنّنَ رَمْرُ الجَيْرٍ والرَفعةِ » 
وهو كائن لفق له جناحا ا َيل أفعى 

201 خحراشف السّمك و 0 ينبثغّق اللهب 
من ف + وقل 0 له 07 وَمخالبه 
كمخالب الأسد. وبعد الثئين نرى طائر 
مل و ار 
557 7 0 02 حَيوا يوا لكب 
و تيكو من عد سممهيةه اايفة 0 لسحاب 
الفحرم وف ارات 00 
آخخر يَبْدو في الوم وَف رخارف الخزف هو 





كلر ذيون , كلر د ميشيل 1910© ,0100158 

١(78"/ا 1١81١5-1١‏ ) (وأتة) اعطعنل3 
مَكَالْ نسي صاغ العَديد من التّماثيل 

الآادّمية الدّقيقة [المتَمَتمة] عمنردع]* الرشيقة 

التي كثيرًا ما اسيّنْسِحَت منها بدائل فخاريّة , 

هذا إلى ماكان لَهُ من تمائيل شخصية . 

) ١75 صورة‎ ( 


الميناء المحجّزة نوبت اعصعص 6مدمدتمك 

(دكأكة) 015071716]© .771 

اوت للرّ خرفة بالميناء الممحجوزةٍ في 

رَقائق مَعْدِنيِّ أو ذهييّة » ويستَخْدمٌ في الحُلئ 

والتكقء اديه من الذهت: أن الفضة. أو 
الشْحاس أو لبون . 


فناءٌ الدّيْرٍ المُتَخِدذُ مَرَاحَا للتَامُل 
(تطعنة) .7 ء176أامل» 
فناٌ أو حديقة مَكُشوفة رُباعية الأضلاع 
وَسّط آلدّيْر تُحيط بها من كاقة الانجاهات 
الأ بعة بواك [أزوقة] 106* معَمدة 
مَسلقوفة حيث يخلو الرُهبان إلى التفكبر 
والتأمل ؛ أو تتصيون عي ودهانا وهم علوت 
الأواشي [الصّلوات] . ( صورة ١7١‏ ) 


٠ 
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المَنظر المغلقٌ أو المُقفَا وأو 0ع105» 
(.تطعتة) عدملء .كر ءمورمه ع6 

يؤدذي تعرج شوارع المدينة الإسلاميّة 
الفدية إن تمتسهان انرا سلف المطل أل 
مقفولة المنْظر؛ توفر للسَائرٍ فيها ميزة 
سيكولوجية تُوحي له بقصر المُسيرة التي عليه 
أن يُقطعها. وذلك بتَنْسيق تَجْرْئتهِ في تُقط 
7 ية 001515 80021 كمبنى مُسجد أو سبيل أو 
قصر على سبيل المثال ورك الجائل في لد 
الإسلاميّة قديما يواه بأنيما التي تتدرّج وف 
أهمّيتها حنَّى لتقي بأعظمها شأنًا في التّقطة 
البُوْريّة التي تمَثّل قَلْبَ المدينة » وهو ما يضيف 
التّاحية التعبيرية الفنْيّة إلى تَخُطيط المدينة 
الإسلامية 5 الأمر الذي اكع مع استقامة 


الشوارع ورَتعامدها ف عاق الواسعة بالمدينة 


العَصريّة . ( صورة ١75‏ ) 


عأعماععع؟' ' رء1] 0 .7 ع 1/7601 هاتسوعل أعوملء 


ألم © 


و 
ححية . (ومتوعل) *“األاءاناهل ١(لا‏ 00715 


المَقَصُورة على القراءة , المثيلية الحييسة . 
وهي المسرحية التي 00 فيبا املف 


002 


شأنّهُ في الرَّترفةٍ . وكان من أثر الحروب 
المليية أن كناد ل" السدلشورن :و التسيا ري يعد 
الرنوك والشّارات ؛ فظهر في العصر المملو كي 
ات الأوربي المستقم فوق دع 
مستطيل ٠‏ وكَذْلِكَ زهرة اربق برالاء يج 
اعت التضارق »عن المسلسيق زهرة الم غريت 
الحماسية وصورة الثمر . (انظر 1659م122 ) 
(صورة )١15‏ 
الرَّرَدُ 
قميص مَعْدِني كان يُصنع من حَلقٍ أو 
صفائح يلبسه المحاربون يتقون به ضربات 
الوف وطعنات الرّماح . ( نح ) 


5 06 لز 0116 8311نت 01 0891© 


كودا , قفلة 


(لأها) (.:1) 002 
(.خآط ع .5نامم) كر ه 0600© 

في الموسيقى هي فقرة ختاميّة متميّرة 
بمعالمها الواضحة عن البناء الموسيقي 
لاسا تضاف إلى خناية العمل الموسيقي 
او الحركة الموسيقية » مثل الفوغة عناهن؟* 
والروندو 200مع* . 
١‏ . في الباليه هي الجر الأخد من الرقصة 
النائية الكلاسيكيّة لاناعل 06 كوم* في أعقاب 
الزقص الانفرادي لكل من الراقص والراقصة 
ويتناوبٌ الراقص والراقصة في 
هذه الكودا رَقصاتِهما الانفراديّة التي 
يستعرضُ فيها كل منهما حركات الرقص 


لد 7 


الباهرة والتي تَسْتَحُوذْ على إعجاب 
المشاهدين » مثل حركة حمق الستّوط 


46]عسمغ* وحركة الرّقص الدّائري ع6ع2228: 
بالنسبة للباليرينا وحركة « غران تور ) 7220م 
عنه أو الرّقص الدّائري بالنسبة للرّاقص , 
على أن - د باجتاع الاثنين معًا على 
. وتُطلقٌ الكودا أيضًا على 
الفقرة 0 من النقصة ار ؛للشيت. الراقضن 
الباليه الكلاسيكي » وقد يوديها يع 
الرّاقصين والراقصات ؛) ويكون فيها عادة 
استعراضٌ حاط للعناصر الأشاة المكونة 
للباليه . وقد توٌديها الباليرينا والراقص الأول 
فراع أو مكار عل باغو مان عقت اانا ف 
خاتئمة العرض 0]560515م2* ٠‏ مثال ذلك 
افيه المازور كا 320:18* في فصل « زفاف 
الأهيدة 50 ) بباليه « الجمال الناتم ») 


لتشايكوفسكي . 
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يُعغلوها وتيجانٍ المَمِشَى 299هغ12نطتج* 
وَجَمْلةِ مِنْ منحوتاتها المعماريّة البّديعة . 


) ١٠7١ (صورة‎ 


َلك » شعار , شارة 5 01 0981© 
(2115) .كر 777101165© 

أسلوبٌ مُتَعارّف مُتَوارَث لمييز الأشخاص 
باستخدام رَمْرْ على الشررع ٠‏ شاع بين الشبلاء 

في الفُصور الوْمْطَى المسيحيّة . وكان لم 
الرَّمْز أو ل ما كان .شخصيًا - م تورث الخَلف 
بَعْدَ اسلف » وإذا ما كان ثْمّة تمارّج بين أسرة 
وأخرى النُضافت الرموز بَعْضْها إلى بعض » 
فإذا الرّنك يَظُمْ أكثر مِنْ رَمْرٍ وهو ما يعني 
عَراقة النَّسَب وَالأضْهارٍ 

وكلمة رَنْكَ التي ايت في الاسلام 
تَمْتَ إلى أصل فارسي » وتَعْني في الفارسيّة 
اللون » وإذا هي حين دخلت الإسلامٌ في 
العصرين اموي والمَعلوكي أصبحت تعني 
كاه ةما للحكام لأا »؛ مثل رَنْك 
الكنية لصاداح الدّين الأيو بي * ذ<والهير. :د 
الراسيق ا الأتابكة في الجزيرة يشعال 
العراق » تمر للظاهر برس الذي سكت به 
العُملات ونُقش على أحد أبراج قلعة صلاح 
لني بالقاعرة ردن فالآ ىوان 
لِلدَّلالةِ على مَنْصب معيّن من مناصب البَلاطٍِ 
السلَطانيٌ كالجُ وكندار امختصّ برياضة البُولو , 
والتّرابدار امختصّ بتقديم الشّراب للِسّلطانٍ , 
والفلثدان “اله ايكانة أثر ار الدّولةٍ 
للسّلطان . وإذا ولي الشّخص أكثر من منصب 
جَمَعَ بين الشعار ات المختلفة الخاصّة يكل واحد 
من هُذِءِ الناصب في رَللك مركب يدل على 


جمعه بين هذه المناصب 


. وكان هذا 


. وجرت الْعَادهُ أن 
ينْمَشَ الرَنْك على أبواب دور أصحاب تلك 
الخاصب وحكُذا الأماكن التي هم ء وأفراميهم 
إبلهم ومرا كبهم وأزدئتهم وأدواتهم 
ودروعهم وأسْلِحتهمٍ . وكثيرًا ما كانت 
الرزنوك الإسلاميّة تضم عبارات مُعرّفة توي 
ألقابا وكتى وصفاتي مثل أبي الفتح , 
والراطة العا 
والعالم » والعادل إلى غير ذلِكَ . هذا إلى 
ماكان يصحبها من دعاء لصاحب الرّنك 
مثل . أعرّ الله أنصارَهُ وضاعف اقعداره » أو 


ون م را ا وداه > و ١‏ 

ادام الله دو له بمحمد والهء وتثكتب هذه 
»0 وو 3 2 

العبارات بالخط الثلثُ الانيق الذي كان له 








بالتسلّل إلى الكنيسة إِلّا لمامًا . 
معظم الشعائر تجُري خلال الليل اغتمدت 
الكنيسة على ضوء الكموخ للإنارة . ومن 
فَوْقِ المنور كان « البحر » 201 الذي يعار 
امجاز العريض الأوسط عار عن قَبْو اسطواق 

أن [عتتوط يلغ عَرَضة 6 0 من المتر 
عَمَودٌ م وذية لق 
وعطععة عورعدومون زانظر طء2ج] . وبالار رتفاع 
سم من المثر :هن الأرضيّة , بلع ارا 
القبِو اال أغلى ما قار وَقَتَذاك . والواقع أن 
الحماس الدذيني الذي حَفز إلى بلوغ 1 هذا 
الارتفاع اكه المَعرفة الهندسيّة اللازمة + 
ولهذا ما لبث أن تداع جرع فق القبن بعد 
بنائه . وقد أَدَّثْ هذه المرحلة من التَجربة 
والخّطإ إلى ابتكار الأمكتاف الطائرة ة أو الدَّعائم 
. وَعَنْدَ إعادة بناء 


وإذ كانت 


ل 


ا 


السّاندة وده تأأناط 18 * 
الكنيسة افك سك من الدّعائم الفجة غير 
المتطورة ذاتٌ عقود دائرية مفتو حة خارج 
متُقوف الرواقين الجانبيينِ » وبذلك ظَفِرَتُ 
كيبة كلوق بازل أكافه سائدة :شارعة: 
لتَحَمُل الوط لمر لأقباء امجاز العريض 
الأوسط . وهكذا تَجَمُعَتُ في مَبْنّى واحد من 
مبالي دير كلوني بعقوده المدَّببة 0)60زمم 
2 وَقبو اته المرئفعة عمناناة؟ طونط 
وأكتافه الساددة القاريف : يدا ةبيه العدية 
من العَناصر لعي نطو رت فيما بَعْد لِتَصبحَ 
0 ال «المتهارى امَو طي عالزاة عنطاه0* . 
وَجاء التّخطيط الزخرفي للكنيسة على 
فشافن : براك عطي عفارميها العراف ةع 
فكان: تمه الف ومفنا تاج منَحونت يزين 
الأغفةة نه يننا تلتق عت وار العريض 
الأوسط” الرشيقة: المدية :يحليات" .عشمارية 
مَنْحوتة لابرازها . وكانت أغلبٌ المُنحوتات 
مَطليّة بألوان ثريّة ضفي على الكنيسة من 
الدّاخل الرَّوْعة والتالق . كذلك كانت أرضيّة 
الكنيسة كلها عاة لعا ء التي تصور 
الملائكة والقدّيسين فضللا عن أشكال نُجريدية 
ريوطت عفد لكيه ان 5 من 
نرْعِهِ على مُدى قرون تحمسة حَتَّى بناء 
رليك متيس عرس لو رونا لال درن 
١‏ . وَظلْت بعدها تَشمَحُ بِعَظّمتها وَجَلالها 
حتَّى تهبتها إحخدى مَوجات الثّورة الفَرَنْسية 
وَنقلث أخجارها لِتَشْييدٍ مبانِ أخرى » فلم 
يب منها سيوى صالةٍ عَرضية وَالبْرج_ | 


5كعتناعة؟ طاتدؤورز :عء5 (.طء:2) وعرناع أ سسنالمع ‏ 


1©7ه2عا :56 (21215) 7ع)ه2عا تتتاأامء 


المَلْهاة الرّاقصة أعالقط عذل مسرم 
(02تةعل) /أء1/ه6 .ل 
طل الناليه خلال القرون الأخيرةٍ أَهَمّ ألوان 
الف المسريعي الموسيقيٌ الخالي من الكلام. 
مثلما بَقَيَتٌ موسيقى ( فرقة الملهاة الر اقصة 
التابعة للملكة ) 18 عك عناونده© 821166 
م120 التي د خلال حفللات الزواج 
املك بقصْرٍ رساي عام امه . وما لبت 
التطور الشامل أن لحقّ عوسي الباليه خلال 
عَهْدٍ لويس الرَابعَ عَشَر الذي كان هو تفملة 
راقصا بارِعًا ‏ على يدي جان باتيست لولي 
17 ١1-/ا8‏ 1 ١‏ لاالدرآ* 1516ام2ظ مدع ل الذي 
قدَّمَ بالنتّعاون مع موليير ع:غذاه]8* المَلهاة 
الرّاقصة أعللةط عنل6سيرمه وهي مز يح من 
الدراما, والرُقص ' والفواصل الموسوفة ا عد 
مسر حية ( الك يي 0 ) 5زمعع:ناه80 1.6 
عصصده طاتامءق كير ع ذج لا . 
ند غان عا لخن خلاو مر معان انيب 
رامو (10774-17487) الباليه فين 
أويراتهم ؛ وبذلك وَطدوا دعائم تملك في 
ظَل سائدًا في فَرَنْسا وَالَشَر منها إلى غَيْرها من 
البلادٍ الأورييّة . 


المَلْهِاةٌ الباكية 


8205| 17:601م» 
(023122) (مععاءعز عموء1) 
ا د الأسَى ني 
النفْس » الأمر الذي َنّْهَمِرٌ مَعَه دُموع 
المشاهدينَ ٠‏ وهي اي 
الضّحك نَقَدا وَهِجاء , والمُعهود فيها 
رط الإفراط كله فيما كان تناطفيًا 0 
أُمْلوبها الشغريي الرّقيق وَنهانتها السّارةٍ . 
إن ستلف يمنا الارن سم 'الملياز اك هذا 
السسّبّك يَرْجِعٌُ الفضل إلي بيير كلود نيقيل 
ديلاشو سيه 12 ع0 8/1116 01310106© عررمزط 
601311556 005 : مرج 
بسن عناصر الماساة والسلفاة دون أن بل 9 
هذا الكلقٌ أو ذاك . فكان هذا اللّؤن من 
الملهاوات الذي يُنْسَبُ إليه . ومن أُمْئلَة ذلك 
مسر حيّاته ( التنافر الرّائف 1255 3.آ 
عنطنوم مج ١7١5‏ و ١‏ التَّحيّر المُستحخدث © 
200 12 ذ معنازغ:م 12 ١/55‏ ود التّر ( 


02 


الجلادينَ الدّموِيّةَ بين الرّجال والوؤحوش 
الضارية . وَيَُطّي شكل الكولوزيوم البَيَضويي 
رض مساحتها سنّة أفدنة ريا وَيَنَهُ سين 
ألف مُشَاهد أنناءً العَرض الواحدٍ . ويتنائر 
حَوْلَ مُحيط الكولوزيوم حَوالى ثمانِينَ بوابة 
3 يس لهذا العدد د العَفِيرٍ لبن المشاهدينَ 
0 المَلَعَب و مَغْادَّرَتَّه ف طون لحَظات 
: وَلم عبد براعة الروماك التنظيميّة ف 


قليلة « 


هذه المُسائل العمَليِّة وَحُدها وإِنّما ظَهَرتٌ 
سور ا ام 00 


لبناء المتتالية » ال 1 المأقصقة / ف َك 
الأنفل. هى.. أعمدة. امن 'الطراق. -الدوري 
التتوسكاني : غل: حيق: كانت أعمدة ‏ الدور 
لقان ايويّة وأعمدة الدّور الفالك. كوويفة .. 
ويزدان الدور الرّابع الذي يَبْلمُ ارتفاعه ٠غ‏ 
ورا ساف كروسة فليا ب ولا تال نف 
فَوْقَ هذا الدؤر الأخير اثارٌ التُجاويف التي 
كانت تَبِيتُ فيها أَعْمِدَة السسّقيفةٍ الكُبُرى التي 
المَطْرٍ وحرارة 


قي المشاهدينَ رَذاذْ 
2 


اللؤن 
هو صفة غير مادية د يكيّفها البصر 5 ويقوم 


كل اياعالامء 138 10[م» 


2 


0527 


َو امهف هه نتهاء 2 4 
؟ . حلذته : وتعني نسبه له وسببعة 0 أي 
0 
و . ٠6‏ - 9 9 ه. 
بلوغ عه دروتنه ل8إ]1216251 1121 01 عتلط . 


جه ري # 


. قدره او قِيمْتَه 3111 : ويعني قربه أو 
بُعْدَّه عن أن يكون داكنًا أو فاتَحًا » كا يعني 
القارء الد ريعكسة أن يتك كا 

الَمُوةُ 


13 نا 01> 


(تطععة) .ر عصدمامء 
0 5 / 00 0 : 0 


وم وعاير ل قرا عض ير 


ا ا بيد من تم 
واجدة أو من عِدَّةٍ َطّع من الأخجارء 
وَيَحْنَوي على قاعدة ساق ع » ويكون 
بده الخارجي إِمّا ناعمًا 0 أو ميَكردا إل 
قتوات رأسية متجاورة 11” وَعادة 
يسْتَدِقٌ القطرٌ الخارجي للعَمود عِنْد نهايته 
العُليا: 


0006 





مُجَلْدُ المخطوطات القَدْسيّة (.2آ) «ع00» 

(.أنه) 

مُجَلَد 0 عِدَّةَ مُخطوطاتٍ ذات طابع 

مقس 1 ما إليه ال سائدًا حتَىَ اختراع. 
المي عام 0127م .+ 


وى > يوس 5 1 
متون التوابيت © كماناء] كالاء) 1115م 


(.آناء) كمع13/م5070 

نُصوصٌ مُنْقوشة عَلى جوانب آّوابيتِ 
التي نَضُمٌ رفات المَوْىَ من الموسيرينَ 
والأشراف ٠‏ وَيرَجِمٌ العَهْدُ بها إلى الدَّوْلة 
الوسطى المقيريا يه صملعمكآ ع21001* وما 
بعدها اك هذه الوم عاد ند امبخرية 


لكي يلع بها المكز فى ما يضليو إليه في اشدراة .+ 


(21215) (.؟ط) .77 ععهلام» 

فَنْ القص واللْصق [التلصِيق] . كولاج 
هو تمع أشكال وَمْصَوّرات ليُكَوّنَ منها 
بعد قصّها ولَصْقَها جببًا إلى جنب شكل عام 
أو نَسَقٌ فَني . وكان مما عي به فتّانو الحركة 


الدّادية 150 * . 


البوا كي ) عمة) 1 46 200 سويد 

صف من الأغمدة ا سما فق 0 
عُقودًا مُسسْتديرة » وَتُسْتَخْدمُ على جوانب 
الطرق أو الأفنية وَحَوْلَ المَعابدٍ وَصّحون 
المساجد . 


عَمُودٌ طَويل نجيل 


(95ثتتتالم» #ع220ع51 للا 3) 


(.عط) عاأعضدمامء 


(.آناء) .71 000146) 0ر016 

.١‏ حَحَرْدُ الممْن : عبارة في خاتمة الكتاب 

المطبوع. أ الخطوط تقتعُنٌ حقائيق ع 
تاريخ, تأليفه وغيْرٍ وللكاءم 

؟ . القفل : وهي جِلية تَذييل المَخطوط . 

“ . شارة الثاشرٍ : أي إشارة مميزةٍ يضعها 

تاشر في صفحة العنوان بالكتاب الي 


د 2 


ينشره . 


الكو لُوزْيُوم 


77 20/1566 تسناعو0105) 


) .ععة) 


كان مسر ح الكو زيُوم أحد الأماكن التي 
تنْعَم فيها الجماهير باللهُو ل في روماء 
ويرجع تاريحُة إلى أواخر المَرْنِ الأوّل 


اللاي 6 حيت:. كانت تُجرى مَناويات 


غناع 12111 01 1060م 


03 








وَنَتبْصَثُ اليف رجال الحكم والح كمينَ 
فلاحقت سقطاتهم وأخطاءهم وحاسبتهم عل 
أفعاهم دون أن تُتَعر ض لنظام الحكم فيه : 
7 م م 
اث من اثار الفلهاة اليؤنانة ل :لصوو اليا 

على القرن الخايس ق 2 له 
إل الريظ بين كشا و :الملهاة يون الأداء الهَزْلي 
« المذاكير ) 
3 :.اأن)) دع5028 عتالقطم عط 1ه وعع0ع1 
18مطم) في مِهْرَجانات الاختفال بالقضيب 
ضِمْنَ عيد الدّيونيسيا الكبير . وكان هَوَلاء 
يحملون القضيبّ على طرّف عَصًا طويلة 
وَيلَطّخون وُجِومَهُم بكُمالة اليذ , وَيمطُودَ 
جسَادَهمٍ بجلود الحَملان » وتغلو رَؤوسهُمْ 
كليل الللاب . وَهرَ الْجاةٌ من أرسطو لم 
تَدْعَمه قوافك: تارضنه النه لشي يون تر كنب 
هذه: البورصضانات وين الشكن- الأول 
للملهاة , باسيئناء ىْ المُمَمل الكوفيدى 
الذي اتقن: إل المسرخ: . 


الذي كانت نْشده مسيرة 


ملهاة المراج. 
00 عيكنييليك ي06 4 00006 
لملهاة التي يتين 0 مها السلوك 
(١‏ شيك لشخْصيّاتٍ 6 3 مزاج من 
الأمرجة ع تَخْضّع كل نَصِرٌ فاتها لهذا 
المزاج المسيطر . وكان مزاج الشخخُص فت 
حسبّ معتقدات ا الوسطى وَحصر 
7 4 7 
8 الي عر الج . وهي الدّمْ 
وقد سس الكات اكد رس بن 
جونسوك 508ه10 ع8 مَذْهَبَهُ 5 الكلهاة عل 
هذه التَظريّة القديمة التي رط عن الالمخلاط 
َالأمزجة . وَلظور ذلك بصفة خاصة ف 
2 
مَلهاتة الممماأة « كل إنسان بمزاجه » 
ناقتا قلط طذ مهم لرعرظ 58ه 201 حيث 
ينص 0 مَقَدَّمَته لها د إلشويه لد مد 
على باقيها في ٠‏ الج 


5 قاط 01 0111© 


المّلْهاة المُعَقَّدة 
(123ة01) ملاع 011111 ©6ع186ج2 014 كز 07716016 

هي مَلهاة يُمْعنُ فيها إلى زيادة الفقانة 
الماعة. تعقيذا تعقيدًا لِتَكُونَ شد إلغارًا وأكثر 


عناع 1111 01 0(7عتتدم» 1 


2 


26م فيما بين عام 18٠.٠.‏ وعام .“8م 
قَّ غ الذي شهد ميلاو العلهاة الحديثة 
01017 بلع 2* . 

والكوفينيا [الملهاة] تر جع أْصْلد إن لنقلة 
كزقوس. ‏ ومزة 1 المزفاية .و مقناها” الشودة 
الكوو ا عقي ذأ الود المعربدينَ 
المَرِحِينَ ٠‏ , مِتْلما كانت الثّراجيديا أنشودة 
المُعْزئِين اناغ ديونيسوس . إِذ كان 
الكوماست أني هَوْلاء المُعرزبدونَ ‏ 
حريصين على أن يَجُذْبوا لبهم الانظان ينون 
يربطوا الثّاس بهم حتّى لا يملوهم لذا كانوا 
يكرونَ في أقنعة مُخْتَلفةِ » وكانت كثْرتها 
تُحاكي وجوه الحَيّوان والطيور والرّنابير 
والضفادٍع . آ' 

وكا كان الاغريق ينْصِتون إلى المّاساة ‏ 
ركان هل ير ويس الصر. كدر كين نا تم 
ليه وما تُتَضمّنه من أحاسيسَ والفعالات 
0 كانوا ينَعَمون كذلك بما تُغرضه 
لملهاة من مرح وفكامة اي ويم 
تَهْدِف إِلَيه من ثُقَدٍ وَسُخْرية . وقد كانت 
مَؤْضوعائها مُصْْحِكة ماجنةً لاذعة الفكاهة 
حتاشة بالتواظك: يسُوقها املف :فى اسلو 
نتن تشيطا وبطريقة مسلية تيعك في النفس 
المتّرورٌ من خلال قصّة تتَتَابعُ أخداثها في يُسْرِ 
يَسُتطيعٌ مّعها الجَمُهور أن يَسْتتْبط النكتة دون 
د ذكر أو تصر عصي . 

وكان شعَراءً المّلهاة يُختارون مَوْضوعًا 
غريبًا يَببون عَليهِ حَوادِث القصّةِ دون أن 
تكون “هي الهدف المقصود ء, وإنّما يُسْتَعان 
بها توضي فكرة أو للسّخرية من م 
سر سير 0 
أن الممثلين تدون: 3 «الملهاة 1 لّوْ كانوا 
جماعة مِنّ المهر جين الحَمْقى تَدُلْ تصرّفاتهم 


57 


على أ لا ألخلافيونَ منععدمو الحياء ش 


وَالضمير » ولا تُجاوز مُحاور انهم وَمُهائرانهم 
عخاورات ومهائرات من أصائثهم , الوثة 
الخنوة + إلا إن المُتَلقّي يَسْعطيع أن يَسْتَشِف 
جدّية الهَدّف وأصالة الفكرة . 

وقد استّهبّنت الملهاة خَيَاة الترف 
النتائدة ق :دللة: العفير: كما الترمض. للفلسقة 
السُوفسطائية والنظريات الفلكفتة لخدف الا 
حَوَتُ من تعارض للْمُعْتّقدات اليُونانية القديمة 
فسخرت منها وَسَفْهَنْها ٠‏ كا سفهّت تَطويرٌ 
فنُونٍ المَأساةٍ والمُوسيقى وَالغِنَاءِ المسْرحي : 


10111013 ع عصتصسعط' 1 ١/5١‏ . حتى إذا 
انتبى لمر إلى سير كارليه ده شامبلان ده 
ماريقو ع0 «نهة[طصقط© عل 6عاعة© ععروزط 
11211372101 عنطا حم 1 ا 3 تطوير 
هذا التوع من الملهاوات 5 ومن 2 اناق 
0 الملهاة الباكية » 0 عن نظا لها 
لراسين ماع * المأسوئي ؛ فلقد ا 
يَحْذْو حَذُوهُ في صوغ أسلوبه الي جوارًا 
مُسسّقا مُنّسقا , وَيَدَلا من أن يَعْرضَ للعواطف 
المُفجعة شَائهُ سآن راسين جَنَحَ إلى عرض 
مَشاهِدٍ الحبٌ في مُجْتَمّع الترف وَالمُنْعَةٍ الذي 
صور ه قاتو بوع6غ]18/2* وبوشيه 2وطاءعنم80* 
بأخدائه العابثة حَيث تطفى فيها نيك ' النْفسية 
والكبرياء المطعونة وَلبْسِ الاذراك سلوب 

جَذَابِ فيه ريه 2 لا اث فيها لاثارة المرارة 
أو لنقد ار 
فيها مسححة مِنَ الخّيال ارو مانسي الخفيف 
١‏ 2 بالمّرح. والبَهُجة مما أضفى عَلَيْه 
شهرة ة واسعة لوقت ما . ومن أشهر مَسنرحيّاه 
التي كان لها أَغْمّقٌ الأثر في بَعْضٍ اولقن 
المسْرحييْنَ مثل ألفرد دي هوسسميه ]0556]/! 
وجيرودو :01121010010 ( اة الحبّ ») هآ 


. وجاءت 0 إبداعية 


7ا20ة”1 ع4 وؤترصعناة )١1/77(‏ و ( لعبة 
02 وَالمصادّفة ) يلل » عناهدمة”1 عل ناءزع.آ 
ع كوا 9 0 2 
لممدكةط )١770(‏ و (١‏ الاسرار المكذوبة ») 
)1١77/( 0) 25‏ 
: مه ( اليك (-5/ا١).‏ وَلْقَد 
بكُُ على ما فيه تخْليلٌ 520 بمارت 


000 وكازة المشاعر » وهو ما استخدمه 


265+ 5ع[ 


يميه ) ا 


الملهاة . الكُومِيذيا 


كل ©6016 رمه 417عتتام» 
(02ضة2ل) 

ولت الملياة [الكو ميديا] مِثْل الماساة 
[الر اجيديا الع 2)*] في أثينا مرتبطة بالاله 
تفبية- االذي. ارقيطكت» جه الك اجيديا: زع 
ديونيسوس ٠‏ غير أَنّها لم تتّجِذْ طَابََها 
الإنساني البحتَ الذي 00 رسالة المسرح 
الأساسيّة إلا مُوخَرَا على يد كاتب الملهاة 
العملاق ميناندر +22206ء21* . 
المَّهاة اليونانيّة يمَراجلٍ نلاث هي : الملهاة 
القديمة 6012601 004* التي ازُدَهَرت في القرن 
الخامس ق.م , 3 الملهاة الوسيطة 010016 * 


فقد مرّت 


يُمَتْلونَ فيه أُمْرَا جَوْهَريا » بالإضافة إلى الوَعْي 
تب والسياسي _ وَالخبرة يجارب 
. ا كانت تتوفر فييم إياقة ل 

لا و لمُمَئق المسارح. الأخرق اال وريز 
إذْ كانوا قادِرِينَ عَلى القَفْزٍ وأداء الحركات 
لبَهُلُونيّة » والرّقص والغناء وَالمَرْفِ عَلى 
بَعْضٍ الآلات الموسيقيّة » كا كان التَعبير 
الايماني عصمنصم* يلعب دَوْرًا حاميمًا في الملهاة 
الم ئجَلة + وَهَكذَا كان الممَتلوك. شد أهمية 
من المُوْلْمِين الْذين يَكمُبون فكْرة العُروض » 
إذ كانوا هم مُبْدِعي النُصوص بِقَدْرٍ ما كانوا 
هم التَجْسِيدَ الي للعرض التسترحي . 

وفي البداية كان المنظر يِه يقتَصِر على موقع, 
واحد تت فلا يتَجَاوَّزٌ لو حة السمتار 
الخلفي لمَسْر ح «معك عاعوط ون بدا على 
من جدار 00 نافذة 
المشعريةة راائت المل ان ماضن 
دخان الخلى ختي زاكر الخدت اللمار م 
يَجْري في الطريق أو في أحد المّيادين العامّة , 
وهو ما كان يَتَطَلْبُ وُجودّ مَنْزِلَين للْمَريقَين 
المُتََازِعَيْن وَشُرفات وَممرَاتٍ وأبواب مَسُحورةٍ 
وأماكنّ حفية. لامنيراق السمع . كا كان 
وُجود النّافذة آمُرَا حَيّويَا للظهور أو الاخيفاء 
اماي أو لصت السال حوبي اراد عل 
العْشّاق غيّر المَرغوب ا 

وكانت الأقيعة ال ده عاد من الجلد 
الرَّقيق المبَطّن/ من الدّاخل بتسيج. رهيف ) 
وَتتطابق تمامًا مّع الوجوه عطي أغلاها . 
وَنئوَ عت الاقنعة فمِنها دو الف العارر أو 
الانشعى ىو الكئية الغالة إن التتفيقية .و العنون 
الشيقة المُستتطيلة المُسديرة . 
الكسٍ من أقنعة المسبرج الإغريقي لم , رم 
الجهامة الجامدة عََيْها ؛ ؛ فهي ليست اكه أو 
شاك 9 تَسري الحياة إلى القناع. من 
يلال الحركة و الإيماءات والوضعات » ذَلِك 
أن خرركات الأقدام والالدض وَالظَهْرٍ والرأس 

هي التي تُعَبْرٌ عَنِ القناع | إن كان باكياة أو 
فاضكا ون ع بشو الفاح الع تعرز اين 
الوَجْه الحقيقى . ويمك* 
كر انا درل حرف « يملهاة اعجار 
المحَمَّرِ فين ( لأنّها كانت تَعْتَمدُ اغتمادًا ئّ 


على مّهارة ارتجال القائمينَ بالأذوار . وَقَدْ 
تقاتع الملياة اله تكلة علال عضر اللوطنة 


00 


الذي زود الإنسان بنظرةٍ دلوي نيه اك 


جانب جَزْءِ 


تُرجمة عبارة 


وعلى 


04 


. ١ 77:7" 13 52-23 


13 انظر‎ (١ 


1515 165 ع16116اع ) 


(023122) عاعع ' لاعن وتلعسسسرمء 

المَلْهاة المُرْتَجَلّة » كوميذيا دللارتي 
من أ قهان 'هاته المَلْهاة في إيطاليا خلال 
القَْنِ المنّادِسَ عَشَرٌ حَبَّى اضلمسْلالها في أوربًا 
في المَرْن الَّامنَ عَشَر كان عماذها هو 
2 تجال أثناءً التَمْثِيل لا النّْصّ المُدَوّن لذي 
يَتَصِف عادة بالأيجاز والاجمال . وكان كل 
مَمَثّل يكرس حَيائَه لإجادة تَمْثيل إِحُدّى 
الشخْصيّات التْمَطيّة ورمع مقط عاءعمئو* التي 
وديا غل التوام ‏ وتمثر: للك الشخصيات 


م ه ير 


التنمطية في مجموعها قطاعًا عريضا من 
المجتَمع المُعاصر وَقتذ قتذاك ؛ قلقي الصنُوءَ على 
العَديد من ألوان الصتّعْف البَشَري وَالتّناقضات 
الصّارخة في حياة الإنسان » ا تكُشف عَن 
لهوة الفاصلة بَيْنَ حُيّلاءِ التَظاهر 0 وَبسْنَ 
الواقم المَهِينٍ . ركان مُمَثْل الشخصية 

النمطية يودي دَورَهُ بزي : موخدين 
يتيحان للنظارة أن يُفطنوا عل الفؤر لطبيعة الطب 
الشخصيّة فيَخصروا الْتباهَهُم في الفروقٍ 
الدقيقة المي يتميّر بها المَمَل في تنمية 
الشّخصيّة وتطويرها عَنْ غَيْرِهِ . 


رن شرف الكواسك الخلوه لمشت 
مَجالًا واميعًا للظّهور والابتكارٍ في المَلهاة 
لمُرتجَلَة أكثر من أي شكلي أخمرَ من 
الأتكال السترحتة" المفاضرة » ذللف نهم 
كانوا لا يَعْرِفُونَ عن الحَدَثِ المسرّحي الذي 
فيفو مون بادائه إلا مَجَردٌ ميكل مَجْمَلٍ ) 
كان عَلَيمِ أن يُوَججوا بارتجالاتهم الو هليّة 
الحياة 5 العرضٍ الذي يمَدُمونَّهُ على 
0 0 
ار لاحي كانوا 1 من اط 
التضحية عد الأنسائي امريد 
لأدوارهم ع تَحقيق ذلك مطل منهم 
أن يُكونوا مُهَرَجِينَ وَمُمَئْلِين إيمائيين وَراقصينَ 


على دَرَجة كبيرة البّراعة فَضْلُا عن 
إجادتهم النمْثِِل . وَلِذا كان إلمائهم 


0 < سََ رمه كر هى 
باللهيجات المحلية ومعرفتهم بالشُخْصيّات 


العامة وبالأخداث الجارية في الإقلم الذي 


كاعمقتهمط 04 تلع مام 





إبُهامًا فى الطريق إلى حلها مل « َلاق 
إشبيليه » 5601116 عل «ونطتة8 ع.آ للكاتب 


المشمر حي الفر م ل بومارشيه 12212815ناه2826 
١785ا١99-1!١)‏ . رانظر مناومءططذ) 


مَلْهاة السّلوك 

ايا ك1 06 .كر 60010016 

ا تُعْنَى بالشّكون العاظفية 1 ا شخاص 

فرق اللئقة اليا فييم ذَكءً وَدُعابة 2 وَكثيرٌ | ما 

0 تتَضَمّن السخرية بِمَن دُونَهم ذكاء وَمَرحًا 
حفة ظِل . 


1 ها وض 
الأويرا الْهَرْ لية(ومعمه 8هاله5) وععمه عنصم 


©0109 01 5 


(.122115) (1213119 00658 :.غ)آ1) 501 .771 ورغجر0 

ينا طهر تت ا برأ الخادة 2 23عم0 
بوصفها تَمَرة ثقافيّة لِعَصْر النّفْضة سَعًْا وَراءً 
مَثلِ أَغلى إنساني التزعة عتاكتمقسياط : 
واستمرت خلال تطورها مُقصورة ة عل الطبقةٍ 
المُكقفةٍ القع نن. ' القلياة. الك تا 
عاكة د * الإيطالية التي نالها 
التطوير أويرا مَرِحة بإضافة الموسيقى إليها دون 
أن تفقد ا لاسن أضتالها َتلقائيتها لتُصْبح الأويرا 
الْهَزْليَة 8 23عمه ؛ فلقد وَجَدَ شعَف 
الإيطاليينَ لتَمَليدي با محاكة التّمَكّمية برهمعهم 
وَالَتَشُويه السشاخر ه3212 في الأو يرأ 
الهَزْليّةَ مَجالا خصبًا لِمُبْعتِه في التروي 
المرئجَل . ' 

وقد اعِتَمّدت الأويرا الهزلية على استَعُلال 
الموسيقىٍ الشعبيّة بحذق وبراعة » فلقد 
انيت لكف ما ونه عن الأغاني وَالرّقصات 
الشعبيّة بما تنطوي عَلَيْهِ من شتّى الشوعات 
تباي باينا تاها مع الأملرت الوشياق لأغاني 
الأوينا الجادة أتي سكم الجمُهور من الإلقاء 
المنَعّم الع دي السائد فيها فاجتَذبته تناف 
ل أغاني الأويرا الهزلية التي ما إن كيب لها 
الجاع حتى- بدأ عزلفق الأويراك الجادة 


لإ اك 20007 18 
يؤلفون فواصل هز يِه 5 علتلامه 2 ثم 
م الما 2 ره 

انتَهوا إلى تاليف اويرات هَرْلِيَة كاملة . وما إن 
انبحة :تدكا رلاني م غ212و5* نحو هذا 
الف الخحّفيف حتّى الْشّعت خياسية ل 
وير اليو ليتائية ادن الأويرا اللي 
مُفَدَّمُتهم 00 ولءزونة ويرغوليزي 

١‏ 0 2 غ* له رن 

زوعاوع2ء5* الذي بلعَت الاويرا الهزلية على 


سراص © 


يديه ذروّئها ف روايته « الخادمة المددة ( 


عاتتة لاع 013ع تتام 
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وَمُوأيير ف رَنْسا ابزز الموْْينَ المَسترحيين 
غير الايطاليين الترون وَقَعوا نحت تان الملياة 
المرخلة ؛ على حين ابتَكْرٌ غولدوني 02:10 
نده6010* وكار لو غوتزي 60221 2100© 


لطاع بن اهتيا القند حك )اده 
خلال القَرْنٍ القَّامِنَ عَشْرَّ . 

وَمَّع مَطْلْع القَرّن الثَّامِنَ عَشَرَ فَقَدَت 
العلهاة المرتكلة حيو ده :ف إيطالنا او إن يكم 


بَعْضُ عَناصيرها قد شقّت طَريقَها إلى حَياة 
جَديدةَ 5 بلادٍ ا فمّد ابتَكر جون 
ريتش طع81 ططمل كد جديدًا لها ف 
إنُجلتر | دّعاه لقص الإيمائي 01 * 
يَضُحٌ مُغامّرات هارليكان العجيبة التي تَحَوّلَت 
شَحْصيئُهُ مِنْ خادم سوق إلى شخْصيَّةٍ راقصة 
صايتة لا يَكْف عَن السنّعي وَراءً مَحْبُويَته 
كولومبين . 

وَفي القرّن التَّاسِعَ عَشَرَ » وبصفة خاصة 
بفضل المُمَثّل الهَزْل غريمالدي 3 
الإنُجليزي لوناا :مق 
ألو ان م العلياة المو سيقيّة ) بإلعددم» لمعتكناطة 
ب حر بهجاء الأخداث المعاصرة وَبالمُناظر 
التق له انامز قزبو الشكانت التاعوةف 12 
حكايات 'الخان ؛ ولا 0 هذا اللَوْنْ هو 
المَسْرَّحَ قرفي التقَليدي في بريطانيا أثناءً 
عطلاتٍ عيد الميلاد . 

كذَلِك قلت فرقة مِنَ البَهُلوانات بالْتومّم 
جون ريتش إلى كوبنهاغن في عام 14٠0١‏ م 
واعذوا ترزضيدًا ع الملهاوات الاقدة ع 
فيها هارليكان إلى كولومبين مع شخصيَاتٍ 
لدنم كني وله حيزال. «الكية امن هذه 
الإيماءات الراقصة, ضِمن الريييرتوار التقليدي 


010 أَصْبّح اليانتومَم 


الذي 0 يق الطاووان ) عاعمعدء2 عط 
لإههم نم00 كل موس صيف في تيقولي . 
وَتَبَنَى المَسْرَحٌ الرومائسي ارسي خلال 
المَر ن التامِع عَشْرٌَ مَهَرجَ الملهاة المرئجَلة 
القديمة المُدْعو يذرولينو ومزامعلء2 بعد أن 
أطْلَق عَلَيْه اسم عرز 01 بثو به يض 
الفَضْفاضِ وَغطاء رَأسِيه المَحخروطي الود 
َْضْمَى عليه وَحها 0 مَطْليًا بدِهانٍ 


يض وَجَعل نه شخصيةُ ميرة لِلْعَطف , 


س © ثبي 


حتى ع ل 0 كسا ف 1 


- © م 


التَمثيليّة تَبْدَأ بهد تمهيدي كلك ع 

فكاهي لِلْحَدَثْ الذي يَقَعُ بَعْد ذَللك في ثلاث 

1 يَشْترك فيها كه مُمَئلي الفزقة قة الديق 
يتراوّح عَدَدُهُمْ بيْنَ تسلعة وَاثني عشر مُمَكْلُا . 


- ب © 2 


شفع الحَدَتْ لو حدات الدّراميّة الغلاث : 
حلت تقوو المسرعة خول واقعة واحدةَ 
ويا يوم واحدٌ في مَكان لا تعدوهُ . وكانت 
وحدة الزّمان عصل 04 لزألسن الأرسطيّة أكثر 
دمحماي . وما أكثر ما 
كان الحَدّثْ يتم خلال اليل ا ب 
جين المُمتُلون الطريقٌ 5 الظلام و يتَعثر 
على السّلالم م التي تنح عَليها توافذ, ركه 
منها المُفاجات كإطلاق الرّصاص أو الضرب 
المبرح 1 يني لصاح بالخاتمة السعيدة 
يا تتخلل الفصول عُروض مِنَ الرقَصٍ 
والغتاء . 

وكان الرصيدٌ الدّ رامي ععزم6رعمءء* لفرق 
شّمال إيطاليا مثل فِرّق البَنْدقيّة يختلف عَنْهُ في 
الجنوب مثل فرق نابل » ؛ لَيْسنَ فقط من حَيْثْ 
الله الم تحوية وإلما الفدا سي عات لل 
والمزاج. والإيقاع , فعلى جين العأوات 
روايات اللاتمال الإيطالي عل مييناَيُو هات 


2 


رج بي 


مَأساوية رتخاو مرعبة ون ظَلل يوديها مُمَتلو 
المَلْهاةٍ المُرْئَجَلّةِ حَتَّى كانت أعلَبها قربية 
الشبه في بنائها الدّر امي 511 0 الملهاة 
الأدَبيّة انلدي وتلعصصهمء* [الكوميّديا 
الأدَبية ع6 لاتويع]11] » العطوايك روايات 
الجبوب عَلى المَزيد من الشُوع. والحَيوية 
والمرّح وَلَجَات أكثر ما يُكون إلى الرقَص 
والغناء . 

اشن التتضتاكه اللمطية فى الملهاة 
المرئجَلة هم العشاق الشَبّان زومعمصة* 
و 0 مم7 * ملل 7 يشيلا 3ءطع نمم * 
وار ازليكدو مصنطءءء1مم* وفانتسكا ووم ة* 
وكولومبينا #8«غطصه001 وكوفييللو 
0011616 * ويو ويولتشنيلا عم لانم * 8 الاجر 
ينطلوني عودواأونوجم* وشخصية ال 0 
:مءول* والكابيتانو سباقنتو م76عناوم؟* 
وسكاراموش عطعءنامجووءوء5* وتارتاليا 
مناعة 1 * . و لقد غدت هذه الشّخْصيّات 
فيما بَعْد عُنْصُرًا اماي في التمْئِييَات الإيمائية 
الصّاممة بإِنْجلترا وَأَطْلِقَ عَلَيْها امم 
«و هارليكانيات ») 0 6 و ما ا أككْر 
الباليبات التي صممّت مسئْتًخُدمة شُخُوصها 


على جساب النّظْرةٍ الْرُوحيّة ‏ كانت مُجَهُولة 
لَدَيْه في العُصور السّابقة » فما كان مَمَبِولَا 
خلال الغصور الوَسْطى بوَصفه قذرًا 0 
لاسبيل إلى مُقَاوَمَته بدا به مَوْضيعَ تساول » 
وَأصبح ِنْسان عَصْرٍ النمُضة مشّحونا بِحَيُويّة 
فائقة نّهِما إلى المُعرفة مَشوقا إلى ذليل الحياة 
لصالحه , وفي نفس الوَقْت واقا إل السدرة 
منها حين يَكْتَشِف ما تَزْتحر به الطبيعة الإنْسانيّة 
من حمق وَضَعْف أو سا علق العلياة ال تقال 
كإخدى المحاوّلات لاستخدام المَسْرح 
تَْبيرا عن هذه الفَلْسَفةٍ » فَكانَ تخرير الانسان 
من الاتفعالات المكبوتة وفع الغِطاء عن 
البخار المُحُبوس إِخدى وظائفها اهامة مئذ 
ظهّرت . وما لبت هذه الوّظيفة أن ازدادّت 
أْهَمييُها مع الحركة الكاثوليكيّة لمناهضة 
الإصلاح الذيني البرو تستانتي ف 0 اخر القن 
0 وَمُسْتَهَلُ القرن ٠‏ عِنْدَما تُجاوّرَت 
محاكم التَفي: كل الحُدودٍ » وَازْداد المُلوك 


ايداكا طتاتاي. تلقل ٠‏ ناقيس الديعة 
الارعتجالثة هذه 25 الْكَثِيرَ من فرص التَقَدٍ 
والسكرية والاسبهزاء ف كل غبارة اميد 


ورم 


أو نب نه شاد 02010 
المسارصيات: ذاة انض المكتوب . و 
بين الوسائا التي كنك تلكا إنها مله 
الك تجلة تَقَدِيمُ الشخْصية ذات الأهُداف 
المُتناقِضة والمقاصد غَيْر المَفهومة مِمّا يفضي 
إلى سُوءِ الفهم فتُصدِرٌ عَنْ عَيْر قد إجابات 
غَيْرَ مُناسيبة هَرْليّة تارة وفاجعة تارة أخرى . 
وَلَّا كانت كل شخصيّة نُمَطَيّة تكلم 
ْهْجَتها الخاصة » فإِن و الفهُم الفكاهي 
ينْجُمُ عن غموض معاني الكلمات أو 
الخلافات الاجتماعية لني فصل بين طبقات 
امجتَمَع . وَقَدْ كشفت الملهاة لمرئْجَلة عن 
الكثير رن كقلاتدتى 'الااقواي: لمحي عله الا امه 
جينذاكة كالثفاقٍ والرّياء مما أدّى إلى بي 
يي 

مُحاوّلة تكُييفه وَفْقَ مُتَطَلباتِها . 

وَلمَا '#ان. -مُمثل. القلهاة: تمصا فق 
تيل شخصيّة تمطيّة بذاتها مُنْذُ بَدْء اشتغاله 
بالتمثيل لا يَكاد يلها برها فَقَذ أعانه 
ذَلِكَ كثيرًا على إِنْمَانٍ الازتجال » وَرَغْم أن 
الكثيرٌ مِنْهُمْ كان ينمي ححصيلتُ من الهبارات 
المْرْدَوجَةٍ المَعْنى مُتَلاعًِا بالألفاظ إِلَّا أن 
التعْبيرَ الإيمائي كان هو المُهيّمن . وَكانت 


96 


2 6013 للم 





أخرى هو المقصود من الكونشيرتو 
حتى في صورته الّامية منذ العصر الرومانتيكي 
حتى عصرنا الحديث ؛ ذلك أن الآلة المُفردة 
في الكونْشيْرئُو تقوم بكل الأداء الذي يكشف 
عن المهارة الفائقة للعازف المنفرد في العزف 
عليها من ناحية » وإمكانيات الآلة على التعبير 
عق ختى. الانفتالاكه. والاحاسيصن. .وتات 
الأداء الموسيقيي في يد عازف ماهر من ناحية 
أخرى » على حين يقوم الأو ركستر بمصاحبتها 
وبعزف أجزاء تُجلي التَعارْض والتَكامّل في 
العطابج والحركة . وهكذا يكون الكونشيرتو 
اننا دناه لكر كنك أو ومحيق. اط يه 
يصاغ لآلة منفردة يجري الحوار بينها وبين 
الأو كشع ... :ومهنما اختلفت. “الآلة 
المستخدمة لا تختلف صيغة الحركات . 
والتقليد المتّبع في الكونشيرتو أن يكون من 
خر كانك: اقلت أو لافنا ف :طنيقة “العكونانا 


. * 8 


الكولشِيرئو الكبير 
(.32115) (510ع©018© أوعرع) (.16) 

عَمَل أو زكسترائي شاع في القَرْئَيْنِ السابع 
عَشَرٌ وَالنَامِنَ عَشَرَء وَيَجْري الجوارٌ أو 
المبادّلة الموييقفة فيه عادة وَليِسَ دَوَمَا بِينَ 
لمن مِنَ الالات الأو زكستراليّة : 
تدوع ا تمي كر عبراو 2000060 
وَمَجموعة صعْرَى سي كو نشي ُو 
وهو غير الكو ثيرو 
010 * الذي 006 ل الجوار فيه بين 


1 0 ه 7 5 3 
الأوركستر والة للعَزف الفزدي . 


. وهذا 


©0110 0 


. 0016110 


جلية زُخر رفِيّة ع شكل الصّدفة العطه_طعسمء 


26 1116 4] 06 .711 771011 01ت 


زه عض اوه ع ال 1 . 20 3 
عنصر رخرفي على شكل الصدّفة , او 
جديا جره اماي ان ل كدرل 


الصّدّفة تَراها في واجهة جه الأمدر وَداخل 
باب زَوَيْلة بالقاهرة . د ه/ا١‏ )2 


الكو تفوشيّة 2 الكو نفو شير سيّة عنس عندكهده©) 
(.آلك) .171 007141071151716 

تسمه “إن مُبْدِعِها الحكم 
كو نفو شيُوس [كَوثْفوزه بالصُيّة] (1هه - 
5 ق.م) وثرمي إلى إزساء نظام اأخلاقي 
وماس يَضْمَنَ العدالة وَالأمان وال 
الذّولي . وَتَسْعَى الكوتفوشيوسية إلى تَنظم 


ووّحدة المّكان وَوّحْدة الحَدّث . 


:© (0طع32) عتتعطد ©22029]395ع شر شرم 


0 


الفَنّ التجار يُّ .71 71ت أقه لفاععع قرم 
ك8 أواع 6007717116 
هو فَنْ تُصِوِيرٍ الإغلانات ُو البطاقات أو 

النماؤج التجارية 1 رَخرّفة الكتُب أو 

المجلات المصورة 1 

جامة 0711716711 07ت أتاع تامهم ضرم 


(بطععج © 215ج) 


اء ا 2 *#» نم 0 
مساحة أو منطقة محَدّدة يُحخْتَلف 

7 ور ًًَ ًّ. 

شكلها 4 ل ون 5 أو بيضية و 


وك ص اك لل دك 5 


: مص كيه . تحد الزأخارف لضا ينها 
9 التَصميم الزخرفيي و غادة قا 
ى بُ كلمة جامة صفة تُحدَّدُ شَكُلَّها . 


الموجز الو في 6017127101117 3ن نا 0111061303 > 
(.آنء) .تر 


ل ابر 1 -95 2 : ع 
وسلعللهط 9 عستاكنا :عه5 (.غ[ط) عستاكنا عاءامسمء 


تذكرة أؤبطاقةٌ مُجامَلة 


0188 0 © .71 0 كال 


222219317 أأمتسمو 


اس 2 


ل اين 0 :وه 
تكو ين فني ‏ .ل 107/أكمم رمه تمناتدمم سدم 


(3115) 
هو ضِ م مكرنات العحل الفسي 5 نسق 
مأ رورعرن*+* . وَتَشمل هذه الكو نات 


الأشكال وَالككَلٌ الاسام وّمساحات 
الل وَالْضوْءِ : 


60006210 


كو شير ثُو 


©071©©(10 711. )1115.( 


مع نشأة القيُوليّنه وتَقَدّم العزف عليها في 


عصر «١‏ الباروك » نشأ أيضا فن تاليف 
للا لات الوئرية التي تتجلى تتجلى المهارة في العزف 
ليها بزو كلمة وا كر تشورتر فا مشسية عم للق 
اللاتينية وتعني «١‏ الباراة ») في المهارة لإبراز 
مفائق “الأذاء :و قوم" الأسلوف :الكو لتورق 
على قاعدة بناء التعارض بين إظهار المهارة 
الفية: و اللشفة .و الاشافة يق “تاحيةة؛ .هه 
عناصر العذوبة الشاعرية المادئة من جهة 


« يالياتشي ©) عءةناودم لليوتكافائو 
وللهنوعهم» .1 . كَذَلِكَ وَجَدَ يولتشنيلا طريقه 
إلى مُسرَحيّة العرائس الانجليزيّة المسمّاة 
ويائنش وجودي ) 008ل 0مة لاعصسط 
المتميزة بالعْنف وَالقسئُوة . 

يعد التمثيليَات المضيرة الى دول حول 
الشّخُصيّات التمطيّة في المُسلاة ءالتبعلوناة»* 
و عر وض الابتذال الفكامي 650 أغناط * 
الأمريكيّة 4 و كنا .ال واينات:. الكرم ديه 
مضي في السينما الصّامتة وَخاصّة أفلام ماك 
سينيت 5621266 1131 وبستر كيتوك 815662 
«مغوءع وهارولد لويد 110920 1132010 - اه 
ولُوريل وهاردي ‏ تعتبر مِنْ مُخَلُفات 
0 الملهاة الْمَرَتَجَلة » . (صورة 8١‏ ) 


هأتلنقء و1اعشستسمء 

(2202عل) (إلعسمء جروىء)ذ1) 
أحَدٌ انماط المَسْرّح الإيطالي في القن 
السنّادسَ عَشَرَ وعلى التقيض مِنَّ الملا الملهاة 
المُرتجَلة, ذانك: اللغة: :المكلية) إذ كانت 
كنب باللغة اللاتينيّة ا الإيطاليّة 0 0 
التصوص الدّرامية ِلمُوْلّفين الرومان 
رالإيطاليين, القدامى . وَقَذْ كان سن الطبيعي 

مَعَ ازتقاء ليها عَنْ هم الود لأَعْظَم مِنَ 

5 أن 0 م بادائها م الأثراف وَالتُبْلاء 
مُمَتُلون غير مُحْمرٍ فين أن تعس بغرارة 
مادتها إذ لَمْ يَكُنْ يمَصَدّى لتأليفها إلا كاتبٌّ 
تت ور الثّمَافات القدية وَععل 20 اعفان 
مؤلفى: المسشرخيّات. الكلاسيكيّة بين ١‏ أمثال 
بيلاود 2 س 81310615 * وتيرينتيوس 1616106 * 
وَمُوٌ لقاات.. ' كثانن الحركة الانُسانيّة مِثْل 
ب و كاشيو الللتتيتننان فضبلا عَنْ مو لالت 
لودفيكو 1 يوستو 1210560 110017120.آ الذي 
كان يُعَدٌ فصل مُوُلُْفِي الملّهاة باللّغة الإيطالية 
والشخصية الأبنايةة في توطيد هذا القالب 
الأدي . ركان للأفكار اكه 
الم فوغانش ٠‏ الدالة: :والكوافك. التراةة 
[11 ال علأمسدعل و الشخصيّات التمطية 
تيك 016 * التي نطو يي عَليْها الملهاة 


أدبي اير بالغ عل الملهاة المرتّجَلة التي 


كان رَصيدُها الدُرامي وَخخاضَ في شمال 
عقوم 5 ا 
إيطاليا يُشْبهُ إلى حدٌّ بُعيد « المّلهاة الأدَبيّة ) 


إئ س 60 


قن ايف بناؤها الدُرامي المُحَكمْ القاِمُ على 
الو حدات الدّراميّة الثّلاث : وخُدة الرّمان 


[متاممى 


(.غ11) 02191460 


رَنان ( ثح )2 كوئترالطو 


)1115.( 

اث طبئّقات ارايت النساء غا 0 

وان ف طَبَمَتِه ليور 1 الصادٍح ] مرع)* 
وإ اختلفا حر سا 


الو ضَ الالتو ايه (كاعة) (.11) 0 
نف الست ايتتلنقيا الحلة الران 
5 عن اتَّجاهِ الرَدْفين وَالسّاقيْن . 


التَباين القَضادٌ .مم عمسم امسعاصمء 
(3115) 
طٍِ ما يظهر من فرق بين شِيكيْنِ يَخْمََِانٍ 
في الصورة أو الحَجم أو الشكل بار 
بين الخط المستقم والخط الححي. 


الفاتح والدّاكن 0كناء 2505 قل * أو بين 0 
ولىتئ؛ كه 0 1 . . 1 


الأرعْن الضوني 
(03123) عناع 0*0 .77 ياعر (لققمط طء1أرو) 

جهارُ الإضاءة المَسرّحي . وَضَّع تَصْمِيمَهُ 
مهَنْس إيطالي يَذْعَى بوردوني عام ١5007”‏ 
ويَحْتّوي عَلى ما يَقَرّبِ من مئة وححمسين 


2 م ِ ل 


مصباحًا » يستخدم فر هار انون 601 


©0101 230 


وهو ضوءِ شبيه بِضّوْء الغاز وَلكنّه يفوق 
اضوع | يار العادي وَصوْءَ التيون » 
يجاوز ف شِدة ضوئه الضوة العاديي ني 
عَشَرة و ولا يَحَتاج مصباحه إلى عَدَّساتِ 
لتقوية الضّوء . وكان المصباح يُعَطي في مَبْدا 
الأثر مساحة نف قطرها تحمسّة عَشَرَ متا 
وَلكنّه أصْبّح مع التُطوير يُعَطَّي مساحة كبر . 
وَالْضوءِ النَابِحُ عَنْ هذه المصابيح مُحْتلِف عن 


ضوء الكهرياء العاديّة التي تُحبو غادة إذا 3 


0 المصابيح ُْ قَوَتَها الفطتري يال 
طوء الزينون في المرئبة ة التالية لضُوْء الشّمس 


مِنّْ حيث. نْيدّة الإضاءَةٍ » حتّى إن إضاءَة 
أر ضيّة المسرح يأكبلها قد لا تَحْتاجٌ إلى 
استخدام كر من ححمسّة مُصابيح زينون 1 
وَتستٌطيع الجهزة الإضاءة تشكيل مئة لَوْنٍ 
ضوئي . وَيربو ثْمَنُ مصباح الزينون عَلى 
حشر مئال نَمَنِ المصباح. العادي ١‏ غير أنه 
يَعْمَل ألفي ساعةٍ عَلى حين يعمل المصباح 
العادي ١٠٠١‏ ساعة فَحَسمْبُ وكان قولفغانغ 
زاقتر و فبلكلان وعدن اتعلونة زكر 5 قاع عه 


07 


نادي به العَقائدُ الأثخر ىو نادت باتّحاذ 
المعر فة وّسيلة للتََطْوْرِ تدم » وَنَشَاتٌ 
مبادئ أزبعة يَدينَ بها كُُ اكوم وصيرسي 
هي : البْخُر ف العلوم , وَالتَّمَسَّك بالخُلق 
القويم » والتزام الستّماحةٍ الوادعة » والانُصاف 
بالارادة الحازمة : 


كر نلستابل 2 جو كل (5غ:2) صطول ,عاطهاوده©) 
١‏ كلا/ا١ 1‏ م١‏ ) 

واجدٌ من أَعْظّم مُصوّري المناظر الطبيعية 
الإجليز » دَرَسَ الفنَّ في الأكاديميّة الملكيّة , 
وانَُسمَتُ مَرْحَلةٌ تكوينه الطُويلة بعاملَين 
هامّيّن : الأول هو دراسة واستيعاب ما سبق 
أن أَنْجَرهُ كبار مُصّوري المناظر الطبيعيّة امُثال 
رويزديل 15026 ن2* وروز ومءعطنخ1* 
وعيثر يورو طق ناه طكصنة 0 : وَالثاني ع 
المبررخ للطبيعة للطبيعة الذي يتجلى في تصاويره 
لمَسْاهِدٍ السّحُب الطليقة والسّهول الفسيحة 
وجداول الماء 0-5 الجئطة . وَيَفتَرِقَ 
كرك ل 2 امار رار لا 
يكادٌ يكون في كفس عُمْرهِ في أنه تموذجٌ 
ضاوف. لللعقة الروماسيةت وقد :شارك مع 
في العودة 
أله العديسة ودراسة ظواهرها بعد ضغوط 
الآورة ووَطأة الحزب . ومن أشهرٍ لَوْحَاته 
ل ع قل لمن ) ١85١‏ (ناشونال غاليري 
بلندن) و «١‏ ده الجواد ) ١/١6٠‏ (الأكاديمية 
الملكيّة بلندن) و « حقل القَمُحم ١600 ٠0‏ 


(ناشونال غاليري بلندن) . ( صورة ١85‏ ) 


رو ره ممه و 

احد حا كمين احتفظا مند عام 5*8 
ف مالسا لسلطة العُليا المَدَنيِّة والعَسكريّة في 
روماء وكان يَجُرِي التِخابهما سنوي . 


الشاعِر 'وردزورثت 3/0150 * و 


(.أنك) .77 اياكئتمم0ء أنا0115© 


المضمو نَُ 771 مشترع 0711 0121© 
هر المختوى الذي ينطوي: عَلبَة العمل 
قَلم كو لتيه اتعمعم غنسه© 


00071 171. 216 


' َع فخي سمي بالم مبتَّكْره ) وهو 
احَد الغلماء ليق رافقوا نايليون في حملته 


على مصر . 


0111131252 :ع5 '01310131© 








الية 2 الئاس . وى في 


: 4 

و جو ) ذال ومعناها « الضعفاء ) » وَنَضْم 
5 1 و وم و 7 95 8 

ا من | م لمختصين لفنون الستة : 


: مر أسيم 
2 و 6 - 
الطقوس , 0 ا 0 ٠‏ وقيادة 


2011 دنليات أملاك الأسثرة 9 
الملكيّة) . وكان كرو شيوين واجدًا من بين 
هَوٌلاء الضعفاء ؟ 0 كان ذا حس فا بما 
عه يقر التكتمير ور وله الم تديله 
أ يكن مما الجا وساي وي 
من هؤلاء «الضعفاء) ما سُمُوا 
0 بالأقوياء )2 وَأتحَدَ هو َك لون من 
إقليم. إل اع اخدين عل الفمرهم أن يفنقوا 
ا 5 الإقطاع. بالاصلاح الاجتماعي . 
وعَلَى العم مِنْ أله لَمْ تكن لَهُم تعايم 
جافدة إلذ أنه كان هم نَهْجّ مَرْسِومٌ كانوا 
و « الطريق ) أو « الحيُط الواحدٌ » 
[تجن] موز يَنَْظِمْ كل تعالم كوئفوشيوس 2 
وهو تَديْط الإنْسانية وَالحُبٌ . فكانوا يدون 
أ لكون “كن لوف لجان مو تون 
بالقضائل , وَهوّ حينَ يأمحذ نفسَهُ بهذا عَلَيِ 
أن يَأمحد بيد الغَيْر ليبلغ مله 0578 
يسعون جاهدينَ أن يسود اده الوفاق , 
وَيُسوةٌ النْظامُ اناده االدولة يعت راد 
سلوب الحكم طريقٌ الوّسّط والاعتدال لا 
ترف ء وَيُرَفِْف السلامٌ على العام » باوثينَ 
طريقهُم بحب الأناء للا باء وَالْبرَ بهم على 
نحو ما تكون الحال في الشّجرة و فهي تلمو 
0 جذورها . والإسالين الأول الذي الْبَنَتْ 
عَِيْ ا ار 2 
مرْؤْوسَةُ كا يُحبٌ أن يُعَامِلَُ رَئيسُهُ : 
وَالمَعْروف أن الإنسان مَهُمَا احتَلفثٌ يتمهم 
أن كرون كيديا ررم ان كوب مواقا 
وَقدُ كيب للكوئفوشيوسيّة أن تَرْدَهِرٌ 
خلال المَرْنٍ الأول ل الميلادير رك 
الحُكوماتٌ على تطبيق المبادئّ التي نادت بها 
الكو نُفوشيوسية على العم مِنْ مُناضة العَاوية 
ددوذهج1* والبوذية مرونطللن8* ف . وما إن 
ار جد ا ول 018 
199-950(9؟١1)‏ حَتتى طالَّا 
الكو نفو شيوسية بمبادئٌ جديدةٍ متطورة 
الاركت. حاف" الاش راق (رويكات. اللا 


ليها ومن عن خع االسان | 
المرحلة القبطيّة ؛ وفيا كان البَطاركة الاقباط 
بالإسكتدرية م الذين يدهم مَقاليدٌُ السئياسة 
في مصر كوا بخطود متيو تريسامن 
الاتفْلال فى مروف . وكان أن شاعت 
الرهبنة في البلادٍ وضّمّت تحت لوائها تفرًا 
كَبِيرًا م من ايان والساء أماتخت: تفن 
أذيرة َه تلك الإلفاقٌ عَنْ سعة يما شيم 
على تَمْهِيدٍ السَبيل 0 أعمال فَنّيّةَ ذات 
طابَّع جايعر مها مَصْدرٌ واد نمثل في 
تطريرك الإسكندريّة 
أن المرحلة الأخيرَة فهي مرحَلة الانتشار ؛ 
ا التي بدت عي 
العَرب إلى مصرَ سنة 54١‏ مم. 
بل اسْتَمَدٌ مِنْ قوّةٍ دفع الفح. الإسّلامي 
جدود عا على مُوَاضْلَة ‏ طرئقه ا 
وإذا كان الفن اللي ينين بوجووه وبقائه 
لشيء فمَرَد د ذلك إلى قذّرة الطبقة المتوسطة 
2 م إلى الوذ الكنسيي الوَاميع » هذا إلى ما 
رُزْقَ من إلهام. كان مَصدَرَ إبداعه ا 
امن وني الْذي أفاد مِنْه في انّجاهاته عَنْ 
غيْرٍ قصّد . قفي الح أنَ الَنَّالتبْطي في عَصْرٍ 
ازدهاره كان ينسم بظاهرة باررة 00 
التجانسنٌ الذي يُمَيْرَهُ عَنْ كل الفنونٍ 
المُعاصرة » هذا التَجائُس الذي كانت 
تحصائِصّه لا تظْهرٌ إلا ريا » وَلكنّها بِهَذا 
7 لها العغلبة عَلى الفنّ اليوناتي الزوماني 
الذي كان سائدًا » وَحَلْت محل ملامحه حَنَّى 
في المُوضوعات التي كان يعاد لها وَالتي عاناها 


اَن النْطي وَاسمَفْط بها ء فلا كن لأئي قن 
ا" 0 


إذا نا القبطى قد-عاشَ في زمان 
مه ذا 7 0 ١‏ انعا في 0 
0 بذاته » فمعْنَى هذا اله كان فنا 


2 © سس 
] 
- 


1 الي 
برطي لذي كان يقل مكان مُرموقة في 
نور الأناطل تررح لكلل كل اسان اق فا 
رائعا متميرٌا . وَلْقدُ كان نَهْيجهُ البنساطة وَدَيْدَنه 
اتيتسيرء وَلاغَرابة في ذَلِكَ » ٠‏ فهو هن شعبي 
تبع من أغماق الشّععب الذي ا عَليْه 
اطباعاته مايه . لذا كان قَصْدَُهُ إلى 
الموضوع تارك ال جانبًا , عْنَى 
بالحقيقة ولا يعنى يعنّى بالعَرّضٍ يهم تت 


08 


وَلَمْ تكن اللّغة التي كانَ تكله بها القبط 
حيندّاك غَيرَ مرحلة مِنْ مراجل اللكة المطرية 
الفنقة .ون اج ذلك منت ل الع 
الِطيّة ٠‏ وما هي إلا صورة مِنَّ اللغة 
الفُرَعَونيّة في تراكيبها وَكلماتها لا تُخالفها إلا 
في أنِجَديّتها اليونانيّة وتزيكُ عَلَيْها يسع 
خرف رهد إل ما لشم إن لغ 
ذلك الْعَصرٍ مِن تعابير و كلمت ومصطلحات 
اقتضّاها نظام الحكم والإإدارةٍ واقتَضمْها 
الديانة :المسيعة: بطقوميها التي 00 
ملطاتينا عل ها عوها ين العكوت الت نوات 
باسح اميا الستسةىى وكلهة فنظ اذ 
0 شَعْبُ مطر مُنْذُ الفح العربي » وإلى هذه 
الكلمة ٠‏ قبط » يُنْسَبُّ كل ما هذا الشّغب من 
دين وَفْن وَلْمٍ ٠‏ وَلَقَدُ كان لإطلاق كلمة 


قطي على المصري المَسيحي ما أدّى إلى 


3 


: 


م 


امن 


و الف القبطي في الاسكندرية التي 
كانث مُأتَى حضارئين » اَي عاطشت ت طويلا 
ركز إشعاع ثقافي يوناني . ومن 1 م كانت 
الكثْرة مِنَ الآثار القبْطيّة في مَرْحَلةَ فجر الفنٌّ 
الوق نكر ها المح ابونائية ار رمات 
الدّخيلة . 

ولت هذه المَرْحَلةَ مَراجل ثلاث : 
اوالااعا بن كلد الم رة التي 0 القن 
الرابع إلى مُنْمَصّف الخاميس . وَكانَ تُفوذ 
بير نْطة عَلى البلادٍ الخاضيعة لها وَمِنها مصر 
شنيكا» 0 هذا التُموذ إلى الفنّ . وَقَدْ 


6 .71 |4 '*] 3:1 عنام ه60 


)3115( 


سََحَتُ بيزئطة في إِنْسَاء الكنائس هنا وَهْناكَ : 


51 
2 


َيْرَ أن سّخاءها خارج بلادها وفي َلك 
ال فعا التسيفة القند كان .عقيل اذا 
وَكانَ مِنْ جراء إِنْشاء مِثْل هذه الأبنية على 
فتّراتٍ مَثّراخية وَبِتِلكَ القلة القليلة ان جاءَتٌ 
متباينة فى أذواقها المَّيّه وَخَْ فد وكيك لائَجْمَعُ 
تها ١‏ شدة عامة . 

وَلكنّ هذه الخال المغطرية ها بنقة أن 
امْتَدَت إلى المُعالم التي تسير علا في إنشاء 


مبانيبا الدينيّة حين 5 البلاد 2 من 


ربقة النفوذٍ البيز نطي وَتدِير ذفة أمورها 


تَعْرِيف تاريخ الأقباط بان تاريخ المسيحيّة في 


10113[1اتاء لازم 








مستراخ باير و بت طاباع 8211 المخصّص 
لإخراج الأوبرات القاغئرية . 


ف امنطلاحي اي أت غعه لعسمتنسعء جسم 


ف متواضّع عليه (مامة) أعمدم ةمع نمه 
فَنّ تقليديي 

المي !الذي لهُ أصول تقليديّة متف 00 
ب اتتاطيا ب :امال مَنْ يرجم إل 
مِمن سبّقوا . 


أم .771 عالاهء/105 5ع©ع1م 59)1012م7؟00© 
(1)5ة) ع7ززعع 06 عالاوءاط14 :جلاء 07171161 
صُوّرُ اللّقاءات الوْدَيّة وَمَجالِس الألفة 
هي صورٌ ليُورتريهات جماعية عية تضم أفرادًا 
رَفعوا الكلفة فيما بينهم كَفراد ارق أو 
مجُموعة أصدقاء أعاء. اخلفة يرن “رانك 
والكتجيارس الشارقة تأجل الور ؛ وهم 
0 أو يَشْعَلون الفستهم بأمورٍ شائعةٍ 
وتكون مثل هذه الصور في أغلب 
00 ال اضنغيرة السم» 
2 وت جع النماذج اكه 5 200م* لهذا 
التو من الصّور إلى الف الفلمنكي 
والهُولئدي قّ القَرنِ السَابعٌ عشر » غير 5 
ازْدَهَر في اليُورتريبات الإنجليزية خلال القَرَنٍ 
التَّامنَ عشر على يد هوغارث طأروع10]* 


وترون نقد وجم الساتود تفرم بجالس 
7 8 1 
الآالفة ما ِ يتفق وميوهم . (صورة ل/الا١‏ ) 
قبط (.آتك) عاممه أم0) 


تزجع كَلِمة قِبْطِب في الأصل إلى الاسم 
المصري القديم لمدينة مُنف وهو حت 
ل 

ْم العاميمة مَنْف يُطَلَقُ مَجارًا على مِصْرٌ 
يو 0 
باسم عاصمّتها . والتقلٍ هذا الاسم إلى 
اليونانيّة فعَدا ١‏ يجييتوسٍ ( ثم الققل إلى العَرَبية 
عن البوثاية اسقط أزله عَلى ف 
ريف مُقابل « ال ٠‏ » م أسسْققط آخره عَلى 
أنه ف إعراب » وبقيت « جيت ) التي 
والتي عْدَتُ تَدُلُ عل 
السّكان أكثر م دل على البلّد , وَعَدَتْ بَغْدُ 
اسمًا مُمَيَْا لمَسيحبّي مِصرٌ تُميُزهم عَنْ 
غَيْرِهم مِمّنْ لْمْ يَدُخلوا في الإمثلام بَعْدَ الفح 
لزني 


00 ) قبط ( 


09000010 


99 





يَعْثّر ف بتماذجه لكر حتى إذا اكتَمَلٌ 
نُضوجٌ الطراز الكورئتي كان هذا إيذانًا بظهورٍ 
تلك التّيجان خارج العباق: و خافة إثَ 
غَرّوات الإاسكندر لكين 


. مهم 3 هر ه سََ 
ا ا ل 
261 * الذوري الايوني ذو الحافة 
و ا م ل ه - 
المسننة فوق ال فرير عتعنة5* إلى ان وقع 
الاختيار عل الإفريز الدُوْريّ 12011* فتحتوا 


ل لك الم 


الورّيدات 65]]ءومع* عات جمجمة الثُور 
عل ا ميتويات 6م660 * وتحتوا الأخاديد 
وستعايل القَمْح, على التريغليفات . على أن 

نسب العَمودٍ الكورثتيي ظلَّتِ ممَلفْحةٌ بسب 
اموه لوي إذ اقَتَصّر التغيير على التَّاج 
عدي الود د سي 
ختى أطلق عليه اسم الطراز الكورنشي 
الروماني نظ لتتوعاته العإداق.» ويقميز 
بارتفاع. الت الأذف من اراق الأقننا 
مُتَجاوِرًا أؤر 5-0 الأغلى » وبَدَلَا مِنْ أن 
تلاق اللفائف الحَلرونيّة التي تَمُوسطُ الأؤراق 
ثراها نشْتَبك مُعَا » وقد يوضع مُكان 5 
الأزعان الشاروفة مكدر كيران با غك 
قائِمميْه الحَلَفيِيْن باسيطًا الأمامِيّيِن » أو صورة 
كبش ء أو صُوْر َيل مُجَنْحَةٍ . 

( شكل 79) 


كو رني ٠»‏ بسر (2صج2ل) عممعلط رعاائعسعه) 
١ك. ١5‏ 0000 

9 0 فرلسي لق 1 أغظم 
الكتايه كسك وهو شالق الماناة 
الفرئْسيّة حتى سمي شكسبير الفرئُسي . وقد 
حارٌ الثاس في وَصفه » فهو تارة اي 
الأمحلافي ا في توب لت مسحي ) 
وتارَة ألخرى هو مُوْجُجٍ الطاقة العوْمِنُ بقُذْرة 
الإانسان ن على صياغة مصيره بإرادته , وَطورًا 
عر هو منالي ويد البطولة وأداء الواجب 


0-2 
0 


الأخلاقي دون تَردّد أماءً التداعات العاطفية . 


وهو ما يَتَجلّى في مُعْظّم شَخْصِيّات رواياته 
ا ون 
وأن ترق بعْرائز ها ٠‏ كا يَعْكْس شغره الرصين 

هذه وى جميعا مو أن كورني 0 
يمَْلِك قدْرَةَ دراميّة خارقة للناةة ل أت كان 


قبل كل شيءٍ أَغظم متك للحبكات الزوائية 
المتنوعة نبت قل أرضن امنا فله فرغ 


ودر 


جَعْبْتَهُ منها حتَّى ضارّع بها الإنجازات الدَّر اميّة 


العلتك عءزهم:مء* في العمارة الإغريقيّة 5 

١‏ . عُنْصرٌ مِعُماري من الحَجَرٍ نالع من جدارٍ 

ليحمل عارضة أو شِيْعًا فَوْقَه ؛ أو قَضيبٌ 

كيت من طرف واجدٍ . 

كُوريلّي , أزكالجلو 

ا و ا 0 
عازف فيولينه إيطالي كان على رَأْسِ مَنْ 

عَرفوا إمُكانات هذه الله فاستنبط منها القع 

الألحان دولل كود القفل لاد لبقن انا يس 


قالتب ) الكو نشيرتو الكيته (( 


0لعع دقع رتلاء:60) 


* 02120 


هؤؤوهخع . وَمِنَ بين تماذجه في هذا القالب 
« كونشيرتو الكر يسمباين )4 7085أكل1ط 0 
10 . 


طرازٌ العَمودِ الكو رِ لني و00 ممتطاستءه © 
(1)5ة ع .طل31) 0717118171»© .771 07076 

هن القموة النّاقوسي التّاج_ ذو البَتَلات 
اللمختوقة :رامنا والمَنْحنِيّة صّوبٌ الخارج 
والمصمّم لحم ا وناءو36* المرَبْعة . 
والتاء ج الكورتني الأصيل ذو صفوف ار اق 
الأقنثا ولطغموعءج واللفائف المَنْحوتة نَحُْمًا 
اررًا قوق الناقوس .هو التكاز إغريقي 
خالص وإنٍ انُضوى على يعض استلهامات 
شَرْقِيّة لعلها مصريّة . وقد ظَهّر في النَصْفِ 


اذاي مِنَ القَرّن .ه ق م . وبقي لمُدَّةِ طويلة . 


وَقَمَا على عدَّدِ من الشحاتينَ المعما رين هم 
كالبماحوس 16211128505 وثيودوروس 
9 وسكو بس 9م510 
ويوليكليتوس 5م6ءإعابرا0م* ول استخدام 
هذا قات نقضو ا ذال الان لأن اخذا 1 





مستنسخ لتاج ونضد من الطراز الكورنئي من 
معبد ليزيكراتس , العهد الكلاسيكي 
( شكل 9؟) 


يطرخ الفشور ٠‏ فهو صورة صادقة للشّعُب 
برُهْدِه وَتَعبّدِهِ وَمَرَجِه وَفكاهَيه . 

(١‏ الصور 8/ا1اء 

١م24‏ 85١ا)‏ 
(.آع؟) 2016© .771 77101161151716 
يَميلُ المصري بِطَبيعته إلى التّديْن ٠‏ كما 
أن التّديْنَ يدهم صفوة المؤمنين إلى الشف 
بِحَياةٍ رُوحيّةِ عَميقةٍ شديدةٍ الصلة بالله . وَقَدْ 


علا 2 .ملا 


1 166أام0) 


كانَ هذا وذاك وّراء انّجاهٍ بَمْض الأقباط في 
مِصرّ مذ بداية الْعَصرٍ الممسيحي إلى الرّهْدِ 
وَالنْسّكِ َالانصراف النَامُ إلى التَعبّد . وَلْقَدْ 
أتحرّت لرَْبََ وَضْنْمَها الَابتَ في مِصْرٌ في عَهْدٍ 
الْقدّريس أنُطوئيوس حيث كانت ال هبنة ف 
عَهْدِهِ في أواخر المَرَنِ النَّالِث وَمُسْتَهْل المَرنِ 
الرَابع تُسَمّى « رَهْيّنة التُوْد 4. وكالتت 
تنطُوي على العزلة الافرادية الَامَة المُقرونة 
الشف السّديدٍ . غَيرَ أن ذلك لَمْ يكن أو 
هد لأا بالرّينة . فلا شك في أن الرْينة 
في مِصرٌ لها تاريخ هدم , مِنْ تاريخ دّيس 
ألطوئيوس . وَإِن لَمْ 0 لها صِبعة عامّة 
مه على حَدَ علا المخدود بها . وف 
كله لق جلف الرقة الالطرية حل 
الرَهُبان المُتَوحدون يَجْمَعونَ صفوفهُم حول 
أب رُوحي واجدٍ مَعْ الحتفاظ كل مِنّْهُم بحياة 
لتُوحدٍ في قَلانتهِ [ تعلوته ع المُنْعَرلةء 


لاه اش ولاى 


وسمى هذه المرحلة 0 بالرهبنة الاجتماعيّة 0( 


وَقَذُ قادّها القِدّيس مكاريوس في المَرنِ 
لاع . ثم جاءَث بَعْدَ ذلك المرْحَلة التَإئة في 
المَرْنٍ الرابع وَهِي ١‏ الرهيّنة فبّئة الذيرية » وَنُسَمَى 
« حياة الشركة ) حي أتحدّ الَهْبان يَعِيشُو ل 
في دير واجد طِبْقَا لِمَجْمُوعة من القوانين 
والنُظم الي تُنَظُمْ حيائهم وَتُعْرَى إلى القِدُيس 


بأخوميوس . 
الشكل القبطي ”6 وستاتمم عنام 00 
للغة المصريّة يه القديمة (.أنه) عامم» عر 


هي المرحَلة الرابعة والدعيرة من مُراجل 
اللغة المشاركة القدفة »جين دونك بالخروف 
البُونانيّة لغة حُكام مِصْرٌ في القَرْنَ الثّاِث بعد 
إضافة سبعة حروف ديموطيقية 


كابول ( كابولي ) 


.71 متهوع05© اإعطاو0» 


(لطععة) كر 01:50/6© 


رهم برضي و وبر 


100 


00111 





2 ضَّ هم 
فانكسر وعَوضها عَنْ ذلك بان مَسّح على 
نرغها قاعم تنا ال تمطع:. دره 
ا ا 0ه 
حالبها . وهذا ما يعللون به ظهور العنز بين 
الكراكي تارم وررلسن دوي ون 
الرخاء والوفرة والخصّب . وقد قضى زيوس 
خم ه 7 2 رن إن 
بان يترع هذا القرن بكل ما هفو إليه تفس 
صاحبه . 


مر 


تو بح العَذّر أء عط ؤهن سمنخهسمم0© عط1 
مع 167 لآ ]| 06 01/071716716711) 16 ترزع71؟ 
(.اع2) 
هو آخر مَسْهِدٍ في حياة العَذْراء مَربم حين 
استقبّلها بها يُسوع وتَوَّجَها لكي تكون ملك 
السماء دع لو 3] 01 زع0116* . وَعَادَّة ما مُُ 
مُشاهد ١‏ تتويج العدراك ) السرديّة عَنْ مُشاهد 
« ملكة السسماء ») الرهزية بتَسْجِيلٍ الخوارث 
الأياع الاخيرة عدوا هل الأض «"كفراش 
الموت لير والرّسُّل وأصدقائها يُيكون 
عَلِيها ويصور فرا أنجيليكو معناء عمف * 112 
مشهت اتويج. العذراء في لَوْحةٍ يَحْمَفِظ بها 
مُتحَف الور وأخرى بفلورنسا . 


(21)5) عالتنسهن) عاكتأمه8 نوعل ,)6600© 
كورُو . جان باتيست كامي 
كلاذب هملاملع 

مصور راسي لك صيثه رمه مصورٌ 
مناظرٌ طبيعية » والمعروف أنه تأثّرَ بالمصوّر 
الانجليري كونستابل 002568616* . عَرَضَ 
أعماله الأولى بصالون باريس 0 ل 
ازئئحل إلى روما حيث تجلت في مناظره 
الطبيعية الايطاليّة الأولى استجابيه لأَثَر الكّمْس 
ولخي يبان ا" مكاي إلينا أنناء: 
الإنجليزي . وعاد إلى فَرَنْسًا عام ١875١‏ 
ليصوٌرٌ خلال السّئوات الست الثّالية بَعْضّ 
رَوائِعُه الخالدة . وَعَمِل بباريس ونورماندي 
وفونتنبلو حيث تَحَوّلَ الضَوَءُ في لؤحاته إلى 
توافقات من الرّماديّ الفضّيّ » وقد ربطة 
إقامته بفونتنبلو بمَدْرسة بأربيزوك م120ط2جج * 
اودطء5 . وتَمَخّضت زيارئه الثّانية لإيطاليا 
ديست ) 0”6256 1/1118 » ومع ذلك فقد بقي 
الاغعجابب به مَخصورًا في لير ضيقة وم 
يَظفْرُ باعتراف الجمهور بِعبِفَريه إِلّا في أوا 
حياته » إذ لقي نجاحًا فريدًا أتاحَ له أن يُعْدِقَ 





تهنا عل أذ عيا زط مختع ززع 
الأمخرى أن را ل الميف : تلحر به 
في العالم الآ 

وعلى النقيض مِنْ مامبي شكسيير الحافلة 
بالشخوص والمُشاهد المَتَعدّدة راعى كورني 
في هذه الماسي الثّلاث الوّحَدات الكلاسيكيّة 
مدا أن حَصر الحَدَث في بِضْعَةٍ أفراد في رَمَنِ 
0 وَمكان يعنة حَتَىَ عَدَّت ذروة 0 


كورق عق أن الجمُهور فك امتفل امأسأة 


يوليوكت وقتذاك بفتور إلا اليا لك :لان 
أَعْظم أغماله . 

وق عام ١55‏ الشر كوز قي تاعلاتة عن 
7 ٌِ سَ اه رار 0 
« تقنية الماساةٍ ») التي تعتبر إحدى الدراسات 
اللقدنة الفامة و عار وي وفك ليت ف متايه 
الأخيرة ظهور تُحْبةِ مِنْ كناب المَسْرّح 
ا 1 لاك مجه ون واس : 
يعوفويه في وصف المبا كل راسهم امار 
ويد هؤلاء ينُظمون مر أبلغ ما 0 


فتشدر د اياف 'النساس 


ه1١1‏ 
له 1 


وتو : ور 
ويَجْتَذْبونَهِم نحو أغمالهم المسرحية:.: 


كوري: طُدُف 


0111© 
(مطععة) .ل ©6(ع07711© 
هو الرّصّف الرُخرفِيٌ الأفقيّ أغلى النّضَّد 
[التشويجة] ناأةاطهنمء* خارج المباني 
الكلاسيكة امه اود مباق. عصن التهضة بد 
داخلها . كذلك يسْتَخْدَم ا التتقاء 
الحو مم مقن ؛ وفي ابض الأخوال 
لتَقَسمم د المُرْتفعةٍ إلى أقسام أفْقي 
كاطارات للجَبّهات المُثاكة كاسع ستلعم* 


روم 


3 


سمب 


أو 


| للتوافذ أو لبعض العناصر الأخرى الماعة ف 


النَصميمات المِغُماريّة . ( شكل )١‏ 
قر ن الو فر ةَ أو الرّخاء 6 هأ م2011 
والخصب 


رن عَثْر مُعْوَجٌ يفيض فاكهة وثمارا 
وسنابل قمح 2 اسِتَخْدّمَه الفئانون 5 
تحر فية رَسما .وتصويرا ونحتا وخاصّة في 
التَصْميمات الفَنْيّة فَوْقَ الأثاث ع وانُخِدَ ا 
للرخخاء والخِصْب وَالوَفرة . وروي الأمنطورّة 
أن الحورية أمالثيا 8ءط)1اهم كانت قل 


ع 0 


ارمع الطفل ريوس 5ع 7* لبن عَنْز حر 
ال الل للا يه وك 


) 00 0[ | |[ ز 01111/ي لل 


دلا ش 


للمسرح الإغريقي والاليزابيئي 
س1 )2 وظلت مُسلْرحيّاته تأمير جدهور 
المشاهدينَ ما تريؤ عل وق كه 

وكان الذّؤْق العام هَل بَدَأْ في سن ١*٠.‏ 
الما اه تل العلما كك نما لكا ال 
ريشيليو دءناعطء81 [ومنليةت على تاليف 
الاب و اختجيع: الكتانية خرن جديا 
فييم كورني على رَسم الشخْصيات 
البطولية بانفعالاتها كر على وَفق النص 
سرحي . 

وقد دم كوزني مَلهائهُ الفاجعة « السيد ) 
ل ع.آ العى 2 نتهي بالأمّل في نيل الستّعادة ف 
عام 0 ». والمقئّيسة عَنْ مَسْرَّحيّة قديمةٍ 
تدور حول رودريغو دياز دي بيقار 10010 
:8 عل 2132 [السيدع] أحد أبطال الغعصور 
الوسّطى . وكان رودريغو الفرنُسِي 000 
تموذجه اللي مُحاربًا ‏ مُتَهررًا في قتاله مع 
المَغاريّة المسّلمين ولَكنَّه كان في نفس الوّقت 
شد ا ولف مششاعر .. 

وندور المُسْرحيّة حول الصراع ين 
اشر ف العام حيث. كان الشف يَفْرِض 
على رودريغو أن يقل والدَ الفثاة شيمين 
عمعصستطك التي لحها ف مَبارَرَّةٍ ٠‏ وبرغم ما 
تعفيرة 'شيسين: نل تصن الروفريقو إلا أ 
الشَرّف كان يحفزها على الانتتقام . وممًا يزيل 
في تَعْمِيدٍ الصّراع. بين عارك :هق أن الف ين 
المُتَصارعَتَيْن مُتَشابكتان إلى حَدٌَ لافكاك مِنْهُ , 
فالشررف مَسْعَى يَتَمَسنّكُ به الطَرفَانٍ بِشِْدّةٍ © 


21 رس عد م وه : 1 2 


وقد سَجَلَتْ هذه المسْرَحِيّة بشغرها الَاضِرِ 
القويّ جاحًا كبيرًا على الرّعْم من تصَدّي 
بَعْض الشعراء لكورفي بِالتَّقَدٍ غيرة مِنْهِ وَحَسَدًا 
لأَنّهُ تجاوّز مبادءئٌ الدّراما بحَرْقِهِ وَحْدةَ الزّمان 
ع2 01 لاألمن* وَوَحَدَة المَكَانٍ وده 
الحَدَث التي كائتُ جُرْءًا لا يُنفصل عَن 
الكلاسيكيّة الفرَنْسيّة حيتذاك . 

وفي عام ١51٠.‏ ار كورني تجاحًا 
و ابيا مااتو كز قر سبرعات هن اذا 
الرومانيّ وهما « هووراس ) مع22ن11* 
و«سينا) هصم . وفي عام ١٠5١45‏ 
تََاوَّرَتٌ جَسارَتُهُ الحدودٌ عِنْدَما قدَّم مَسَرَحِيّة 
« يوليوكت ) عءناعن1م2 التي تدور حول 
يل أزفى نو نكاة اتن اميس 


5-4 اي 


وانفلن ضما لدوذا للوثنيين موثرا أن يموت 


0016120111 


2 كن 


م حَيْتُ صَوّرَ بَعْضّ اللّوْحات لِررفةٍ 
قَصر بتي اط ( 2 0001 معيّذر ا 
عن تَلبية الدعَوّ ات التي تلقاها مِن يننا 
وَإسبانيا . وكا شيّد عَددًا من الكنائس في روما 
ل ل 


قِصرٍ اللوفر بباريس غير أن مَشْروعَهُ لم يَظفر 


افون . 
155 ع151128؟17عم ناو :ع5 اعلرعزوع0 0513© 
عمعأوءع0 
- ا 
الطباق )2 الكو نترينط مم1 نام 


(.22105) 0 
يي سيد : ا لك لتى 
تسير معا بطريقة لع وتدور حول لحن 
وتَنْتَظ 
0 و ا فنيِّةَ بديعة في بناء 
الوسائل التي بلغت مرتبة لضم ف و لفالف 
باخ طعو8* . وعل هذا يعتمد الطباق عل 
2 و ع 0 
تعدّدٍ الخُطوط اللحنية في الماط ستة » بحيث 
>-ه و ع 6 
ويوازنه وإن لم يشاببه . واول هذه الاغماط او 
9 م المحاكاة 168]108ما ١‏ التي تأنى 
م تشّعه محاكاة رق الميلودية 5 للح 
من إنشاد صوت غناي من طبقة 00 
وثانيبا إذا كانت المحاكاة لصوو الميلودية 
0 يطل عليبا أ 0 ممصوء* . 
1116 0 قَلب المّسافات و الأنعاد 
اللحن. ؛ فتتحول كل مسافة ه اعدة إل هابطة 
اللْحن (واللحن عبارة عن نوت ل 
3 
مُدوّنة بإيقاعات وأزمنة مُعيّنة فصل بينها أبَعاد 
لَحنيّة » فإذا تغيرت الأبعاد تغيّر اللحن بالَالي) 
بع أ 2 زه لواسيان 


ثابت 12200 مره * رئيس واحد . 


للضي الُصغير أو التقليل مه1)نامندمنك وهو 
ا الّحن مع تقصير القيمة الزمنية 0 
الإيقاعيّة عا يحرج اللْحنَ نفسه في ضععف 


ره ره أو ثلاثة ماقا هذه الع ولق 
نسبة ة الإقلال من قيمة الأرمنة المو سيلف : ار 


101 


علالة/ا ع1أناء2)* )» لا لأنه جلو قَوامَ و 
فحَسلب َحَسئبُ بل لأنه يَجْعَل غيوئنا تسبح على 
سُطوح. الأشياء المُْصَوّرَةٍ سَبْحَ الأيدي الرابتة 
على الألجسام . 

و كوريجيو و بلا نزاع اا مدورشسة 
مدينة بارما وَأَحَد أنغظم ميث مَصورينَ في عه 
النفضة الشّمَّاءِ » وكان يعرف خلال 7 
يا باسم 0 ار ناتك الحَسُن » 
تقل :: بِينَ مُرَاسِمٌ عِذَّةِ ) يني 00 - 
مانتنيا همع2432]6* على ر ا إن أذ درك 
على أعمال الراودن اررانايل” ٠‏ فوّقع على 
أسلوبه الذي عَيْرَ تَعرّفهِ على اكتشافاتهما 
التّقَِيّةَ . فاخذ عن رافائيل كيال الرّسامة ع 
وعن ليوناردو ضبابيتة المُوحية بالعَورٍ 
حسلرة* التي طبقها برشاقة ملحوظة : لم 
فاقهم ججميمًا ني الإغراقي في اللْطفٍ با كان 
يُضْفيهِ على لَوْحاتِه من رقةٍ بالِعْةٍ وَنُعومةٍ 
سابغة . ثم ماكان يليم به بَشَرة الأسادٍ من 
جسية مثيرة حختى حَمَقق في اعمالة الأخيرة 
تفرّدًا غنائيًا لاينافسُةُ فيه سيواه .(انظر 
0 | 

ومن أشهر اعمال «(سبات العو ( 
تحن اللا وَعَذَرَاءِ المّلة ) ( ناشونال 
غاليري بلندن ) « وجوبيتر وإيو » ( محف 
تاريخ الفنون بقيينا). ( صورة ١87‏ ) 


كوزثونا » بييترو ذا ول مماءزط ,رعدماره© 


د(كةه!  ١558‏ ا (3115) 
مصور وَمِعْمارٍِيي | يطالي كان المفسم 


الرئيسي لطرازٍ انار وك فى تعارق الكنائمي 
والقصور الالو المُغْالَى فيه الذي شاع في 
إيطاليا خلال حركة مناهّضة الإصلاح. 
0 ا كورْونا على 
شد ليه انتباة البابا أوربان الثّامن وظفِرٌ برعاية 


وها عد 


. صور العديد من 
ال حات الجدارية قِ ١‏ الأغتور والكنائس , 
1 1 
رَارَوَعٌ منجزاته هن الوح الرْمزيّة سقف 
قصر بأربريني تماءءط د85 ا عسي 
اي نَكْشِف عن مَهارَتهِ الفائقة ال 
يت ع الك الإهامي يشخوصه المتضائلة :. 
نسبيا والتي تبدو للناظر إليها من اسفل و كانها 
2 تسبح في الفضاء . 

ولم يعمل كورتونا خارجٌ روما إلا في 





ره اليل على زميلو الأل عط وهو 


0# ور 
الفنان دومييه 122010161* . 


وفك سيم أعمال كورو ل “ثلاث 
مَجَمُو عات : الأول هي القور والدُراساتُ 
المنقولة صل من الصييعة ١‏ وتشمل المناظر 
الطَِيعيّة التي صرّرَها في إيطاليا وَفَرَنْسا 
وَسويسرا وَهُواقُدا. وثانها صورٌ 
المْوْ منوعات. الديبيّة أو الامتطؤرية أو الادبية 
التي صَوّر شخوصها في الحلاء أو في 
مَرِسَمُهِ . وثالتها صور ١‏ الذكريات) 
)١480.6-180(‏ وهي المنافل الطبيعيّة 'ذاك 
لسر الفايض التي صَورها على عَجل . ومن 
أوتحات الشّخوص التي تَشْهدٌ عل أستاذيته 
و حة « التّلبث قَليلُا عَنٍ ا ) (معْهَدٌ 
الفنون بسبكاغرم وَأوحة ( برج كنيسة دويه 


نوخا نو اللو فى 6 (صورة )١9٠.8‏ 


فر بق الباليه (.616) إءالوط عن دصرم . 
ويَشَمل الرَاقصينَ والرّاقصات النيق لا 
يُودُونَ ن الرقصات الفرديّة ) وإنّما ير قصون 


ياف وكالهيه 0 واحد 5 و فريق 
باليه أوبرا باريس عَنْ هذا التّعْريف لَيَضْمٌ 


الرَاقِصينَ جَميعًا . 


كر ريجيو : ألطو و 0م ,فأوعع:017) 
)١6"4- 1١:84(‏ (15ة) 

مُصوٌرٌ شاعري كان مُعاصيرًا لتتسيانو 
ه15:ة1* ومتَمُمًا لرسالته » غير أَنّهُ على جين 
ا يور مَظهر الجَسدٍ المُمْتَإم 
واحراجة وكا نَحْتٌ بارِرٌ كان كوريجيو 
ويه وهو مسرب موب الأغماق . وينا 
تتسيانو يضعٌ شخوصه أمام نافلة مَفتوحةٍ 3 
ذقة سقط علييا ضوء الثهار مُباشرة » كان 
كوريجيو يَضَّعها في الظلل الناقٍِص داخل عَرْفةٍ 
مَكْسوة بالستائر يأتيها الضُوءُ من مَصَادِرٌ 
شتّى ) ٠‏ ا تثير فينا شُخوصه الإحساسس برق 
التالف ورفق المجائسة بَيْنَ الخُطوطٍ والظّلال 
المقئسة عن ليوناردو 1.6003500* لدي كان 


و لبن 


دائب ئْبَ النصح للمصورين بالتفاذ ال أسْرارٍ 
لبر من خلال النطلع | الى وَجْه الما على 
شوم كزعي الذي كن ل نر ال نامير 
لو حاته سواء أكانت مناظر و أو يناذا 


بشريّة يَزِيدُ في إحساسنا بالقيمة اللمسية 








0016 102 

قعاودت مُحاكمُته بِوَصفِهِ مُحَرّضًا توريا عن اللخين::.. ناسين الكن 

دده فحكم عليه بمصادرة ممْتلكاته 4 ل أو الإضافة 5 إطالة القيمة 

فلجا إلى و 0 الزّمنية منيّة للوحدات الايقاعيّة للحن » فيَصْبِحُ 

الباقية من حياته ضور المناظر | اللكن م َأعْرْضِ منه في تدوينه الأصل . 
والهوزترعمات ٠‏ اند أن 6 من وسيلتي التكبيم اكيز 


عفن اللضدات ًّ أن هذا م 0 دون أذ 
ع بلي ا الت 
الواقعية التي تأقف معنا ملهمة لمانيه 7142266* 
وللمُصوٌّرِينَ الانطباعيّينَ من الشباب . 


كورون . شكل التاج. 


221 18© ,01012011116© 
(.غخ1ط) 047071716 
تَمَوْس ذراعي راقص الباليه أو راقصته 
فوق ل اس ل نطو قانه كالاطار . 
( شكل ٠٠‏ 


مذماك (5دع195) 22350117379 01 5ع01025© 


(بطعنة) .كر ك5عئ 055 


27 الحجارة أو الطوب المكرله 


(بطعئة) .ل 001/7 )نام 


صَحخن الجامع 
كي المَذْء عندّما كان 0 / مطح 0 


00 


يجب ل نظرّة اله لمْصله الا انا 
تطلب 0 نعطي 0 الصّلاة ة في م 
في البلاد اللمتلفة » حرص المغمارئي على أذ 
لكر كر المُسلِم إلى الجماء» عد 
مَحُجوبة » فشَّطر َشَطْر المُسَطّح تطرن: ‏ أخرعها 
ا للصّلاة ا 0-6 هو 
الى 0 لانفصال عن سما جل عل 
000 وجي حافات مطح حزان 


الصّحن بعَرائُسَ 

مُتجاورةٍ تَتَجهُ ززوسهة إن «أغل + اموينا 

بارتباط 5 بالسّماء وبتجاور المُسُلمين 
0 00 

سواميية كاسئنانٍ المشّط امام الله . 


0 ءَ افات ا تيم 


ك قيبللر من كالابريا ونرطواه0 2ه و1اءذدم© 
(01:323) 


نهنا كن بريشيلا 818161132 * وارلتكسو 
مستطءء»1م * هما هم شَحْصِيئين ممَنعَتيْنَ قِ 
المُلهاة المرئجَلة عامج *0611 و1لعسسصرمء* في 





)4.١. (شكل‎ 


ومن ثم كان هَدَفه هو تُسُجيل عادات ومظامر 
وَافكار عَصرِه وَاثارها الاجتئاعية 
والبروليتاريّة . وقد رفضتٌُ لجن كم 
المغْرضٍ العالمي لسنة ههم/١‏ لو حَمَيه 0 الدَّفن 
ف أورنان ) 01223225 2 8121 (اللوفر) لعي 
تصور جمْعًا من الفلاحات وقد مرت 
وُجوهَهُنَ الكابة والحن . 
الخد هن نح | أر ع ضنها ف ضالون 
عام ١/85٠‏ 


وكانت قل 


اعبادة أنْجَر لو حَيَهُ )0 الفئّان ف 


و لعنو 


مرسعه ) ( مششحف للُوفْر ) التي يصور فيها 
سه مُسنتغرقا في رَسسْم منْظر طبيعي بينا ترقبه 
نموذج غازية ويه من أصدقائه من بينم 


بودلير 831101311 وبرودول . افتتح كوربيه 
مَعْرِضًا خاضًا قدّم له بكتَيْبٍ يتضمَّنُ « بيانا 
عن الواقعيّة » » وم يَلبِتْ أن حَقةَ ا 


يُمثّل معها فو جديدة في ميدان الفنون بفرئْسا 
وَغيْرها » وباغ ذَرُوة نجاجه عام ١87٠‏ م 
عِنْدّها عَرَضَ لوحَتَيه « البحر العاصف ») 
و« شاطي؟ إنرينا” الصخرىئ ) 
كت فاه #اغين أن تورطه في تُورة ة الكوميون 
عام 0 عَرّضهء رَعْمَ اه دون حرق 
قَصْر الور للإدانة باعتباره مسولا عن تشوبه 
اشوا عَمودٍ الو حا له 

شهور قضاها في رس يورتريه شخُْصي 
م و بعض صور العابيفة السسّاكنة اناكم 
116 بلغت الأوْجَ في الروعة . والرراجح 5 
المتلظاق ٠‏ كانيق. تك اله علا متكا 


13 1321315 


0 00 ولا بوسائل الأداء الخاصّة 
بزيادذتها «ملنمويعاءء20 أو إبطائهها 
0لمعاصة211 » و لكنها و سائل لا ستعر اص 
الح لانكاناك التَاليف الموسيقيي في ميياقِ 


القطعة الموسيقيّة 8 أخيرًا الانعكاس 
1112010 أي قر 35 3 من نهايته 
إلى مبتدئه كا لؤكانت تغماته ثُقَرَا من اليمين 


ل اسار 
في مسافاته وَفي تتابع القيمة الزمنية . وتعتمد 
2 . و ك2 مه 8 ٍِ 


عَلاقةَ هذه تكو ينات والاخيفاط ع 
جَماليّةِ واضحة بَينها تَعْميّا وإيقاعيًا . 

( صورة ١8010‏ ) 
حطو 0 كو بيه (م©51 عهتأأاتك 9) عملامء 


(.غ1ط) .تم مولام 
ُخطوة سريعة تَتَبادل فيها القدمانٍ حَمْل 
يقل الجسم . وتتيح دَفْعهُ للحركة التّالية . 


كويران . فرائسوا 
(١4كك١1‏ "”""7ا ١‏ ) (.20115) 
ويُطَلَقٌ عَلَيْهِ دائمًا اسم « كويران العَظم ) 
ممم ع1 مأمعم0010 2 وهو 507 مو سيقى 
مسي وعازف امهاريسيك ورد 
[ الكلافسان ] والأرغن تَعلْمَدَ على أبيه عازف 
الآرغن شارل كويران . أَلَّفَ ما ينيف على 
متي مقطو عةٍ للهاريسيكورد وَمُعزوفات 
للأرْعُن وَالفيولا وّموسيقى للكنيسة » 6 ألْف 
كتابًا عَنْ عزف الماريسيكورد . 


ك ربيه 2 غو متا (75ج) ©2105137) راع01085) 
 1١8165(‏ /ال/ا١م١‏ 1 


5م ,1م011 ) 


مُصور فرنُسي فا ان :بال بوك ١‏ ند 
ياريس عام 00 واقتصر تدريبه عل 
دراسة وامساح امال الأسائذة “الفدائي في 


2 اللوفر ويفا فيلاسكيز 
2 /* ورمبرانت 12206ط22ع+1* 1 


حذى. - ركه 1١‏ ومافيية والكلاسيكية 


- 


بالمناداة بالواقعية 0 أن التصوير ف 
ا و 0 ص 9 
رايه هو 57 تمثيأ الاشياء الواقعية لملموسة 8 


سدم 


010115 


الميثر لوجية والرمري اهْتَمامَهُ فلقِيَتٌ رَواجًا 

واتعشارا واسيعا ب ناما سر اليه وإ 
كَّ َََ 

لم يعُفل الك شوعات الدّينيّةَ مل لوحة 


«( استشهاد القدّيسة كاترين » ( محف 
درسدكد ). (صورة ١85‏ ) 

ولك بون يفير و لات اس 

شرافات مسننة عه اأعصءى 


(مطءعة) ١1م‏ عمع4 06761 
رَخَارٍ 168 تُكلل روقص 
الات وكان أو ف ايها البابيون 
والأشوريُون َم الفزس في مبانههم , ثم 
530 ا إلى بَلّك الجلياتٍ التي هي 
على شك العرائس 5م10:ءم* . 


التصعيد 1 كر يشِيندو 


(.غ1]) 00مععوعم0 
(.12115) (ع ممع ) 
التَرَايدُ المُسطَرِةُ ف أشدة «القر فت رق 
خلال إنُكانيات التّاليف الموسيقي والقتوزيع. 
دوو تراك 5 الشحانت 


12116100ملل* . 
اوضع المتقاطع (سمتاتزومم) ععوتومى 
و م 3-7 
| ف ادال (.غ1ط) 
18 أساسئي من أزضاع. 8- 


الكلاسيكي د أنه شك الو ضع غير 
عاطم المنحرف للخارج. ع6 11ء* ‏ 
نه لك وَالْقَدّمان ف الوضع الخامس 2 
ويُنْحَرف فيه الجسم إل الدّاخل 5 مه 
ها تعاول 10 دائرةٍ من الوضع الخامس المواجه 
للجمهور ©1206 0ه . 





)24١ (شكل‎ 


(711115ن )1 53) 2010115 


كرونوس 
(.طأالام1) 4771© 5) 0105 

هو :اق الأساطن"البوانانية” ابر كيزا بوره + 
وأورانوس 5نامة:ن] وكان وَرَوْجَنّهِ ريا عط« * 

أكثر أبناء ١‏ الأرض الم ) تيرا [ غيا ] 6268 


103 
قيمة فَنّيّةِ تَطبِيقًا لا إبداعًا . 


5 يغ » إذواره غُو رذوكت لموسلظ ,وندير 
اعد ل" 


1 


بتَصّمم المُناظر سر ري الشتاعِريّة ة؛ 


اشتكل في مُسْتَهَلُ حياته بِالتّمثِيل ثُمّ القت إلى 


0 الت 


الآخرا ا 8 
5000 ره رجا سر 


الفنّ المَسْرَحي بموسكو عام 191١‏ م . و 

تَجَلت ف مُعْظم أغمال كريغ 0 
والأذية. لحنينة تَكاد تخريها بَعيدًا عَن الجانب 
العَمَلي حنَّى لَقَدْ وَجَدَ صعوبة كبيرة في تطويع 
ما يُصمُمهُ مِنْ مُناظر لإمْكانيّات المُسارح 


المو جودة وقتذّاك . والفلريدج أن سيره الذائئة 


بعنوان ) كَشاف لقصة أيّامي ) عط مغ ءزع120 


05 1087 01 50187 تنتبي عند عام ١9٠.5‏ 


2 
29 


ينما لَمْ يقض لحب إلا في عام 0 


د . على 0 ودع نَظرِيّاته عَنِ الف 
المَسرحي في عِدَّةٍ كب شديدة الأهية يننا 
ف العسر ح ) عتأوعط1 عطا كه اأعى ع1 
كا ور لدم وين 
ع1أهعط1 بءل8 2 13:05 ١51١17”‏ . ور مِنَ 
أغظم التّرجَمات عَنْ حياته وأغماله ما كَبَه 
ابه إدوارد كريغ في عام ١9548‏ . 


كُراناخ , وكاس ( الأكبر ) 
١*١‏ ا”هه١‏ ) 
راسم م لوكاس كراناخ من بين الفَانِينَ 
الألمان الدين 'اكدهوو ا م المرَاةٍ العارية 
فحارّث صوره إعجاب أشدٌّ متذوّقٍ الفن 
عصيانًا على الارضاء بعد أن توصل إلى نُمَطِ 
شخصي بالغ الأثارة ة للمرأةٍ الشَّماليّة العارية 
ارتبط باسّمه على مّدى الزَّمَنِ وَيُمَيره عن غيره 
لأَوّلِ وَهْلةٍ . وهو في واقع. الأمرٍ تطوير لحَوّاء 
الثايفة #الشيوية “ف امتتكمات 00 
المَرن 2١‏ افتناول جَسَدها القوطي بكفيه 
الصيقَينِ وبَطنِه اناق فَمَنَحَهُ ساقين 0 
مَمْسْوقْيْنَ وَتحصرًا تحيلا وَحَوَّطَّهُ بحافات 
رهيفة التَموج. والشََاغمٍ على نَحُو ما نشاهِدٌ 
في لوحة «قينوس وكيوبيد » (ناشونال 
غاليري بلندن) و «ادم وحواء » (متْحَف 
درسدن). كذلك منح كراناخ الموضوعات 


012211 


111695 )23115( 





شمال إيطاليا » كان تظيراهها في الجنوب 
الإيطالي هما كوقييللو من كلابريا 
ويولتشيللا » وكان رشنا كا الانتيْن 0 
يولتشئللا دائِمًا سَعيدًا خالي البال مِنَ الهموم 
- 0 اها | اتُفق . وكان كوقييللو 0 
لل مثرَعا لحيو ماكرا تريع الندية قاوز 
على الرّدود ني تختمل شْنَّى الممعاني 
المتضاربة ( ير ئَدي د سَديدٌ الإخكام 
على جسدِه وسيرةَ من المُخمل الأسلُود محلاة 
زا م1 الحجم يتك في قناع نصفي 
ذي وَحَتَتَيْنِ حَمراوَينٍ ) تلقف حَوْل ريه 
و معصميه شرابات 9 منها جَلاجل 
وَأجمراس . وَإِذّ كان كَثيرًا ما يودي أذوارًا 
راقصة فقد كان دائمًا يصطحب مَعَه اله جيتار 
أو مَنْدولين . (صورة 6١‏ ) 
(3115) 42101282 ,01 203569) 
كويسيقو [ أو كويسيقوكس ]. أنطوان 
)0 با يتيك 0 ( 

مَكَالُ ا قات بالمثّال الإيطالي بر نيني 
نهندمء8* » وقد أسهم في اللّحْفِيفٍ من غَلّواء 
الكلوي :الم يوية انلطب ,درا التي 
كان 7 الو كو كو معمءهم* قد بدأ يطلل 
عليها في نهاية عَهِدٍ لويس الرابع عشْر . وكان 
ل ا ل 
318 َغدا مكل أي 00 هذا 
الافكار فيَصُوغها ذاك رُخامًا لا يَلبَثْ أن يتنائر 


في حدائق التويلري وغيرها. وهو مبدع 
تمثال « الخيل المجَتحة » بالتويلري وَتِمثال 
الور وى بالالعطرافتة رديه لسن 


البارز المعروفة باسم 0 الشهرة ) » وكذا 
الكثير عن التطانا 'العلفة 4 لعن هر ها 
مثاله للأمير « كونديه العظيم ) (أحدٌ قادة 
لويس ل اللوفر . 


ك2 
التشقق ع2لاع لعاعون توستااعوى 


(قاكة) كل ]700116 


الثلاماتٌ دفيقة فوق سَطح اللو حة 
لالكماش الطبقات لبر مرو ارم 
الحرفي الحَذٍ لحَذْقٌ , 
الصناعٌ 


هو من يتن مِنَ الجرفيين صنع شىء ذي 


©152151119219 1 


/7. )3:515( 





104 5 01 0201/11 11 
2 1 2 ًّ مياه .8 00 217 5 ساس 2 
12181 عادة إلى النصّ اللاتينسي 1109 المسيح و في الترويح. عن الفسيف اهمية . وَّحينَ دب الشقاق بين غيا [ تيرا ] 
9 م 
8-1 866 ونلمءعه2ة21 باعتبارها بالسحرة منه ؛ وإذ كانوا قد سمعوا ادعاء وبين زوجهاٍ ور انوس مَضَّتٌ 3 تولب 


ل ا 
فل لختتره ملبرا 2 لسية وطن مداه تق 
أتحذا يَصَِان عَلَيّهِ اللْمّنات » وإن قيل إن 
َحَدَهما قد وَجَه اللؤم ةم 5 ااه 0 
ا 
ا ل لي 
الشتّفاعة حينّ يَدْحُل إلى ملكوته . 


م قرهة. 2 _. س © سس 


وَمُنْذَ مُنْقصّف الهارٍ وحتى الثالئة ع 


الظهرٍ عشت الرمة ظلمة قي وكأن ‏ 


الطبيعة تُعْرِبٌ عَنْ غضّبها على ما يجري مِنْ 
ار لمر | ق ا 0 0 


© سمه 


عَزل وَهُنٍِ يَذْرِفنَ انم _ وكان من بكي 


مد ومَريم 1 القِدُيس يُعْقوب الصغير ومُريم 
اذا وود قي الفديدن وريدنا إن أن كان 
ف صحْبتِهنَ ‏ فَحَمْلقق إلى السسّماء بعينين 
جاحظتين و6 ل إلمي إلمي لماذا 
ار 
هم لأنهم لا يعلمون ماذا يفعلون . 

أحد الحاضرين يتظاهر بالاشفاق عليه فهَبّتَّ 
إسفنجةٌ مشبعةٌ حلا فوق قصبة ورفعها إلى 


( وإذا 


فمه نكاية به . 

وف السّاعة التالشة تَمامًا صاعّ المسيح 
بصّوت عَظمم 3 أسْلّم الروحَ مخض المحتياره 
فداءٌ للئاس وذبيحة عن ححطايا البّشر [ متى 
/1 1 7لا 801[ وبعد موت المسيح 
طَعَنه أَحَدُ الضبّاط بِحَرْيَةِ في جَنْبهِ فسال منْهُ 
الدّمُ وَالماءُ . ولد اغتَرف هذا إلضابط « قائد 
المجة ) 1نامع بصدقٍ المسيح حين ر أى 
الأزض تُرَلْرَل عِنْدَ مَوْتٍ يسوع , فأطلَتْ 
عَليْهِ المّسيحيّة اسم القديس لوتُغينوس 


. 15 


َمُنْد عَصْر النّْضة يَنْدّر أن جد كَنانا لم 
يُسَجُل مَشْهَدَ « صلب المَسيح » حَنَّى تَعدرٌ 
٠ 0‏ ومِنْ 
كين اينات الفتليى الزعية الفناق الدريا 
مائتنيا همععاصدآ/(* المحفوظة بالناشونال 
غاليري بدن » وَلوْحة المصَوّر جوقاني بلليني 
المخفوظة بمتحف كورير 00268 بالبندقية » 


الكَهّنة بأنّهِ يَرْعُم ئفسَهُ مَلِكا للتهود تلعوا 
ثيابه به الث ة المُلطخة ا لني 00 
ذاك لمان 2 رو 1 اجا ص الوك 
وحعره فول راضة ؛ وذسوا في يُمينه قصبة 
وكائها الصّولجان » م مضو يهرأون مه 
وتسككووان منه وَيضقوَن ف وَجَهِهٍ . م 
أتحذوا القصببة مِنْ يد وَالهالوا على راسي صر 
المثهد لوحة الفئّان هيرونيموس بوش 
طعءوهم8* « التتويج بالشّوك ) الممحفوظة 


بالّاشونال غاليري بلندن . ( صورة ١88‏ ) 


صلب المسيح 
(. اع ) 777211 ]اها 0 26[ ) 077 نع رعلا 0[ 

عل العونية اد الأناجيل الا ةاعد 
أو فت مغنهد المتلب: قد إلة انين تلفت 
سيدا بعر وود يام 
صو الفتّانينَ في العطر مَكَيَك “الصلت 


عل #اام 


متو عة . 

ع ه. ووم 03 عار 8 - 
اقتادوه إلى الخد يفة 7 ) مضع الجُمْجمة/ ( 
خارح 00 أوزشلم » أغطوه بَدَل كس 
التبيذ او امب 0 كان ن يُمطى 
لتتخفيف آلام عَذابٍ 8 : نذا 0 
ع ه 
00 أن تروت ظَمَاءُ ا ا . وحين 
بل أن رفوه ما ارجف أطرافه نندت طرق 
الجعا ف اه : لت المسامير طَلبّ الأمير 
للصؤلجان . وَكن الجتود قد ترَعوا ثيابه عَنْه 
قبل صَلبهِ واقتسّموها فيما بَيُهِم بامتئناء ردائه 
الخار جي َه ص قَطْعَةَ رحد غير مخيط 
«60* 7 فافترعوا عَلَيْه » نم جَلَسوا حَوَلَهُ 
ا تحشية أن يَحْتَطِفه لايد : مر 
1 > اعخ؛. اله 
الجريمة التي اقترفها دون عليها : يسوع 
الناصر 1 مَلِكُ اليبود عط1 طاعمهعة!8 ؛ه كتاوول 


11 20 


5 عط 01 ع110 سخرية منه » وقد دُوّنتِ 


55 51 0 77 وو ع 
بالعبرية واليونانية واللاتينية . وترمز الحروف 


أبناءها على أبهم وتستّئهض عَرِيمَتهُمِ على 
الّخَلُص منه . غير أن نداءها م يجد اسّتجابة 


إلا عند ابنها كرونوس أكثر إِحوته ا 
فأقتم بلا تردّد على تنفيذ مُحَطْط تيرا اهيب 

في النُخَلُْص مِنْ رَؤْجها . وتسلحَ اكرولوين 
بالمنجل الكبير الذي أعدَّنّه له أمه وَاحْمبَا في 


اه 


المكان الأمين الذي الختارئه له » حَتى إذا 
قبل أورانوس لمضابجعة أمّه باغتّه كرونوس 
بع محل 200 بها مُذاكيره 0 دماءة 
ل الأزض فَشَكُلت من قَطَراتها التي 
امَتَرَ جت بالثرى مخُلوقات جديدة هي 
العمالقة «( احيغاتنيس ( * توفي 
وُحوش ذات رُؤوس بَشريّة وأجساد تُعْبايّة , 
وربئات العام والحُوريّات . وطوّح 
كرونوس. باغضاء أبيه المبتورة إلى البَحْر 
فابكقت منبها ومِنَ الرّبَد الذي أخكثه سُقوطها 
أفر وديتي عأنههعطمة* ربة الجمال . و روج 
كرونوس بِأمّهِ وازئقى عَرْشَ أبيه في الأوليشي 
م 
عرف بالعَصر الذهبي . 
كاتف هر[ أغيا ] افد نات لكروتوش 
باه سَيَلقَى ف الآتحر مرف عن لكو اه 
ِنْ أبنائه ك لق أبوه مُصرعه على يَدَيْهِ هو , 
فا د كرونوين للآمْرٍ حيطته فكان يبادر 
8 كل مَولود نَضّعْه زَوْجَته حتى لا بتر 
ولد مِنْ صلب أن ينقى وَيترع يله عَرَشَ 
الألومية . غَيْرَ أن رَوْجَمَهُ حينَ أحسمّتْ بأنّها 


ع 
6 جَنيئ جديدا يتحر ك ف احشائها 
راودنها رَغْبة, قٍِ أن تحتفظ به . وهّداها 


تفكيرها إلى أن تولي وَجْهها شط جزيرة 
كريت حين يحل مَوْعِد وَضعها . ولا جاءها 
الخاض طلبّتْ إلى الكهنة أن ير فعوا أصُوائهم 
مندين على دَقَات الطُّول حتى يعَطي 
صّحَبْهم على صراخ الوؤليد ساعة يهل فلا 
يسْمَعٌ أبوه أصوته ) ثم بك ا روس 
موعدة" .وملمتة للكهنة” بنك أن اعت 


برعايته وتنشئته . 
أأناة؟ طأموعع :عع5 م1338 أنا9؟ 5ومىن 
إكليل الشؤك 


(.أء؟) ك17165رط ”0 00117014716 4ل 
م 2 و و 3 
بعد ان فرغ الجنود الرومان مِنْ جلد 


5+ 01 2011 ) ع1 








عاعط0 105 
8 ماي 34 - و 1 586 اس 8 5 2 
5 انع562 لأصنان) | درع (انه) “كر معورزين ووورزون ولوحة المصور الالماني ماتياس غرونيفالد 
كد صَغد و م ش جزْءَ من ا الحربية يقي به المُحارِبٌ ‏ 4لة«6صناءق* بالناشوتبال. غبحالري- فق 
صفير 21) زر ءأموننلمء هامصته ل 2 1 
١ 1‏ - 0 صذره وَظهْرَهُ . واشنطن . ( صوره ١84‏ ) 
هي عُنْصرِ معماري تكلل به للباني ' ' 
الصغيرة 1 را 1 قَمَم المنائر والقباب . الخط المسمار يُ 716 01133 أأعتانا © التكعيبية (5):ة) .72 ©5157716ك" للتاعلطت» 
9 ير مع ا 5 و 7 1 ّ 
و5 7 تور هذه القباب الصغيرة للمباني التي (27215) (135ا32اتا© 4 0101 اتجاه له شانه في الفمن الحديث » وقد 
اليه 2 08 ده 9 ك3 7 
تكللها دُخول الضوّء » كذلك تكون لما اهتدى الصوهررون إلى الكتابة قَبَيْلَ عام ظهر بوصفه رَدا على الانطباعية 
حلية . 4 1 قا تم ؛ وكان أن شاكلوا سن مسكتدوزووءمصمذ* بداه يول سيزان عممهدة0 
مه 7 0 برس 5 5 
5 0 المنطوق ا ل عام /ا. ١5٠‏ حي اد يَجَرّئ الاجسامم إل 
ئحية ١‏ لشكر ععوعم6 269 للق زللقى سمتفانته الكلمة ! غير نهم ل هوا الصورة كاملة أشكال هَنْدَ ل 1 يَعيدٌ تجميعيها» 


(.514) 
0 4 سََ وه 8 0 

هي الحركة التي يُؤْدْيها راقص الباليه أو 

ال فض :كر سيور على تهات ياه 


وين ادس يبلن ررعاء البكار 
0136» :عع5 (.غ5[1) 51625 ع3 اانا 


كيبيلي [ كوبيلٍ ] 


وا5) :0 رعاعطثز2) 
(.طالام) ءإؤزاررره 
تحص الإله أيُوللو ولاددخ* امْرأَة مِنْ قرية 
مارييسوس في طرواده تُدْعَى كيبيلي بالنبوءات 
بَعْد أن الْمَطَمَْتْ لعبادته وَيَذْمَتِهِ وَحَظِيَتُْ 
بعطفهِ » قذاع صِييُّها وادّعاها أككر من با 
حي الها عل ما فيه من أي بأل 
شرفي ) فَعَيْرَ بُعيد عن العَقائد الكلاسيكية 
لإلَهِيّة الأسيويّة اسم كوبيي وشريكها أتيس 
كناك . 0 نَشَاتْ كوبيل من الأْض 
َجْمَع ين الكورة والأنوثة فحَوَلها الآلهة 
اق حين. بكروا متها .عدم عُضْوٌ الذّكورة الذي 
نَبنَتَ حَيثْ سقط شجَرة لَوْزِ جميلة 
التلمت ندا كانا'ابنة نارين زهرة دمسينا 
1 تذجها وإذا الزّهْرة تختفي وإذا هي 
حابل , ثم وضعّت طفلًا تَرَكَنْهِ في العّراء 
فتولنه عَنْرْ أَرْضَعنّه وَرَعَنَهُ » “وتخن تجهل 
الست ::الناي: امن أجله “سعى. بعك اليس .. 
وحين شلب أحينه كوبيلي حا امتألات به غيرة 
عليه » وما إِنِ الْتَهى إِليّها نه وقع في غرام 
إخدى الحوريّات وأنّه على وَشْك ان يتررج بها 
حتى اطارت لَبّهُ فإذا هو قد ُنّ » وإذا جُنونه 
دنه ل ان نت د اكرة وإذا نهو مويك 
وحزنت كوبيلي للا كان لالت رفرس اد 
يَحُْفْظ ها جَسَّدّه فلا يَدِبّ إليه الفساد 0 
تبقئ ختصره دائبة الحركة ون يبقى شعره 
مطرد الثمو . ولعله إلى هذا يغزى لم كان 
كهّنة كوبيل من الخِصيان . 


لو يَجْثَزِ ون بخحُطوطها لز يسيّة المعبرةٍ 
تَخففًا وتسيرا بق كانيك تلك الرموز التي 
بَلعْتَ تسْعَمئة من الكثرة بِحَيْث يُسْتحيل 
الإلمامٌ بها وامنتيعابها على غَيْرٍ الممَفرغينَ الذين 


كانوا قِلَةَ مِنَ الكتبة ٠‏ وكان الا ب ا 
محاولاتٍ لتيِسِيرِها لِتَعم . و اخل مهتاهما 


بنت الأعلوات المُصوْرة أن امنتحالث رسوما 
مجرّدة لها دَلالتها المستقلة . وإذ كانت هذه 
الكتابة في شأتها فشا على الواح, من 
الصلصال الحو وكانت الأقلامم المُسْتَخُدمة 
اشبَّةَ بالمسامير او الاسافين في استوائها 
انافاع لذا سمي ذلك القط- بالفسها 
المسسّمارئي ٠‏ وهو وَإنَ 98 لغ انُساق الكتابة 
اللاووغليفة: إلا انه سكل فق جوع بين 
نَناسقق وتنظيمر 1 وقد حفظ الزَّمَن نُصوضًا 


قديمة بوم 2 وبابلية وَأَسْتورية وَميديُة, قديمة 
هااها تيرقام جات خينا ار اماك 
لمْسَّمَيات وَلحَيّواناتَ » ومِنْها ما يحل 
له مرا را و 


المعالم مكدةة الأمنة بر تبطة الأحناث ‏ : 





)4١ (شكل‎ 


وم هنذا الجا د بالتكعيبيّة التُحليليّة » 
0ط 0 و مع عام ١91١‏ قام 
بابلو , كاسن 2550 زط * وجورجٍ براك 
عناوج:8* باعادة صياغة هذه الأشكال 
دغل الكال :وا ايه الحامه للفنان:» 
سمي هذا الاتجاه « بالتكعيبيّة التركيبيّة ) 


ََ 


0 تسد وإ إذا كات اك 


غني أو كل شيء بالتُحرّر مِنَ الشّكل فَقَدْ 
كان لون فيها دَورَ الوه 

ولقد كان المّكل الأغلى النََصْويريُ في 

عَضن اللَهْضَنة عو الوضف الكابل لاق منتهد 
0 
واحدةٍ » ومن ثم فإنّه إذا تخرت اوه الروٌ 
كان لا مَمَرَ مِنْ إنجاز صُورةٍ ألخرى . أ 
وبجهة نظَرٍ الاتجاه التَكْعيبِي فتقوم على أنَنا 
عَصْر الحَرّكة السريعة الذي نعيشه تَرَى 
لأياء على عل وَبشَكْلٍ عضي على الخو 
ما يَحْدُثْ وَنَحْنُ راكبون عَرَبةَ متحركة . 
وَبذلك فإنّا لا نرى من العالم حَولنا إل 
را و وان 1 مسلة الاين أن 
تراه كاملا زفن رادي رؤية وحدو وات 
تراك لكف ون أن التصوير باتلوتت عَصْرٍ 
النّفضة السّاكن لا يُواكب حَركية الْعَصرٍ 
الحَديثٍ » وأنّنا أن نَخْرَجَ ‏ إذا واقكنا 
التصوير بهذا الأسلوت ند غير 
للحقائة ٠‏ ويِنْ شنا اجاءً الْجامهم إلى 
استحداث مُجال فراغي جَديد بدو فيه 


0 


اخ ع ©1060 


يريف 


الأسشياء من زوايا رؤية متعدّدةٍ في 0 
الوَقتِ تب » سواءً أكانت ت كاملةً أم مُجرَّأةَ » مجم 
م شفافةَ » 5 الْتَحَمَت الَكْعيبيّة اغماقٌ 
الأكياء وام تصوّرها ه لَوْ كانت تََطَلُمُ 
ليها مِنَ الخارج » مِنْ ته وَمِنْ فوقِهِ وَمِنْ 


حوله . 
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العا العَمالقة الّحيدي العَيْنَ وَفَعَتُ عُيونهم 
على مروج تحضْراءً وَحَدَائِقَ تموج بالفاكهة 
تبت وثمر دون أن تمعد يد بِجَهْدٍ فلاحة 
وريًا » وعلى كهوف تؤيط إلى أغوار سحيقة 
قطن في كل ِنْها عِمْلاق مَمَ 
وَقطعانه . فعا أوديسيوس وَرِجاله تاعِمينَ 
وبََوْا على بَلْك الحال يَوْمَا كم 
فيوس وف من ن رجاله لاجرو كردا 
هو يُجد كا عَميمَا فيه مُخضرة قُسيحة وقع 
فيه على زَُبدٍ وجب فطعموا ما شاءُوا ونظروا 
هنا وهناك عَلْهِم يجدون العمُلاق صاحبٌ 
0 فم يقفوا لَهُ على ل ولبثوا ير قبون 
لاوا للك صا فور جني اطع لبتم 
عِمْلاقَ ق بشع كانه شَيْطان ضحم الجسم 
ففزعوا لمراه ولاذوا بالحنايا خائفين . 
وكان هذا العملاق المدعو يوليفيموس قد 
سد مَدْكَلٍ الكهقف وَراءه وَوَراءَ قَطعانِه بجر 
يعجر عن رَحْرّحَته عِشرون ثُورًا ثم قعل 
نعاجه في ضوء نار أشعلها مَلاثُ 
ازكان الكَهْف انورا كُشّف عَنّْ أوديسيوس 
ورفاقه فنَهُض وأَمْسَكَ بائئين مِنْهُم وألقاهما في 
حَتَى إذا ما أَنَجِمَ مَلَكه النّوْم قنام وشخيره 
يُدَوْي في جتبات الكههف . وما كاد الصباح 
يُطلْ حتى تحرج يسوق قطعائه أمامه بَعْد أن 
سَدّ مَدْحَل الكهْف بالحجر الضّحُم . ومع 
المساء عاد. الِمْلاق 5 الكهْفٍ , : 0 
أوديسيوس قد أعد لامر عُدّتهِ فها منْ غصن 
شَجَروَ رمحا مُدَيَّا وأمحفاه وَأْمْسَكَ العملا 
اين اسحرَيْن مِنْ رفاق أو ديسيوس وَألْقاهُما في 
الثار حَتّى إذا ما يجت لُحومُهما أكلّهما . 
فتَقَدّم أوديسئيوس وناوله كما مِنْ حمر كان 
قَنْ أَغطاهُ إِيّاها كاهن أبوللو » وما إن َذَوقها 
لاوا تي ا يو ركم 
٠‏ وكانت الحَمر 
لتنا سييدة البتررة فلوينا رامن العملاقٍ ؛ 
فايد سال أوديسيوس عن اسلجه فأمْحبَره أن 
اسْمَهُ أوتيس [ أنِي لا أَحَدَ باليونانيّة ] » وظل 
الجمْلاق يَطُلْبِ المَزيد م مِنَّ الحَمْرٍ وَأوديسٌيوس 
يُطيه فإذا هو يَفقِد وَغْيَهِ فنَمَضَ أوديسيوس 
إلى ارمح الذي اه فتناوَ له ورمع طرّفه في 
انار حَتى يحم لم سه هو وأزبعة مِنْ رجاله 
ف عبن العملاق الو حيدةٍ فاذا ارمح ع 
والدّمُ يَسيل » وإذا هو يَنْهض صارِتًا مِنَ 


1١ 1 9 


1 


غك 


عل في شكل أسطوانة هي أُقْرَبُ إلى 
المخروط تخمل كرة من الحجر تشير | 
الرأس 
على أَنَّ هذا البَعْتَ التْكيليٌ في عالّم جَرٌر 
بَخر إيجه كان مَصْحوبًا بطابع محل مُمَير هو 
الاخساس نُّ القَوئي بالفاسية البَحْريُة الإقليميّة : 
ل 
مَذ انك النقات الياكلة ع المسنة ف الطيفة» 
الخالية مِنْ مظاورٍ اير والخراكةٍ َك 0 
ا الجوار الى ل علزيا 2 بقارت 
البَْحْر والانتقال والرّحلات التجاريّة . وهذا 
كشفت رُسوم أوانيهم الفخاريّة 0 التقاء 
الموثر ات المتباينة » مِمًا أدّى إلى | 
زخارفها بالحيوية التق ا 
والكركة اللمرحة المتحرّرة من الرتابة 
والجمود : رت هذه الرسوم عَنٍ انُطللاق 
ا + 
١‏ التحرر ص جمود الزخارف أَثيد 
0 على كل 007 إيجه موءععه ومو كناي 
]1 مم 0 فيما بعد عن ابتكار 


- 


00 امسجور جَديد بُعيد عن الرّتابة ع 


الصاعد نازعة نحو تحر الذي ابتَدّعنّه 
مَدَنْيّات العالّم السيكلادي . ( صورة ١97‏ ) 


- 


الصيغة الدَائِرِ يه كل 077716 تده؟ عتلعى 
) 1 ©0006 

هي الصّيغة الموسيقية التي يَظْهَرٌ فيها اللَحنُ 
ل في أكثرٌ من حَرَكة واجدوّء ويكون 
عادة 6 صورةٍ مُتَجدَّدةٍ كما هي الحال في 
سيمفونية سيزار فرانك عاءصوعط* , 
والسيمفونة الأولى تأليف إلغار جوعا5* . 
وى هذه ارق إلى فرانتز ليست )2و1 .1* 


أصلا . 


السيِكُلُويس . الكيكلوييس 
(.طالام) كعمماءدن (وعمم1ء09) .ام 
مَخْلوقاتٌ ذوات عَيِن واحدة في 
جباههم ١‏ وهم أبناء 5 115 وغيا 
٠» 62‏ ساعدوا زيوس 5اع26* بعد 9 


22 25 


3 7 
حررهعم من تارتارو س 15 1 * وصنعوا له 


صاعقته . 
0 وعندما انتبى البطل أوديسيوس ورجاله 
1 ل 2 5 . 

اثناء رخلته الشهيرة إلى ارض الكيكلوييس 





حضارةٌ بَحْرٍ إيجَه السنيكلاديّة 
(.لنك) عنمو أوماعنن ثر «110مكتازنق سمناممتلاكن 

ديا حوالى عام ...5 ق . مغ وَقَد 
عل خرو يش : قن متكات اميا المدر 
خابلت: مهيب الجائن الذي الحدوا لطر رون 
صناعتّهُ حتّى استخد: تومته بشن أن خط 
معدم مَعْدن البُرونز حوالى عام ١4٠.٠.‏ 

. م» وأقاموا بِينَ ربوع. هذه الجزر 
8 الفنيّة وَالصناعيّة وَالتجارية لي 
لت ور لآماد ويل بَعدَ ذلك . 

وتنْتّشر ببحر إيجه جَرْرٌ عديدة أُهَمّها 
كريت وم الجَزْر السيكلادية 
خنيتت 1 صم 68 جزيرة منبا 5 >" اهلة 
بالسّكان ع المُلعّفة على هَيْعةِ داء رة حول جزيرة 
فلوس الصتغيرة مقط رامن.. الزالة> .ابولق 
ملاممة* وَالَّي كان بها مَيْكله » فكب علَيّها 
ألا تنشهّد مَؤَلد طفل بَمْدَه ولا وفاة أحَد بها . 
وتان ف مُقَدّمة هذه الجرّر كبر اها نا كسوس 
4 ]ا 4< ياروس 8281505 وسيريفوس 
5 وخيوس 605) . 

وعلى هذه الممجموعة من الجر بالاضافة 
إلى كريت تفجرت الحضارة خلال عَصْرٍ 
الموولة القديم ٠‏ فقَد نمت ف هذه الجزر 
جدارَئهُ واسنتمرارةُ حنّى عضر البُرونز الوسيط 
بتمسكه باسلوبه الهُندسي 8*0 يصدره 
أخيانًا إلى كريت المي اقْعَصّر فَنّها مِنْ قَبْل على 
مُجِرَّدِ صِبّغر رُنحرفيّة تُريّنُ بها الأواني دُونَ 
الاعتهاد مِنَ التاحية 0 الصيّغ 
الهَنْدسيّة #افكاتك خرن هذا الأركيين ميا 
للف الإغريقي برمته ا مَدَنيتُها و هاما 
في تطوّرات الفَرٌ اليوناتي اللدحنة .كرد هذا 
ادو ر م إلى اا ة الجزر السيكلادية 
قة يرث بائّها حخضارة التّقَنبية الجرفيّة من 
أقَدّم عُصورها . 

وتعد. «الاعنيام الاي فنكل لعب 
السيكلاديٍ ٠‏ وَمِنَ الخطإ الاستهانة بهذا الفنّ 
الهتدس الذي فنك عامكا 0 ظيفة 
222115 * العصر الحجرءً ي القديم 
وَانطباعية 116 * 0 ةِ المينو يد 
0 * في كريت . وأغلت هذه الأصنام 
لننساء عاريات يتان الأمّ الإلهة ريّةَ الخُصوبة 
يَُشاها كلها أنواع شت مِنَ النُخوير ؛ فتَشْهَِدُ 
ينها أُصْنامًا منتفخة على شكل الكّمان » وَفيها 
يوجز الفئّان الجسم في كثْلةٍ شيبه دائريّة يَعُلوها 


518201 


)00 05 


اخكم عن عفن كزانها غل. ‏ حد. الامراء 
لميديينَ وزوّجَها من « فارسي ١‏ مِنْ أسلرة 
كريمة يع دق قدرًا من ١‏ ميدي ) مُتوسلط 
الحال . وهكذا تروّج قَمُبيز من ماندانيه 
ورحل بما إلى بلاده في إقليم ارش لمات 
اشنا عون أن رأى حُلَمًا جَديدًا وكان كرمة 
0 
التتحييين انسل إلى فارِس يستَدُعي | 
وطفلها عازِمًا على قَدْل جا طب هارباغوسر 
قرب الثّاس إِلَِْ وَأمَرّه أن يَذْبحَ الطفل , غَيْر 
أن هار باون لم يطاوِغه ضَميرهُ فأسْلّم الطفل 
إلى ا ال عاة كي يت ركه ف الخّلاء فريسة 
للوحوش 0 كادّتٌ زَوْجة الراعي يَقَع 
بَصَرّها على الطفل الججميل حتى اثْرَتْ أن 
او وي 
إلى وُحوش الغاب . وعِنْدَما بَلَعّ الطفل 
العاشرة من عمره اختاره رفاقه رعيما عر 
شخصيته ورجابَة عَقَله إلى أن املف مَمَ 
د رفاتقه مِنْ أبناء الثبلاء فَأَوْقَمَ بِهِ العقاب 
فشكاه ابوه إلى أستياغوش الذي التذعي 
0 قورش واكتشّف نه يُحْمِل قسّمات 
000 
عضا واستذعى هارياغوس الذي لمْ يَجِدْ بد 
من الاغتراف بما وَقع . فأعدٌ أستياغوش ولعمة 
دعا إليبا هارباغوس بِعْد أن ذبْح أبنّه وكيا 
وقدّمه له يكل : وبعد أن سبع اله 
أستياغوش كيف وجّد مَذاق نصيبه من 
الطّعام » ثم كُشّف لهُ عَنْ أنه قد الهم جَسد 
أينه . 4 أوفد قور إل ا 0 بإقلم 
فارس . 

ولما شب قورش عُرِفتٍ عَنْه الشّجاعَة 
وكان هارباغوس ما فَتئ يُفكْر في الثار ا 
لجق بابنه على يد أستياغوش” فَارْسّل إلى 
قورش يُحَوّضه على الهرّد وَيَعِدُه بألا يلقى من 
جيوش لميديين أي مُقاوّمة ‏ وَقَامٌ قورش 
بكوْرته » واخطا أستياغوش فعيّن هارياغوس 
قائِدًا لججيوشه وانتبت المَعْركة باسسر 


وكو 


اباك 2 قور ل اد إلى اجتمط 


به ا ف قصره .وغزا قورش ميديا 2 


وزحف على دول الشرق الأدنى فاستولى على 
بابل وليديا وأقام الإمبراطورية الفارسية 
الأخمينية . 
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الصخرة ضربة قاتلة » ثم وقف فوق جسده 
فهشّم ضَلوعَهُ بترسيه وبضغطه ركبتَيْهِ على 
صدره » وكتمٌ أنفاسة بوضع تحوذته على 
ويه عنقا حدت كرائطيا إن اسفن بشدَّةٍ 
فمات غنوس مخنوقا . وحين خلع أخيل عن 


حصلمه عُذَنَهُ الحربية لوعت أن الغذه كانه اذ 


إن إِلهَ البحرٍ نبتون كان قد حول سينوس إلى 
ذلك الطائر الأبيض الذي سمي فلك يومها 
بطائر البجَع « سِغْنوس ») . ولط مونو ) 


العَمُودُ الأمْطو 8 


6 1) 10111101 )31)5( 


لاشنالام» لوع علسلا 


هو عَمِودْ له قاعوة مُسْتديرة لا تاج لَهُ 
تعلوه وسادة 0 الشكل . 
الْكَلبيّة (.لنه) 7 لبين ليك سواءع ته 09 
حاك الكب رون إل قاب زاف ليُمهدو ١‏ 
للندزعات الغريبة . ود ف جَوْهر الفلسَّفةٍ 
لوطل عه الضرورلة: فخسي تفكينًا 


للروح من الالطلاق في حرية تامة . وكانوا 
ب يشر طون للاتضمام إلتهم أن يتحول 


الفتخمة, غة. خترات: 'الذليناة: #ومكافه 
الالجتماعية 00 ع َس رم 

البْحْرٍ التي كان 0 للدراينة: ديوخين 
السينولي ©5120 01 5ع2عع210* 11١7(‏ ل 
30 ق.م ) مع تَلامِدّته الذين طوّروا نَظريّتة 
ِنْ بده » وكانث تموّجًا قَريدًا لتّار 
العقلانئي الزَّاهِد الجَديد , فأضافو | إِليّْها 


الشّلكٌّ والابتعادٌ عَنْ أل نفس بقواعِدٍ 
المجدع وَالْقِيَم الألوفة .وبال اماه إن 


أصحات هذه النزعة كانوا مش يون بفضيلةٍ 


رم 


لكلاب دن خيت زفائيا تعاعت ب 


عَلِيْهُم اسم ا 
2 
اسطورة قورش (. طالامم) عبرت كنارو0) 


(59ه ق.م) 0 
يروي هيرودوت أن أستياغوش ملك 
00 َأى فيما هو نام حُلمًا يُصور تبْعَا قد 
بق مِنْ جوف ابنته وفاض حتى عَمَّر اسيا 
عله فاقشار لكين بن الشجوس الو 
بَصّروه بأن تحطرًا كبيرًا سؤف يحيقٌ به . 
ولذلك ما إن بَلَغت ابئته مين الزّواج. حتى 





2 . 2 2 


الألم مُمْتعَا الْرّمْحَ من عينه التي' لَمْ يعد يَرى 
بها , وإذا العمالقة المجاورون يفرّ عون 
لصراخه ويَسالونه ماذا بكٌ يابوليفيموس 
فيجيوم ٍ أوتيس [ لا أحد ] فينْصَرِفون عَنْه 
ظائّين أن نيه وبِسنَ الالهة حسابا فيَلقى عَذابه 
على أيديها . ويتحرّكُ الجئلاق نَحْوٌ الجر 
الي ع المذّخحل يحرج ويجلس 
يتحسسّس مَنْ ايخرج حتى لا يُلِت , منه 
أوديسٌيوس وزناقه ٠‏ فشّدّ أوديسئيوس تَفسّه 
إلى 0 كت الصوف وكذلك رفاقه 
وتخرحرا دون أن يَشْعْرٌ بهم العملاق . 
وَكانتُ ثمّة غنم كثيرة قد حَرَجَتُ ترعى 
فساقوها , الكيية إل ختنا را ف + 
سغنوس )2 كغنو س (.الا121) 5لاهاء:03) رلالاع 03) 
.١‏ هو أبن هيري 16]لز11 من 505 
وناإعمعط)5 ملك ليغوريا أثان مويك فاينوان 
1 حزنّه اك ملكة أبيه يردد فيبا 
نهر إيريدانوس وشطانة الحُضْرٌ صَّدَى أنَاته 
وشجنه » وتمتلع بعويله الغاباتُ التي كرت 
أشجارها بعد أن استحالتُ شقيقاتٌ فايتون 
أشجاًا حزئا على مطرع. شتيقهن بح 
صوت مبطفوس من طول + نحيبه وَهْزِل جسمُه . 
وتحوّل شَعْرٌه ريشا أبيضّ واستطالتٌ رَقبتهُ 
واحمرت أصابعه ونما فيما بينها غشاءٌ وبرز من 
جَنبَيّهِ جَناحانٍ » وتحوّلٌ فَمّه إلى مِنْقارٍ . وما 
لَبتْ سِغْنوس أن تحول إلى نوع جديدٍ من 
الطير هو طائر البَجَع . ولِشدَّةٍ بُعْضِهِ للتيران 
التي رآها نَعُمّ الكون قَببْل مُصرع. فايتون اثر 
أن يعيش في الأنمارٍ والبُحيرات الفسيحَةٍ على 
أن تسلى ف الوا 
؟. هو ابن الإله نيتون عهنؤمء1< وكان 
عدو مما لأ تمر 6 اشية اننا قال 
الطرواديّينَ مع اليونانيّينَ مع البَطل أخيل 
وهازطعة* الذي اكتشف أن جرابة وسيهامة 
وضربات سئْفه لا تُحَدتُ إلا أثرًا هنا بجسد 
تخضمه وكانها جميعًا متلومة الطرف ع .فما 
0 من أخيل إلا أن طم و عدوّه 
الطَر وأدي بسيفه 3 هوى بِمَقِبضه على 
صَدْغَيْهِ : فأذ سغنوس يتراجع إل الوراء 
وأخيل يَتعقبُه دونَ أن يترك له فرصة يمسترد 
فيها أنفاسة حتى ارتطم بصخرةٍ كانت تعوق 
تمَهْقَرَهُ » فأمسكَ به أخيل ورفعه وضرب به 





) ١65 صورة‎ ١ الحائط‎ 


ملوططة7 :ءء؟ عالوتأطو دآ 


دالي ( سلَقَادُو ر (5غ22) 52192007 وألودآ 
)١5958846 12+5١‏ 


وو الي فده 


مُصَوْرٌ إسهاني دعا إلى ميا رضة كل باهو 
غَيْرِ عَقلاتّي في الفنّ للدي يا دن 
ف أكاديميّة مَذُريد ع ثم رحل إلى باريس 
مُنْضمًا إلى حَرَكةٍ السّورياليينَ المناهضة للفنٌ 
الحديث: ١‏ القائي كل ٠‏ المفهو / الجمالي 
والشكلي ؛ وهناكَ استهجن التزعَة التكعيبيّة 
ا إعجابَهُ ٠‏ برفاتٍ العَوْدةٍ إلى نَهْج ما قَبْل 
رافائيل ) 00هطرعطامءر8 م1)6اءع2طم1]3-معم + 
و( الف الحديثُ ) 20101761 11ج وبدأ يصور 
0 حَفيف وّبتَفاصِيل غاية في ادق مشاهدٌ 
موحية بِالرّهْبِةِ والتَّشَاوْ مُسْتَعيرَا من المََدْرَسةٍ 
الرمزيّة «عنامط ميزه وَتَحَليلٍ الأخلام : 
وانتقل إلى نيويورك عام ١59*9‏ فشَّدٌ انتباة 
الئاس إليه بِمخْتَلِفِ الوسائل كتَصّمم نوافذٍ 
العرض بالمتَاجر وما إليها من وسائل الدّعاية . 
واشترك مع لويس بوتول [1ا0نا8 5أنا] في 
إنُتاج. فيلمين سورياليين هما «الكلبٌ 
الاندليي ) 2021011ث وعتط0 ع[ و( العَصر 
الذّه 4 افكت نز در اغن المرضوعات 
الذينيّة مثل «١‏ الات ) ١595١‏ ( محف 
غلاسغو ) و١‏ العشاء الأخير ) ( ناشونال 
غاليري بواشنطن ) . وت اجتذاب هذه 
اللزانته نانني هن :ال امن القاء له أن النقاة 
تظروا إليها بِعَيْن الرَيية أكثر من لوؤحات 


ممه 


التاف” العتدية الكرارة: بو كا نما يمارسون 
الدّعُوة إلى حَرَكةٍ جديدة لتَخطم اللؤحات 


المصّوّرةقٍ #وهاءمهم: * الشائعة تَمَهِيدًا 
لظهور اتّجاهِ فني يُواكبٌ عالمَ ما بَعْدَ 


قدي بزلخت العط اد عدف الشركة 1 


تسَتَمِرٌ طويلا » فسَرعان ما اتوت السورياليّة 


الناهضة الكثيرر مِنْ فتَّانفي هذه الحَرّكة 
وَأفكارهم افلقلء ‏ اتن السوويااة هي 
كلك المنطقي للدّاديّة د حَنَّى قيل 0 إن 
السّورياليّة مي تشويج للمُتَالْقينَ من 
الداديينَ ) . 
دايْدالو س و إيكار وس و5نانةء1 320 5نالولءو12 
(.طالام) مرموع][ اه ء/ه 1060 
كان دايدالوس فنا مِعْمارِيًا ا أسطوريا يعْرّى 
اله عدم فنّي النَّحْت والبناء , و .فلل 
ا تبني 0 لج إلى مينوس 841005 * ملك 
كويت 0 ساعد ياسيفاي ©286م1و2 * 
زوجت وها دكين لمشاحعة الور الذي 
عَشْقَته بان 0 لما ميكل بَقَرَةَ م مِنّ الحشب 
ادع تتخفى داله لتخدع القَوْر فيضَاجِمها 
خلال غَيْية رَؤْجها فََنْجَبَت منه المينوطور 
( انظر 26ظمز5ة ) . ولا علم مينوس 
بخيائته أْمَرَ بِحَبّسيِهِ في المتاهة « لابيرنث ) 
طغمازطة .]1 مع أبنه إيكاروس ا ل المة 
ولاثينه ألجيحة مِنَ الرّيش والششّمْع طارا بها عَبْر 
00 ورا من المّدينة حَتَى وَصّل هو إلى 
مقا مه على حين ستقط لله في النشر يقد أذ 
أذانت خرارة الفسن الشنع حين اقرب بها 


5 طيرانه ضاربًا بتحذيرات أ عرض 





الدَّادِيَة م120 
ا 1 0600151716 
الحافة لحن إن اطراح القَيَم والأساليب 


المي لمتعارف ال را 
التي عَمَت تأي العام رد أثناء الحرب 
العالمية الأوق .وف اغقابها . 
توف بور الفثافة .بالط “تجاة هده 
الحضارة الى تمخَّضَتْ عَنْها بَلكَ المظائع 


وقد أحستٌ 


والشّرور » وامنوا بوجوب زَواا دسق 
عَصرٍ جديدٍ . وَمِنْ ثم قهي خركة عَدَمِيه 
53 أن يكون للمبادئ الكلفنة ا اسان + 
مَوضوعي الوك في المجْتَمَّع 
قد بَلعَتْ من السّوءٍ حَدَّا يَجْعَل الهَدْمَ مَرَغوبًا 
فيه لذاته وَبِمَعِْل عَنْ أمي َرْنامَح إنُشائي . 

ار هَذَا المَذْمَبُ على أَيْدي هو لاء الفنَانِينَ 
لصح إِنْكَارًا لكل أشكال الف السائدة 


2 أ 


وقد افتيس أُصٌحابٌ هذا المَذْهب لمعه 


مِنْ أوّل كلِمَةٍ ادنوه" في العائز بن برعي 
. وَمِنَ هر أغلام الدَاديَة مارسيل 
دوشان مصسقطءنادآ اعععية31 وهانز أن ب ممة1] 
ونه وماكس إرنست ]27+05 * 849 . وقد 
لفق هؤلاء الفثّانون الهراءَ مِنْ أجل الهراء 
لذاته » واستَثرّفوا قَرائِحَهُم في إصدار البيانات 
المتضاربة بَعضها مَعٌْ بَعْضٍ . على جين كانت 
00 السئياسية شديدة ب يمن 


ا المتاع, اننا ترجا 


مُحْتَوياتها مِنْ ميلال المُهْمَلات » فلقد كانت 
5 25 ىم ار 
القيمَةَ الأساسيّة هذه الحرّكة هي أسلوبَهُم 


م103 


غعشر »> هااكعسنت» -كدران الكنائس بصور 
الموت واغشياكل العظميّة » أو « رمز الموت ») 
وهو يقود موكبا او ركبا يوم راقصين من 
مختلف الفئات والطبقات . كا ألف غيته 
:006 أيضًا قصيدة عن « رقصة الموت ) . 


وقد قامت فكرة تحريكِ رمز للموت في 


صورة حيّة أمامَ مشاهدي العروض الفنية على. 


هدف أخلاقي سام هو حتمية لقاء الموت 
الدي لا 0 مله )6 والدي يتساوى أمامّه 


الجميعٌ دونَ تفرقةٍ بين فةٍ اجماعية وأخرى . 


وهو ما يمكنٌ أن يشكل نوعًا من الوازع,. 
الروحي لحث الناس على السعي نحو الخيرٍ 


والتحلل من شرورٍ النفس واثامها . على أن 
الكتَّابَ والفنانين قد أفادوا من هذا الإطارٍ 
ليُشيعوا في أعمالهم الأدبية والفنية نوعًا من 
السخرية بهاؤج من الشعب لا تحظى برضائهم 
رجاف نو اماة والشكم مروف ما أصدى 
على هذه الأعمال بُعدًا اجتاعيًا إضافيًا منحها 
قدرًا كبيدًا من الثراء ش 


سه ور كه سَ 
راقص الاذوارٍ النبيلة 


101 'اناء15: 08 
(.أاحا) 2:05/6 .771 لاء00715 («عع0311 عاطمه) 
راقِصّ ذو أسلوب كلاسيكي راق , 
الْحَصرَّ دَوْرُه في الماضي بِوَصّْفِهِ « السّاق التَالئة 
للباليرينا ) » ل راقصا بيلا مادام يودي 
دو رَه يكفاءة ا ورشاقة مسنائل) رَفِيقَتَهُ 
ف “أل قض:ة دا بحَركاته, وإيماءاته عَنَ 
إِجُلاله لها ' وتؤقيره . ويَظَل جُمُهور 
لمتامدين يتابع وثاثة ورقضاتة النَمَطِيَة في 
القظار ظهور الباليرينا بفارغ. الصبر 0 
بِحَقها ف البقاط أنفاسها افر يبرهة وَجيزةٍ 
مِنَ الرّاحَة . على أن 0 راقص التبيل قد 
انمع ولك سين فذرات الخرى أشد 
َعْقِيدًا ويطول شُرْحُهاءمَعَ التزامه الدّائم 
ِقَواعِدٍ الفروسيّة وإلكار الذَّاتٍ والجزص عَلى 
ا الخصواك: «ارقيفة” والسركانت 
المَمتقولة . 
دافني 
اع : 
وَقع ايوللو 10اومه * في غرام دافني ابنة 
إلكاالتون عرس 25214 بعد اسيك عاري 
0 كان من تذبير إيروس 85+05 * [ كيوبيد 


(.طالامم) 6 :مم72 عنطموآ 
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يستنبض فيه الناس عا 
الوت إل عهد تمعن في القدم » فلقد كانت 
عه ل يا هيا كل فيه 
تضررة على جدرانٍ إحدى المقابر الإتروسكية 
وكان الموسيقي الذي يرمِرُ إلى 
الموتٍ وهو يعزف بيها النامنٌ من كل فلآ 
وَنَوْ ع يرقصون على أنغامه أمرًا مألوفا في 
الكثير من بقاع. أوربا خلال العصورٍ 
الوسطى . وقد رُتحَرقَتُ أروقة كاتدرائية 
القديس يولي :فق لغدت خلال" القرن الخخامنين 
عشرٌ بتصاويرٌ عَثُّل « رقصة الموت )2 وهي 
التي استوحى منها الشاعر ليدغيت 1.9083:6 
شعرًا مَهَرَ به تلك اللوحات . كذلك عكف 
المصوّرٌ هولباين الأصغر «زء11016 * على نشر 
مجموعة تصاوير مطبوعة بواسطة الخشب 
الخفور 6نء000بت * في عام ١577‏ بمدينة 
بازل السويسرية لقيت نْجاحًا منقطع النظير ) 
فضلا عن التصاوير القديمة عن « رقصة 
الموت » التي تطالع زائر مدينة لوسرن 
بسويسرا في كل مُحطوةٍ يخطوها وهو يعبر أَحَدَ 
جسورها المغطاة المشهورة . 

وئمة باليياتٌ تنبني على هذا الموضوع, 
مثل قصيد سان صانص 
5210-65 * السيمفوني ١8174‏ المستوحى 
من قصيدةٍ للشاعِرٍ هنري كازاليس 2211© 
يَعْرضٌ فيه لكافة التفاصيل المُتَخَيّلةَ 
ويتطية عاكاة. لتشيلة بيرم العقضست 918 > 
136 الذي وضع فرانتز ليست :1.1526* لحا 
للبيانو على نبجه ١81/17‏ ؛ فضلًا عن مَقَطوعة 
بعتوان « رقصة الموت »© للبيانو والأور فر 
. كذلك تتضمن فعا لله 506 * 


« العصور الوسطى ») لغلازونوف /201باعة61© 
جزءًا ( سكرتسو ) 56120 * يمثل رقصة 
المؤومته 8 انيت ُقَدَّمُ خلال العصورٍ الوسطى 
في السقائف والجواسق بالطرّقات كجزءٍ من 
« المسرحيات الأخلاقية » السائدة حينذاك , 


.#* 2500 


ال هيبي 6 


عادل: ينا "جور «#عرمة مويق وبع مسار 
الصبتات » من أباطرةٍ وملوك وبابوات 
ردم وجند ولنخايلكي رهن التي تحولت 
إلى صيغر فنية مصورة خلال القَرنٍ الخامس 








ى الرقص, الرامزٍ إلى .خيالاته وهلوساته الزافيق «الجكرة مل 


السّاعات التي تَبدو وكانّها من ماد رخوة في 
لو حَته المشهورة ) استمراريّة الذكريات ( 


5 ون 5 8 
1261201 01 عع تمقأ وزو غ15 ( متحف الفن 
الحديث بنيويورك ) . ١صورة ١95‏ ) 
داناي 11 


(.طانا1) 12047146 
يسيوس قد حَبَْسَ 
من البروئز نحت 
الأرط كن لآ :تلد ناكا يدها 6 تنا له اعد 
الكهّنة » تشكل في صورة شوبوب من 
القكاراك.. الدنةة بوسيان اإليا :و اعضيا 
يبر سيوس وداع2615 * 2 الذي ما كاد جذه 
يعلم بمولده حَنَّى وضعه مع أمه في صندوق 
خشبي والْقَى به في البحر » غير أن الصندوق 
طفا على وجه الماء حَتَّى بلع شاطوء جزيرة 
متريقوس > فاده الستادء 'ديكتوشس. .قاذ 
الولكٌ وأمّه إل “زكة وطَل. 0 5 
ملك الجزيرة يرى داناي - عي هام بها وَاعتَرَمَ 
التخلص من ابنها فطلب إليه أن يأتيه برأس 
العُورُغونه «مع:ه0 * وهدّده بالبطش بأمّه إن 
( انظر 5ناءو:26 ) 


حين عَلِم زيوس ان | 
ابنته الجميلة داناي في حجرة 


عاد بذنوق: :هذا اراس 


0 95م :ع5 (.غ[6) 062550115 10107 107 ع2126و0 


0112 


0 وهم :عء5 (.غ][ط) 15ر0وععم ععقط) +10 عع2ول 


015 


0 5هم نعع5 (.غ[ط) 6250115م 80 107 03112 
غتناء0 

كذوين الرّقصات 1 ععترول 
(.خاط) عنمي [صره 7ع 1076© .كل 71010411071 

بِسَ نَمَةَ طريقة مُوحّدة يَرْنَضِيها كافة 
المُصمُمِينَ لتسجيل رَقصات الباليبات » ومن 
َم كان أعْلَبهُم بَتَحِذ وسائل خاصة به لا 


م 0 غير لتو ضيح حر كات الراقصين ين 
5 شاي ١‏ شكل ه؟) 


رقصة المَوت 23257 ير ع215 123 
:.1ع0)) (02)12 01 ع0312122) 


(2115 ع .10016612163112()1:1115' 


تر جع فكرة قيام مُمثل أو عازف بأداء دَوْرٍ 


الأوّلِ بِلَحْن يَضَعُهِ المؤلف وَيُوْدّيه بمُصاحبة 
المَجْمُوعَةٍ ويُسمِّى المَذْهَب أو المَطُلّع » على 
ا الثاني « الهَنك )2 وهو 
رن الوق لطا سس در 
معن يَتَجل وَجَوْقة شاد ترد عَلَيْهِ زُُوًا ثابعة 
متك رة . وأشْهْرٌ مَنْ لَحنَ « الدّورَ » مُحمّد 
قاد رعلنه التادرق وئنه تروط رول 
« أنا هَويت » » ورّكريًا أحمد وله « امتى الهوا 
يجي سوا » لأمّ كُلثوم » و« أجب أشوقك 
كر يرتاح فَؤّادي ) لمحمد عبد الوّهاب . 


داقيد ٠‏ جيرار (2:15) 62250 ,123910 


مُصوْرٌ بارِرٌ من مُصوّري المَرَحَلةٍ 
الفلمتكة المكوة .زه باصق امرض 


لمولددية ثم ترح إلى مدي بروج عام ١‏ 
يَعْدوٌ بن بين رو مُصوّري المدينة . وقد 
استّقى ف من قان إيك عاعنوع مهلا ٠‏ 0 
ثملنك عمنامء]3 * وإن كانت بَعْض أعْماله 
نشي بالأنحذٍ عن كونتين ماسيس 
ولا5و5 * . 0 ما ترك لنا من اثار 
اللوحتان اللتان عَهِدَ ببما إليه قضاة مدينة 
بروج لتَزِيينَ قاعة العٌدالةِ بها عن محاكمة 
القاضي سيسأمنيس 5159111165 التي جاءت 
على لِسانٍ هيرودوت» وفخُواهها أن 
سيس امنيس 00 نا المللك فمبيز فل ادر 
بهمة الرّشوةٍ فَحُكِمَ عَلَيْهِ بالسلخ حيًا . 
تَعْرِضٌ أولاهما مشهّدَ إلا المي على 
القاضي الفاسد » وبين الكّانية 56 المنوية 
الرادعةٍ ( مُنْحَف بروغ ) . 
( صورة "٠١١‏ ) 


داقيد . جاك لوي ؤذناه.آ وعناوعو1 ,129810 


)2215( ) ١86١ه‎  1١ال58(‎ 


و ل # الو 008 2 


سور كرسي قن 0 بورجوازيّة عاشت 
طويلا في باريس ويّمتٌ بصِلَةِ القرائّة للمُصوّر 
بوسّيه ]8010016 * الذي لمَنَ 56 شيك 5 0 
التصوير 


مُحَاوَ لات بجائزة. روما 6مره2 عل بررط 


. فاز في عام 5لا/ا١ 1‏ وَبَعْدَ عدَةَ 


حم أمضى سنوات مثا سس . 
الكلا . نت والخرط : التْعة 


- 
2 


الكلوسوك المحدنة سن انكر الول دي 


110 


ل 


طباه 


قصد باريس في شبابه واحترف 
الصور بواسطلة الخحجر 
لاطموئعومط انا * 2 و عمل رسامًا ساخرا 
بصّحيفة الكاريكاتير 03121101 13 عام 
بِهُجبُومِهِ على مَلكِيّة شهر يوليو 
والسعخر يه من لوي فيليب حتى سجن ل 
وما بك أن عدت 0 تصاويره 


١‏ م١‏ ال 


0 

إلى المُجْمَمَع البُورْجُوازِيَ بصفة عامة . 
ظ و8 اعمالة. الساسية: الساعرة 
التشريعيّة ) 2111 [وذع6! عناجء/؟ 


اليه ) الكرش 
اكه كن لواب وقد 


:م١‏ الى خهة ها زمره 
تَضَخّمت كروشهم وهم متراصون صُفوفا في 
اه ََ 2 و 

مقاغد. الجنعية الوطيّة + + الجر مجالات 
لاذعة كم على القانونٍ والمُحامينَ » وعن 
اراك لائر ل لصي داق 
0 الفحات:: فقد كان 00 00 
0 من اتفال لتكون نماذجه التي 
يَحْعَذِيا في صُورِهِ المطبوعةٍ بواميطة الحَجَر , 
مَلمَزِمًا الاين التحقي بين الضُوء والظل . 


, وَعِنْدَمَا َل الأَيعِينَ عاد من جَدِيدٍ إلى قن 
التتصوير بناءً على تصيحة أصدقائه من تان 
مَدْرَسةَ باربيزون 0[1هطء5 م20ذط:ج8 * فبلغ 
مَرتََةَ عالية في التبّسيط الدّراميٌ والتركيز على 
عاك للد 
اليَوميّةَ مع اهْتمام, ا بمَسْاهِد المرع 
والستّفر بالقطارات . 60 لزيحائة المعددة 
عن « عربة التَالئَة ) على حسّه 
المُرَهَف بالجماعات وَيِعْرُلةِ الفَرّدٍ داخلهًا في 
نفس الوَّقتٍ . وعلى الرَّغْم من أنه عَكَفْ على 
دراسة رمبرانت 8206ءطمع2 * في صوره 
التتتوكلة رانك الوق إل ال كان اعد 
ارْتِباطًا بِصُورٍ الفَنّان غويا هبرو * اللاجقة . 


وَصورٌ مشاهدٌ من الحَياةٍ 


الدرشكة 


ا ىر سسلابير 2 ع2 5 
وقد فقد دومييه بصره شيئا فشيئا ومات شبه 


ضرير في بيت متواضع, وَفْرَهُ له صّديقة الفئان 


كورو 00106 * . (صورة 3١١‏ ) 
دَوْرٌ (.كناتط) اناقل 


ميته ون صِيغ التاليف العربي الغنائي 
تَعتَمِدٌ على قذّرة المَعْنْى على الارتجال 
القِسْم الثَّانِ مِنْها فقط ء إذ يَلتَرِم في القِسُم 


105 





يأ رناسوين و كتانتّه 00 5 
أحدههما ذَهَبي لون مُحدّد الطرف حول 
جذوة لكين اق التلوسمة ونانينا رَصاصي 
الوق يل الخد يُحْمِدُهَا » وَسَدّد إيروس هذا 
ال ا لل لاش رين ل د 
الهم الأول فد في لبه إلى لاع » فإذ 


عند الرّومان ع الذي 


تو 95 ود ١‏ 1 لبد ًّ 
ايوللو قد هام حباء وإذا ذا اهار إل 


العَائّات وقد ضمت شَعْرّهًا بشريط ل > تفع 
الإلهة العذراء ان وتدع 2م * [ ديانا ] 
د ايُوللو 
07 سعى لأن يَظَمَر بقليها » وما إِنْ أحّتُ به 
بها حتّى وَلْتِ لبا سرع يُطاردها فإذا 
تفائه تَفَعُ على شَعْرها المُمَطايرٍ وإذا هي كل 
ولا تقوى على اعدو ؛ فَتَمَعُ خائرة القوى إلى 
جانب مياه نَهْرٍ بينيوس فضرّعت إلى الالهة 
ا جَمَالّها الَذِي أثارٌ الإغجابٌ بها ؛ 


وأبت. إن يجيت للحت واخيذ 


فإذا هي تَتَحَوّل إلى شَجَرةٍ غَارٍ » فأتحة أبولل 


1 8 ص أ َ لشجحرة 7 : يشبعها بقبُلاته وهو 
اك اث 


أجعَل مِنّْ اغصانِكِ تيجانًا لهامات 0 بع 
ل امواكو: «اللمار " ( كنات .لاصخ 
الكاتدابق: أن شاع أوفيد ) 


) 37١ صورة‎ ١ 


(.أناء) (1أ5نا 102789878 : لردزورء2 010 ) 05ز1](32 


دارا الأكبر » داريوش الأول 
("_ه 85 : ق.م) 


(انظر 267062105طعم ) 


228 11 109761361115 :عه5 (.1[ط) )مول 
وهاه ف 2 غ2 م و 
معطياثث » بيانات اولى 2 عناصر 022 
(.أناء) كر 1701171665 
مجموعة القضايا المسّلمة في عِلم من 
العلوم : 


نه إن 2 
دومييه , أو و ريه (5امة) 1100016 ,معتسسوط 
١8١١‏ قلام١‏ ) 


7 00 1 وك 
نَانُ رسوم مَطبوعة عااوميع * فَرْنْسيٌ 
و ل 2 ل 


ومصور كاريكاتيري كان ابا لصانع إطارات 


010 تططتوقاع6 





ومشاعِرها » فقلما تستمعُ فيها إلى أجزاء 
روه > 5 سَ - 5 ب .ا بير ع ِ 
تعرّف في شْذةٍ عنيفةٍ » بل جد الاوبرا باسرها 
تسبح في جو من الحزن والعموض . 
وجاءَتٌ موسيقى « مقدمة عَصر يوم من 


عم 2 


ايام جني الغاب ) 3 01 16220011م عط[ 


هناة؛ كُلوْحاتٍ من الدّيكور تَتَحَرَّكُ خلالا 
0 جَنَ الغاب وأحلامُه أثناءَ قَيِظٍ 
الظهيرة 2 وَجَنحَ ديبو سبي فيبا 0 اللا رتجال 


البديعر 2 حتى استهو بت الممتمفير لالع 
من عَصرية لعْتها لكرا لومي . 550 ديبو سي 
هذه الموسيقى وفق نْصّ من اروؤع. عماذج 


الشعْرٍ الزّمرِيّ وهو قصيدة الشنّاعِرٍ مالارميه 
11116 بعنوان « فصيلة رَعُوِية ١‏ 
عناعه1ء2 . وكان مالارميه نفس قد اللي 
مَوْضوعَ قصيدَتِهِ من لَوْحةٍ لنفس الموضوء 
للمصور بوشيه 66طعن0ه80 * (ناشونال 
غاليري بلندن ) . وقد ظلَْتْ هذه الموسيقى 
لعدة سئين بعد أدائها الأول 3 غاية 5 
الجُرْأةٍ الخروجها على المألوف . وهي موسيقى 
ذاتث بر نامج تُصوير ي تنقل إيحاءات عور 
عن مَنْظرٍ في الكلاء بَدَلَّا من مُحوَّلَّةِ تصوير 
المَنْظرٍ عن طريق الموسيقى المباشيرة » ولكي 


2 


تكون شيا وشاعرية وعظيمة الأثْر م تَتبِعْ 
صيغة معينة وثابتة » بل اتبعت يبّساطة الشْعْر 
الذي تحاول لنعبيرَ عَنْهُ ٠‏ فهي ث ركيب عَجِيبٌ 
كس إلعالم أن الأ يكن الأشفال لاعن 
8 الشّعْرٍ وَحَُدَهُ أو الموسيقى وَحْدَهَا . 
كدلك قَدّمَ ديبو مي أغمالّا ار لا قز 
0 0 4 219»عط] * و١«‏ البحر ) 
52 ع1 و( انتحات ) 801111165 * 


2 
أهمة عقا 
/ ل 


) صوار ) 11212865 و( ضر العثر ) 013112 
06 و( استشهاد القدّيس سستاسشتيات © 


60> .51 01 11321910010 عط 1 . 
لزع '*ا-عمطدرمت!) :زععد عو عط) عجزععع1, 


ديسمبر تعطصءءء12 
(.آنكء) .771 ععرط بررعء06 
مسق مِن اسم الشّهّْر « العاشر » حيئّما 
ل دم عِنْدَ الرومان بشَهْر مارس 
إلقاء خطابىي تدرةاءء 0 
كل 064771617077 


أداء العبارة في بيان وفصاحة وإثارة دون 


111 


ع 

راأسهم غرو وم+6© وجيرار 606:22 
ل 7 1 

وجيروديه 0120066) واشهرهم جميعا انغر 


) ٠٠٠ (|صورة‎ * 111816 


ع2؟1] د5غ101 :عه5 (225) طأغوء!1 01 1297 
ديسولية 3 اللفاتٌ السّريعة 


) خاط) م 6لا 0طة06 ا ععاذآ عستلاه) 


بلماة تي الضافة لماه لسر اي 


06020116 


2 هه 

قدمٍ لأخرى وَالْقَدّمانٍ مُضْموِ مَتان يدور فيها 
ل روم 1 ءًّ 2 

الجسم حول نفسه » وثتعرفف ايضًا بأسم 

اللفات الصغيرة 15 70©]1]5 . 


دييوسي . كلود عاانطع19:06-4© ,لإدونة26 
١9١8-0١‏ ) 


(.10115) 
ماب موسق راي وناقِدٌ مُرموق ولد 
بالقرب من باريس حيث عاش . ارتبط اسم 
فترس. الاطارين الالطقاع ا ارو 
وَيُعَذُ إغفالَه للتغبير الصريح. المباشر عن 
المشاعِر وَفقٌ تهج الرومَانسيّين » واعتاده على 
الأضار الوجى..والقضة دون المُغالاة. اد 
مُمَوْمَاتٍ أمثلوبه الموسيقي . وَيَكْتَِف موسيقاه 
نُوعٌ من العُموض . وإن كان ديبوسي م يتخ 
لطبا في واقع الأمْر وده ذا لأعرية 
في التَعبيرٍ برغم الوشائج بينها وبين مُقَو مات 
أسلويه لقني » مُوْمًا بأنه يحاول تقَديم شيءٍ 


جَديدٍ هو تصوير الواقعم "ا يتراءى له . 


ولعل السيرٌ في نسلبة موسيقى ديبوسي إلى 
الانطباعيّة ما يُوحي به عَناوينٌ مُقطوعاتها من 
أْمُثال : ١‏ خطرات على الثلج ) و« سحب ») 
و«روضٌ تحت المطر » و «١‏ كاتدرائية غارقة ) 
و«وضباب ) و( اتمكاسات على الماء )ع 


وكلها توحي بلتَّصويرٍ الذي لا تَتْضِحُ معه 
الأشكال ؛ هذا إلى جانب نَهْجهِ في الاقتضاب 
الموجي وتجَمْبٍ الوّضوح الميلوديي وعدم إِبرازٍ 
العنْصر الدّرامي . 

الأعاعيوا عار اوالعن كن التعون الصريع. 
جوًا من العُموض على أوبراه الوحيدةٍ « يلياس 
وميليزاند ) ع6لموؤخ[546 © 5د16]اعء52 على حين 
لا يتدامبٌ العُموضٌ مع المُسرحيّة » عادية 
كنك اندكناة ب بو وكد القت اويا بوني 


سه 


5 الى 0 00 5 ى 
توق التعيض :من الدوافة القاغسريةاق لون 


أسْتهل بهد والذئ وَضَفه بقيدزة 601 بأنه 
)0 7 الْعَصرٍ القديم الجَليل الصارم. ) . 
ويمكن القَوْل إن دافيد قد قضى بِضَرِبةِ واحدةٍ 
عا لى فنٌ « الرو كوكو ) معمحعمم * الذي ساد 
في عهْدٍ الملكيّة البائد بكل مَرَحِهِ العابث , م 
جعل من فَنّهِ دَعُوة للقّورةٍ الفَرْسةِ التي شارلة 
قينا مشاركة كلها حابن :اذ 36 عندهاانائيا 
عن ياريس في مجلسها الثيابي 


ا اير و2 


وَعضوًا في لجنة « الخلاص العام ) . 


00 


كان دافيد فنَّانًا مُعَزِما ذا منبج, أعاد إلى 
الذاكرةٍ دكتاتورية المضو: لوبران موءطع.1 * 

في عهد لويس ١4‏ . فألغى الأكادييّة التي 
أنشأها لوبران وقدَّم بَدلّا منها منهجًا أكادعِيًا 
من لدُنْه ع وأعاد تنظم الُوفر باعتباره محا 
عامًا . وهو الذي ابتدعَ اعْيَادَ اررق الفرلفة 
وصمُمَ أزياء الثواب وَالوزراء » وَجُمْلَه الول 
إنه وضع للفنون والجرّف جَمِيعًا قَواعِدَ 
جديدة . 

ونُعَذّ لَوْحَمُهُ « موت مارا » ( بروكسل ) 
أني ريم في السنة الثّانية من عَهِدٍ الثّورةٍ 
تُحْفَة فيه رائعة مُعبّرة كل لتَعِيرٍ عن تلك 
ا ٠‏ على أن المَعْرِفَةَ الحقة لداقيد 0 
0 قدَّم بعد إطلاق سراحه من ده 1 
ودع فيه إثر سقوط روبسبيير عدَّة يُوزتريبات 
بالعَةَ الروعة كل نما بال التقاليد 
الفَرنْسيّة » وَياتي على رأميها جَمِيعًا بورتريه 
شَقيمَتِهِ « مدام سيريزيات » ( اللوقر ) وإن 
كان يورتريه « مدام جولي ريكامييه ( 
( اللوثر ) قد حيطي بشهرةٍ َؤْسَعَ . ختى إذا 
تكل برعا الل و بتابليوه الأدز اعد 
الك لني رشاع لل العو اللدووري. + 
البَذَّحَ الإمبراطورئي كا هي الحال في لَوْحَته 
الشتهيرة 0 مراسِيم تو يج الأمبراطور ) 53016 
كناء تمررةء”1 ع0 ولوف كذلك رهص 
داقؤيد في لوحته « نابليون فوق جبل سان 
برنار ٠‏ ومثيلاتي الها يروح_ الرومانسية 
الدّافقة . وقد نُفِي دافيد إلى بروكسل بعد 
عزو أسرة: "البورورة: عفارو يننا 
للملكيّة ٠‏ ومع ذلك فقد يَف نفوذه كيرا بين 
ن يأتى على 


الفنّانِينَ ( وكان له تلاميذ عديل: ( 





112 0م060 
القباب . ( صورة ١54‏ ) التي كان طوب الآجِرٌ فيها يُسْتَحْدَمُ في بناء غلر أو بغر ق في الايماء . 
١ ٍ‏ القَباب في عَهْدٍ الفاطميّين . كان التَضليعٌ على 00 1 
ايهال ٠‏ ضرَاعةٌ 559 < الر خرفة 06001100 


(25ة) (0ملغهءذاممناد) (.01) 
تعني هذه اللفظة اليونانية الأصل 
الابتبالات والصلوات المتوجهة إلى السماء من 
أجل الشفاعة للبشرية . غير أنها اتخذت معنّى 
جديدًا خلال العصر البيزنطي وصارت تُطلق 
على الأيقونات الأربع الكبرى التي تعلو 
الفاصل الأيقوني الحاجب 5زوهادوههمء: * الذي 
يزيّن المذبح «هناج * ؛ وتمثّل إحداها المسيح 
والثانية السيدة العذراء والثالئة يوحنا المعمدان 
والرابعة القديس الذي تستشفع به الكنيسة 
التي يقوم فيها هذا الفاصل الايقوني . 
( صورة 5٠9‏ ) 
ديغاجية , حَرَكَةَ انفكاك 
05م) 062026 (وعا5 عتتأووعدءؤزل 9) 
(:غ[ط) (معمع06 


م6عوع16 


و لا نمو 


16 يخرر بار الرلاقص 
الأخرى استعدادًا لأداء مُحطوةٍ ما 


إحدى افيه من 


(2115) 108270 2212133113) ع1515أطآ ,ر5وعء12 
١8*5١‏ -- 0 0 
5 علطم22ع * تت في ار ثرية وان 9 
مَصُرِفيًا . دَرْسَ الفنَّ في مَدْرسةٍ الفنونٍ 
الجَميلة بباريس وَتَعَرّف في عام ١808‏ عل 
انعد 16 * 1 ف الرسامة حَدُوَه طيلة 
حياته 2 انض ما بين عامي هم ١‏ 
و1858 في إيطاليا مُنْكَبّا على دراسة أُعَمْال 
أسناتلة” صر اللويظلة... راتت في +البداية 
انُصْويرٌ وف الج لتّقليدئي » لكنّه ما ليث 
أن اطرح الموضوعات التَاريحيّة 0 عام 
هوكم ١‏ كايا وى الحياة المعاصرة 
وَالبورتريات » فظهرث صوّره عن سيباقٍ 
الخَيلٍ عام 21407٠١‏ وَتَبِعَتُها رَوائْعَهُ عن 
اه 42 ره الا 22 
المسر ح. ا الباليه»التي كان يرسمها اثناء 
البمروقات من 1 جحي المسرج, 0 من 

٠. 7‏ ور لو لي" 
صِيتّه في انْحَاء العالم الجقع «:وقد عرض ديفا 
ّى َو 0 
اغمالهُ مع الانطباعيّين حينَ انعقدت الصّلة بينه 


قاعة المشاهدينَ »؛ وهي 


١ 5 :‏ - 
غرار تبتة الصبار هو الاسلوب المتبع 6 
تَتَنَاةُ ب فيه الضّلوع المحدبة والمقعزة َ 


1 وده #2 ره 5 2 الى 
إيقاع زخرفي يضفي على القبة التوازن 


والامنتقرار . 

وا لالض رفوك أن ابتَدَعوا لاسر 
الزخرفي العتعرح عَلَّى كل زَقمي 1ك 
متَعاقِبَيِن وو سلوب مَنْحوتٌ نَحْنا قليل 
البُروز مما يُحَفف الصضّغْط على القبّهَ» م 
يُوائْم في يُسْرٍ اشاقصّ التَّصاعُدِي لسّطح القبّة 
الذي ءيا حدق الضيق كلا علرنا عمد م 
ظهر انمط التجمي » وهو جدائل هندسية 
فقطية تلقف خؤل: الشكال' الخمنة . ويد 
ذلك عَدَل المصّمُمون عن مَلْءِ سطوح 
القباب بهذا النمّط التَجَمِي واسْتبّدلوا بها 
الخارف النبائيّة والتوريقيّة التي لها مُرونتها 
لي لا تك بوالي انك ييز لاقل كلفهة 
ُكوّنةٍ مِنْ غصون لَذْنة ومُحاليقق متعائقةٍ 
وأؤْراقٍ متلاصيقةٍ تعَصَوّب جميعًا إلى أغلى في 
أناةٍ وتُودَةٍ ودِقةٍ تَتّمْق والتتاقص التَّصاعُديّ 
» أو من أرط بارزة لكت في تسار 
مكو زَهَراتٍ ثلاميّة البتلات مُتَلاجِمةً بَعْضْها 
فزق بَعض وَفق | 0 منتظمٍ إل :قل القنة.. 

وَقبْل أن ا أسْلوبُ الزخارف النباتيّة 
ظَهْرَ تشكيل تجيي رائِعٌ يَجْمَع بَيْنَ 
تشكيلين سي نشي ,فال م 
وعل ار عي انين الما َ 
في في مركز واحرٍ هو الجاع ذاتٌ 4 
التّممْع اي كه قح َال لُحمَةٍ ذات ضلوع, 
تسْع هي الأنخرى ويل فد :فاشاف زوع 
مثال لهذا ارو ري د 
عَهْدٍ قايثباي باب تسلمو في قيمّتها الزنخرفية 
على هذه القبّة بل شاع التروع نحو الررفة 
لمُفرطة في الحَرّكة والحَيّويّة التي تبر 


و 214 م ه 0 66 5 / 
المشاهد لاول وَهْلةِ » فَبَدَلا مِنْ ان تكون ‏ 


ال خرفة سن صيغة تبائيّة واجدةٍ عدت ذاتَ 
صيعْتين تباتيين تَعْلوهُما ل ارزة صماء 
ذاتُ رُسوم هَنْدمِيّة على شكلٍ مُعَيّنِ 

كانت نقلة الجرفنن مع الفتْح 0 لل 
إمْتبول فتقلوا م مَعَهُم أسرار الجرفة في زحرفة 


(كاقة) “كر 1107 7م06 


هي فن الشمبى والتريين والتجميل بالعباصير 


5 م .م شد اله م 2 28 
التشكيلية » لونا وضوءا وظلا وَشكلا . 
زُخر في 060013117 


(كأتة). [00 11[7ه 7م060 

صفة 5 نط عل الصورة إذا كانت تتفْقٌ 
وَمكانًا بذاته » أو تُوائِمُ رَحَرَفَةَ ماء أو تُساير 
طرازٌ أثاث مُعَيْنًا. فيقال لصورٍ مَنْلا من طرازٍ 
وا من مر 0 ويا 0 * 


ىو 20 س© سم 


ا سود 


اثاث 0 طراز لويس الحا عشر . 


06073039 315 


الفنُونَ الرحرفِيَة 
(215) ك1 ه0607 .71 0715 
امْطِلاحٌ غير مُحدَّدٍ يَجْمَعْ ألوانًا مِنَ 
الفنوق عثل الكرف. وكباب والاناك. لعفي 
وَالرّجاجٍ وَالمَاج وَأشغال المَعاين 
والمتسوجات ولا سيما” إذا كلك هد 
للرّخارف الداضا يبو تيتس المتون الصدرى 
[ أو الدّقيقة ] 19 201005 تَمِيِيرًا لما عَن 
الفنون الكبُرى ؛ كالعمارة وَالنَحْتٍ وَالتَصُويرٍ 
( انظر 265 0غناممة ) . 


5 2190© 5011 060280176 
ع6انن) ع«رعام ها نت دءع76مع06 .ىو ءأوصلام© 
رَخارِف قِباب القاهرة (المَمْلُوكِيّة) (.ه,ه) 

كان القَرّن ٠‏ وبداية ١‏ هما العهد 

لذبي لبناء القباب ورَّحرفتها أيّام المَماليك 
الذِين وإن لم يلقوا بالا د إقامة القباب على 
أضْرِحة أُهْل البَيْت وَالأؤلياء ورَرَقيها إلا 
اليه بلا يعوا تال الأمُوال الكثيرة لإقامَةٍ 
أضر حتهم هم وتجميلها حتى صارّت مَضربٌ 
الأمثال 007 رحال المولعيت بالآثار الفنية . 

ومَا مِنْ شلك في أن ما يُنْحَتُ على سَطح القبّ 
الخارجي من اشكال نبايّة وَصِيّغْ هَنْدميية 
وَرَخَارف تُوؤريقيّة يُساعد على التَهُوين من 
جزميها ويُؤكد تحُليقها . ولقد اخْتِيرتُ لبتة 
الصّبّار بشكلها الكروئي ذي الضتُلوع لتشكبر 


© سم . © م 3 51 ٠.‏ 
رَخرّفة القباب في مَبِدَإٍ الامر . وخلال الفترة 


106113 23 


مواق وحن اللو ونج كذللك. حكن 
عَللى رَخرفة العَدِيد مِنَ المالي في لوحاته 
الجداريّة » وهو ما لم يسح ْله لِعَباقِرة 
المُصّوّرِينَ في المَرْنِ النَّاسِعٌ عَشَر » مِثْل قاعة 
مجلس لواب قٍ قَصرٍ بوربوك -81915آ 
801 ( الجمعية الوَطنيّة بباريس ) 
لو كسمبورغ ) سقف اللُوفْر وَمُصلَى 
القدّيسة ]5 5م بكيم سات شنو لبيض 
ل ال ل 
ميلا لور الفرديّة ؛ فلقد كانت دراساته 
المّرسومةٌ عن الحَياةٍ الإكزوتيّة ( انظر 
دوه ) والشرقيّة وعن الحَيّواناتٍ الضارية 
ولج اهو لذ لقال قفرا اوررلة 
ديلاكروا لنا وَرَاءَهُ في مذكراته كلماتٍ عَنْ 
مُعاصريه بلغت الغاية من الذّكاء والفعلة © 
بعنيل يقش المج فنع للفو كلها : 


( صورد ”"١‏ ) 
اه 


ع0 ,3111133ا10آ1 


دِيلُونيي » روبير 
١55١ 1١886(‏ ) (3165) 
مصمم مناظر مسرحية ثم اتخذ التصوير مهنة 
عام ١9.5‏ . وقد تأثّر بنظرية اللّون التي 
نادى بها سيزان عممه062 » وانضم عام 
٠‏ إلى الحركة التكعيبية وصور أثناءًها 
جوع سن الصور متّخذًا فيبا برج إية 

موضوعه . وشيئا فشيئًا أصبح أكثر تجريديّة , 
وكانت كل الدائرية » ذاتٌ الألوان 
الزاهية لما أُتْرّها الكبير في يول كليه م116 * 
وفاسيل كاندينسكي لا[ 14320125* وقد 
وصف الشاعر غيوم أيوللينير" عمتههنااممم 
55 ان 0 أورفيوسمي ) ») ويعني به أن 
أسلوب ديلونبي في التصوير كان موسيقي 
الأثر . (الصور 4+ 2*”88, 5358 ) 


و65 اعنا :عه5 (.طاأد5ع2) عأوءذاء0 


دللا رو بيا 3 لو قأ(و)ج) 8©عناآ ,وأططمخ1آ وااء12 
١# 8”"-7 1١5٠.6٠١‏ ) 

رن ركه سيت زر ولا 
رونا )قا ضفاعة: تبائيل الطرى. التخروق 
212-28 * المَطليَة بال ميناء . وإلى لوقا دللا 


113 

المُؤثْرةٍ في فَنّ القَرْنِ التَاسِعَ عَشْرَ » وكان أبوه 
وَزِيرًا للخارجيّة الفَرَنْسيّة في ظِل حكومة 
الدُيريكتوار ع2زم6عءمز2 * وتلاه تاليران 
لصةمزء1211 . وكان ديلا كروا ذا ذكاء خحارقٍ 
َشَخْصيَّة فَذّة فريدةٍ حَظِيي من التعليم. بأسعى 
المراتب ودرس التَصوير على يد الفنان غيران 
منؤين . وعلى الرّعْم من إعجابه السّْدِيدٍ 
روس ومءعطنه * كانت له ذاتيئه المستقلة 

رق بد وو 
سكيق ) 5010 ]2 ع54255361 156 ( منّحَف 
اللُوفْر ) الَنِي امنتؤحاها من نضال اليونانيُينَ في 
سَبيل استقلالهم » وكذلك « رمز الحرية وهي 
فل اين . الكتني: :تفرك( اللوقس) 


3 


ا 


6 


( اللُوفْ ) و١‏ اليونان وهي تلفظ أنفاسّها 
الأخيرة فَوْقَ أطلال ميسولونغي » ( مُنْحَف 
بوردو ) . وهذه التصاوير جميعها تُنْبىّ عن 
عَبْمَرِيّة خارقةٍ للعادة وعن روح, تُتَعَسّْقٌ 
الحُرُيّة في كل مَكانٍ 2 5 تُعَدُ من أزوع. 
اللوضات ار رمال 1 

وفي الحقبة التي أظَنّت ديلاكروا ظهر 
مُصْطْلحُ الرّومانسيّة صرولهم ةسمه * في 
فَرَنْسا » وكان ديلاكروا رائدٌ هذه الحركة بلا 
مُنازع, » وإن لم يكن هو فس يَأبَهُ لهذه 
النّسميات مع أنه كان مُولَعًا بالمّؤضوعات 
الرومانسيّة التي امتلأثُ بها دَواوينَ الشْعر 
والكترضتاف . فالحمكة مابناة يوون ماه 
ار لرعية « ساردانايال 4 الشحينة 
( محف اللُوثْر ٠»)‏ يا أطمئة مسْرحيه 


«فاوست ) 756 لوحات فاوست . 


المطبوعة على الحجر بإطمهموهطانا * ٠»‏ بل 
لقد صوّر نْفِسَهُ في صُورة هاملت . ومع أنه 
كان شدي الإعجاب بالطْرّز الكلاسيكية فلم 


سس هم ثير قم 


5 ء 
ربكا دل للا لساري و اسيم 
الوِجدَانيّة من خلال التَصُوير . 


بَعْدَ ما زار إسبانيا ومراكش » إذ حَرّكتُ 
ياب الشّمال الإفريقي وألوائه حَيالَهُ فكان هذا 
فلكة ارو ج. ,وماق ١‏ انمره لزكالة وتنا 





م© سمس 


وبين هونيه ]24026 * ورينئوار 262011 * 
وسيزلي لاء5151 * . 

و الرَّغْمٍ مو أن "القادة ريت عل 
تف 1 التصد رن الالطنا ءا لذ أنه كان 
في واقِع الأمْرٍ مُخَْلِهَا عنهم تمامً الاختلاف . 
فلم يكن يُبالي كَثيرًا بالمناظر الطَيعيّة » كا كان 
تَصُويرٌ الأشياء بواسيطة مساحات لَوْنية 
مُنْفصِلةٍ وَدون خدودٍ محوطة تُعْشّي روح 
رسام الكامنةً في أَعْماقِه انور » إذ كان لا 
يُوْمِنُ إلّا بالتّكوين القن المُعَدٌ بعناية وَدِقَة 
اين » وهو ما لم يكن يَجُول بخواطر 
الانطباعيّينَ . وإذا كان ديغا قد أَعْطَّى انا 
الْطِباعًا عارضًا لراقصة أتْناءَ حَرَكيها » فلم 
تكن بذللك عن اتعافةه تت قا امنا 
مُكَوْنات ليه وَفنًا وَجَهْدَا في 
إعدادها . 


2 
ص 
ب ف 


اسبَعْر قت 


وقد تناول ديغا التَصُوير بكافة وسائِلهِ من 
تَصوير زيتي إلى تصوير بالالوان الائية 
تناهاهء نوس * والألوان الطباشيريّة [ن)ووم * 
أو الطباعة بطريقة الحفر بالابرة عصتطع» * أو 
9 ص 2 م 

فاريقة” ‏ الطباعة. .ذات- «التدرتنات.. الطلكة 


07 


2 ءّى 2 ءى 0 
أمأندنوح * » ولو أن اعظم اعماله التي 
تكشيف عن قذْراتِهِ الفَذْةَ في اتير عن 
١ 2 5 َ‏ 7 َ 
اثيرات اللونٍ تتجلى في صوره بالطباشيرٍ . 

وَمُنْذْ منتصّف عَمْره تَرَعَ ديغا شيعا فشيئا 
نحو التركيز على دراسة المَرأةٍ مضيفا إلى 
راقصاته في عام ١88٠‏ عدَّدًا ملحوظا من 
الصوّرٍ الطباشيريّة والرسوم عن ١‏ المرأة في 
حوضٍ الاستحمام ) طن ناج عصطتحوعع . وما 
كاد بصرّه يضععف حتى تحول إلى النَحتِ 
الذي كان يَدَغْوَه 0 ف العميان ) حيث قَدَّم 
مجموعة من تماثيل الراقصات وَالخيْل . 

"عورال اق قافا 
المَذْهَبٌ الطبيعي لارواءل 
(.آء؟) .2 7716وز06 

هو الإيمان بالقوة العليا لخالق الكون دون 


ديلاكروا , أو جين (2215) عدغهنا1 ,تم عواع2 
(8قلاظ1 ”8665م ١‏ ) 
فرئسبي يعَدٌ من اغظم القوى 


الح 2 


عامها 3 ا وَالثّلتَ الباقي مع رَوجها في 
العالم السفلي يوك عدت بيراسيفوني ربة 
المَّوْت لأنّها مَلِكة العالّم السّفليي ما عُذَّتُ رَبّة 
الاخصاب بوصفها ابنة دهيتير ٠‏ ويُمَئّل 
آنحتفاؤها في العالم السَفليُ ثُلْتَ العام مَوْتَ 
الرّرْع في الشّتاء » ما كانت عَوْدَئُها إلى العالم 
العُلُوي كل عام. تُممّل مِيلاد الحُضّر في الرّيع 
والفوّاكه في الصييف والخّريف » فكائتٌ رَمرًا 
ا ل وا 


عام . (صورة 5١5‏ ) 


ال قَصُ شبة التوعي 0211 ععغاعوروء-أسسعل 
(.خاط) ءعرغاعه مه ع0 06 .كر 007156 
و خط نب هم ها مانن رفصي 

مع اختفاظه بِالجَلالٍ والرشاقة . وبِمَعَنى ار 
هو رَقصّ يَحْتَفِظ بسيمات لقص التوعي ؛ 
وإنما 20 مراع مبنية عل الثّقنية 
الكلاسيكيّة , فَيَجورُ ارفص فيه على أطرَاف 
القَدَمَيْنِ . ومن ال تماذج الباليه سُبهِ 
التوعي باليه « اله لمن ن ) 15ناعض 21 وعآ 
الذي تتضافرٌ فيه جُهودُ مُصّمّم المُناظر وليام 
تشايل [عمم2© .177 وهموسيقى ميربير 
اع اع[ 1/1 اانه والمُلحُ الذي الشيرة 
للإاعجاب في تُفاصيل الرَقَضَات الى ننه 

فردريك أشتون صمغطوم .5 بما لع 5 


تَحْرِ يكِ رائعر للجموع. . 


06000062 


دِيمُقراطِيّة 
(.آنه) كر 067072116 

- 0 «5010 تصورًا للدٌيمُقراطِيّة 
يكَمَكّلَ في ثلاثة امون أوَّها إلغاء حق: الذائرة 
فق إختضاعة. المَدَين لأنواع, 00 المَهْرِ 
البدقىٌ و..وقانيا. إغطاء ' أغضاء. المدينة .حن 
نّهام 037 ل الظلم ياي إنْسّان , وَثَالُها 
إقرارٌ حٌَّ اسيناف الأخكام مام مُجالس 
الحكم ع نهار الخدر عل لنشيير كلك 
١‏ وعراطة ) في اليونان ٠‏ فقَد اصبّح 
الواطنون كنا ين مكندايه البللطة قد اله 
المدينة 5زآمم * الي مَكَلنّها أثينا كير تُمثيل 
بَعْدَ أن بائثُ م رْكَرًا للحضارة انتداءً مِنَ القَرن 
ه ق.م وَبَعدَ انتهاء عَهِد الطغاة 5 * 
الْذِي كان سائدًا في آسيا الصمرى وفي اليونان 


114 


و ا م دم 
والمُزدَائة يعترن الا تقاض الي كائَتٌ في 
مار ال اد ريا و اك ل يه 
كان «الخشائن. رخواضة: العقاتين ه 
لديوسّقوريد نس المرركية: صييام. . يا 
والمخدوفة بمتّحَف سراي طوب قايو 
بامسيو ل : وكان ديوسموريديس قد عَكف 
اللي انا 2 ور وام ااي 
عل منافع. البذورٍ وَالحُبوب والفشور 
والالباب فتفتهنا: .لقنا 'لتلاميدة:. يدا 
او لوْحَتٍِ ايان مين 
تابن » تمن الصّفحة الى اشخصاا 

جالسًا هو 


07 
35 


دبوسمر ريديس لفسه يوج 
د يقفان إلى اسار 3 
اديه المقابلة وَيتجهان نحو وَقَدُ حَمَل 
كُلٌ مهما كتايًا في يده . وهذه اللّؤْحة الشَائية 
في قبل كل شليء مُحَاوَلَةَ عَرَبيَه لتصدير 
الكتاب بصورة الولف » وَهِي فكرة بيزنْطِية 
الأصل على غرار ْو لفك الأصلكٌ الذي كيَبَهُ 
ديو سقوريديس قبل عام 00 
(صورة 55١‏ ) 


له د5ع«ع)) عترمطمءوعء2 220 «عاإعترء12 


الحديت ال 


6 أن به نة 7ر106 (وتامععجمعم[ 


) ا زء:زمرعو0م8 إه ون رقر)) 


يويتدر وييزسيفونٍ [ سيريس ويروسيريينا 

عِنْدَ الرومان ] 

اليك زيوس لتو سوق جو ال 
دعر التي فك عَرَشُ الفاكهة والبُقول 
والبَذْر والحصاد . ولما كانت الرّراعة أمّ 
الحضارات ققد عَدَّت ديميتير لَه للقانون 
والنُظام وَالرواج . أبتتها 
يبر سيفوني من هاديس و26 * إله العام 
ل ان آختطفها » فَحَلَقَتْ وَشَائِجَ 

ين أمها د عيتير وبين ملك العام السّفلي . 
0 3 ديميتير إعرابًا عَنْ عضَبهًا لاختطاف 
انعا خاة اق متها ب الالساء فخرمت 
الأزض مِنْ خصتبها فَعَدثُ قاجلة وين ان 
ليف أن زغاياق. كلييها بالا ف لكر تون وا 
ونه ميصيرٌ إلهَا بلا بَشَر يَعْبدوئَهُ اطلَق رسوله 
عرين بعاد مايا عرزيو وير 
يا لني كاد يعصيف كلها 0 
فحَصلٌ على مُوافقة هاديس بان 3 فضي تي 


وقد تزوواجثكت 


102173105 





روبيا يَرَجِع إبداعٌ هذه التّمَنِيةِ مُسْتَخْدِمًا مَرِيجًا 
00 + ره : 
50 المصهور واو كسيد الرصاص 
0 5 8 
هدا 57 اللخطثرا والزرقاء والارجوانية 
والبيضاءً تُضْفِى على ماي ادي 
0000 
اندريا وهم لوقا الثاني وجوفاني وجيرولامو 
دللا روبيا . وكان في وَلَع الدريا عا فيه سرد 
الأخكاة ما جره إل تطوير تقنية عمه لوقا 
فتجلت منحوتائه في صفوف م من 
النقوش البارزة الملوَنة التي انعسْرٌ فته اعفان 
واميعًا في كاف انْحاء إقلم توسكانيا » وَمِنْ 
اشهرها لَوْحاتُ المنْحوتات البارِرَّةٍ المَلوّنة 
غل مستشفى "اللقطاء بفلورتسا . 


ديلفو 2 (2115) أنه ,312 ؟ا12 
١881/(‏ -. ( 


مصورٌ بلجيكي قَنْ يُعَذٌّ من بَيْن زمرةٍ 
الفبورو يال ( انظر «مؤتاوعءن5 ) در 
0 ف الأخلاء ) 010ب قعل حت تلو 


1 


0310 0 11 ةَّ بالأزياء الحديقة 
دن ع رن ا 
خلال الحدائق أو المَعَابدِ الكلاسيكية 
ضورة 18م 
65 ]01 5101624 ه5121 ع(ز 
كتابٌ الحشائش وتعواص العقاقير 
ِديُو سْقوريديس (294؟١1)‏ 
ساد التَصُويرَ الإسلامي خلال العَصر 
امَو أثران رَِيسيّانَ هما التَئيرُ الكلاسيكي 
والفارسي ٠‏ وسارًا مُتَواكين إلى أن كان 
عر العباسي فاذا العنصر الفارسي 006 5 
5 لحري اح ا لاتحت 0ن 
بلي . وهككذا م ننض به رود عل 
7 لإنم 1 ار 18 العَربي 1 
ليل وإنعضاجها الطائع الكياة 
الإسْلابيّة » وهو ما يِتَجَلَى 


1111م5 1019 عطا 01 المعووع0آ[ ع1" 


على عادّة اليَهودٍ في دفن مُؤْتاهم . ولا بِرَاعٌ 
1 ع 0 5 . 
ُِ أل لوحة الفنان روجييه فان درقيدك ”> 


كن * عرم(] بمتحف يرادو بمدريد هي 


م ا ف شَاةَ مصور لتَصوير هن" 
المَُشَهَد . ( انظر أمع مط صممغم8 ) 


ديران . الدريه (325) 6علصة ,رسنوععد]1 


)١9؟ه4‎ -1١488٠0( 


و الث افع 


مصور فرنسبي من فناني 
باريس ») » التقى بماتيس 21301556 * في مَعَتَبَلٍ 
مُْمْرِهِ وَعَمِل معه ومع صديقِهِ قلامانك 


4 


) مذر سيه 


عأعمتصوا7ا *2 ار في مُعرض 
المصورين الو حشيينَ ونا # عام 

َه ورور 37 
ه ١5.‏ و عر انه هاا ليت أن اكد ره القدوفية 


لتسبييبت 1-4 


التَكعيبيّة لتوأطتك * عام ١١‏ وإن م 
يُستَقر على التزامه بها . إذ كان يَهدِف دائِمًا 


إلى توبات ذات ضوح لا يور إنهاة , 


00-6 . وقد صمم صمُمْ الكثير من المنا ظرٍِ 
ِ هس 0 0م 
والثياب المسداعة 5 اشهرها إعداده لباليه 


دياغيليقف +©11طع212 * المعروف باسم 
« مَتجر عَجائب الخيال ) عتاوناته8 12 
عناوكة]مج؟ عام 21١91١9‏ وأوبرا روسيني 
تمزووه12 ( حلاق إشبيليه ) 06 #عغتطية82 م1 


عاانعك عام 1١905“‏ . (صورة 57١8‏ ) 


01 ع112220818 ع1 زمطتصسارآ ماما أوععوعر]1 


© 015ة) .ام كر 5ع طبانا عزياك .كر ء/برععص722 1ل1]3 
الثزرول إلى الجححيم (.1©1 

هو تُرول المسيح إلى العالم السفلي إذ جَهدم 
لا تُئَح إِلّا يوم الدّينونة , أمّا الحم فهو مَقَرٌ 
الأزواح التزيوة: إلى أنه. يعدت ينا إن 
جهنم . ويعكتفظ متحف مترويوليتان بلوحة 
تصور هذا الموضوع د تلامذة بوش 
طءوه80 * ., ١9‏ صورة "١١‏ ) 


(و5و0عع2)6ء18) اأعتلم5 1017] عطا 01 امععوء12 ع1 
21.0 ]]7رردئط-5617:1 لاق 16566716 6ل 
عيذ العنصرة , 
أو يوم الخمسين 
بين المشاهد الأخبيرة التي ظَهَرَت 0 
0 مَرِيَمِ كانت مناسبّة عِيدٍ العنْصرَة الذ 


(.اء]) (ء16م6ع67:16م 


115 
الأخير كي واي 
قليل » وَانَ ا القتلي التطيين اكه فا 
يَعُودُونَ يَرَوْنَ مَجْدَهُ ل 3 يراودهم 
المنّك + امبر لطر من ليو كن 1 لَهُ انّه إذا شلك 
فيه الجميعٌ فَلَنْ يَكونَ مِنْ بَنِم » فقال له : 
("الكق انول الك انك اق تعد الثلة فيل أن 
ضح ويك تخري ثلاث مرا ) . بعد 
ان در اللكي ماي وه أتحَدَ روشاء 
الكهَنَة والشتيوخ والكتّبة يَهْرَأون به وَيَنُصّقون 
في وَجَههٍ وَيَصْفْعِونَهُ . وكان عرس يجلس 
مُتَحَفَيًا مع حدم 2 الككهنة َب ما 
بور وَإذا بجارية همه آنه مِنَ الباغر 
عو الجليلي انكر هذا الانهَام . ولما 
ل 
ذَا رَأى الخطر مُحْدِهًا به أحدّ يسمْبُ يسوع 
ا لي 

الدّيك فَذَّكرَ بطرس قَوْلَ ات 
فائْصرف وَهُوٌ يَجهَشُ بالبكاء . وقد سَّجّل 
رمبرانت هُذْهِ الواقعة في لَوْحَيهِ المَدْعُوٌة نفس 
الامئم وَالمَحُفوظة بمُنْحَف ريكس ازز8 
(صورة )5١٠١‏ 


0 


5 


بأمستردام 7 


(2صطتهل) اتتعتاعنامضغ0 
في الحبكة 
الروائيّة » كَمَا يَدُلْ عَلَى المَسمَدٍ الأخير الذي 
يَكْشيف عَمًا يكيف المَسرَحِيّة مِنْ غموض 


ره 


ر, إبهام بالانتهاء للخل تمان المعُلقة أو 
الِّي دشأ عَنْ سُوءِ فَهُم . وَيَكُونُ هذا الحَل 
عَادَةَ هُو ما تُحْكَمْ به المَسْرَجِيّة من نهاية 
مفجعة ف القاياة أو سعيدة في الملهاةة: 


خل العقدة 
هو ما يَعْقَب ذروَة العقكاة 


7011 ) 06 116زءع5ى1(2 10 511011م0مء12 112آ' 
إِنْزَال جحسد المسيح. عن الصليب ‏ (.2©1) 

يِصوْرَ هذا المتهد الزال جيه المصييع. 
عن العليت بحن ان ققد بويلق ارا 
اخل التحاسر الثراة مدي عقوا المسيفة 

7 2 بيلاطس الذاكم الروهاتي يمسن نه 
السسّماحَ باخذٍ جَنْمَان المُسييح لِيَذْفِنَهُ في 
ا نفل ادها ممه 


ه #2 2 جو 


. وَبَعدَ أن اون له 

بيلاطس اشْتَرَكَ مّعه نيقوديموس في لَف جَسَدٍ 
7 ار بو اس ك0 و 

المُسِيح باكفانٍ مضّمخة باطيّاب المر والعودٍ 





الكثرى 8 13808 * )2 غير انه ليس 

مّهَ وَجْهُ سْبَّه بَيْنَ هؤلاء العواطين وَبِينَ من 
لسعيره الآن بالشعي:.: "ذلك 3 هؤلاء 
التُواظين الذين كانوا يتمتمون يق انا بجمية. 
0 المَدَنيَة والسسياسيية م يُمَتّلوا في الحق 
أككر م مِنْ عشر السّكان ٠‏ على حين كان ع 
الشهت من الرّقيق الذيى: كان علي يه ء 
للسّادة الامنيمتاع بِوَقتِ فراغ, أقْرَبَ إلى 
البطالة مما لَمْ يَكُنْ مُتَاححا مِنْ قَبْل إِلّا للامراء 


الإسهام في مُراكز الخكم. والآدارة 
والقضاء . 
(.أناء) عإاني11 06710 (ء7لا!!7ع6) ©ذا مدعل 
التتكل الدَيمُوطِيقّي ( الشغبي ) للَغة 
المصرية القديمة 
هو أََدٌُ لات مِصبْرٌ القديمة الخيزالا حَيْتُ 
جَرَى أثناء العصر اللاحق حَذّف أَكْبْرٍ قَذْرٍ مِنْ 
تفاضييل. أشكال. الموز الخدم خلال 
عَصْرٍ الذولة الحديئة . فقد شهد لمن السابع 
ق.م 1 وثائق ذا خروف شديدة 
الاخيرال حَُذْف مِنْهَا أكبر قذْرٍ منْ تفاصيل 


3 2 هه هد سن #8 وه اس ها م عو 
اشكال الرموز المستَخدّمة وَاسِتَحُدِمَتٌ قواعِد 


نحْويةٌ جديدة وَحصيلة جديدة من المُفرَدَاتِ 

التي دعاهما هيرودوت 1162000605 
الدّيمو طيقيّة أي الشعبيّة . وهي لَوَعٌّ مِنَ 
الكتابة مُسْتَقٌ من الهيراطيقيّة ولكنّهُ شَديدُ 
الاخترال. اسَتَحْدِمٌ في تحُرير العقودٍ 
وَالنُصوص القانويّة والوثائق الإداريّة 
والعرنء راق هده لاس ودين الأغتال 
الأدية درن بالتقوفليةة متراء كان كمضا ا 
نالك أ واه اد يونا 7 أو 
مشعائر جنائزيّة . وقد نقل الهكسوس مُعَهَهٍ 
فيما كتقانا من الخضارة المصري د مدو 
ف اوعس عل ير ا الكتابة ارط 
لني م 0 بفينيقيا . وعن الفينيقيير” 
تقلت :الخروفت:. التفوظيفية - إل "اوناك 


ير ©ه اس اع 5 اه . 2 2 3-3 
لتسّهم بتصِيب في تشكيل الا بجدية اليونانية . 
6 71( نجمء67:1 1 عغ لاع غ21 أن اأوندع10 ع1 
(3115 عق اءع2) ء«رو]آط ][1رزوى 
إلكاز بطرس الرسُول للميّدِ المسيح 
8 سم رع 72 78 ع 
عندما انا المسيح ثلاميذه في العشاء 


َه َه 


- العجبٌ 70 على بيرا أن 
تَستَجِيبَ لأمر الرَيّةَ خشية الإساءة إلى طَيْفِ 
أمّها إذا هي أَرْعَجَت عِظامّها في مرقدها . 
وَأعيد] كدثر إن لمات اليه العامطية +توالدين 
فو توق ل" أن قالع واإن: الزبات. جهن 
حلي وق درن يمالا لخمد 7 
وإني لأخال 5 الم الجليلة التي جاءت على 
انار يت غير الأزض » أن تلك 
لظا كر الأخجار الي في باطنها ) 
ون عَلَينَا أن تثْرّك هذِهِ الأخجَارٌ وَراءَئا » . 
وهَبطًا من على رأس الجَبّل » وأحدًا يُلْقَِانِ 
الأخكار رايهنا كن اخاوت. 05111 افاذا 
الأخجَارٌ تلين » وإذا هي تتشكل أشكالا , 
تإذات هده الاشكال هل «صور كناك ةج 
رغم أنّها لم تكن ذات سيماتٍ واضحةٍ بل 
كانت أَشبَةَ بهاثيل من الرّخام لم يكتمل تَخْمّها 
ول امد ييعة. ,اقرع لبيك الشدر أن ادال 
لحمًا فَكْسا تلك المياكل العظميّة » م 
امتحالّت العروق التي كانت تتخلّل الصخور 
عروقًا في تلك الأجسام الآدميّة » وكان كل 
ادنك يلقيه دي وكاليُون يد صورة جل » كم 
أن كل خم ا بيرا يأخد مور امرأق . 
وإلى هذَه النَشأة القاسية الصّلبة يُعزى كل ما 
في الجنس البشري من عنف وغِلظّة وقسوة » 
فكما نشاً كان ). 
5 12012 00ع) ر.أهط) وستطعهت 2<ء 5بء0 
الإله الذي يطالعنا (2صدرل) (ءستطعهم 

من الآلة 5 الإله المَحمُول على الآألةء الإله 
المنبئو من الآلة 

إلهّ تخمله اله (#مقطعفم :.01) كان 
نكري ق..نثياء القنارس اليوناق المدصة 
وَحِينَ جد عُقدة مُستَعْصيّة تبط به الآله على 
رض امسر ح فيطالعنا بحل لتلك المُقدّة 7 
أوتي مِنْ جيلةٍ وَمَهارةٍ . وأوّل ما كان هذا في 
القن رابع قلدم بمسرحية. .فيل و كتيتيس 
ا لسوفو كليس . كما وُ فَعَ هذا 
17 أحرى في مَسْرَحّاتٍ أوريييديس لحل 
أمور مُعْضِلةٍ لا يُقوى عَلَيْهَا إلا دل الله : 
م استُعيرَ هذا المُصْطَلَحُ على صُورةٍ محازِيّة في 
الحياة العامة وفي التَّمْثِه على السواء » إشارة 
إلى « المُخلْص » المُنْقذ الَّذِي يبدو فجاة 


تزوج 


كسالا باليوناك. 
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200 وم 


وَيَعدها إل افك ازتفاعها و لنتها :إلى 
الجانب مع ثُنْي الساق التي يرتكز عليها 2 
تعد هذه الساق غل استقاميها غلى حين نظل 
القَدَمُ ممُسوكة باليّدٍ المَمْدُودَةٍ » إلى غير هذا 


من تمارين التليين . 


دِينُورنية , تبْدِيلُ الانجاه 
(.غآط) 6««ين06 (ع2510 520نا) 

حَرَكَة دوَرَانٍ للجملم حَوْلَ تفسيه » يقير 
الرَاقٍص فيها انُجاهّه بإدارة جسلمه على عَقِبه 
في اتّجاه لاقع الخلفية 5 بَقَاء العامي 


0610116 


.هه و 9 


ديو كاليون وييرا ‏ وطعروط فسه سمتلمعبءط 
(.طالام) 
ديو كاليون بن يروميئيوس 
ولاعطععصووعم * بيرا ابنه غَنه إبيميثيو س 
0015 وكان 3 بحكم شَطرًا من إقل 
. مه لأ ّ 
وفي عَهِدِهِ عَم الارض 
ولام 0١‏ 8ت ا 
طوفان . ذلك ان الإلهَ زيوس ودء2 * في 
0 على الإنْسَانٍ لجحوده شاءت مشيئته 
وم 1 ضٍّ ْ : 20 #2 و 
الجبال طلبًا للنَّجَاةٍ مِنَ العّرق ولكِنّ المياة 
سَرعَانَ ما عْشِينهُم . فاشارٌ بروميئيوس عَلى 
3 كور أن ينبي تسرد فلكا ليجو مو 
فنا وناك اما تسعة ( 525 اق الفلكُ 
عند قمّة جبل ازناسوين حيث عاش 
دي و كاليُون وزو إلى أن لضدات المياه 
غير أن يندار وأوقيد لم يَذْكرا في روايتنْهما 
قصّة الفلك وإشارة يروميثئيوس على 
يناه » بل ذكرا أن وووكاترن يارج الس 
رزو بلْجُوئهِمًا إلى قمة لهف جب بازناسوس 
دود فلك رَكباة . ويضيف اوقد ف كتابه 
م مُسخ 
وها إن الخترت الياة حت فَصَد ذيو ليون 
لاير 7-5 ١‏ ع الس 30 5 
وزوجته مذبح الإلهة المقدسة ثيميس 
تنعط التي تعتتك: لهمًا” قائلة + و اخرجا 
ِنْ مَغبدي وضمعا عَلْ رأْسيكما عِطاءً وََحَمُفا 
من تلك الحرم وَائْر كا ورا كنا عِظَاءَ ا 
الجليلة » . وكان كلامٌ الإلهة غير بين 


الكائئات ) 5عوهطم30201غ246 : 


معاوء0 








عْقَبَ عر لبخ ا حَيْتْ اجْتَمَعَ في 
أوزشلم جَمْعٌ غفيرٌ من ألباع, اتسرح يضم 
الرسل وَمُْرِيم أمّ يَسُوع وَعَدَدًا اححر من 
النّساء . وما لَِثّ أن صَّدرٌ عَنِ السّماء صَوْتٌ 
مُجَلْجَل كالرٌ يح العَاِيََ مَلَاُ المَكانّ : 
٠‏ وظهرت هم ألميئة مُْقَسِمة كأنّها من نار 


2 
وَاسْتقرتْ على 3 والعدجييم » وامثّلا 
0 0 2 وح الل رَ 0 ١‏ 


يُطقوا ( ال الرفل 7 اه ]1 


التَصّميم , ال 8 


)[21.: 0651811817: 10 1113116 0111( 270/61 1 


رع لوع0 


(5غ31) 0655116 
١‏ هو تَحَديدٌ مَواقَعر العناصر التتشكيليَة في 
الرققةالمضررة.: 
؟. لخطيطً يُصمُمْ لأني عمل هن كي 
يُسْير شد بهو في َنْفِيذِهِ » كُمَا يَدُلْ عَلَى الإذْرَاك 
الإلجماني مرو في ِذَاتهِ يمل الغاية نه 
يكو ا ما يون إلى حَقيقتِه . 


6 عع4 "هم ع] انط 01 اأشعدد اتمموع12 عل 
(315 عك .1أع1) 51 [2) 04 1147110146 ه/ 
اقتِسامُ ثياب ٠‏ الممبيح. والاقتيراعٌ لها | 
نَرَعَ اجنود اروفاة ياب المسييح_ قبل 
صَلْبهِ » اموه نما با بده 
ردائه الخار جي وطمع * عط لأنّه كان من 
قطعةٍ واجدة غَيْرَ مُخيط فَاتْرَعُوا عَلَيْه . 


وقد صوّر إلغريكو وعم * 151 هذا 
المَشْهَدَ بعنوان 1 في لَوَحةَ 
مَحْفُوظةَ بكاتذرائيّة م1 60 . 
( أنْظر مه سقتعنت :#طمع ) 

) ١5160 (صورة‎ 


5 أمءأج ء]) 176اع0 (1نا0 0عطعاعما5) ع رناعل 
ديتيرية ٠‏ السّاقٌ (خاط) نهم وا 
المَفْرُودةٌ » إمساك القدم باليد 

تمر ين للتليين )معصمهوونامناه55ة ( انظر 
ف فيه الرَاقِصُ في اوضع 
الخامس وَيرْفَع إحدى قدميه ويُر لها إلى أغلى 
آمَام “التاق الأخري» وتتيلك” الث :فده 
السّاق المرتئفعة بإحدى يديه . 
اق نيك دي نيا 


هسلءةعطمرزا ) يقف 


و 


اس #ل ‏ د بين 


وسور 
فعها إلى الأمَام 5 


ع0 ع5618 ,/اء11لاع1013آ1 


الأطراف القَرْمزيّة اللُونِ والدّيكورٌ الواقعي 
وففراث» الموسيفئ. المتدلة النى . #انت 
تكهوئ المضكفية «وقنذاك.. .وظهرت 
باليياتٌ من فصل واجدٍ تتَعائقُ فيها حَرَكاتٌ 
الرقص والموسيقى ومشاهدٌ الديكور والاضاءةٍ 
والثيابث بشكلة” ايشا قرزا مياسكا . 

وتتابَعَتْ عُروضٌ فرقةٍ دياغيليف الْتِي قوم 
فوكين عمزكاه17 * بتتصمم رَقصاتها والتي 
يتَولّى أداءها مَشاهِيرٌ الرّاقِصات والرّاقصين 
أمكال آنا باقلوفا وتمارا كارسافينا ونيجينسكي 
العظم أعاومزز21 * » وأخذت باريس 9 
بالموسيقى الرُوسية وَتُقيلُ ِنَهُم على بالممات 
« ليه سيلفيد ) 5ع14طمالز5 1.65 و كليوياتره 
وشهرزاد وكرنقال 1انممه© ويتروشكا 
وطائرٌ انار فوزط عحذظ أوَل 
عَمَلٍ خالدٍ للموسيقار إيغور سترافنسكي 
5023112517 * الذي لم 3 قد اشتْهِرَ بعد . 
وَشَهِدَ عام ١91١‏ انقطاعَ الوَشائج بَيْنَ روسيا 
بِينَ فرقةٍ باليه دياغيليف التي انجَهَتْ إلى 
العَمْلٍ في العَرب ء وما لَبِتْ فوكين أن استقال 
واضطرٌ دياغيايق بعد أن شئَّعتٍ الحَربٌ بَعْضَ 
َفْرَادٍ فرقِه إلى تككُوينٍ فرقةٍ جَديدةٍ ذات طَابْع 
عالمي ميرت بحسن الاختيار والتنّسيق » 
3 الحديذة بَعَدَ البحثٍ 
والنُجريب الطُويلَين إلى مط جَديدٍ تأثر 
أَعْمَالٍ بيكاسو وووهءزم * التشكيلية وماتيس 


. 261 


و5 ل 9 
فقل وفقت الفرقة 


131556 * وماري لورنساك 21826 
11632 * وما انَّسَمَثُ به من ألوان هادثة 
صافية وَانُجاهاتٍ بنائيّة وَتكعيبيّة » كما 
أو ل بموسيقى يولانك عمعاددهط وإريك 
ساتي هننه5 * » وَضَّمَتٍ الفوقة ماسين 
111 * حلفا لفو كين 

ولق اعدتت وقاة فياغليق ف الندقة ىق 
أغسطس ١979‏ هرَّةَ في وساف الباليه لني 
رقف تساءل عن مُصيرها بَعْدهُ » إذ كان 
شخصيّة أسْطُوريةُ ذا فطرةٍ نَقَاذةٍ قار على 
اكتشاف آلمَواهب المُبْكْرةٍ ود 
والصّقل عد 
بامنتعدادٍ غريزي لتقبّل الأفكار والنزعَات 
الجَديدةٍ والتَنْسِيقٍ بَيْتَها وَبَيْنَ المجادٍ الثّراثٍ 
الذي م رط فيه طوال حَيَّاتهِ . 


روه م 7 07 7 007 
تثبت جدارتها » كما عير 
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الذراع والسّاق متزامنتين في وَقتٍ واعري 
0 هذه الحَرّكة من الوضع الخامس مْ 
ضْْعَة السنّاقِ المرفوعة إلى مُسْتَوى يكون فيه 
ا ف جذاء الركيّة 46 ثم تنبسط 
الساق . وتُودّي الراقصة أو الراقص ( ا هي 
الحال في الرسم الإيضاحي ) حَرَكة « المَدّ ) 
في الوضّع الرابع صّوْبَ الأمَام ف ممماء 06 
636 )ةنا 13 2 ؟] يودي الراقص إلى 
الينسار حركة « الم » مِنَ الوَضع التَان 
على حين تؤدي 
الرّاقصة في أذفى الرسم الإيضاحي حَرَكة 
«المد» في الوَضّع الرابع صوْبَ الحَلف 
062115 :1131116 15 3 غممم1ء06 . 
وكُل حرَكة مِنْ هَذِهِ الحَركات تَمْرين قائِمٌ 
بِذَاتِهِ يَبْدأْ والقدمان في الوْضّع الخامس . 
ررشكل ": ) 
الذيقي (.اءم) نم0 زوعلا 
الجان اق الأساطير الهنْدِية . 


0ع 313 غمم069010 . 


دياغيليف, سيرج دي عق عوء5 ,#عانطعونط 
١9558 1١مل" ١‏ ) (.غ1ط) 

و رز مَنْ أسهم في ازْدِهارٍ الباليه 
اروس » اجَنَذَّبَتَهُ للباليه صداقَتُه للأمير 
فولكونسكي مدير المَسّرح. الإمبراطوري 
الذي اكتَشّف فيه ناقِدًا بارعًا للباليه . وما 
لبف دناغيليق أن شخر وزانية لقوق بعك أن 
عَهِدَ إلنة. امير 1 باليه « سيلقيا ) 
1 يكن دياغيليف 
م ا فحسب .بل 
0 فَوْقَ ذلك 0 ف ا ا الباليه » 
وكان لقدرته المذهلة ف إدارة الفرقة فل 
نر الباليه الرُوسيي في فَرَنْسا وإنجلترا 
وإسبانيا . ذلك أنه استقال من المسرح. 
اكد و زان عرس 
الشتّاتليه غ16ء84ط©) 7 حَماته الأول لى التي 


14ت 0 عام ٠‏ 


كانت كالهماعة نيضة قَنّ الباليه عرب أوريا » 


فقد عَصّف دياغيليق بالتّقاليد الثّافهة التي 
كانت تَخْيُق الباليه بتَقَدبم فصول عَديدةٍ تسم 
العاول نقيت على المَللٍ » واختفت التَّيابَ 
المُثقلة بالحلي . والرَّاقِصاتٌ المُقَتْعاتُ 
التضاعيات: لل اقفينة الأو لوالا حدية المدية 











تارَةَ ء وكذا إلى التقطة الفاصيلة في المَسْرَحِية 
التق تضم الأموز ق) تضتانها ثارة أخرى:. 

وقد عَمَّد أوريييديس إلى هذه الحيلةٍ في 
النصف مِن مسر حاتة التي بْقَيتٌ 5 مع 
الم » على حين ثرى أيسخولوس قذ تحائلى 
نه . كَذْلِك 
عاب أرِسْطو في كتابه ول الشتر + الشخان 


ار هذه الحيلة في مسرحيا 


8 7 رارج داقو صر #ت رع 
حيلة الاله الهابط من الالة بحجه ان حل 


3 ومنل الهم م ره 
عقدة الحبكة ينْبَغي ان يَنْممَ مِنَ الحَدّث 


ذَاتَه . 
1 7 4 و 6ه و و هم 26 
1 1 0000 9 و 
للدّلالة على آيّة حيلةٍ مُصَطبَعَةٍ لحل كل 
المشكلاات . ويتحائى معظم كتاب المسرح 
العَصِرِينَ آسنتخدام هذه الحيلةٍ على الرّغْم مِنْ 
٠. 3‏ 00 ب 1 
انهم يَلْجَأُونَ إلَيها في الملهاوات . وقد عَمَّد 
برتولد برخت أطععع8 16مرء8 وكورت فيل 
.١‏ 1 
1 :داكا إلى هذه الحيلة في ختام اويرا 


السَحَاذينَ 8 بلإممءم ععرط1 في صورة 


العفو الذي أَصِدَرَنُهُ الملكة فيكتوريا لانْمَاذِ 
ماك المُذية عكنمعا عط عاعد31 مِنْ حَبْل 
|| يق . 


- 2 


عتأم0اء؟06 83) عرعوقط 19[ 8 مممماء06 


2 * 
د يفيلوييبه 


(.غآاط) 6مرمرم/066 (:11 21017111 

مع ١‏ بار » اثفرين , حَتركة البساط السّاق 
هي حَرَكة للتمرّن على الاحتفاظ بالتّوارُن 

والنّحكّم في عَضّلات المَحدَّيْن تنبّسِط فيا 








[التضةع23 * 


التَخافت 3 ديمينوندو 


1100 1111ل 
(.10115) (ع2لهءووع1 ) (.]1) 

التَناقصّ له في شْيدَّةِ العف من 
كاك إمكانات. اثاليك ليف الموسيقي وااتوزيع. 
الأو راق متكي :الفنسيياد 


500عع5165 *. 


دائدي ) قالسان (.كناتط) الدع 1/122 ,121203 
(١61م١  )١5"١‏ 


مُولْف مُوسيقى فَرَئْسي تَتلَمَذ على بَدٍ 
سيزار فرانك عاعمجع2 * وكان مولعًا بشاغنر . 
قارة افق تاسيس. مدوسة. التناك المخروفة 
باسم حاداءهغم23© 13[وطء5 لدراسة الموسيقى 
الكَنْسيّة ثم قام بالتّدذريس في كونسيرقاتوار 


3 ع 2# 9 
باريس . الف سيبسث اوبرات و الصطوا 
0 سََ م ل سات 
مردية ص اغنيةة جبلية ارسي ( 


2 
إن 8 


وَسيمِفُو نين أخرتين كه تراك 
ع 207 
ا ) عشتار ) 15631 0 » هذا 


ديوجين السينوبي 


(.اناء) 46و1ثنن ء] 716م8ع 1010 


51202 01 5عنرعع1010 


تسر يوتاني وَلدَ بسينوب 512026 
15ح 7اا؟ قمع وكات رائك: الترعة 
الكلبيّة مرو ونمه* رَهِدَ في أغر اض الدَّنيا 
وَعاش رَمَنَا داخل بجرَة في أَحَدٍ معابد أثينا 
وازتدى خرقة المتسؤلين 'وحاكى بّساطة 
الحَيّوان في طعامِهِ وَشرابهِ وَحَمَل مِصْباحًا 
وَمَضى في وَضّح. النّهار يَنْحَتْ عَن الحقيقة 
في ضَوْئهِ . وَكانَ قَوي الححجّة جما يُمَكنه من 
إفحام مُجادِليه ما كان أساخرًا لاذع التْكتَةِ لا 
قوز عَنِ التَفَوَهِ بها ما إلهِ أو إمبراطور . 

أله لني الاسكلدن الأ كير يرما دون أن 
أبَهَ لَّهُ » وَحِينَ لَفَتَ الاسكندر تظره قائلا : 
0 إنّني الاسكندر لفت إلمه ديوجين قائلا 
في يَساطَةٍ : ١‏ وَإنِّي دِيُوجين الكلبي » . فال 
الاسكندر : ٠‏ 8 إذا كانت لكَ حابّة 
أقضيها لَك » . ل َنَحّ عَنْ طريقي 
حت تححت عَنّي ضوع الشحيوون ( 
تتعدن الابكين وأسر إل افيه > الو الم 
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خيالية لفناء العالم تت ف الصور وبعثُ 
الوق مِنَ القبوز ثم يوم الحجساب . 
لوك ني هدو اموي قو الأخلة الستر له 
التي تََْقِل في تغبيرها عَن | الحاللات الوجدانية 

مِنَ العٌغضب والفرّع إلى الفررح والأمل حَتَّى ِ 
تي النشيدُ باليماس طلب الراحة الأبديّة . 


وت من إيقاع النَشيد ومن مِنّ الجناس المتعدّد 


الألوان موسيقى ذات طابع خاصيٌ لَعَلها من 
رمع م آخرَ غَيْرٍ مؤْلفهِ . وَقَد 
وطدت الحاف :هذا التكيي اف “الطقوسن 
الكتّسيّة حتى صار لا غِتَّ عَنْهُ في القدّاس 
الجنائزي الغربي وشاع إِنْشَادهِ مِنْ جمهور 
المسكليق بووز فه المتتوترون مكا في سكو عط 


الْنْهضّة . 


وما أكثر ما ستل مُوَلفو الموسيقى 
السيكفواية. لخن نشيد: يرم العٌغعضب ) في 


ّ. 0 اس سَّ 
اعمالهم غير الدذّينية للتعبير عن رهبة الموت 2 


مثلم 2 صان م 565 د دق 


ا 
0 
ره ار 


0 منه لَحنًا دَوريا 5 0 الجزاء 
السنيْمُفونيّة ويوحُد موسيقاهاء وم فعَل 
برليوز 102[ء8 * في تتعولفو دنه القالة 
لطم تالاز5 عتأكوامة7 في حر حر كتها المختامية 
العوواة <ة حلم ليل ع لاحر افك ( 
غ52 عل أتناه عمصنخل عهمه5 التي ضور 
سؤرة عضب وَغيرةٍ إلى أن يُلقَى به في قنْضة 
الششاطية الذيق يموهر امبو الغذاتب. . قلق 
أذتحل برليوز لَحْنَ ١‏ يَوْم الب » كمُنصر 
مُفزع, مُعبْر عَنْ َه المت . كذلك امتتقل 
أوتورينو ريسبيغي فطهزمة»2 هذا اللُحْنَ في 
تُطوير الفَرّع مِنَ المَؤْت المُعَمَثل في الأفاعي 


52 
الى 


السّامّة خلال جرْءِ مِنْ قصيدته الموسيقيّة 
التتصويرية « انطباعات برازيلية ( أطلَىّ عَلَيْه 
اسم ( بوتانتان » وهو آسُم الحديقة البرازيلية 
كين مان جارلى الع لاقني م 
رخمانينوة ف 7اممامقسصطءجج الهج فيه 
مُسَتَخدمًا ا في 
بَيِنها « رايسوديّة على لحُن لباغانيني للبيا 

و الأور كستر ) 01 ©56126]) 2 2ه /500م1]223 


الكثير من ال ومن 


ه اتير 8 7 سمه 
تجمعها قافية واحدة 1 
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وَيَعودُ «الفضل كذلك :إلى :«ياغيليك: في 
ابتكار 2 جَديدةَ للرّقص » إذ كانت 
خَرَ كات الرقص | تدور ثلاتمعة عام خرن انْخَاذِ 
راقص وقَفَة رائنة لحل عَلئها التويعات 
ولم تخْرج الوضعاتٌ الكلاسيكية عن 
مموعة أشكال ينَخْذها الرَاقِصُ واقفا على 
قَدَمَيّه يُلوّح بِذِرَاعَيْهِ تلويحات جَماليّة نمطي 
مُتَواضَعًا عَلَيْهَا ٠‏ كان من الجائز للرَاقٍص أن 
يُبَدَّلُ في حركة قَدَمَيْهِ إل أفروفة الست 
م تَكْنْ تتغيّر كَثيرًا عَنّْها في وقفتِه على قدميه 
2 ختى ابتدع دياغيليةن وضعَة و ال ابيسلف)) 
265 * وفما ا إحدى السَاقيٍ 
| تقل الجسم كله ء ٠‏ على جين تَمْمَدُ السّاق 
الأخرَى لقا ترفوعة عن الأرض َمَتُدودة 
لماما” عند مُفصل ال كب د إحدى 
الراعئن اناما والأخرى كارا امع مل الجدرم 
ليلا للأمام إذ تَشقٌ عليه مُقاومة حَرَكَةٍ 
السّاق . وَأَطَلِقَ على هذا امير في وضعات 
الرّاقص أو الرَاقِصةٍ مع الاحتفاظ بالوضعَة 
الرَأمبيّة للسنّاقٍ المنتصبة على الأرض اسم 
0 الترغة الكلاشيكة ١‏ المحدللنة ) لان 
يي 
الباليةغ:ق الاتناد, السوفيئن اك التوه... 


كلمع 4 :ععه5 (.طالاتد) 12152193 

12 اث 
القول المَاثور 
(.ألاء) .771 0101072 كر 7110111716 


نص يَحْتَوي عَلى حكمةٍ أو عِظَةٍ . 
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12 و1016 


(.222105) (1811]آ 01 283 ) (.1.2) 
١‏ سيكُون ذلك يوم العَضّب . واليَومُ 
الذين يَحْتَرقَ فيه العالم حَبَّى حت ا يفيو ماد 
وهو هنا يتهك ابه “داو 38 ) الإطزك 
[ الهاتفة الإلهيّة عند الرّومان ] . 
كد بالاوفتة الراهب القر وسكا توما 
دي تشيللانو ( المتوفى عام ١560‏ ) ويَعكس 
انّجاه الصّرامَةٍ والتَّرّمْت الفكرئي الذي كانت 
طبّقه كنيسة الفُصور الوسنطى . 


واحذا وخمسيين بيتا تنقسيم إلى سبع 
5 مك و2 شام 
مَجْموعَانك: تتالفت. كل مِنهَا مر ثلاثة آنيات 


02 


ويعرض النشيد صورا 


[111705 


الابيضُ في فودّيها » وبَدَثُ في صورة مشابهة 
5 م ودر 

لي نصحتها بان تطلبَ من 
زيوس أن يُقَدمَ الدليل على حُبّه وَيظْهَرَ لها في 
صورته الإلهيّة . واستجابَت سيميليه هذه 
ل ا 0 
يُظهر هيرا حين يُطارٍحُها العَرام . وحاوّل الله 
إمْساك شَفتَيُها عَن الكلام دون طائل » فصعِد 
ته 2 وه-2 وه 7 م ء 
إل.العناب: تحكين عه اللخب والتروق 
والرعود , على اله حَرَصَ على حَمْل اقل قَذْرٍ 
م من قواه ه اه مِنْ م ه النيران 
مُسْتَبدَلُا إيّاها بصاعِقةٍ قل ضرّاوة . ثم دَحَل 
دار 1 سيغيلية: فلم يَقَوَ 0 فسيسياية البَشْرَي 


و 


- 


على حا الإشعاعات الصادرة من سد 
الإله فاخترقتٌ وأَصبّحتٌ رَمادًا وأسّرعٌ زيوس 
فانترع الجنين الذي م يكن قد اكتَمّل تُمُو 

وأجه بن تن لله , والح له تكقا في 


مكدو وهو لا ال للقن عاط ل 


حَيْث بَقِي شهورٌ الحَمْلٍ ‏ يم ”2 
]1 وتودكية بن الحوريات اللاقي حَحيَائه 
في غارِهِنّ وأَححَذنَ ديه باللبّن » قصار يُطَلَقٌ 


مو 


عن لديو سوس 21 داز لصوتن 
و طةرلاط]1ل اي المولود مين 

وما كاد ديونيسوس يَشِبٌ عَنَ الطُوقٍ حَنَّى 
نّمَنَ فنون الزراعة وخاصّة زراعة الككروم 
ور مي لصي نا ل را 
ا خيانة روجا كلم رجه 


اهس م 


تقر في بَلَدِ واحد . لذلك أمضى كَثْرة من 
سئوات صبأه 5207 تدان العالم . وكان 


ره بر 


ْْرُ في الأراضي الِّي يَحِلْ بها زراعة 
الكروم » وَيتتَقَل انْنَاءَ تجواله في مركب تَجَرّها 
20 ومعلطة: “لاتير 
)5 * سيلينوس 5م5116 راكبًا جَحشًا 
من الحم وتتبَعُه حاشبية 
حاتي 


دما 


. وقد خحقدت عليه 


ده 0.ده 
ويرافقه راعيه 


وَتُحيط به مَجُموعة 
من حُوريّات المايناديس والساتير 
اماف الرعوة اشر وترون المَعْرْ الْمتْبَيْقَةٍ 
في رؤوميهم وَحَامِلٍ أَعْصَانٍ الكروم المُتَوّجة 
بثمار الصتوبر . 

وكان ديونيسوس شديدَ المرح_ مولعًا 
ار والضبّحكِ » وقد اسَتَقبَلَهُ كبر 
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من الحماق ابر بيك ريات الشّعْر » وكان 
لنَامنُ يَستقلُونَ َلك البقَظَةَ بمَؤكب حافل 
بالطّبل والزَّمْر والرّقص والغناء يُشارِك فيه 
الريفية. والخفر ‏ 5 اتشارله فك "لصيف 
ارانياوا) مايا وار حيه نيا جهو 0 


المَعابدٍ مبجَهلة ال عاك لديو نيسوس التخلضي : 


وفي هذا العيد يُتوافد النّاس إلى المسررح 
المكشوف الَّذِي نُحِتَ بَعْضَهُ في سفح. الكل 
جنوي ل كرؤيون كتآمومىج  *‏ ولا ال | 
تتحوطه اد 0 لِيُشَاهِدوا العغرض 
المسرّحي الستّاجر وَمُمَثَليه في لباسهم العُريب 
وَالمَجُموعات الغنائيّة والإنْشاديّة والزّامِرة , 


5 7 اه ضٍُ ٌو : 
يُعيشون ساعاات مشدوهينَ مَاخوذِين بجمال 


جانبيها تمثالانٍ قابعانٍ سبلن المنصّة في 
َمل ايا في اسبَغْراقٍ يشا ركان التَارة 
فيما يُشاهدون . ولع إغرّ ال ف 0 
الكتلية تكتى ١‏ لكتوا راو لا عبت تان 
بج وله عر الت تف لأ ضيو اك موراعة 
تعيبا الأسشماع لا يَغِيبُ عَنّْها شي » وثمةَ غناء 
وَإنْشَاد وَرَمْرٌ “بالمرافيز المْدَوجةٍ الأنانيتت 
« أولوس »© والقيئارة , وَكانَ لقص لا يفتا 
يُصاحِبُ الغِناء » فهو سابئٌ على ظَهورٍ 
الدو قا 

وهكذا يغادِر لاس الحفل وَمِلءُ قلوبهم 


اله اله 7 ع 
2 ماه ره 3 .١‏ سَّ ِ 
اتيحت لهم ف هذا العيد شتى الفرص 4 


و 


0 حَبَّى يُنْحَموا وَيَسْرَبونَ حنّى الثمالة 
المُجون . وأشهر من رسم هذه الأعياد من 
كبار المصورين روبنز ويوسان وتتسيانو وقان 
ذايلك وغيرهم . 

) 5١ 25١4 الصورتان‎ ( 


(.1غ10) ك0كنز: 010 (كناتاءع82) 5ناكزه 1010 
ديونيسوس [ باكخوس عند الرومان ] 

حي اكْتَشَفَتْ هيرأ ج2ع1] * أن سيميليه 
عاعروء؟* ابنة كادموس 15ات02ة© قد حَمَلتٌ 
ببذرة زوجها الاله زيوس 5ا26 * أقسّمتٌ أن 
53 بسحابة ذهبيّة ة واقرَيث , من عتبة دار 
سيميليه وتحفت في صُورةٍ عَجِوزِ يَظهَر التغر 








أكن الإسكندر تيت أن أكون ديوجين ) . 


عِيدُ الإله ديونيسوس- (.8غ226) وأوزهم121 
هو أزوعٌ أعْيادٍ اليونانٍ » وتُشير قِصّعَُ إلى 
ا احتراق ا سيميليه 5683616 * التي 
عَدَا عليها زيوس والتي ل يَقَوَ جَسَدُها البَشَري 
عل 0 الإاشعاعات المنبعثة من صاعقته 
ب ايت اك بار 
الالهية فَاحَتَرَقَتْ وصارت رَمادًا » وأسْرع 
1 فائترَع لكين الدق لم يَكُنْ قد اكتَمَل 
نمو واخرجة بين نطن اله رافش اله مكانا 
ا 0 
حَيْث بَقَي شهور الحَمْل » ثم حَضْئَتهُ خالتة 
حتى عَهدَتٌ به لخر كينها لان 8 
ق-غارور اراحذن تقر باللّبن لل أن بَلَع 
هده فاملمئة” إلى أبنة الي ناه زارعًا 
مُحارِبًا فخاض مَعَهُ الحَرْبَ طيدٌ المَرَدَةِ 
وه * . وهكذا أصبّح اسمه ديونيسوس 
[ باكخوس عند الرومان ] ديثرامبوس 
115 1 0* أي المولود مَرَنَيِن 2 الغار 
1/515 ) . واللافت للنّظر ف تلك 
الأمئطورة رفاقه العابثونٌ الَّذِين كانوا يزكدون 
جُلودَ مَعْزٍ بأَرْجُلها وقروما وَيَحْملون في 
ديم 0 لما وقول ماو 


و2 


ل رام 


وَتَحَركُ وجدانوم » لذا كان ع لهذا العيد 
حَماسيًا واختفاؤهم به عَظِيمًا ٠‏ يتقصدون إَِيه 


ره 


ذاكرينَ أيادِتي ديونيسوس هم في رعاية 
كرومهم مُهْتَرة وجداناهم تحشية وَححضوعًا . 
وإذا ما انْطَلَق المُنْئيدون في إِنُشادهم امنتمعوا 
إلمهم مُنصيتينَ يَهِشُون وَيفرّحون مع ما يُفْرِحُ 
ويَسر » مُكتِينَ مَحونِينَ مع ما يَدْعو للكاة 
والحزن ش وَهَكذَا يظَلُون مَجَذَوبِينَ باححدات 
القصّة مد أن ذا إلى أن تَنتَهي بانتهاء 
الحَفلٍ . وكان مما يزيد ارتباط لاني بلك 
الأمنطورة تناوها لقوانين الطبيعةٍ التي تبر 

على وَفْقَهَا المَخُلوقات والّتتي كان 1 
عَليْهَا ديونيسوس ., 0 إلى إِجلاله 


عدي إلى جانب ما كانت تَبْعَنّهُ الامه في 


قلوبهم من أسّى وَسْفْقَةِ . 
وكان العغرض المَسرحي لا يُقَامُ إلا مَعَ 
يَقَظةَ الإله ديونيسوس من تومه بِيِنَ الجبال أو 


تمْثالُ رامي القزص ون أمطمء و21 
468٠ (‏ ق.م) 

للمَئّال ميرون «معرركذة * ويمثل شايًا 1 
رمي لَص يلتَفْتثُ 5 وَحَسَمِهِ في التواء 
عير مألوف » وَمَع ذَلِكَ باءَ ميقا ليشي 
عَن لله إذا كانت الملاحظة ظلة الواقعية فَعيّة تسد الفتّان 
دَائِمًا بالعَناصر الجَوَهَرِيَة اللازمة فإن فكرهُ 
المْبدِعَ يُعيدٌ صياغتهًا إلى ما يجاوز الواقِعٌ 
الى توك ولع أشنبان بالفتان. عل الخيل: 
حاسيمة الحنى فيها رامي لضن إلى الأمَام 
مسبنِدٌ | جمْمَهُ كلهُ على السناق المتىن عل ينين 
خفن ساق اليُسْرى وارْتَعَت ذراعٌه 
لوف نالك وبال تخاذاة. الران كل 
يَكْتسيب فَوّةَ الدّفم القصوى » وإن امنترعى 
الانييّاة أن مَلامِحَ الوَجهِ لا تَنْطِقٌ بالتّوثّر 
المصاجب لمثْل هذا الجَهْدٍ العَنيف ( محف 
ترمي بروما ) . 


10156008016 771+. )215( 


(١صورة 5١9‏ ) 
نَشَارٌ 0روء ول 
(315) .كل 01560106 
عَلاقة نابية بَيْنَ شيئين ماين ٠‏ يُطغى 
َحَدُهُّما على الآخر . وَقَدْ تكون عَنْ قَصدٍ از 


موعن :عه (.غ6[1) معاد علتعوعدءؤ15ل 


5 زاعنا :ع5 (.طاد5ع3) 01500260 


655]اعنا :غ56 (.طأدع2) 020211011806 «وؤزل 


عَرضّ ديكرامبي (دتسدعل) (.01) دومطسهورط )ذل 

عرض يديه تحمسون مُعثيا يفصو في 
شكل ذَائِريُ يَيْها تصططف جَوْقةُ المُنْشِدِينَ 
وترمطء * على حل مر بعر عدون كيدا 
جَماعيًا تمْجيدًا لإلهِ الحَمْرٍ ديونيسوس 
المُلَقَب بديثرامبوس أي المَؤلود مَرّئيْن الحتفاءً 
بأعيادهٍ م10 * . والتَشيدٌ متتو ع الأؤزان 
مُفرِط في الحماسة 1 وله نَشابة بَيِنَ العرض 
الدُيئرائبي وَبَيْن المَسْرجِياتٍ الساتيرية 


م 


/ا1ام )و5 * و وَالثّر اجيديّة زلععهن * . وقد 
ده م ل 28 - ل لذ © - ءءء 

ذكر ارسطو ان التراجيديا ترجع في نشاتها إلى 
ل اهس 8 د د 28 34 دك ٠.‏ 

المسرحية السساتيرية 3 وان كِليهِما مشكق من 


أداء قَادَةٍ العروض الدُيئرامبية مبيّة التي نَمَتَ ف 


1١ 


0 


1100 


: وده 9 « 
كاستور ويوليديوكس الذي يسميه الرومان 
بوالو كس [1ه20 لكك يَعْبَدانِ كالهة 


ل اراس و 


و انظال ويحصداد 1 لير المتواللي من 


الضياء إلى الظلية ومن الظلمات إلى النور . 
وكان كاستور خبيرًا في ترويض الحيل بِيتما 
كان يوللوكس حَبيرًا في المُلاكمة كما ابتَكرٌ 
الرّقصات الحَرْبيّة والموسيقى العَسكريّة . 


00 َه 


َيْصد ران قف ايعان | الكبابية-. 


لَوْحة مُرْدَو جة .2 لو حة ذاتثٌ صَلْفَتيْن 0 ر)مذك 
(31)5) .777 ©0146(ا 0812 
لوحة مصورة ذات ضلفتين قابلتين للطي 
مقفيا . ( انظر طءز]م ل ) 


(.أنه) .تر ء«زمعع”2] (.ع) عمزمئعععمزر] 
خكم المدِيرين ( في فَرَئْسا). ديريكتوار 
هو إسنادٌ رياسة الدَّولةِ لِمَجْموعةٍ من 

ً 5 و ه 00 
الافرادٍ وَكانهم مجلس إدارة مِثْل حكومة 


المُدِيرِينَ بفَرَنْسا ( هو/ا١‏ ل .)١!9494‏ 


طراز حكم المديرين. 
ديريكتوار 
ظراذ خرف اساة ين امن ١/34‏ 
و1814 » وكان يُمَدّ مَرْحَلة انتقالية من 
الأُراز الكلاسيكي 
دروك زو5ك-260 * في عَهدٍ لويس ١١‏ إلى 
الطّراز الإمبراطوري عابهاة عمنود, * وكان 
يَجْمَعُ إلى صيغ, الطراز الكلاسيكيي المُحْدَثْ 
ما جَدّ من موز وَشيعارات تُوْرِيّةِ جاءَثٌ بها 
انتصاراثٌ نابليون . وحين كيب للفَرَنْسيينَ 
الكلال. صر اقاذ .لراك لير يكتوار. شيعا مق 


الذركاه 


51 عمأماعع: 121 


(5غ)21) ©0176لع16 .771 ءإنزاى 


طلوءلاءزل 
(تطععة) .جم ءانا]ةادءه) زمع/06 
هي الجزء بن التبكد الواقع ل 
في اتجاه القبلّة . وهو الججُرْءُ الذي يُمْكِنُ 
للمغماري أنْ يُعدّلَ فيه الجراف الشارٍع. عن 
انّجاهٍ القبلّة بالطَّرْقٍ المغماريّة . وإن كان ثَمّه 
غرف:ق الدّر كاو اقلا فيز م أن ككون غَيْر 
متعامدةٍ الأضلاع 1 


1105 





الملوك بالترحاب » ركان بِنَهم ميداس 
235 ملك فريجيا وتونمطط الذي طلبٌ إليه 
أن لشفل ف ينلد لاه لحيل كل ا 
إلى ذَهَبٍ فاسْتجاب له . غَيْر انه ما لبت أن 
4 إلى ديو نيسوس يتوسل إليه أن يَسْلبَُ هذه 
الفذرة بشن اذ تشتف كل نض نا ليده يتن 
طعامّه وَشْرابَهُ وفراشة ذَهَبًا » وَلَمْ يعد يَسْتَمْتِع 
بالرّاحة أو يذوق شِيْكًا فَبَعَتَ به الإله إلى نهر 
ياكتولوس 23060105 لستجم فيه وَيتطهْر 
فَذَهَبت عَنه هذه الله + 

والراجح أن ديو ليون كان إِلَهَا أَجْنبيًا 

عق ا المزنان 6ر1 نه يندَ وُصوله 00 
بان مُشابهِينَ لهُ هنا وناك وَكَأنّهُم كانوا في 
التظاره يستوحب قدُراتهم وَيَجل مَحَلَّهُمْ . 
لِذَّلِكَ يَذكرهُ هوميروس في غموض . 
وَالْتَشَرتٌ عبادَتّهُ في اليونانٍ ربط المومنون به 
بِينَ اسمه وبين البَعنق: تعد الموك: فكانوا 
يؤمنون بعَودّتهم إلى الحياة واستصاعهم 
بالخُلودٍ في العالم. الآر . وَيَنُحِذونَ مِنْ قوة 
لجار رت رو الطعفع سير 1 
مهرجانات ١‏ ديونيسيا ) 2100518 * ّي 
كانت تَطيجٌ بالمَرّح_ والسّكر والعريدة 
والموسيقى والرّقص والجناء وَذبْحر القرابِينَ ‏ 
فتنتّشر بَيْنَ المُحْمَفلِينَ جنال اود المحموم 
الّذِي يُسِيْطِرٌ على العُقول والأجساد ويفقدها 
اناما » فَتَتَهَنَّك النّساءُ خلال العَابات وفؤق 


التلال في ظلمة اللَيْل نات داوية 


مر - >2 ا 0 ّ هاس 
قء# ةم 


وأنئاء مزمار مشبوات 4 ويمزدن 5 اللّبائْح 


7[ ارم 
ف جنونٍ ويا كلنها ف 
ل ل ل ده 


0 ا الأولى التي لتقت منْها ترام 


0 ٠ ٠ كاه‎ ٠ 
) انظر 2605موءلاط)1[ك‎ ١ . الاغريقية‎ 


وكانت هذه 


الدَّيُسْكُو رِ ي (أمءنامعاوهلط :.عات) تسعوه11 

(.طالامط) .71 765للع10105 

اين الإله زيوس و20 * من ليدا 

هل * التي زارها في هيئة طائر البجع 

التوأمين كاستور 01 ويوليديو كس 
5ععناء20190 .2 و التواً أمين كليتمنسترا وهيلينا 

والدّيسْكُوري اسم يُطْلَقُ على الأحوين 


2 01000 


ل 


0 


يَتلفعٌ به الأساتّذة والمُحامون في عَصْرِه , 
وياقةًيَِضاءَ ووفرة شَعْرٍ مُسْتعار » وَيَحَمِل أنْما 
شديدَ الاخمرار مِنْ فرط إِدْمانِه الكَمْر , 
ويحتوي جزامه على منديل أو يعم تاق 
س0 وَجْهَهُ يقناع. نصفيي يكيف عَنْ 
وَجِنَتيِه الحمراوين . فإذا بدا كطبيت اعْتَّمّر 
ل لح رمال عْلّى » وَيُذُعى 
في مثل هذا الدَّوْر دُكتور بالانزوني لومباردي 
:0262 .] ا وإ إذا جَسَدٌ شخصية 
الخطيب ا ان فارِغًا ٠‏ وإذا مَثّل 
شَخْصِيةَ العالم 4د حاف اخلط وتات 
لاتينيته وكل مأ تعره : 

وما أكْكرَ ما ظَهَرَ 0 الدُ كتور ( ماه 
المَحَكَمَةٍ وَصْقه لاما . مده بكرن 
دفاعه لَعُوَا ب يفضيي إلى قوز تحصلمه دون جَهْدٍ 
كبيرٍ . 5 العَادَةَ بظّهورٍ أرليكينو 
ممتطءءء1جم * وبريغشيلا وااعطولر8 * 
كشاهدَين ٠‏ وينطلوني عدملة:هدط * أو أحد 
العشّاق زوه20ممج * كمداع أو مُدَّعَى عَليّْه . 
وعِنْدَما يَظهّر اد كتور كطبيب 2 يحمل 
المِحْمّنة أو قَصريّة الفراش وَيَنْبَي أمَامَ مُرضاه 
ومن تسلعى إلبه برد الأول التأنورة عر 
الفراطل 5 110010ظ1ظ وغيّره من قدّماء الثّمَاتِ 
في مَجَالِ الطّبٌّ وإن ل يَأمَد أَحَدٌ يتصائحو . 

وعلى غرار بينطلوني 6ه210:مدم * كان 
الذكتور مُسينًا وهَدَها للحَديعةٍ لا يكف عَنْ 
مُلاحقة الصّبايا سُدّى » ومُعاقرةٍ الحَمْرٍ . وإذا 
ظَهَرَ كِلاهُما في الرواية كان لأَحَدِها ابن 
وعلى حين يَقَعٌ الصّغيرانِ في 
لحب تنلا التغضاء قَلْبَ الأبوَين وإذ لم يح 
هذا #ؤون امازل اظيا لاي لمر . 


وكان على المُمثّل الذي 
الدُكتور أن يُكون قَارِئًا غير 


وللا تحر ابنة . 


و و ها سم 
يودي دور 


يَستطِيعٌ استخدام المغيطلحات العلميّة 
1 وَالمَائو زاك ١اللاقية” ‏ والغبازات» القاتكة 
و الألفاظ الطييّة امْتِخحْدَامًا هَرْليّا بمَصدٍ إساءَة 
استخدامها . ( صورة 8١‏ ) 

دُوديكافونيّة 00062010 


(.1015م1) .كر 707116[ جرمهء 0006 


و 


ر؟ ماس 0 ب يٍُ 
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عَدَدًا من ذرات لون افر 31 اخرَ 
مُقَارِبًا َهُ من ذَرّات اللّؤن الأخمر ” ثم حَلطها 
بَِعْضَها بع وَبَسَطَّها على لَوْحَمَهِ فإنها 
تَراءَى لين ْنا برقالا صرحا » وذلك على 
العم من أن ) الذَّرات م تَتَحِدْ بَعْضُّها مع 
لبَْخض وَمِنْ أله لم يَحدْتْ تغير حقيقي في 
الألوان لاسا مع كل فدات أن تقارَبَتٌ 
دَرات بهن" الأعتفن مدر الت تفن الأختمر نا 
لا يُمكِنُ معه تمييزٌ هذه عَنْ يَلكَ إلى حَدٌ 
خداع البَصِرٍ الّذِي يّراها برتقاليّةَ تمامًا إِلّا إذا 
المَرَءِ لتحليل هذا اللون 
الحدئد. ,نوهو ها بر كك أن القعاء الار ون فى 
لوْنِ جَديد واجد ل لك الات وَهْميًا 

عاونا ف عَيْن المشاهد امامل ا 5 
أما الطّريقة التي استخدمها سيرا فَتَخْتَلِف 
عَمّا كان يستًخدمه المُصَوْرون ف لعي 
حينَ كانوا يَمْزَجونَ الألْوَانَ على « لاط 
الألوان ») ع6)علوم *,» إذ ابتكر طريقة 
اللّمساتٍ ١‏ المُنْمَصِلةٍ » بكل لَوْنِ عَلَى جدةٍ 
مُسْقَطًا إياها فَوْفَ اللَوْحةٍ » فإذا وَضعٌ لَوْنا 
أَزْرَفَ إلى جوار لَوْنٍ أُصفرَ بَدَا من بَعيدٍ وَكَانهُ 
ا للف أن حداعَ البَصّر ل مزجا 
وها بَيْنَ اللّوئيْن فكتَراءَى له الصورة وكائها 
200000 
في دَرَجاتٍ لَوْنيةِ مُتَوْعةٍ » مِمّا يُعْطِي "الما 

ضَوؤئيًا مُتزايدًا وَيُضْفِي على مَلامِح طبيعة 
المكانٍ مَوْجاتٍ أو دَبدََاتٍ لون . - 
النفجٌ «بإشر افتسة اللحرن» 
158 أسنا!-وصرهرطء » ومازال يُذعى 
بالتنقيطيّة » ١انظضر‏ «وذااغهزهم ) على 


سينياك لِمُصْطلح 


8 #و سم 


هذا 


الرّغم من إيثار سيرا و 
« الالشطاريّة » . 


:205 :عة5 (.أناء) «عو12[0 


ال كتو ر[در تو ري ](2صسدعل) (ع1)) :ماع10 

كائثُ شخصيّة الدُكتور بَِامِعَة بولونيا 
الملهاة المرئجلة م6ضمج”*1اعل وللعصصدم * » 
وكان شو سكين الطبب أرروخل القالون 
أو الحخطِيب البّليغ أو التُخوئي الفصيح. 
وَيُحاكيها للسّخْرية مِنْها وني كل الأخوال 
كان يردي الرّداءً الجامعي الأمُود الذي كان 





0 فَانْطَوَتٌ على عاضر ورافةء إلا آله 
بَعيلٌ ع عن التُصورٍ أن تَكُونَ 0 ال فيعة 
7 َهَدَنَا قل. تطؤزك: عن التيائات 
الساخرةٍ المُعَريدةٍ بما كائث تحُوي من الفاظ 
قف اروز سوعاض. عل تدوز ل لقاب 
والساتير 
(.10115) .711 15567716711 ]016 اتاعتتسعووزاءء؟01 
فاصِل تزويجي أ ترفيهي راقص 

هر في الأَصْلٍ فاصل مِنَ الرقص في 
الأوبرا » وَلكِنّهُ يعني في وتنا الحاضير ميلسيلة 

: مِنَ الرقصات وَالمَشْاهِدٍ الَرويحيّة المُدْمَجَةِ في 
البَرنامَجَ دون أنْ تكون لَّها عَلاقة َه بالمؤضوع. 
الجَوهَري . 
المَْبَدُ الإلي 
(.آنك) :داك .1م ع/وتجرع: (عاصددةء) 0*5مع) 

هو المَعْبَدُ المصري المخصّصٌ لِمَعْبِودٍ 
بعيْيهِ مثل مَعْبدٍ الأقصر المُخَصّص لعبادة 
امون : وتتكون الجزاؤة الأافيسية الفكة من 
فناء ذي أزوقة وَبَهْوِ ذِي أغيدة وَمَمُصُورةٍ أو 
مقصورات مُتَعَدّدةٍ . 

وكانت مَعابدُ الدَّوْلةِ الحديئة بوع)د* 


عامددءة) ؟أنأس أ لل 


الى و رمع ره 


0 يعَصَدذْرَهَا ضرح ذو برجين 
قسن امائه اخنانا مسلتان تَرَمِزَانٍ إلى عبادة 
انشّمس . كا كالث تتَقدُمٌ الصرح تمائيل عِدّة 
ونفنة املف النائ 2 المَعْبَدَ يَتَراوَحٌ 
عَدَدُّها بَيْن تَمْثالين وَسِثّةِ تماثيل . 

( صورة 55١‏ ) 
الالشطارية نسم 121151 
(3115) .771 ©510717115711]ط أل 

امعداد لهج المَدْرسة الانطباعية 
دموتدملووءءمص1* المتَمَثّْل في تخويل الضوء 
والعل إن لجرك وس ين ال ةبير 
* واد ممع 51 * . و على 
م ألْوانٍ العلوك مُتداخلة في علاقات 
أخحدها مع الآخر مع خضوعها لِمَنهج 


اممْتَخْدًا 


التحليل اللوني الملك . ذلك أن الألو ان التي 


ره ير ره م 0 . ِ 
تراها العَيْنُ تَنْحَصِرٌ في الوان ثلاثة أساسيّة هي 
0 .ى . . 


0 ع سا هه ِ مه «. 
اخرى ثانويّة تتكون من آمْتزاج_ أو تقارب 


الألوان الأساسيّة أحدها مع الآخر. فَلَو 


فَرَضْنا أن المُصَوْرَ اغتَرَفٌ على سيل المثال 


والعقيدة المّسيحيّةِ » وكانت تَخْضَّعْ في 
انتخاب رؤسائها إلى نظام ديمقر اطي ْ 

وقد شارك أفرادٌ هذه الجماعة في محاكم. 
بل كانت الكثْرة من أمضاء هذه 
التحاكم تُخْتارٌ مِنهُمْ ٠‏ تلك المحاكم التي 
كانت تنْرزعٌ إلى الشْنَّطْطٍ والعُلوٌ بحجَةِ جماية 
العقيدة . ومن أجل هذه القسُوةٍ جَرَتْ على 
عا سولم ص ترد 
الذغارة ولدلا بالألفاظ نهم « كلاب 
الب » الذِينَ إليهم جراسة العَقيدةٍ 
الهرطقة , مُوَوْلِينَ اشتقاق اسمهم عا 
ا حر ٠‏ وهو 9265© 1201121 ني تعني 
باللاتينيّة « كلاب الرّبٌّ » . 


28 


0 ذئاب 


(كاعة) (للمد8 مناع8 (1 مأقسم1) مالعأمومر 
دُونابَلُو ( 455-145 

لا اررض انه العيك تنذقت اببالتا 
كما امه لتوِكُ على الدوام في تطويع. مواد 
لفنّه سواء أكانث من البروئر آم الحشب. آم 
الرخام :وَنَحَتَ الا نفس البسير الذي 
حَفَرَ به التّقوشّ البارزة على البرونز وَالرّحام . 
منه ره على التعبير المَلْحَمِي وطاقائه المائلة 
وعفة هَادفاعه السُلف الحقيقي ليكلا نجلو . 


وَكَانتُ السام دُونائُر تَنُطُوي على طاقةٍ عنيفه 
كبو حة ؛ وكائت اك مو ضوعاته 0 
حَوْل أبطال من الشتباب اشْكهِرَ عَنْهُمْ مُقاومة 
البِططش والطَّغيانِ بِمُفْرَدِهِم مثل تمثال ١‏ يوحنا 
المعمدان ( ( بالمتحف المومي بفلورنسا ) 
و« داوود ) الذئ يحضت وحده بحوذية الم ينة 
بالزهور في فناء قَْرٍ مديتشي بفلورنسا » وهو 
ول يتخال عار :طليق الشركة اليسنا في عَرتِ 
أوربًا منذ العصر الكلاسيكي . كذلك فان 
غثال.. اذوناتلى ‏ السهون ماسم :0 الفتارسن 
غاتاميلاتا ) 62662161262 أحد قادة جمهو ريه 
اله ار رن 26م ! 0 5 
البندقية هو اول تمثال من البرونز بِمِثلٍ هذه 
الضّخامة مُنذْ عَصْر الإمبراطوريّة الرومائيّة , 


سام 


وَيَنْنَصِتٌ بمدينة يادوا . 


دُونغن . كيز قان 
زلالام1 558ة؟) 


0 14665 ,عع100121 
(3115) 
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لبود ها لجرائعين بنذ اد صاقو إلَيْها الماذن 
التي أَحْدَنَتُ مِنْ ناحية التَّعْبِيرٍ عَن الروح, 
الاثلامة ات القسينا ».ذلك انها ملت الناء 
بالسسّماء بَعْد أن كان مُْكَفِئًا على فسيه كَكوْنِ 
صَغيرٍ قائم بذاته . 

ولقد بَرَعَ الس أ برافة "ف إنكناء 
القباب ٠‏ المي لت عن غيّرها بمنْحَنَيّاتها 
وَتَتوع كرا ناطق نورين العرع إن 
الدائرة. فى تتكيلات مذْهِلةٍ عَعَدَّف الواغها 
وَجَمَالِ أشكاها » على حين تَهَرّب الرُومان 
مِنْ مُواجَهة صعوبة الالتقال مِنَ المَرَبع إلى 
الأاكوو ابا ذختاو ينافك لاني اند ينا 


2 


متهاو مكدر الشكل 
افيه" الب + ذأض التكاضي المتداية وبين 
لو الساساية الخَناصر 
المَعْقودةٍ تَجِدٌ الأولى تحدودة الشكل خاضيعة 
للناحية الانشائيّة دون تنيع 2 ؛» على حين 
تسْمُحْ الثّانية بالتُكوينات الانشائية المتنوعة 
الحُبّق بالتّعغبيرات والمّعاني الفنية » فينْها 
القَوي الرّصِينٌ » ومِنْها الرّقِيقُ الرَهيف » ومنها 
لّْرفِي المُتَوثّر ٠‏ ومنها العَريبُ العٌصي على 
لتحيل . ( شكل ؛؛:) 
الدُومِينيكِيون 


. وبالمقارنة بين 


الفارسيّة ذات 


10011111115 
(.[ع؟) ك15«أمع 00771111 
ماع ويه انها القِريسٌُ دومينيك 
[ دومينيكو ] من قشتاله بإسيانيا عام 
5 . وهذا اللفقا الذي تُنْسَبٌ إليه هذه 
الجماعة قط توق" كتناة عل اللعن 1 
مُهِمنّها التي اضْطّلعت بها مُقصورة 
على الوَعظٍ والإرشاد » وقد 5 م 
الجماعةد برافناتا لا كالياة فى "لفك 


وكانت 





001151 13 





ل 0 5 ١١‏ ا 100 
ار إلى الاثنّي عَشْرَ نصف بعد ب الى تكو 
للم الموسيقي . وَيَسْتَخْدمُ هذاء المَذْهَبِ 
أُصاف الدّرّجات هذه في ترتيبات لُعْمي 
مكنائر8 ب كا نشد المقامات والثا لف الصوتي . 
00 بَععض عاد المعارضين بوهم نه 


و مجموغة هنا المركبات المارمونيّة الصار ة 
والفلفق اللاذ: وضرير الآلات:. “الحاسة 


ماه اله ءِ 14 
المسعورة بلا هذنة أو راحة للاذن ) . ومن 
المناصرين هذا المّذهب الفنّي المُوسيقار إيغور 


7 افنسكي لاع1[ 5012210105 * . 


مَسْرَحيّة هَزْليّة 
ال 00 0 0166 
في الهَزل حَتَى يل مَبْلعٌ نيرال 
بُعْيّة استذرار الضّحَتِ والترفيه عَنٍ النّاس دون 
نيان الأتسكلرزد عاقيا اناس 1 اوقا 


ع1 0011511 


١ والامثراف‎ 


القّة 0012 
(تطعئة) .7 066 
5 0 الشّكل ال رةه 
مَخْروطي » وقد بي ون ديا 00 
ليها أو ذا. قطعر مكافؤ؟ بقل الخد 
لأأوْسَط معدي أو قَاعَةَ . له اده راك 
0 فق مدير النتكل وَجسم نصف 
كروي . وَُعَبّر القبّة مِنْ قديم الزّمْنِ عَنِ 
السسّماء. أو الفلك + وَتْتَخْدَمٌ في. المباني 
الدَّينيَّة أو المَبَانِي العامّة مِثْل البانثيون 
6010 * كيطة القدّيس رن بروما 
وضريح تاج مَحَل بالهند . 
ونع خا انان النيك أن شعن هه 
إلى المَسْجد جَعَلهِ في شكلٍ القبّة رَمُرَا 
الجبا فور انامها امل الجَرْءِ الواقع أمام القبلة 
مباشرَة ؛ كن استخدّمها في تَغْطِيّة اضر حة 
الأؤلياء وَالصّالجِينَ . أن المعماريِينَ 
المُسْلِمِين باسيئناء الأثراك مِنْهم لَجأُوا إلى 
الكل تاساك ذاه الكنامن الامقودة لاغ 
15 * . د الأترّاك 
امون الفمتطتطة غسارة 
البازيليكا البيزلطيّة مثاليّة لحماية جمهور 
المُصَلّينَ مِنّ العٌواصف والأمطار فاتيّسوا 


جا كد آي 


وجدوا 


116 100112111011 311 












المسافات البينية بين الأعمدة 








في وجهية معبذ درري 


(شكل 45) 
عِنْدَها , مُضْفِيًا بذلك مَظْهَر القرّة والامنيقرار 
58 : 2 ََ 3 
عِنْدَ هذه المواضيع الحامة في الاركان . 
َ : 2 2 4 1 
ويتكون العَمود الدّوري من ثلاثة اجراء : 


وو 


وو 1 5 200 2 
العنق همنعاءعم * » ثم المرفقة او التاج 


المفوهن وناستطءء * » والوسادة أو الجزء 
الغلوئ مِنَ اتاج 5 *. 
( الشكلان 21١‏ 1:5 ) 


مال حامل الرّمْح 


015 1أم 1001 

(315) .771 10071272/076 
ومانواعنزامط * جُسسّد فيه قانوئة المَشهور 
للدسنيه 013115 02201101 * الْنِي يصفه 
يلينيو س وناتصتاط * بقوله : « هو ضر شيع 
فيه مَلامِحٌ الرّجولة يُمْسيك رَمْحَا» فِيَستَمِدٌ 
ِنْه المَتّانون أصول الَنّ وَكَأَنّهم يَسْتَمِدُونها 

مِنَ القانون ) . 

ومن واقع هذا الوّصفف استّطاع 
المُخصّصون أن يُنْسبوا إلى يوليكليتس تفال 
الدوريفورس الذي وَصَل إليْنا في عَدِيدٍ مِنَ 
الخ الرومانيّة » حَيْثْ ترى شايًا عَريضّ 
المَنْكبَيْن يركز بثقله كله عل. قَدَمه اليُمْنى 
ينما تَرَاجَعَتُ قَدَمُه اليُسْرى إلى الوّراء » لا 
يعدن القن يمتها إلا أطراف» الاصنابع + 
وَيَحْمل بيده اليِسْرى رمحا يَسْنْده على كتف 
ينما تتَدَلّى ذراعه الأأخرى إلى جانيهِ ( مُنْحَف 


نايل ) . 


45510101 320 (1أوع12) ترم تاهآ عل 
© 071: 0077111 86 «7زأعءمالا عطا 1ه 
(5غ)31 عق .أء) مومع[ | 06 107اع 4550771 / 
نياحةٌ العذّراء وصعُودُ جَسدمًَا 

يصون هذان الخاوتان في أغلل الأخيان :في 





10021 0 


العَمُودُ الدُوريَ 


(5غ31 د .لطاع :ة) ©لاب0071 .71 07076 
يتكوّن العَمودُ الدُوري مِنْ طَبَلاتٍ رُخاميّة 
أسْطوائيّة الشكل يمَركرها تقوب مريّعة 
تتخلّلها « تحوابير » تحشبيّة ربط يَيْنَ كل طَبلَة 
وأنخرى » وَنْحِتَ في سَطّح. العَمودٍ الخارجيي 
عِشْرَون اوكا 05 * طودا 0 من 
أسْفل العمود حت قمته . وتُوُدّي هذه 
الأحاديدٌ عْرَضًا مُرْدَوجًا 4 فهي لمي ظلالا 
على بَدَنِ العٌمود حسبٌ اتّجاهات الضوء 
المُخْتلِفة بما يوحي باستدارته » 5 تُضفي 
طَابَعًا جَمَاليًا بتؤفير جملةٍ مِنَ الخحُطوط 
يق اربع قدي الود بطر لع امد ل 
أعاتن فرج مجويهات. الححتفه 
01 2131© * . ظ 
وقد حرجت فِذه الاميدة على الانتظام 
الرّياضيٌٌ الخالص للإفلات من خداع البَصّرء 
فَنَحْن إذا أَقَمْنا عَمودًا مُستقيمَ الحافة ماما 
لخُيّل إلى التعافه أله مد ال متفة ++ للك 
نَمّم المعُماري بَدَنْ العمود منْحنيًا منتفخ 


2 


واه 


الرطخطة بض الك كتدوت. هلدع العاقرة 
( انظر 2]3515© ) كذلك الأَمْر بالنسبة 
ا ال 0 
ارارق الل إن المعاسية أن لين 
مُنْمْرِجٌ مِنْ أغلى وهو ما أَلْجَأْ المغماري إلى 
اله اللغيية: فقو داك و متعووها بح 
تلتقي بالنْضّد . كما لا يُفوتنا أنه إذا كانث 
ججميع الأغمدة مُتساوية القطر فإِنْ بَعْضها 
الذي يَقَع في الأطراف يَبْدو أَقَلّ سُمْكًا » ومِنْ 
نَمّ صَوّب المعماري هذا الجداع البْصّريّ 
اذ ٠‏ اقطان . أعينة” «الاطراقيه. وميي 
المسافات الدخطة 20000 0 1 * 


سيد 


9 


ف بيو" العتترين > :و عرض ماله . يخ 
المصورين الوحشيين وعنان5 * في عام 
محا تدعا التلى قد التحيظ لدومة 
ما بعد . الانطباعيّة «وتههزووءعمصمندهص * . 
وكان لِبَعْضٍ أغماله الَنِي اسْتَخْدَم فيها وَسائل 
غَريبةَ مثل حمر الشفاه في تصويرٍ يُوزتريه 
لإحدى المُمَئّلاتِ الشهيرات وَتَصّويره النساء 
ذُواتٍ الأثدي التّاهدة ما ل على لو حاته 
صفة «الاثارة » حَتَّى غدا واجدًا من 
المُصَوّرِينَ في المُجْتَمع الدُولي عام 2197٠‏ 
ِذْ كان حير مُعَبّرِ عَنْ تحوالج_ تلك الجقبة . 
( صورة )1١١1‏ 


ع2 10011 


الإفر ِرْ الدذّو ري 
(3115 © .طعتهة) ©0071 .ل 156ل 
يتكون الإفريز في الطّراز الدُوريٌ من 
التريغليفات «اوبزاع1م) * وهي لواح ثلائيّة 
القتوات تَتَنَاوَ ب مع ا ميتويات عم76)0 * 
وَهِي الحَشّوات المنْحوتة » ويُسّفر تناوب 
التريغليفات مَعَّ مُنحوتات ححَشوات الميتويات 
عَنْ إيقاع. بَْصَرئي مُتّسِق يُوْكْدُ المَبْدأ 
الكلاسيكي القائمَ على الموازّنة بين النَِيضَينٍ : 
الْوَ حدة مع لع : 
ويقي الكوريث : النانم” قوق 16 زا باقع 
الإفريرٌ مِنْ عَوامِلٍ التّعْرية وَنْمّةَ كوزنيش آخر 
سي الكورئيشُ المنحدر ععتصرمء عسمتكاج: 
نه رذ كل لفان ناجيه رع 





(شكل 46) 


الإفريز الدوري 





وتنتشر على جسده حراشيف كُحَرَاشِف 
السّحالي أو الأفاعي ٠‏ وله ذيل شائِكٌ . 
والراجح أن الاعتقاد الشائع بوجود التَنْين قد 
تتا بين الأقدّمين دون أن تكون لهم مَعْرِفة 
برَواجف العٌصور الغابرةٍ المُنْقرضةٍ اطائلة 
الأخجام والغريبة الأشكال.. 

وقد دخل لَفْظ «مهدءك إلى اللاتينيّة ومنها 
إلى الفْرَئْسيِّة اشتقاقا من كلمة ممعاةء1 
اليونانية التي تُشير إلى حدّة البصر » واستُخدم 
في الانجليزية ف 0121 11:6 معنى تين 
اناري المُسْتَقٌ من الكلمة الأنجلوسكسونيّة 
2 . واستّخُديمت كلمة ممعاة:ل0 التونانية 
للدّلالة على التَدين والأفعى » ومن هنا جاء 
القلفك ويا : 

وقد غرف التَنْين بِوَصفهِ رَمِرًا للشر في 
أقالم الشرق الأذفى مِثْل كلدانيا وأشور 
وفينيقيا وَيِدَرَجَةٍ أقَل في مِصْرٌ حَيْتُ الأفاعي 
التّحْمة القَاتِل » ثُعّ انتقلت هذه الصفة 
وصَارَتٌ لاصيقة به بشكل أشدّ في أوريًا . 
وأصبح لين في القَنّالنسيسي رثا اللخطية 
والوثنية » ومن هنا كان تصويرة دائمًا متهاويًا 
نحت أقدام القِدّيسِينَ والشُهداء ع م كان 
دبحه يُعدّ َنُويجًا لمآثر الأنطال بوَصْفهِ فوَة 
شريرة أنانية جشعة . 
تختلف أوؤصاف انين 
باختلاف البقاع, وَالثّقافاتِ . فعَلى حين كان 
للتئئين الكلداني 2142688© ١‏ تيامات ) 


حي 5 
وبصفة عامة 
- و 


5 006 ً' 7 م و 
34 سيقان اربع وجسد محرشف 
وجناحانٍ » كان التَنِين المصري 0 يفيس ( 
4 م رام 2 
15م أفعوانا رهيبا قريب 9 الشبه من 
الدّراكون الإغريقي . وعْرِف الَدِينُ الفارسي 
بالكوافر 'التكقوقة + أما تين روي يونا 
اللاهوتي فهر على 2 الحيدرا لوا 
١ : 8‏ تين عَظَيم أخمرٌ له سبعة رؤوس 


وعَشرة قَرونٍ وعل رُؤُوسهِ ستبعة تيجا وَدَئبه 
0 ثلث تُجوم السّماء © . 

مُنْذَ عَهْدِ مبكر شيعارًا 
للحروب سيعات التنانين بوصفها مَحُلوقات 
حامية تبِعَتْ الْرّعْبَ في قلوب الأعداء وتيخ 
اشكالها مالا خصبًا للإبداعات الرخرفيّة : 


فتَحدّئنا الإلياذة 11124 * عن دِرْع أغاممنون 


وقد اسْتَخْدِمَتٌ 


انا" 'ناقورة .. 


124 


الدّزقاعة 
(.طعتة) 6* 096 

هي في دور 0 الاسلامية درل بخن 
راع فط ا فليا ضها بالفسَيْفِساء الرّخَاميّة 
المُنَْظِمةٍ في رَخارِفٌ هَنْدَميية بَديعةٍ وََتَوَسّطّها 
وَيَنْحَفْض مستوى أرضية 
© 5 ف ّ 2 ه و ه 
0 بمقدار درج, واحِدٍ عن مستوى 


المكان. الذي 2 يتَعينَ فيه عَلى الرائر أن يَخْلْعَ 
َعْليه قبل ان ” تطا ".كذنياة. افادن الرتجا عرد 
م لني ل ان الإيوانات . ويرتفع 
متققت. لد قاعة عَنَ باقي سقف المُنزِل بمنُورٍ 
و الح بحاتي ل الما اومن 
ارتفاع جراد الَدِّرْ قاعة فإن ارتفاع أبوابها لا 
يعدو المَألوف للإنسان مِنْ نسب . وَيَظْمْر 
سقف الدّرْقاعة في بُيوت الأثرياء بمزيدٍ من 
الجناية في رَْرَقمهِ ؛ إذ تُسْتَخْدَمُ بَطّمٌ دَقيقة مِنَ 
الحشب تُلْصق بالواح مُكونة صِيَعًا رُرفية 
ُعَرَ ف بالرقش أو الشوريق المتَشابك 
عناودء336 * تتتابع فيبا الدّوائر و الذر عات 
والمُعيّات والنجوم مُتَدال بَعْضْها في بَعْض, 
عَنْ طرِيق التغشيق ( صورة ٠١1‏ ) 


الحمامة (5:ة © .1ء) ك“رء5«رمامه 0076 

الرروح القدُس 
المسيحيّين . في هَيئة ( جسميّة مِثْل ) حمامة 
إنخيل [ يوحتا ٠59:١‏ و 
١ : ] 8485١‏ وفي الغْدٍ نظر يوحنًا يَسُوع 
مُقبلُا إليه » فقال هو ذا حَمَلُ الله الذي يَرفعُ 
تطِيّة العالم ... وشّهدّ يوحنًا قابلا : ١‏ إِنّي 
قد رأَيتُ الرّوح نازلا مِثْل حَمامةٍ من السّماء 
فاسَْقَرٌ عَليه . وأنا لَمْ أَكُنْ أعرفه » لكِنّ الّذِي 
أرسلئ: لأعند بالماعذاك قال لي البدئ 
ترى الرّوح نازلًا ومستقرًا عليه فهذا هو 
الذي يعمّد بالرّوح القدس . » وبهذا المعنى 
تظهر الحمامة في صور البشارة وتعميد 
المسيح امتعط© 2ه دسولامدظ8 عط * وما إليها . 


الخام5 8019 عند 


وقد جاء 


و 


تنين 0121 


(315 ع .آله) .71 7م0ع070 


و ##ا وو 


07 1ن 7 و 2 
مُجَنْحَ كالخحُفاش . ينفث اللهبَ من فمه 


2 0011103-93: 9 


)001012 


صورة واجدةٍ هى ١‏ نياحة العَذْراءء وصعود 
ويُقال إِنَّه بَعْد صلب المسيح 
عاشَتٌ أنه مَعَ بو يُوحَنًا الانجيلي أحد ثلاميذ 
الممسيح » 1 كان ذلك زيارتها للامّاكن 
تشرعة إل لدان لتفتياقة الخاوؤه درازها 
مَلاكُ لِينْبمَهَا بأنّها بَعْد أيّام ئلاثة ستتققل إلى 
المردوين حَيْثْ المُسيح في انْتظارها , 4 
أهُداها سعَفَةَ تخيل » أمتلمتها بتؤرها إلى 
سول يُوحنّا وَأَوْصِبْه يحملها ساعة دَفنِها . 

وَطَلَبَتْ مَرْيَم مِنَ المَلاكِ أن يكونَ جَمِيعُ 
الرّسسّلٍ شاهدينَ نياحتها فأجابها إلى مَطَلَّها وهذا 
ا 0 
العَذْراء كافة الثُلاميذ حول ايا قد 


جسدها 


بُطرس الرسول عند رأسيها 530 عِندَ 
والمقضود: . بالشائحة الرقوة ‏ :والراحَة »+ 


فَِنْدمًا غادرَتُ رُوح را خَسلنهًا امستقليا 
المسبيخ الذي كان يستكية للةاعن التلفكة 
ذراعَيْه رحبا نه صتد بها إلى السّماء » وظلل 
جسَدُها على الأزض حتى دَقَنَهُ الرَسّْل في 
الجهانية » وهي مكان قريب من بستان 
جتسيعاي بأورشلم . 
المسيح أن تَعود روح 0 7 الاتّحادٍ 


07 شه 1 8 بيد 


بجسدها 1 به إلى السماء على احتعة 


الملائكة . 


وتَتَضْمِنْ قِصّة نياحة العَذْراء مييّة مَسَاهِدَ 
نصويريّة : أوّها مَشْهَدُ المّلاك وهو 
بمُوعِد تيّحها وَيَهْديها سَعَفَة التخيل ؛ و 
اع العذراء للَرّسُل ؛ وثالقُها تبح 0 
وَصّعود روجها إلى السّماء ؛ ورابعها إيداع 
تتياها لتر رعاينها الت ونيا 
صعود جَسَدٍ مَُرَيم مِتَحِدًا مَعَ روحها . 
وفو اشير ميات امه عدر 
وَصّعودها ) لوحة المُصّوْر تتسيانو 580 * 
المَحفوظة بكنئيسة سانتا ماريا دي فراري 
بمدينة الكقية 5 ولرة روبنز 5مءط18 * 
المحخفوظة بِمُنْحَف دسلدورف » وَلوحْة 
هوغو قان در خوز 0065 +06 788 المحفوظة 
متحف الفنون الججميلة بِمَدينةٍ بروج . 


) ١١١ صورة‎ ( 


1115 ع1 


عَلَيها بشْتّى وَسائل المزسومات المطبوعة 
* مِثْل الرَملم على 0 1 
الحَفْرٍ على الحشب أو المَعْدِنِ 00 
الرعم إلى شتين: ابياسير : 

التمهِيدُ لِحَلَقٍ عَمَلٍ قتي كصورةٍ أو 
فريسكو أو منْحوتة . وقد ترك كبارٌ أساتذة 
الفن ال ار 
وراساتم دقيقة لتَكويناتهم ال لفنية وَشخوصهم 
وللازدية والثّياب إلى غيْرٍ ذلك 0 
التي كانت “المسوواش التي تَسْبقٌ اغمالهم 
الوق ا أنهذة الد وجاك الم شد بالق 
الضَّرورةٍ لامييّما عِنْدَ تَصُويرٍ الفريسكو حَيْتْ 
يْبَعي أن يتخيّل المَئّانَ العَمَل كاملا بِرَمُتهِ قبل 
اللتتّروع, فيه » وَحَيِتُْ يكون هُّناك في العادة 
عددٌ كبير من التّلاميذ والمعاونين يتَبعون 
تَعليماتِ الأستاذ المرسومة . 
؟. إنجارٌ فني قائِمٌ بِذَاتِهِ » وَتُعَدٌ رو الألوانٍ 
المائيّة مثالا على ذلك . وما أكثر ما اعد كبار 
الأساتذةٍ رُسومًا تامّة كي يَعْرضوا على رُعاتِهم 
ما ستكون عليه الصّورة التّهائيّة . كا أن طبيعة 
الزرسوم لها ايا شديدة المناسبة لبعضٍ 
ألو اع الأغمال الفَبةٍ التي تُعَنّ هَدَهًا قَائِمًا 
بذاته شل الطُّو بوغرافيا بإطم0208172] 
وَالكاريكاتير . وإلى جانب ذلك يُعدّ الفنانون 
جميعًا الرّسمّ تمريئًا شَخْصيًا وَوسيلة تَعْبير ذائيّة 
بالعة الالفة » 


5 112م8132 


مَلْهَاةٌ الصّالون 
(012113) :52/07 06 .كر 016 017716© 

مهاه تعم أخداتها ين افراو البيقات اليل 

ف قَاعَةَ منْ قاعات الاسنتقبالى بقصرٍ من 

القصور ٠‏ ويَكون الجوان فا بعبارات يق 
و مَصْقَولةٍ لا تَخُلو مِنَّ الدُعابةِ اللطيفة . 


0107© 500111 م تلقل 


خيالاتٌ الأخلام 
(3115) 07117101165 كل 0711215165 

يُطْلق على التغبيرية 1تروزصهزووعمميرم * 
عندما تْتَقلُ إلى عالم الأخلام الاستبطاني 
علاناءءم18205 الزاخحر بتداعي المعافي اسم 
« خيالاات الأحلام )»ع وهي اسه التي 
تُغزى إلى مبُدعها جيورجيو ده كيريكو 
معنمنط0 عل وزع:هز0 » الذي وصفها بقوله : 


023171131 5 
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مقط)ءط هتنا * في إنُجليرا ( ١١7‏ ب 
ل © َُ 0 ٠‏ 

)ء وعصر لويس الرابع عشر بفرئسا 

 18(‏ 6١7١1)ء‏ والعّصر الذهبي 


الإسباني علال 0 فيليبي ل ك0 


اما الفكرة 
المَالئة لازْدِهارٍ الدّراما 3 عَصر [بية 
معوط1 * ( ١59.5 ١878‏ ) التي امْتَدّتُ 
جُذْورها إلى عَهْدِ الامبراطوريّة الفرئْسيّة الثّانية 
ٍ وإلى القَلّىَ الفكرئي والالجتماعي 
المرتبط بالأفكار القُوريّة لشويئهاور 
عاق طمءموطء5 ودارون ستعموط وكازل 


مار كس 1/312 . 
ام 
درامي 


)50270710, 167107, ©1©.( 0707710110146 )111115.( 

َدُلْ على الصّوت القَويِي للسوبرانو أو 
اكنون و هت يدل عل لوت ختار 
يتفق والدذواة الأو بوالتة التي 9 فيها 
الصراع يَيْنَ لير والثتر الذي يفقضي ويا 
موي سِرِزٌ العنْصرٌ الدذرامي . 


مُوْلْف المَسْرّحيّة 


1 ©472ا] 0707716 (0183111810115805 :.غ01)) 


(.©1© ,162207 ,2810م 50) 1ه تترمل 


011211172 


(0:2113) 
رده ثثير 05 لم ع هن :2 37 
مَنْ لَّهُ بْرة يتأليف المَسْرَحيّات وَبِقَوانين 
لتّمْثِيلِ وتزكيب الفصول وما يَتّصِل 
بالمسري عَامة , 


العلمُ المَسْرَجي 


1 لفك 


(2ممدعل) كر ماع 070710117 * 


ات و#“عالء. - 6 ٍْ : 
هو الخبرة بشؤونٍ المسرح تثاليفا 
هب و 7 


النَوبٌ الواشي 
٠.‏ 0 ا 22 لس ٠.‏ رك 
الشُوب الذي بلله الماء فلصيق بالجسم م 
عدا ببستف و رز اتفاضييلةة: 
( صورة ١6468‏ ) 


(.ع1) عم ااتنامته عمعمهعل 


"ليافنيك 

(3115) .771 0655171 
فو فر كتيبل الأشكال المرة أو المعهيّلة 
بالخطرا السشدة دراك هذه #الط اكير 
والقَلَم والريشة والفُرشاةٍ أو بسن الإبرة 
وال لمكشّط فوؤْق سطع يجري الاستنساح 


3 7 م ل 
وقد نُقِشَ عليه إلى جوار راس 








الغورغونه 
021 * أفعو ان ذو رؤوس ثلاثة » وكذا 
سم المُحاربونَ الإسكندنائيون الثانينَ على 
دُرويهم وَنَحَتوا رُوُوسّها على مُمَدَّماتٍ 
سْفيِهمٍ إرهايًا لِخُصويِهم . كذلك استعارٌ 
سان من أَهْلٍ داسيا [ رومانيا ] بعد غرُوها 
خلال عَهْدِ الامبراطور تراجان رَمْرَ لين 
الذي أصْبّح لواءً الكتيبة مِنْلّما كان السْرُ لواء 
الفيلق . وفي عهد الأباطرة البيزنطيين اللاحقين 
رتفع نقش الين الأرجوان عل الإة أن 

تتقدّمُ و الاحتفالاات الامبراطورية م 
وَجَدَ التِينُ طريقة إلى إنجلترا قبل العَزو 
الُورمائدئي وَمنْط شارات املكيّة أثناء 
المفارالنات. 

أما في النرقٍ الأقصى فَقَدْ مُنِحَ لين 
صفات مُغايرة ترق به إلى مَخْلوقٍ ينسم بالخير 
والرّحمة » فهو في الصين الرْمْرُ القومي وَسْيعارٌ 
الأنترق املكف ست تان شيم كن 
لين . وَيُمْكِنُ تَمْميرُ انين الإمبراطوري ل 
امَك | ٍ. يمَخالبه الخمسة على جين أن 
لي 0 ذو مَخالبَ أزبعةٍ . ويُغْرّف 
انين الياباني باسم « تاتسو ) نا25) وهو ذو 
مخالبَ ثلاثة فقط » ويتميرٌ بقذرّتهِ على تَغْيير 
حَجْمهِ حَسّبَ هواه إلى دَرَجِةٍ أن يستخفي 
معها عن العيود . وكلا يني الصيني 
والياباتي دون ألجيحةٍ على الرَعْم من أنهما 
يدان :هرق 5 الفضاء , 0 العَقيدة 
الطاوة يه 12015121 * بالتثين إلى مَرنّبة بة قوى 
الطّبيعة المُوْلّهة . 


اسم 


الدّراما » المَسْرحيّة سول 
(هتطتتةعل) .71 1862176 .771 0707716 


إزْدَمَرت الدّراما خلال تاريخها اويل 
مَرّاتٍ ثلانًا وَلِمُدَّة جد ار ره 
الازدهار الأوّل في اليونان القَدِمَةِ بإقلم أنيكا 
خلال المَر ن الخامس ق.م والثّانية 
عَصْرٍ النهْضَّة اثْناء ! التُحول الّقافي 

2 عي الوسُطى. المّسيحيّة وَالعَصْر 
الخذوة: .. وقد واكنث هذة ادك حَركة 
الازدهار السئياسي بفلورنْسا والتطور الفني 
بفيرارا دجوءمء5 والبندقية (ه9ا4١‏ ب 
)2غ يا عاصرّت العصر الإليزابيئي 


بِمُنْحَف 01 ا دل دُومو بسيينا . 

) ”١١. صورة‎ ١ 
ذوررء برخت رضم اطعممطلم ,عمناط‎ 
)١ه18-31#4ا1١(‎ 

قناد ألماني غريب الأطوار ولم يَكنْ مُتدينا 
كغيره » وَلْمَل مَرَدَ ذلك إلى ما يُعْزى إلى شدَّة 
عه وإعجابه الشّديد بنَفْسه الذي انكس 
عل يور تريباته الذائيّة . وكانت 0 دورر 
0 1 * تشهَدٌ على ذلك رسومه 7 
ضارع بها سوم م ليوناردو 1,6022100 * الذي 
كان يَشْمَرِكُ معه في صفاتٍ عدَّةٍ منها شَعْفه 
لمتّديدُ بالمَعْرِفةٍ وإن لم يَصِل به الفضول 
الجلمي إلى الوقوف على ماهيّة الأشياءِ وكيف 
تفمل سل اللوتاروو بو كال قورر. قيض د 
من حَدِيدٍ على عالم الظُواهِرٍ مع قدرةٍ خطبةٍ 
على الابتكار » وبمرور القت أصبح أسْتادًا لا 
يُبارى في تقنيات عصْرِهِ وَلَا سيما تقنة 
« المَنْظور ) التي م يسْتَخْدِمُها حيلة عقلانيّة 
ار العلور سس الأؤائل فكستتء 
وإنما استخدمها أيْضًا لزيادة الحسسٌّ بالواقع 


وكان دورر مُوْمِنَا بآن الجَسّد الكلاسيكي 
العاري يَنْطوي على سر غامض يَحْتَفِظ به 
الفانون الايظالئون كن دز و1" باغمالهم امال 
تماحك: الالهان + ومن كد عق لعزم على 
اكتشاف هذا العار وَشرعَ ل تحليل هَنْدّسي 
للجسم. اسْتَغْرق كل حَياته ٠‏ ومن بين أغماله 
الشهيرة و حة ١‏ تَعَدِيمُ اموس دايا لِلْمَسيح, 
الطفل ) 
والطفل ) (متحَفا درسدن ) وه الصبى 
يتسوع بَيْنَ بدي الكتبة والفريسيّين/( مُنْحَف 
ورسُدن 6 بويوزتزيهاتةا 'الذانة بتتضنن اللقر 
(صورة 37107) 


(.متخن.. درسّدت غ: :و2 العدراء 


ودِرسدن . 
ششاني (.10115) .771 01/0 (006110 :.غ1) أعنسل 
الججماع انين مِنَ العازفِينَ أو مُعَنْ 
وَمُصاجبٍ ا هي الحال في الاي الغنائي , 
أو هُوَ عَمَل مُوسيقي يُوْدى على التي بيانو أو 
يُؤُدّيه عازفانٍ على ييانو واجِدٍ . 
دُوفِي » راؤل 
١‏ ل/ا/ام١ 1‏ ا "ه5١‏ ) 


(2115) 1430101 , 5أنالآ 


ل اللس يل و ‏ # الرس وو ره 2 
مصور فَرَنْسي ذاع صبيته لاسلوبه الطريف 
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ما نُشَاهِدُها مرْسومة في حَواشي مَخْطُوطَاتِ 
ارو ا 
ثنائيّة 2 نوي درذ لل 
(.ألنه عي 0 01/151716 
١‏ ا قلسفي , يفسر الكون ا 
مسقي كَالعَقَلٍ ا 5 والويهود والعدّم . 

مد لاهونيٍ ون يان الكو ن ا 
لدي متَعارِضَيْن أحَدُّها وار بد 


7 


كالعقيدة الزردشتيّة ص 


سئية 


دو شيو دي 83 أل منعع نالآ 
بوننسنيا (هه7١1‏ ل 8 ( 
كان لتمْوير نا هرا قب نماية القرن 
يي اموا موينة أسمينا الساحرة » وكانت 
الزَهْرة الأولى التى انبتقتٌ منها كل بذور ف 
سيينا الشهير هي الفان الخالدذت دوتشيو دي 
15 نرت فيه كما كانت اخقطاة 
العصور الوسّطى في المصّورينَ , 32 أن 
عد الفيان كتابة قصّص المُسيح | 
والعذراء البتتول من يلال الكتنابة لصوم 
ايا رمتو بقع ميدق 
مُصُطلحاتٍ متواضّعر عليها شديدة الخكا 
بحي ونيا المكاهد. .مهما ,يلعفت دَرَجة 
ام بو لاني فده الكتانة اللطمواير د اد 
الاي ها الت ٠‏ ليا" «الائورن: فيد لق 
وم 5 لم بإنجار هذه 
كات التصويرية ف 55 1 حمالية ةَ بل 
زاد فأسبغ على ما يصوّره من قصص كل ما 
كان يُسْتَشعِره من قِيَم » ومن ثم ارتقى 
بِجَمْهورٍ مشاهدي َعْمالِهِ إلى مُسْتوى إدراكه 
هو نقد كلك قذرة اغثر مدووة عل 
التتصوير الإيضاحي المهيب 00 * 2 
أي تقل الحقيقة الريف إن قتع التشاهن من 
حلال ذَوْقهِ وَمُحيهِ وَعَيرَ برعي ميري 
لتمْسيرٍ وَعْمْقَ مُشاعِره وَجَلالٍ 
الفكرةٍ المَنُشودةٍ » فضلًا عن قذرةٍ متميّزة 
على تَمْثيل الشّكل والتعبير عن الجحركةٍ 
وَترتيب الشُخوص وَتَنْسيق المجموعات . 
وني أخيين . المفالك دنه + الابمعا 
08 * ) ولوحة « تجربة المسيح) 
وَجَمِيعُها مَحُفوظ 


* 00813117 


وَأمانته في 


و خيانة بوذا () © 


012165 





« لكل شيع مظهران : المظهر المتداول الذي 

نراة دائمًا » والمظهرٌ الوهمي ْو ا ميتافيزيقي 

الذي لا يستطيع أن 0 لفلف قاورة فق 
و 


حاتت الاستبصار ( وَالكلدة عل رويه كل 


ما هو واقعٌ وَرَاءَ نطاقٍ البَصّر » . ويدلل على 
ذلك بأنه في زيارته لِمَعمْرٍ رساي قد لاحظ 


أن كل رُكن من أرْكانٍ القصرٍ وَكل عَمودٍ 


وَكل تافِدَةٍ تَسْتَحُوذ على رُوح, من العَصِيّ 
للحتت . وعندها فَطِن إلى السيرٌ الذي 
يُحفز النّاسَ على حلت أشكال غريية » ومن ثم 

عَم على أن 5 السدوة:. بين الطفولة 
وَالصّبا » وَبْيْنَ النَوْم واليّقظة ١‏ وَبَيْنَ ما هُو 
قابل للتصْدِيقَ وما هو عَصبي على النُصْدِيق ؛ 
وبين ما هو مقي وما هو غَيْرُ مَنطقي » وما 
هو خيالي وما هو لوقي فاحتشدات 
صوره بالمكاضاة الشمسية وَهي تمد ظلالها 
الطويلة 4 :وبال طلن القديمة بجوارٍ الباني 
العَصريّة والميادين الفسيحة الي لا كلها 
وتلق "تللت الأخاك : اليد المصورة 
الموجشة في لَوْحاتٍ كيريكو نظيرّها الرّائعٌ في 
قصّة « الموت في مدينة البندقيّة » ١٠9١‏ 
للأديب الكبير توماس مأك 51322 101225 
وفي التنين السيمفوني 0 أنشودّة الأرض ( 
)١91١(‏ للموسيقار غوستاف مالر 
11 * 01051907 2 قفي كليهما 0 
فنّ مخاولة. الثالبق. .ين عناصين الرمن 
المتناقضة ونفس التجاور بين العناصر العادية 
التّافهة وتلك الخياليَّة الغريبة » ونفسَ الغنائيّة 


الابيد ٠:‏ الللتزيية ب بشني ال قن الال 
ا 
4 ه ل 
وفيما بعد أطلق على كل من كيبريكو 
ومارك شاغال 5238311©  *‏ الذي كان 


يزاول التصوير وقتذاك في باريس يعسن رو 

وخالات الأحلام ل اقررناة 

ةذ 1ك * الي ل كنبل لها مفرفانك 

الحركة الفنيّة إِلَّا ف عام ١054‏ . 
(صورة ١15‏ ) 


0 


رسوم هزلية 
0 7 00 


10110110 20121 





وفي سبيل تُحقيق 
لاحب 


لديبوسي لا55لاط16 * . 
مَذْهَبها قامَتٌ إيزادورا 
لدراسة أصول لقص الإغرِيقيي مِنْ مل 
تشوه الأوان. الدرتثة وَلْوْحَاتٍ ع 
و . ولقد كان للرّقص الإغريقي أي عَمِيقٌ 
تصميم الكثير مِنَ الأغمال الراقصة التي 
0 فور عل ُغام 
التؤلتائق:: الوسيفة التي ' كينت املا 
للأوركسعر . 
وقد عرّف ليقنسون الرّقصّ الححديتٌُ 
بنْزوعِهِ نَحْوٌ التغبير عن الاتفعال الذي 0 
0 أساكا فى تخدين الجر ىه التي قد فد تكون 
تلقائية عي بَعْضٍِ الرَاقصينَ قط يل 
البَعْضٍ الآخرء وَهَكَذًا إِمّا أن تكون حَرَكَة 
لرَاقِص صادقة مُفَنِعَةَ أو تكون مُجَرٌدَ آلتقواء 
٠‏ وانَهم بَععضٌ لاد 
إيزادورا دَنْكان بانحصار مُقَدِرَتها في مُحاولة 
تمرين الجَسّدٍ على إتقان النَعِيرٍ عن الروائع 
الموسيقيّة » بل وَيِرتَايةٍ الوضعَاتِ وَالخُطُواتِ 
التي كانت تَسْتَخْدِمُها » وإن بَرَعَتُ في إثارة 
مَشْاعِر المُشاهدينَ . وهكدًا جَرّدَها هَذا 
البَعْضٌ من السَعْي الجادٌ إلى الارتقاء بفنّ 
لرّقصٍ ومن تقديم ما يُمْكِنٌ أن يُعَدّ إضافة 
يمه لَهُ . وَينَِدُ هذا الفَريكُ في النّهاية من 
عَجْزها عن هَدْم المّدْرّسةٍ الأكادِميّة للرّقصٍ 
دَليلُا عَلى حَيَويّةَ هذه المَدْرَسةٍ وَقَذْرَتها على 
البَمَاء . 


بزيارة 


العديدٍ من 


باهتٍ أو التيفاف ساذج, 


كاتذر ائيّة الدومو بسيينا [(8)560:8© 122101210 
4 10140710 لاك .كل 021116026[16) قجعزك وذ 
) 1 ة) 2000006 

شِدَتث فؤْق أغل بقعو بمدينةِ سينا 
رمث واجهتاها ايان ويج ناقوسيها 
بشرائط من الرّخام الأبْيض والأسُودٍ كأنها 
تعكسٌ مئات المرات عَلَم بيدا الكرن امن 
اللونين الأبيض والأسُووٍ . وهي ا 
شايخة شديدة الَّراءِ تُعدّ بلا نزاع, ْمَل 
كتِدرائيّةِ في إيطاليا » وَتَجْمَعٌ بين الطرازين 
الرق مانسكي 050 * او الو طب 
#نطغه0 * تتيجة طول الفَثْرةٍ التي استَغْرقَها 
ارقا | 


١‏ ).2 فنجد 


و م 1 
الطرازينِ في بعض اجزائهما يَنْدَمحانٍ في تزاوج 
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3 لوز . وَلَمْ تكد تار كذثل على أنتها 
حَنّى حَرّكت الغيرة في لبا ؛ إذ كانت عشتار 
ذَاتَ جَمالٍ فاتِن ‏ فآمَرت الأحثُ حرّاسها 
أن ينزعوا عن عشتار يابَها وحَُلِيّها حتى تَبْدو 
ل 
تُستَجب إيرشكيغال لاست رحام أختها ار 
ل وسلّطّثْ علَيْها 
أمْراضًا مين تعُمّ جَسدها كله قلا تعودُ لها 
تزع دوق ذا تبان 


رضي الانتطورة قوع إل عن بعادت 
شتا عَنْ ظَهْرٍ الأزض », غاب عَنْها الحُبٌ 
َلَمْ يعد رَجُل يميل إلى امرأٍ واسستوحشّ 
الذّكر من أنّئاه ظ ووفك الناثغن أن ثلفة 
ذكراله إناندي و مكيف العاف عل الار طن 
فإذا البَّشْر إلى الْقراض ٠»‏ وإذا الحَيّوان إلى 
فناءِ » وإذا الشَّباب إلى ضُمور وانزواءٍ » وإذا 
الآلهة وجلة توق أن فرالبيق لفت النها 
قل يَوْمًا عد يوم وا لق الالية قال 
إيرشكيغال بِأنْ تُعيد عِطتار إلى الأزض . 
ولكنّ عِستار لَمْ تَِبْ تفْسًا بهذا إِلّا إذا عاد 
مها زَوْجُهَا تَمُوز » قَمَادَا مَعَا إلى الأزض في 
ال زيتتهما . وَبعَودّتهما إلى الأرض عادّتٌ 
لها الحَياةُ » قَمَادَ الّزْعُ عَضًا مُونعًا وأنس 
كل انك اليه (اشرفكة الأرضن, زد 


الربيع. . 


دَتكان . إيزاذُورا (.غ01) 192002 ,سموعسصسط 
كلام ؟9١ا)‏ 

يرئكِرُ مَذْهَبُ إيزادورا دَنْكان في الباليه على 
دعام ثلاث : إيمانها بضّرورَةٍ تحرير الباليه من 
كل ما يتتصل بالوضّعات التّقليديّة أو 
المصطنعة » واسلتخدام الجسم في التّعْبير عن 
رَوائع الأعمال المُوسيقيّة وتفسيرها تفسيرًا 
مَنْظورًا » وَعدمُ م الالترام بالصيّغ المتواتّرةٍ من 
تكويناق. أن 'لكيات تدسكان + رلك 


مه م 


بالاعتماد على تلقائية الار والإبداع. 
المَرئَجَلٍ . ومن المربجحح. أن فوكين 


]1 * قد احْتَذَى 00 0 المَذُهب 
التَعبيري »© الذي انتصرّتٌ لَهُ إيزادورا دنكان » 


م 0 تخ . 
وَتَجَلى هذا الثاثر في تَصّميمهِ لرقصات باليه 
« داففيس وكلويه ) 1064© )© وتصطم1[2 


1 دس 7 0 ل إن 
المشكل من مزيج, من التلوين والتخطيط » 


نام لكوي نر و تافاته 
هَيَةٍ مُخطوط جَذَْلى في الطلاقاتها العَجْلى . 
ا لمن بمَدْرَسةٍ افون الكهيلة ريسن 
والخدته الوان المدْررسة الو حشية 5 * 
التي يحب بها خاصة في لَوْحةٍ ١‏ التّرف 
والهدوء وَالحسيّة ) 70116 اء علد 5 
لماتيس 219361556 * . 

وقد كان يك امال “المبكرق: مسيران 
ع»صمودقك إلى أن انتهى عام ١9١5‏ إل 
الماع لويد اجام مدر رات ,اداه 
وَالعَجلة سّواءٌ في صُورِهٍ الزيمِيّةَ أو بالألوان 
المائية . واشتهر دوفي بِتَصُوِيرٍ مُشاهد سباق 
الوارق واللّقاءات في مِضْمارٍ سيباق الخيل 
وما يدور داخل المسارح. : 
١‏ قَدَّم الككثير مِنَ الرسوم الرخرفية 
للنّسجيّات المُرَسّمِةٍ وَالحَريرٍ المَطبُوع, . 

) ٠3١8 صورة‎ ( 


وَمنذ عام 


مو ز وعشتار 9880 (2لاتسسه1) أتساسسط 
1/1047 1© (جغا2771771  )7‏ 2017711121 زهاطاذ1 
(. اتام 
كا تحص ساكن ما بَيّن النْهْرَيْن الهة كبارًا 
بقَبْضِهم على زمام الكون , ححص الحة ارين 
دُوهم بالتّصرف في ظواهِر الكَوْن وأغطاهم 
من "التقديس ا أغطى كار الالية عقر 
منهم جَميعًا و ا على الحتلاف 
دَرَجَاتَهم . وكان للبابليين يام للاهة يقدّسونما 
وَيَحَْفونَ فيها أحصّها يَوْم بَعْئها ويَوْم مَمَاعبا . 
مِنْ ذلك ما كان مِنْهُمْ مَعَ الإله تموزء فَلَقَد 
كانوا يَوْم ذكرى مماته يُرَوْن مُوَلولِينَ باكينَ , 
3 7 يوم بغئه يرون فحن . 
تقول الأسمُطورة إن كمُوز كان راعي 
07 وَإِنَّهُ كان يَوْمًا يرح عَم في يطل 
جر ٠‏ وَكَانَ هذا الظل يُخيّمِ على الأزض 
كلها لكان البكفطلعة إلى الب فهامَتٌ 
به » وَتَرْوّجَها تموز وعاشا حَياةَ سّعيدة إلى أن 
افترسه ينزير برك فاختواة باطِنُ الأزض 
« أرالو » الذي هو بحم الأمئواتِ » تلب 
الزن عشتار ولْمْ , قو على الحياة دون موز 
وَدَفعها ذلك إلى أن تسجى 00 نحتما 
إيرشكيغال حاكمة الجَحم تاها أن ترد إليها 
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الخاص وَيَعْدو منافسًا لروبنز وَينْجِرَ الصور 
الشتّخصيّة لجليّة زم من معاصريه » وَبَعْضَ 


للإغونت انيد ل الوب رك 
قا جنر ان انااعاء يها زلدن لاز لدعللك 
إنجلترا عام ١8*‏ لِيَشْرَعَ في سسلسيلة 
تصاويرهٍ للمَلِكِ وأفرادٍ الأمثْرةٍ المالكةٍ والطبقةٍ 
العُليا التي حلفت برِقةٍ أمملوبها وَعُدوِبةِ الوانها 
زرساقها 01 معمنا عل ل <تمرتر 
ترات في انرا تي موسا إلى أت 
طويل . وَتَأتّي في قَمّة هذه البورتريات 
الور الششخص: لِلْمَلِكِ تلشبار لحمو 0 


فر م 


وامتخعد اللوفر + 


ولا ار 


وقد انث صوّر 4 دايك بِالحَرنٍ 
والاكتئاب على النَّقِيضٍ من أَسَْاذِهِ روبنز الّذِي 
ميت صُورٌهُ بالثّاءِ الي والبهجَةٍ الصّاحبة » 
فاحتل مكان ألوان روبز المُحْمرُة الصارخة 
تُروعٌ فان دايك إلى رق ل والأسلود 
وألوان الخَّريف الفاترة 3 0 اذه 
العا والاشمر لقان والأملس” البايث 
ألمء ب بالرّرزقة » سيم تسد قيِظ ظفيرة 
الصيف عند م لتجل مَحلّها رَوْعة ة احتضارٍ 
العَسّى حينّ تَمْتَدٌ الظلال لِتَحْدُق بقايا إشراقة 
0 : وما دخ 0 و أبجسادٍ 
بالمناكب اتدل فان دايك بقوّة الأنجْساد 
8 77 0 2 ع 2 
الرّخاوة الدَّالَة على رَشاقَةٍ الأرستقراطيّة . ومن 

- 0 

بين اشهرٍ لوحاته «إيروس وبسيخي ) 


) ٠١4 هاميتون كورت ) . (صورة‎ ١ 


اء عءناعمصك 17116 1111 لسة 11 رأمقم 02 
غٍ 2 ََ د 
الاسرتان السابعة 


والقامنة المصر يتان 


ما إن التهى حُكمٌْ بيوبي الثاني - حتى 
تغلك إل الخكور 0 
لأمثرة الثّامنة » وكائتا مِنَ التّغف يمَكانٍ 
عل إن كاووتهينا در عايقةا تحط بشكرلة 
كثيرة . وَحَسبنا عَنْ هذا ما يقوله المُوْرّحُ 
الفصرئ مانيتون من 9 أو لاهما حكيت 
سين يما تناوّب الحَُكمّ خلاها نعو 
ملكا » وَأنّ ثازيتهما حَكَمَتْ مه موعن 
يوْما تناوب الحَُكمَ فيها سَبْعة وعِشرونٌ ملكا ! 


(.لده) ع امعد 1/1116 


دفر رجاك . ألو نين 42101135 ,127041 
4م١1‏ 4.و9١ا)‏ 

مُولف موسيقى تشيكي » وعازف فيولا 
ف أو زكماتر المسطرح. القومي الد: ي نحت 
قيادة سميتانا 5716]202 * الذي 5 ذا ا 
كبير عََيْ . وقد حَرَجَتٌ موسيقى دفو رجاك 
عن نطاقٍ القوميّة البوهيميّة إلى الآفاقٍ العاليّة 
إلّا انها الطوث على الكَثير من الأغَاني 
والرّقصات الشعبيّة إقليم بوهيميا 
( تشيكوسلونا فيا الآ ) مثْل الرّقصات 
السسلاقيّة ومعمهل عنمه5120 التي كيَبَهَا من 
مبلسرآتين تشتملٍ 00 مِنهما على اثنتي عَشرة 

قصة تُعَطي كل بقاع. تشيكوسلوفاكيا . 

َكب يسع سيمفويات كرتتو تر البينائن 
وَاححرَ للقيولينه وَالِنًا للتُشيللو » م قَدّمَ عَشْرَ 
الات فن اننا 8 أزهيهدا 4 1102م 
و« روسالكا ) 2[ةوونه عط ( اسم لد 
عان الاك ا اللساطيى, المسلففة يكنا 


)121115.( 


قدَّاسًا 55 * وقدَّاس مُوْقَ صوننالع, * 
ع 

والعديدذ مِن الاغاني وَمُعروفاتِ البيانو 

وموسيقى الحجرة 


الأقرامُ 

جِنْسٌ ضيل في أساطير الشتّمال الأوربي لا 
َي طول الواجدٍ مِنْهُمْ على عُفَلةٍ الأصبع. 5 
ظُهورُهم محَدّبة وَلِحَاهُم 3 وميقانُهم 
ا كُسبِيقَان المَعزٍ وَالإِوَرٌ , ون 
لجحور وَيَحترفُونَ اللجارَة والجتاقة : 
مَمْلَكهِم حمفيّة يلوذ أفرادُها بِبَاطِنِ الأزض 
وَيَحْكمها ماكرٌ مُحادِعٌ هو البريك 


معتمعطلمق * . 


(.طالاحص) درزم سارو جل 


دايك 2 أنطو في فان 4211017 مذ رع:125 
(99ه١ 1 ١54١‏ ا (2215) 7911 
مُصِوّرٌ فلمنكي َأسْتاذ عَظِيم لفن اليورتريه 
وَالتَكُوينات الََيّة الباروكيّة » تَتَلمَذَ في 
التّاسعة 0 من عمره على يد 
5 * حتّى غِدا بَعْدَ عَامينٍ انتم 


وخر 


للاميذه إلى قل وَأْشدّهم قرا إلى أسلوبه 00 
إُجلترا في شبابه ‏ ثم أرئحل إلى إيطاليا حَيث 0 
3 ا مذوعة التدكة وخاضة 0 


إئن رام بير 


1130 * وعاد إلى القرمن موس مرييية 


*ى 
ترم ريخ 


تين أقرب 


زفيك. دوا اقل انسعامة إى. أخراء 
ذلك يَطْغى على هذا كله نظامُ 
الأبلّق 9 * ذو الشر ائط البَيضاء 
والستّوداءِ . وَيََجَلَى اختتلااف عصور البناء في 
الراجيمة إذ يَنْقسِيم تَصْميمها إلى قِسْمَيْنِ 
يضم أذناهما ادن ملام ار 
أغلاها 8 قم الواجهة 
المغماري كنا لنتقه الصَطْوّر على مُدَى الزّمَن 
تاق هل سيينا إلى تمل كاتذرَ يهم يواجهة 
مُكل ؛ وَوفقَ المغماري إلى َنْب عل 
اختللاف وحدة الطراز بإثراء رَخارف الرّخام 


جهه . وإد كان الذّؤْق 


و 
م © 


بِحَيِث تُعَبْر عن حَرَكةٍ صاعِدَةٍ طاغية . على 


2 1 ََ 5 َ ءءء ع 
ان فحامة الزخحارف الداحلية فاقت ثالق 
الرّخارف الخارجية يي كس القباب فوق 
صحخن الكاتذرائية بزرقه | لسسّماء ؛ وَبَدَث فيها 
ءّى عي : ل ع 58 و 5 
الاغمدة كائها غابة من الاشجار الخرافية . 


ولم يَبْخَل أهْل سبينا على أرضيّات 
الكاتدذرائيّة مما يُجَمَلها لا يعنههم أن يكو هذا 
مَوْطِى أقدَايهم فَرْصّفوا الأْضيّاتٍ يتشكيلات 
فسيفسالية رُخامية في تُكوينات راع 
في تراصفها قصصًا دينيّة . والراجح أن نان 
سيينا العظيم دوتشيو دي بوننسنيا 1(010010 * 
ان آل 1١‏ هه5١ ‏ ب )١5١5‏ 
الي قام بإِعْدادٍ الجاج. المُعشّق المُلَوّنِ في 
الكاتذرائيّة » هو صاحبٌ هذه الشكرة 
المُبْئَكرَة . وقامٌ نيقولو ييزانو م1مءذل(م 
ممدؤأط * ( ه١١١‏ 7 قلا؟١‏ ) هو وابنّه 


11 ١ 


جوقاني بيزانو نصصة06107© (00١٠5؟١‏ سد 
000 بِتَسييدٍ مِنْبَّرٍ الكاتدذرَائيّة حَيْتْ 


العلرق تأثيراتُ الثماذج. الرَومانسكيّة 9 
أشاعها من قَبْل في بر 0 بيزا 0 
لنَضاؤل على حينَ طَعْتْ أفكارٌ 
والابداع, لني كانت قد اُتَمَرَتٌ في ذِهْن 
تيقولو . وتتجلّى رَوْعَةُ هذا العَمَلٍ الججماعي 
1 وتوا في التتماذج. الادمية القّلائمئة 
والتماذج. الحَيُوانية اسفن التي كيو 
امبر » وَلَعَلّها حير ما بَلَعَهُ هن لخت 
الإيطالي خلال القن التَالِتَ عَشْرٌ . 


1023 :ع5 01120369 


03903517 12١300 


للاسمتيلاء عَلَيْهِ » غَيْرَ انهم أخفقوا في غزوهم 
لَهُ هَرَادَ ذلك من حَمِيّتِهِمْ وَعَبَّأُوا جَيْشَا قويًا 
مْ ينه في ايه إلى « ثني » بل واصل رَحْفَهُ 
واليلقديه الكزث كت كنك لطبية امير 
على يَدِ مُمُحوبِي الثاني الّذِي وَحُدَ مِصرَ 
ا بذَّلك المؤسّسَ الحقيقي للدَّولة 
الوسطى . 
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ى ََ َه هو ها ايه 9 
والاسرة العاشرة التي لم ثَلبَتْ أن أُححَدَّتْ 
6 ع 82 كك 2 عو ه ع 

5 . ع ل #ه 0 م 2 و 
الجنوب فلم يلبث ان صار تحت إمرَةٍ ولاة 
َه #2 8 0 و 
طيبة » غير أن ملوك أهناسية عَذُوا ألفسّهم 
مون بر 5 َه َه ا 2 04 6 
وَرَئةَ ملوك منف الشرعِيين فَجَدُوا لطرد البذو 
رده رو هه سَّ كَ - ات 
عَنْ دود مصر الشمالية الشرقيّة وَاحَذْوا في 


. 


رمعم بير هم 
٠‏ 


تنْبيتٍ دعام الملكُ في البلاد . ثم ثار بينهم 
و بي ” 





6 إه ءزاوورركق 776 غ3 لصو غ13 5)3وهه3ل 
الأسْرتان التَاسِعةٌ 
والعاشرة المصريّتان 
لم تَكَدٍ الأسرة الثّامِنة يَهِلُ عَهْدُها حَتَّى 
كائت الأقاليمُ في أقصّى الجَنوب قد 
لك تشكم فيما: يقال" ازتعين عاما.. ثم 
لفتلع ساك أماسية وهر كلبوبوليسة 
شع كاسن اشاس 17 الأخينة التايفة 


(.أنك) 05116 رق 








والثاني يعثل عسندا لقسماتك وجوه اشخاص 
معاصرين للفنانٍ . كذلك بدأ في هذه الفترة 
تطور هام في محال تصوير الثياب » فلم تعذ 


تظهرٌ في طيّاتٍِ متائلة بل اندفعتٌ تحاكي 
الأشكالٌ الطيفية : 
آنية حَرّفِيّة عمو رمع طايوء 


(32)5) .771 6667711946 
تزجيجًا خفيفا عند خحرقِها في درجة حرارةٍ 


.*. “سيريا 
٠.‏ 
٠.‏ 


#2 


المُتّكأ » الحَامِل , المَسْنَدُ 
(وأاكة) .77 أء]مناع 0 

هو ما يحمل عليه الفنانُ اللوحة ليتهياً له 

التصوير . وله أرجل ثلاث : اثنتان أماميتان 

وأخرى خلفية . وقد يتخذ أحيانًا من, الف 
لقي لطمل با الروهات حاماذ 'صتورة , 


[ع25ع 


:ع6 (طععة) ععتصعم عاتاعموء 


اع ذاعم :عمعا عترون]1 


الطّرّف . الشّفة 


665 

(.طععة) .أم .71 60705 

الحافة النّهائيّة التى ينبي بها السقة 
المنحَدر ( ع ). 


طعاععاد :56 (2215) ع1[عنلوط6غ 


إيكازتية , 

وَضْعٌ الفراج. السّاقيْن 
و لجسُم 5200 بالنسبة للنْظارة 

لى أعلى بينا تمتدٌ الساق 


(278160معو) 6اروعم 


) .خلط) .ار غارمعة6 


6 فيه الذراعٌ |! 


الفنان اليوناني بعد جَهدٍ متصل امتد أكثر من 
قرنٍ من الزمان إلى سب غورٍ التر كيب المعقد 
حسم لقان .ووفق. إلى التعبير غيه. ككل 
مُتَسنّى . وعلى الرغم من أن الفنانينَ قد توصلوا 
بالتدرج إلى إنجاز أشكال تقتربُ من 
« الطبيعية » فإنهم صبغوا أعمالهم برصانة 
أبعدتها عن (١‏ الواقعية ) . 

وإذا كانت نهاية العهد العتيق قد شهدت 
توزيع 'ثقل: المسع بطريقة غير متعادلة ع وإن 
بحي امن اوسا المواجهة » فلم يمض 
وقتٌ طويل حتى امتدّ توزيع الثّقل غير 
المنعادل ليشمل الجسم كلَهُ » فعرا الجذعَ 
التواء 8 في الاتجاو العكسي للحوض » 
الأمرٌّ الذي أفضّى إلى الإيحاء بالحركة مع 
الاترانٍ » ومن ثم سَرَى تطبيٌ هذا التطورٍ على 
مختلف الوضّعات الأخرى . وهكذا انفتح أمامً 
الفنانٍ اليونات عالَمٌ ير جديد من الأشكال . 

وتكشف هذه الفترة أيضا عن عناية 
جديدة بتصوير المشاعر لا من حلال أوضاع 
الأشخاص فحسْبٌ بل من خلال ملامحهم 
#ذللق مدو احاسهن الألم وَالدَّهْشَةَ 
والأسّى والخوف والنشوة 57 في واقعية 
مُوثْرة في مجالي النحت والتصوير على 
الأواني . ومن ثم لم يكن غريًا أن يبدأ في 
تلك الفترةٍ بالذات فَنْ تصوير التشخوص 
غنة2مم * الذي ف بمحاكاة أشخاص 
بذواتهم » فقام النّحاتُون الاغريقٌ بعمل نوعين 

من ققاثيل الأشخاص : الأول مثل أشخاصًا 
معرو فين رَحَلُو إلى العالم الآخرٍ وطواهم 
الفُنامُ منذ منل زمن بعيد » فجسدوهم وَفْقٌ ما 


تيّلوا وما عَرَفُوا عن مظهرهم الخارجي ؛ 


العصر الكلاسيكي الباكر لوعتففوك رامو 
١(0٠6.0-48غ4‏ ق.م) اب6) لمنتعم 
(215) 26ؤلامدى .771 ءإنزاى 

جرى العُرف على تسمية هِذِهٍ الفعرٍ من 
تاريخ الفن الإغريقي بفترة الأسلوب الانتقالي 
الصارم . وهي الفترة الممتدة قن مطلع 
القرن ه ق.م أعينال فيدياس » 
والمقصودٌ بهذهٍ التسمية التعبير عن الإحساس 
لقا انع ام وهر اللتن. رجي بيدا 
الإنتاج الفني ف مختلق: المبادين: 

فك بيدا -الكالوة: وق انهم المصيرروة 
يتجهون بمخطى وئيدةٍ إلى البساطة » إلى وإلى 
بعض الصرامة بعد المَرَحر والرقةٍ والتاتق 
التي شاعت في العصر العتيق اللاحق 1266 
ومالبث التطور أن لجقٌ بالفوذج 
المثالي للحسد: + وبات لمن يستوحي أفكارة 

من العقل والمنطق لا من العاطفة والخيال » 
فخلث ائي النساء من ال تبرج 0 
بأردية بسيطةٍ سميكة ذات مكابيرٌ طويلةٍ 
وكأنها أخاديدٌُ الأعمدةٍ . 

وتناول التغييرٌ ملاح الوجه فاتفصح الذقن 
وبرز » وباتت امه أمربعة د تعد 7 
لوزية الكل , 
دا العصر 00 علتنصسد عتهطءمج * 
الغامضةٌ مع ذلك المرح. الذي كان يستأثر 
بوجوه الابطال والالحة حتى في لحظات 
الجَهِدٍ العنيف أو خلال ممارسة عمل بالغر 
القعيواة وتغل قل حب خا نايت مره ليها 
أي انتعال.. 

وشهد الْرَبْعُ الثاني من القرنٍ الخامس بداية 
مايسمى ١‏ بالطراز الكلاسيكي » حين توصل 


وبدايه 


. 3230© 


ماع00 





إيشابيه فوق أطراف القدمين 


(شكل 49) 
بعباراتب تفصحٌ عن لواعجها فقد عاد عليها 
ذلك الحبٌ المرفوضُ الأبكمُ المُضْنِي بالمُزالٍ 
والذواء حتى ذاب جسمها تمامًا ولم يبقّ منها 
إلا صوتها . على أن نارسيسوس لم يفلِثُ من 
العقاب نظير تحطيمه قلبٌ تلك الحورية 
اقيق » فبينا كان ينحني ليشرب من ينبوع 
ماء صافٍ إذ انعكست صورته على صفحته : 
وحين تطلّع إلبها ببرته إلى حد أن عَشِْقها , 
واطتكا :امون :و شليةا الع انة.ودا: سنن 
شاطيع الينبوع لا يبرخه حتى برح ببه الشوق 
احيط فقضى نحْبّهُ » واستحال إلى زهرة تحمل 
عه هي زهرة النرجس . 

(.أنك) .1 ©71كئقاعءلع6 تناكق ناعء16ع» 
لتُوفيقيَة . التَجْمِييَةٌ. الالتقايُة 
الاصْطفائية ؛ الانتخابيّة )0 3 7 اليه 

نزعة مودّاها انتقاٌ الأفضل من بين 
المذاهب و الأساليب والآراء الفلسفية أو الدينية 
أو الأدبية والفنية » وكذا أعمال كبار 
الاساتذة » وضمها بعضها إلى بعض بعد 
تشكيلها تشكيلا جديدًا في إطار موحد 
والخروج منها بمذهب جديد . 

وهي ري شاعت في أواخخرٍ المقرك 
السّادسَ عشرّ على يد المصوّرٍ لُودُوثيكو 
كاراتشي 03:36 م0001716.آ, مومس 
أكاديمية الفنّ بمدينة بولونيا بإيطاليا )١58(‏ . 

ومثال التلفيقية مذهبٌ مدرسة الاسكندرية 

7 1 
خلال العصر المُتاغرقٍ » وكذا ما عرف عن 
المصور البندق تنتوريتو 5126016060 * من أنه 
اتخفذ شعاًا ف ألوان- اللطرن” #تسيائو 
110 * وتصمم ميكلا نجلر واعهمةامطء111* ) 


هذا إلى جانب مدرسة فيكتور كوزان «لونم© 


في القرن التناسع عشر . 
ويؤمن أصحابٌ هذه النزعة أن التاريخّ قد 
0 
للاحق شيئا يأتي به » ومن ثم فحسبٌ الفنان 
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يشابيه فق أطراف القدمين 
(.غ[اط) 0111665م وع1 لاد 
حرَكة للراقِصةٍ تبدأ من الوضعم 00 
فتنفر ج الساقان فوق أطراف القدّمين لتعودّ إلى 
وضهها الأول إلى الوضع الثاني أو الْرَابم 
١‏ انظر 51)1085مم ) 


6م روطاءة6 


115 انا © 


مِرْقَقةَ تاج العَمُودٍ الدُورِيي 
(مطاءة) .ل © أجاع6 

ّمت المرفقة على شكل « مُنْحَنى قطعي 
مكاؤ؛ » لتستقر فوق ال 0 * مما 
يدل على دِرَايةِ المعماري اليوناني بأهميّة تطابق 
الشكل 38 خطوط القوى من ا 
الجمالية » الامر الذي جعل بَدَن المرفقة كانه 
العضل الشدوة 0 العتب وار عل 


فبدتٌ ا (١ ٠‏ شكل )2 


ايكُو وتارسيسوس 


27115 320 متاأع1آ1 


ز.طالاممط) ءدكاء ع8 أه متاعءط 

تروي الأسظوزة الإغريقية 0 الإلحة هيرا 
وز * كانت سن عل رُوجها زيوس 
ونع7 * كعادتمها #وآرادت 0 تقتفي أَثْرَه في 
معائرء مام إحدى الحوريات . ولكن إيكو 
ظلّت ثلاحنٌ هيرا بحديثها سادرة فيه ما شغل 
الالهة التحند: عن زوجها زير النساء حتى 
فاستشاطتٌ غضبًا وأنزلت بالحورية الثّرئارةٍ 
عقابًا رادعًا من جنس عملها , وهو إفقادها 
القدرة على الكلام فيما عَدَا ترديدٌ المقاطع. 
الأخيرة يي كلمات 2 خاطيا. :ووتعت 
إيكو بعد هذه النازلة في حب نارسيسوس 
وكان أجمل لفتيان طرّاء غير أنه كان بليد 
العواطف لاعبتز مشاعرٌةُ للعشق . ولما كانت 

و 
هي إلى ذلك عاجزة عن بت أحامريسها 








المرفوعة في انحراف إلى أحدٍ اتّجاهين : ناحية 


(شكل ا4) 


إيكارتيه 


لم58 5هم :عه5 (.غ]0[1) عته'[ د ماروءء 


[ اأكسية رفوم هو ذا الرَّجُل0م:10] 10 
(.[ع؟) (.؟ط © .عمط ,.غ2آ) 
هي العبارة التي نطق بها بيلاطسنٌ الحاكمُ 
روما ساتبرع إن كينا اليو ودود 
وجا بإكليل الشّوك ومرتديًا ثوب 
الأرْجُوان -فَضِرّضوا قائلين + 9:١‏ اصلئة ! 
افيه 01 
ويصور هذا المشهدٌ السيج مكل بتاج. 
شرك وده الفطلية - :وكاعا" الف لخان ‏ 


0 واحدًا من مشاهد الام 0 
الشهيرةٍ . ويصور هيرونيموس بوش 


و 
طءوه8 * هذا المَشهد بكل تفاصيله في 
لو حته امحفوظة بمتحف ستادل بفرانكفورت. 
١‏ صورة 372 ) 


إيشابية (.014) #مصعدعة 

حركة قَفزٍ مر كبة من وَلْبتَين تبْدأ من 
الوطع. الخامس َف رج السناقان في الوضع 
الثاني أو الرابعم في الهواء » وم يببط المؤّدْي إلى 
الأرض محتفظًا بهذا الوضع. ثم يعود عن طريق 
القفز مرة ثانية إلى الوضع الخامس . 





إيشابييه 
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ل605]251 





العام المتحرف للدّاخحل 066ل * بأنه 
ينذا والقدّمان ف اوضع الخامس وينْحَرف 
فيه ا إلى اللخارج 5 -م«ع بما يغادل 
9 دائرةٍ من الوضعم الخامس المواجه 
للجمهور 136 2ع . 

مك 


أَمْكُولةً ( الجمع أماثيل ) 
(115ة) عكر 6/7/1216 


ا 2 1" 1 

شكل أو صورة أو جانبيّة تمثال نصفي 
مرسومة على قطعة نقودٍ أو نَوطٍ أو رصيعة » 
وتُطلقٌ أيضًا بصفة عامّة على كل صورةٍ 


مضصر (0)115 عع 4) أمروع]آ 


(.آنك) ءامربرور_ 

كان الضرثون. القدماكء يسكونة لاذه 
باسم «( كيمست ») أي الأرضن السوداء أو 
الخصبة المُتْرّرعة » وقد حرف هذا الاسم بعد 
على ألسنة قِبْطِ مِصرّ فغدا « كيمي » . وعندما 
غزا الاسكندر الأكبر مصر وزار عاصيمّتها 
وحت كايتاح ) ( أي مُعبد قرائن الإله 
يتاح ) التي مكانها الآن ميت رهينه » والتي 
سمّاها البطالمة باسم منف 15طم74672 » 
اغجب بهذا الاسم » غير أنه وَجد من العسّر 
بمكان على ألسنة اليونانيين أن يَنْطْمَوا الحاءً 
فبرّف الاسم أولا إلى إيكوبت ثم إلى إيجويت 
ثم إلى إيجويتوس , وحَرف السين الذي يلحق 
اخر الكلمة في اليونانية يَدُل على المُذكر . 
وكان أول ذكرٍ لمصر في التوراة » وكانت 

« مصرايم »© بالعبرانية . ولقد وردت كلمة 
عوك ل ا لف ارا ل 
اكرعا صر يا ل لل الع 0 
جاءت على لسان الرسول عليه الصّلاة 
والسنّلام صريحة في إيصائه .يأهل مِصْر حين 
قال : « إذا دَكَلتم مِصْرٌ فاستوصوا بأهلها 


#و 
٠.‏ 


خيرا ) . 


النَقَشُ المصريي آلخفيف البُرُوز سمنامدم5 

(3515) :7ع 1اميروة /ءتاء«-ئه6 ع] أعزاعء-قوط 

00 لتقشن الخفيف التروو لسري بها 
رمي به الفن المصري من جمودٍ ) فلوحاثه 
مُفعَمة بالحركة والنشاط » لا تقف عند عرض 
نماذجّ جامدةٍ بل يقدِّمها في حركة وكأنها 
الراوي لا المُمَثُل الصّامتٌ . ثم هي ذاتٌ 
أسلوب شائق مع مافيها من مناظرٌ متائلةٍ » إذ 


ومع اضمحلال مدرسة كانو ١‏ انظر 
مم لأطءة2:ه110 ) ظهر شكل جديد من 
الفن الشعبي خلال حقبة إدو هو مدرسة 
أو كيُو إيه ع-1190[] *» وهي مدرسة فناني 
الصّور المطبوعة على الرُوسميات الخشبية 
0 00010 * التي ازدهرت بصفة 
خاصة في مدينتي إدو وأوزاكا واشتهر 
من بين فنانيها هارونو كو نء[120ا2ة11 
( 1770-17 ) الذي مارس التصوير في 
طوكيو وبلغ القمة بفن طباعة الصور الملونة 
بواسطة عدة لوحات خشبية محفورة » 
وكذلك هيروشيغيه زهأطومع:2]1 * الذي اشتهر 
بتصوير مناظر الطبيعة وأسلوب الحياة في 
المدن » وهوكوساي زوونظاه25 * الذي 
وضعته صوره الصبوعة ورسومه في عيود 
الغرب بين ألمع الأساتذة » وكذا شاراكو 
نا[ 51121 ( أواخر القرن ١8‏ ) الذي ذاع 
صيته بصوره المطبوعة للممثلين » وأوتامارو 
متقصضةان الذي غُرف. بدراساته الأنحاذة 
ِلنّساء والطيور والزهور . على أن التآثير 
الأوربي مالبث أن زادت جدته بدءًا من القرن 
فشرع الكثير من الفنانين خلال هذا القرن 
ومطلع القرن التالي في الرسم بالأسلوب 
الأوربلي وتأسّست أكديمية للفنون في عام 
5 غهد إلى الإيطالي فونتانيزي 
(500:2068 بعمادتها » غير أن ما لحق بالفن 
الياباني الرّفيع دَفْمَ البعضّ إلى العودة من جديد 
إلى الأسلوب الياباني الأصيل » وكان على رأس 
هذا التيار غيوكوشو وطؤ5نء[ه/ا © وغاهو 
وظة© وكانو هوغاي ندع10آ مصه؟! . 


إيفاسية .(.غ1) (0ع0هطة) (مماتومم) عفعوققء 
الوضع غير الم المنحرف للخارج 
وضع عا من أوضا عر الباليه 


الكلاسيكي » يَتَمَيْرّ ‏ شانُه شأن الوضع 





أو الفيلسوف أو الأديبٌ التُوفينٌ بين العناصر 

السابقة عليه رع منها بمذهب أو اتَجاو 

موحل . وقد يحمل هذا الاصطلاحٌ في لفظه 
معنى الاستهجان لحان : 


(.1أ365) .كز 7)1256© 51959©© 
نشوة الفيْضٍ الروحاني 

َم عند امتلاء ء النفس سك وَهَدَأَة 
واستغراقًا في التأمل فتفقدُ إحساسها » وذلك 
إما عن سَورَة عارِمَة لاتصع * أو ع 0 
وتدرب . ْ 

ا الوَجْدٍ 5 الالجذابُ 
هي معاناة رُوحية ذاتٌ أَمَدِ قصير تطرً 
للمتصووف ويكرن معها في لاجسية سد 


وغيبوبة ذهنية )2 0 روحه بعدّها إلى 
2 
الاتدماج. في الذات العلية . 


الحافة (05) .7 وعممط عول»ء 


هي الفاصل بين مسمَوَيَيْن متلَين » وهي 
أن الها لي تقطعٌ ما بي الجسم وبين 


الفراغ . الذي مخولة . 


جِقبةٌ إذُو ‏ طوكوجار! ] (««دهدعاه 880 
١"*١5١-لاكْم١ا‏ ) عمممزيهم لماعم 
(5غ31 #2 .أنك) 2400 عل 

على أثر سلسيلةٍ من معارك الحروب الأهلية 

في اليابان استولت أسرة طوكو جاوا على مقاليد 
السلطة مُوْسنسة أسرة حاكمة جديدة ,» 
وانخذدت عاضمة لها مدينة إدو ( طوكيو 
الحالية ) . وخلال معظم هذه الحقبة انبعت 
اليابان سيياسة العزلة القومية باستثناء ميناء 
نغازاكي 311ودعة/2 التي ظلت مفتوحة أمام 
المتاجرة مع هولندا والصين . فلقد سرى رد 
فعل عنيف ضد الاوربيين وبصفة خاصة 
الج لوقع و السيصدك ا لا نال دمن مجاه ترد 
روابطها بالعالم الخارجى وعادت إلى التَعلّق 
بنظام الأقطاع . وخلال هذه الحقبة امتزج 
الأسلوبان الصيني والياباني امتزاجًا مُتناغمًا , 
وظهرت طائفة من المصورين الزخرفيين 
العباقرة الذين استقوا إهاماتهم من حقبة هي ان 
مدنا * ويأتي على رأسهم أوغاتا كورين 


و 2 
مم1 (١759ه56١ ‏ ب ١7١١‏ 6. وتعد 
الستائر المصورة ودعوى؟ * التي انمجرتها هذه 
الياباني » وقد انتثرت فيها الألوان فوق 
الخلفيات الذهبية . 


مل ننه تاموع 8 


إذ لم يكن تمه نظارة بالمعنى الحق » وما كان 
شهودٌ العرض غير الكهنة الذين يُخضرون 
للصلاة » مثل تلك المسرحية التي تحكي قصة 
« إيزيس وأوزبريس » والتي كانت 0 ف 
بلوتارحوس هذا الحفل بانه إحياءً لذكرى 
عثور إيزيس على جنّة رَؤْجها أوزيريس » وأمدّ 
الأدبّ اليونائي بقصته التي تحكي مصرعَ 
أوزيريس على يد أخيه سيث وإلقاءه جثتّه في 
اليم » ثم :بوضّ حورس بعد أن شب للقآر من 
عمّه لأبيه » وذلك بعد أن عفرت أمه على جثة 
زوجها ء ثم تنويج الإلهة له ملكا على عرش 
مضت + رومن فل باولا روس قرول هذه نعل 
هيرودوت إلى الآدب اليوناني قصصًا مسرحية 
دينيّة مصريّة كانت تُقام لها حفلاتٌ في « بر 
رعمسيس ») شرفي الدلعا . 

نقد امع لشو 6ق عار امديرة ام لبر 
قرييًا من سنة 45٠.‏ ق.مء أن يدخل المعبد 
شريطة ألا يُفصحّ عما يراه من شعائرٌ مُحجّبةٍ 
كانتت الام خنفية ‏ فق المعايد. المعدة: العيادة 
أوؤئريس. شألة في, ذلك. شان اغيرة + ولقد 
وفى هيرودوت بما التزم به . وإلى هذا يشير 
في قوله : « وكذا يوجد في معبد الإلهة نيت 
بمدينة صا الحجر قبر ذلك الذي لا أعتقد أنه 
يحق لي أن أفصبح عن اسمه » » قاصدًا أوزيريس 
الذي كانت له اضرحة رمزيّةٌ خاوية في جميع 
المعايد المصرية . ثم يستطرد : « وكانت تُقامُ 
على البحيرة ومع الليل عروضٌ تمثل الامّه » 
وكان المصريون يسمونها « مسرحيات دينية 
محجّبة » أما عني ‏ وعندي الكثير عن ذلك 
كله فسوف لا أنطق ببنْت شفةٍ » . 

وهكذا استطاع شاهدٌ من شهود الحفل أن 
يُعْطِيَنا فكرة جامعة عنه حين ذكر لنا أن 
المتر يه الدينيّة المحجبة والتي كانت تدور 
فكرثها حول آلام أوزيريس كان حفلّها يقام 
ليلا على شاطئ البُحيرةٍ المقدّسة المُلحمَةٍ 
بالمعبد . وقد عَثِر على أشباه لهذه البحيرة 
المقدسة بين أطلال المعابد في الكرنك ودندره 
والمدامود والطود. وأمككن للدارسين أن 
بجعلوا هيرودوت ‏ على الرغم منه ‏ يذيع 
ما كان حريصا على كتانه بعد أن لاذ بالمّمت 
لا يرى غيره وبيلة للتفظ: الس .: 

هكذا كانت المأساة الأولى التي ظهرت 
على المسرح المصري القديم هي التي تناولت 
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ولم تكن هذه الجِلْية في البداية إلا أطراف 
سيقانٍ الغاب والجريدٍ التي كانت تُبِنَى منها 
عدران. العابن الأولن سواه “الناءون 
وجَعلوها متّصلة بعضها ببعض بالحبال 
الليفيّة » ثم استُخدم الصَّنَفُ في إخفاء حافات 
ألواح, السَّقف الحجرية . 


ج] الل_اتواوا رو ررض 


1 0 1 





المَسَررح المصر يُ القدِيم مسومل سعنام رج]1 
(03ة02) 127 1ورررعوة .1 1/1661 

إن نشأة المسرح في مصر قديمة مُوغِلة في 
م ل 0 
الأكريي القدماء . ولقد عاش المسرح المصري 
00 بالدّين أشبه بظلّهِ حتى إذا ما اختفى 
هذا الدّينٌ من الحياة المصرية اختفى معه 
المسرح . وكان الأمرُ على العكس من ذلك في 
المسررج اليوناتي اللدي يليك يعد أن تنا مع 
الدّين أن استقل عنه وعن المعبد فامتدت 
حياته . 

وإذا لم نكن نؤمن بوجود الدّراما المصرية 
بالمعايير التي ينبغي أن تتوفر في الدراما فلا 
يمكن. الكلكٌ في «نسبة: .ما كان. للمشريح 
الإغريقي القديم من أصول مصرية وغل منه 
في القِدّم » فغير بعيد أن يكون المولقوة 
المسرحيّون الاغريق قد أفادوا الكثير من 
المسرحيات الدّينية المصرية . فما من شلكُ في 
أن الشّعائر الدّينية المصرية القديمة تحمل في 
طيَّاتها نمطا دراميًا يتجلّى مع النظرة الأولى , 
وإذ كانت الشعائر الدينية عند اليونان هي المددّ 
الأَوّلَ الذي انبعق عنه المسرح اليوناني » لذا نحا 
الدّارسون للمسرح المصري هذا المنحى . 
ونجد هذا الفط الدّرامي مُتمئّلا في الشّعائر التي 
تنزع إلى التّذكير بالأحداث القديمة أو النائية » 
بحركاتٍ وألفاظ يسترجع بها الفكر صَوَرَها , 
وإن لم يكن هذا من العرض المسرحي في شيء 








يتميز كل منها باللمسية الشخصية للفنان التي 
تكشف عن خياله أو موهبته أو ظروف بيثته 
أو العالم الذي يريد أن مك“ افيه الحياة عا 
جعل من المناظر المتائلة أصلا مناظر شديدة 
التتوّع . أفسحتٌ هذا الفن أن يعرض مختلف 
مظاهر الحياة اليومية المصرية » من نشاط 
للخدم وهم يقدّمون للميت مايطلبه » إلى 
مناظر صَيْدِ هرس التّهر أو اقتناص الطيور 
بعصا الصّيدِ أو مُراقبة الأتباع وهم يُلقون 
الشّباك لصيد السسّمك » والاشراف على تربية 
المواشي وزراعةٍ الحقول وجمع. الكروم وضنعم 
الثبيذ وحصد الغلال في مواسم الحصاد » ومن 
تصوير مشاهد اعمال الخبّاز والقصّاب 
والصّائغ والنَجارٍ والحذاء » إلى مشاهد بناء 
ومباريات الملاحين بقواربهم » ثم مناظر 
حَمَلاتٍ الرقص والموسييقى والمسابقات 
الرياضية . 


على أن هذه الناظر تكن تُصور 
اعتباطا » وإنما كانت تخضع لي 0 5 
فنرى أن صيد فرس النبر مقصورٌ على المَلِكِ 
وحدّه » ولم يكن ذلك إلا رما لخثق روح 
الشر النى. يمكن. أن تضر .بالميت. + 7 كان 
اقتناصّ طيور المستنقعات يرمرز للفتتكُ , 
بالشيطانٍ . ولم يكن صِيدٌ السمك يعني سِوّى 
إتاحة افص للإمسالعٍ بذلك السّمَكِ الذي 
يسكن روح الميت التي ستولد من جديد . م 
كانت مشاهدٌُ جمع القَنّب ومكافأة العاملين 
عليه إشارة لشانه' في الحفاظ على المومياءٍ 


-. 


وتخليدها . 
ولم يقتصر الأمرٌ على تصوير مناظرٌ دينية 
خالصة بل تجاورٌ ذلك إلى تصوير مشاهد 
الشعائر الجنائزيّة » مثل حَمْلٍ تمثالى الميتٍ إلى 
داحل المقبرة ومُوكب حاملات العطايا 
وناقلات ممتلكاته وتمار حقوله ورحلات الحج 
صوبٌ المدنٍ المقدسة على ظهور المراكب . 
الطّنف المصري ععتسمء سمتامرع] 
(دأعة) 11671716منزع6 6ع07ع 4/ 
احَدٌ الزخارف المعمارية المصرية » وهو 
الإفريز الذي يعاو جدراد الأبنية الححجَرِية في 
هيكة ربع دائرةٍ مقعرةٍ يزدادُ بروزها وَميْلها إلى 
الخارج كلما اقتربثث من حافة الطئف العليا . 


ويرى الأب إتيين درورن ‏ فرعو من 
العلماء الذين كرسؤا جهدًا ملحوظا في دراسة 
هذا الموضوعءأن النّصَّ الذي يحمله لَوْحُ 
مترنخ » المعروف ليس غير جَرْءِ من مُسرحيةٍ 
مصرية منسوخ من كراسة من كراسات 
الممقلين . و تجري أحداث هذه المسرحية عند 
سحنيات: إن حيس التي رعق ا إيز يس 
نْشُدُ الأمن من سيث وبين يديها ابنها حورس 
جئة هامدة لا حَرَاكَ بها » وهي جزِعة تُولول 
وتُحَمْلق بِعيْئيها فيمن حولها وهي تقول : 
( مسكين أنت ياحورس بشعرك الذّهبيَ 
كائي بك وأنت في مَهْدك تصبح باكيا أباك , 
الذي فَمَذته وأنت لا تزال في بطن أُمّك جنيئًا. 
لت القرى بدمع عينيك » 
وندّيته 5 شفتيك . 
وها أنت ذا جسدٌ هامدٌ , 
وقلبٌ 0 حافق ) . 

كذلك شر زيته نصًا كان على لوح, من 
غهيك. انلك تبكر [ من الملوك الإثيوبيين ] 
ينتظم مأساة أسطوريّة عن خلق الإله يتاح 
[ رب منف ] للعالم » كا ينتظم قصّة أخرى 
لأوزيريس بأحدائها . 

ولقد عَرَفت مصر نوعين رئيسين من 
الدّرامَا نهنا الصفلات "الطفسية وأو الدراما 
الدّينية المْحجبة ع والدّراما الدينية ا سبق 
القول . أما الحفلات الطقسية فكان يُقيمها 
الكهنة في المعابد ليس لها من ملا الدّراما إلا 
طريقة- لاوا فايماءاتٌ 
وحركاتٌ شعائريّة وأقوال تُضلفي عليها ثوبًا 
أسطوريًا تصلحٌ به لأن تكون دراما فكريَةٌ لا 
تقع منها العين إلا على رموز . 

أنه التدريلة اليكل فكانيف دل ل 
مُقوّمات المسرحية التي نعرفها اليوم » فهي 
محاكاة لأحداث الماضي قو انها لصحام 
والح ركاتٌ والحوارٌ » وليس لَّمّةَ رمورٌ عدف 
إلى إثارة إيحاءات معينة مما يجعلها عرضًا 
مسرحيًا خالصًا لا عرضًا طقسيًا . 

وثَّمّةَ لوحة عُثر عَلَيُها في إدفو سنة ١77‏ 

. يرجعٌ عهدها إلى الأسرة الثامنة عشرة 
ا إلى :وجوو مسرحيات:دليوية 
إل عتانتن تلك المترعهيات الدييّة » إذ يفول 
النقش على لسان «إمحب ©»: وكْتٌ ذاك 
الذي يتب سيّده في كل جوؤلاته دون عجزٍ عن 
الأداء» وكنث أردٌ عل سيدئ في أدوارة» 


وما ربعك هذا 
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فعل ما قَدِّر لها لا تَلِكُ من أمرها قوّة توجهُها 


إلى الخير أو نَصْرِفها عن الشّرٌ وكل ما ترجوه 
هو العُفران والرّحمة ؛ مثل هذا المجتمع لا 
تصدر عنه غيرٌ الملاحم » على العكس من 
امجتمع الذي يعتقد بأن الفردٌ فيه مُخيّر لا 
مُسيّر يُملي عن هداية وبَصيرةٍ من أمره تسمح 
له بقدر من الصراع يواجه به مشكلة الخير 
ل وت ل عا يفد يفره 
الخير ويضعف قوة |الشر . ومن وي هذا 
ظهرت الماساة لتركي الخير وثتميه . وهم 
0 يكون 
لمرءُ مُسيرًا لا بولك من أمره شيئًا ولا يكون 
مَسئولا عن شييء » قل جائعة :له اللماساة 
الحادية وإنما حاجته للملحمة الحاكية . 

وسواءٌ صحّحت تلك الآراءٌ أم لم نصح 
وسواءٌ أكان التْقادُ على حقٌ فيما ذهبوا إليه أم 
لم يكونوا . فإن هذا وذاك لا ينفي عن مصر 
أنبا كانت مَهْدَ الحضارات جميعًا وأن الدّراما 
وُلِدَتْ على أرضها . وكان الأثري الفرنسي 
بنيديت 86069116 هو أُوّلُ من أثار موضوعَ 
المسرح في بعر المَديمة 0 1 حين 
ذهب إلى أن الطّقوسَ الجنائرم تك ارا 
تنتظمٌ المحاكاةً والحوارٌ » م أن الأعيادَ التي تُقامُ 
تكريمًا للالهة عفر أوزيريس تحوي عُروضًا 
2 د يني 
بغروض امحاكاة التي كانت ثُقَامُ في أعياد 
ديونيسوس والتي كانت أصلا للمسرح 
الإغريقي , وأن الصّلة التي ربطت بين المسرح 
والدين في بلاد الاغريق لتجعلنا ل ف 
إمكان وُجودٍ مسرح مصري قديم . 

وفي عام ٠‏ نشر الأثريُ الألماني 


ينية محجبة 8565 ]لام 165 شبيبة 


فيدمان صسصدص »173160 أنه يرى أن مِصْرٌ القديمة 
لم تدخط قط مرحلة العروض البدائية الدّينية 
التي استطاعت العبقرية اليونانية وحدها فيما 
بعد أن تطورها إلى تمثيليات مسرحيّة . وظل 
الثاس على هذا سنوات عديدة إلى أن نشر عالمٌ 
1 المصرية الألمانئىي كورت زيته عط]»8 

بعضّ الوثائق بعنوان ١‏ نصوص درامية ) وعلق 
ل ا 
القديمة . ثم مالَبِتٌ أن نشر برديّة عكر عليها 
نل عد لا مَدَونَا عليها 
تفاصيل لمسر حيّة مقلّسة كانت تمك إحياء 
لذكرى تتوي الملك سنوسرت الأول » وذلك 
بان عهدٍ الاسرة الثانية عشرة . 


181113383 








شخصية أوزيريس وما قاسبى من عداب 
والام. وكانت ثمثلى في أبيدوس 
وصا الحجر . وقد استقى الكاتب اليوناني. 


ظَِ 


شخصيّة أوزيريس و ما قاسى من عذاب 
والام. وكانت تُمثّل في أبيدوس وصا 
الحجر . وقد استقى الكاتبٌ اليوناني 
بلوتارعوس أسطورة أوزيريس هذه من 
النصوص المصرية فجمعها من هنا ومن هناك 
وساقها كاملة في كتابه عن إيزيس 
وأوزيريس . وفى هذه الأسطورة نرى ١‏ إله 
الخُضرة » أي سر الحياة في صراع, مع أخيه 
سيث ١‏ إله الجدب والعواصف والفناء » الذي 
يُكتب له النصر في هذا الوجود . ومن هذه 
الملحمة اسَنْبِط كهنة مصر القديمة الدراما 
المصرية مَوْصِولةٌ بالطبيعة » فإذا ما اخضرّت 
الأرضٌ كان ذلك رمرًا لبعثٍ أوزيريس 
وانتتصار حورس » وإذا ما ذوّت ويّيست كان 
ذلك إيذانا بعَابة سيث وهزيمة حورس . وما 
من شك في أن المصريين القدماء كانت 
تستهويهم الأولى ويّهِشُون ها , على حين كانوا 
ينفرون من الثانية ويبتفسون بها . ولقد جرى 
الأمرٌ في اليونان على هذا النحو » فلقد كانوا 
يتنَخذون إلهّا للكرم هو ديونيسوس . 6 انُخذ 
المصريون إلهَا للقمح هو أوزيريس » وحين 
حاك اليونائزوق خول ويونيسوس_الاما أخدوا 
يمثلونها في المعابد وفي غير المعابد » ومن هنا 
كانت الدّراما التى استنبطوها دينيّة دُنِيَويّْة . 
وايرفق, 'الثفاد. المحدئون: .أن أشطووة” أوزيريس 
بحي سر بح تجضن » إذعي كل 
أوزيريس البطل يُقتصّ منه ويُقطّع جسمُه إربا 
إربًا على غير جرم » وهو ما يَتَِقُ وموقف بطل 
التراجيديا اليونانية » فهي لهذا أقرب إلى أن 
تكون ملحمة منها إلى أن تكون مأساة . فنحن 
في الدّراما اليونانية ' نحسّ الصّراع بين التششخص 
ونفسيه » أي بين قوة الخير والشر فيه » وهذا 
نجد أنفسنا ني في بطل المسرحية ماكان خيرًا 
وح باك ابو انوا شك عد 
بالموت على هذا الشرّ عددنا ذلك شاف نهنا 
وأنه من عدل السسّماء التي لاتدع المخطئيز 
وخطأهم , ورّجَوْنا أن يكونَ ماناله كمَارةً له 
عن ذنبه )» كمه أمئلة هذا في شخصيات 
بروميئيوس وأوديب وأغاتمنون 5 

كا يرون أن المجتمع الذي يعتقد بان الفرد 
فيه مُسيّر لا مُخيّر » وأن النفس مسوقة إلى 
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إن ل تخالفها موضوعًا فحِييية ألهيخالفها زو 
وهجًا ومَذْهَبًا . 

( « المسرح المصري القديم » لاتيين 
دريوتون » ترجمة كاتب هذه السطور ) 


كارع 1اونزوة دع درع/يتء دء! لاغط مسمأخموع ]ا 


الجَحيم 5 العالم السفلي عند قدماء (.1ءع) 
المصريين 

يتخذ الجحيم عند المصريين القدماء هيئة 
مصرانٍ طويلة تُدعى « أمعاءً الربة نوت ) 
يعيش فيه أعداء رع والمذنبون الذين لا 
يُحرمون نورٌ الشمس فحسبٌ بل يلقون 
العذاب أيضًا على أيدي الأرواح المفلية: 

3 لاحظ شميوليون أن هذا المكان كان 

بحل الموذج الأصلي, جيم دانتي الذي كان 
حخدٌ هيعة القمع ؛ 0 
يدعو إلى الدّمَش » | 
بطرق مختلفة في أغلب المناطق السفلية التي 
يزورها إله الشمس » فالبعض يوئق بقوة في 
الأعمدة ويعاقبه الحرسّ الشاهر السيوف على 
الجرائم التي ارتكبها على 0 3 
البعضٌ الآآخر ورأسّه إلى أسفل » 
غيرهمٍ في صفوف طويلة ير كل منهم - 
على الأرض بعد أن يُقطمَ رأمئُهُ وتوثقٌ يداه إلى 
صدره . وكثيرا ما يُدفن المذنبُ في الآرض 
حتى أخمص قدميه يتقدّمه رأسه » ويقول رع 
موجهًا كلامه إلى هؤلاء المتمردين : ١‏ أنتم 
يامن سقطتم بلا روح في مقرٌ الرزعب . أنتم 
يامن تمشون موثقين ورؤوسكم لأسفل في مقر 
ال عيبي "اما" المطروهون:- المفكون:بالدماء 
المنزوعة قلوبُهم في مقر الرّعب . 
أواز فرئمن سيد العالم ورئيس سكانٍ الغرب : 


لقد أودعتكم مقر الزعب وهأنذا ليك 


للفناء ) . 


أنتم يا أعداءَ 


البدَعٌ الدٌّينيّة المصر يه لوعناءوعط سمتام ج15 


(.1©؟) 17165رع]1ررنزع6 6 11101715 

صبغت البدع القائية العقيدة المصرية 
بصبغة متميزة ) ومن لفطو به أن هذه 
يه أضافتٌ مُعبودات ديل » منها اختيار 
الطائر « أبو منجل » 1 إيبيس ] ليرمرُوا به إلى 


إله القمر ء وكذلك جَعْل إله القمر هو الإله 
لعالمُ وكاتبُ الآخةٍ ٠‏ ولم تستطع. الديانة 
ل ا ضيعية 


مع بَدْء الإمبراطورية الطيبية الثانية بدأت 
التشّرفات تدخل في بناء المعابد لتضم مشاهدي 
الدّراما الدّينية . وكانت هذه الشدٌرفات 


5 3ن 
مقصورات من مكعبات خجدرية يدور مها ' 


حاجرٌ ويُفضي ليها طريقٌ مائل » ذلك لأنبا 
25 تيت أُوّلَ ما بُنيت خارج المعبد مُطلَةَ على 
المتحن الرئيسي أو على البحيرة المقدّسة : 
وكانت هذه هي الحا في معابد الكرنك 
ومدينة هابو وَالمدامود » ثم أصبحت في العصر 
الأخير تُقام داخل المعبد . 

كذلك كانت هناك المسرحيّات التّاريخية 
0 

لهُ لون غناك ّي مثل تمثيليّة ٠‏ الرياح الأربع » 
0 0 اإنشاة فها فيات أريع نكل كل 
منهنّ ريححا من الرّياح الأربع » ثم أخيرًا 
ا السياسية اللاذعة . 

وقد تَبَتَ أن نَمّةَ معالمَ ومعايير أعانت في 
تحديد ما وقع لنا من نُصوص متعددة . وثمّة 
برديّتان إحداهما بمتحف برلين والآاخرى 
بالمتحف البريطائي دُوّنت على كلتيهما عباراتثٌ 
وإشاراتٌ تتُصل بالإاخراج. المسرحي . وهناك 
كراساتٌ خاصة بالمخرجين المسرحيين منذ 
الدّولة القديمة تشرحٌ بالتتفصيل الخطوط 
الرّئيسية للعمل الدّرامي في شكل سرد 
للأحداث مع ملاحظات عملية وْضِعّت إلى 
جوار موجزات لحوار الممثلين . كذلك 
عدت كز انانت:. ام املق اعديية 
لكراسات المخرجين تتضمن نصوص الحوار 
1 اوري سل بعص الاحارات البرحية 
أو الششروح وقد ات المسركيات: كآفة به 
التي كتبٌ بعضها شعرًا وبعضها نثرًا وجَمَعَ 
بعضها بين الشعر والثثر الموادٌ 
الأسطوريّة التي وَجَدَت فيها الاتجاهاثٌ امختلفة 

دااع لمن عن عرض العيري :الدج 
استنادًا إلى المتون المدروسة المتعارف عليبها » 
ومن البيّن أن العُموض لا يزال يكتدف نواحي 
كثيرة من هذا الموضوع ؛ ولا يزال يراودنا 
أل في الكشف عن كثر في مستقيل 
قريب . غير أنه لم ببق نمه شل في وجود 
مسسر حر مصرئي قديم مسعقل : تخالفت 
مسر حيّاته المسر حيّات الدّينية المحجبة و1 
و18 - التي كان يُحتَفل بها في المعابد 
نب الميحالفة ' كليا ولا عت ا بمئلة :وهو 


فإذا قام هو مقام الاله قمثٌ أنا مقامَّ الحا م , 
في تفصيل بجولاته المسرحية مع أستاذه » 
كر ف نه أله انحدر معه إلى الجنوب حتى 
أطراف التّوبة » كا صّعِد معه إلى الشمال حتى 
مدينة أواريس في الدّلتا التي كانت قد 
أسَثْْ ستخلصت للمرة الثانية من أبحدئ 
5 نط كّ 
الجزء الأسفل , عن التست اقل فيلو حلي ا 
أصابها من تفدّت . ويبدو هذا النّص على أية 
حال يدور حول غُروض مسرحيةٍ موزّعة 
أدوارها بين مدير الفرقة في دور الإله وبين 
مساعده في دور الأمير » ينضمٌ إليهما أفرادٌ من 
الكومبارس المشاركين » هم أولئك الذين 
كانوا متُلون من يُمينهُم الإله ثم يردم الأمير 
إلى الحياة . ومحال أن تكون هذه الأحداث في 
مجموعها غير أساس لاحدى المسرحيات »2 
وهو ما يلقي ضوءا على شيء كان لا يزال 
مهولا لنا + وبتكا تلخطا مفله فينا ري فى 
يفنا إلى اليوم من قيام الممثّلِين الجائلين بتمثيل 
مسر حيّات مثيرةٍ ورقص وغناء في الاعياد 
والحفلات والموالد على مَشْهَدِ من الفلاحينَ 
الذين يخفون إليبم ويجتمعون حولهم . وهكذا 
يكون عهدٌ مصثر بيؤلاء الممثلين قد بدأ ببداية. 
الأسرة الثامنة عثثرة وظل ممتدًا إلى أيّامنا 
هذه )» وبهذا الدّليل الذي كشف لنا عن 
وجوده ذاك الممثّل الى أضعسنا لا تتفل ها 
ندفع به ادّعاءَ الإغريق باهم هُمْ الآرباب 
الآأوائل للمسرح . 
و كان 0 بانه ليس 
عل ري تان للإغريق القدماء . غير أنه 
سرعان ما يعود فيدفعٌ هذا الشلكّ بأن العصور 


الوسطى الأوربية لم يكن لها هي 


وإذا أماتَ هو أَحييتٌ أنا » 


ولكنا نجد دريوتون يعود 


الاخرى بين 


ا الى , وده 
اثارها م ل 0 


عروض د ينية ومسرحيات مقدّسَة . غير أنه 


للحت اله تال بها نشيو رسفن 
الاوربية با جه منصات من الخكشب كانت 
نام للعرض المسرحي على حينٍ لم يكن 
للمصريّين القدّماء هذه المنصّاتٌ . 

الحفلاتٌ الطّقسيّة أو 
المسرحيّاتٌ الدّينية المْحجّبة لا تبيح لغير 
المشاركين فيبا الؤجودّ في المعابد » لم تكن ثمّة 
حاجة إلى شرفات أو أماكنّ للتظارة » إلا أنه 
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الأسطورة المصرية وإن بَدَثْ في مُظهرها 
آنا خيال. قفد كانت ف “ياظننا تع ١‏ عننا 
يَضْطَرِبُ في الثفوس من رأي وفكرٍ وتجربة . 
وفي لضام م الكونٍ الصاحب الذي عاش 
المصري فيه أسيرًا قُرَى متلفة يَخافُ شرّها 
ويرجو خيرها ولا يدري كنهّها أخذ يتمثّل 
تلك القوى بما يمليه عليه خياله . وإذ كانت 
هذه القوى بيدها الضرٌ والنفعٌ فقد أخذ يَدِينُ 
ها لِيَدْرَاْ الشرّ عن نفسه 5 يُهيّع الخير لها . 
وهكذا دان المصري بالحة تُخشى 
وتُرجى ٠‏ غير أنه راها بمنأى عنه ورأى إلى 
جواره ماهو أقربٌ منها إليه ما يخشى 
ويرجى » فانّجه حواليه إلى الحيوانٍ ينظر إليه 
نظرة المعبودٍ ليدفمٌ ضرّه عنه أو ليجلبَ الخير 
من ورائه » فعبد التَمْساحَ والكَوْرٌ والبّقرة 
والقطة وابن اوى . غير أن هذه الأهة الدّنيا 
التي تسكن الأَرْضّ لم تسم في نفس الممصري 
سمو الآاههة العظمى التي تسكن السسّماءَ » لهذا 
جعل من هذه الأغةِ الدنيا رمورًا للقوى 
لباك فيو سين عيكا حيرات رأ افيه قدة 
فون القوى: أن كيف . يزه من" الضيفات: الفا 
طِلبًا لخيره أو اتقاءٌ لشرّه . ومع ذلك لم ير 
المصريون أن الإله مُجَسسّد في كل بقرة وفي كل 
تمساح » ومن أجل ذلك كانوا يختارون من 
الحيوان فردًا بعينه يقدّسونه » على حين 
لايمجدون ما يحول بينهم وبين ذبح بقرة أخرى 

أو قتل تمساح آخر . 

وف عصر الدَّوَّيْلات الاير التق كانت 
تتكوّن من مدينة كبيرة تضم ماحواليها من 
أراض شاسعة كان لكل دويلة إلهها » وإذا 
هذه الآلهة يدسب. كل هنها إلى. الدويلة. أذ 
المقاطعة التي ألّهته . وفي عضر الاتحاد الذي 
انتبت فيه هذه الدويلاتٌ امختبلفة إلى دولتين 
كبير نين » إحداهُما فى دلتا مصرٌ والأخرى في 
صّعيدها حوالى القرنٍ الأربعين ق.م أصبح 
لكل من المملكتَينٍ الحة . ولقد كان لموقع مصر 
الجغرافي حصن ما هيا لاهلها حياة هادئة 
لذا ل ينشدٍ المصري على الضّغائن والأحقاد 
والأخذ بالئأر » فخلت الدٌّياناتٌ المصرية 
القديمة من الطّقوس المروعة التي حادت 
بديانات أخرى عن الطريق السويي » ولم نجد 
بين الهة المصريين ن مكانًا لاله به ظما للدّماء » 
؟ا لا ند في طُْوسيه الدَّيّة إشراًا في اللدّة 


1316 


شن متاطت فتأثرت به أواني الخرف الفاطمي 
ذات الطلاءات المُلَوّنة بلون فرد 
عهقطء050* . وعثر فِ الفستظاكة عل 
العديد من شطّفات الغضار المرسوم بالأزرق 
على أرضية بيضاءً من عهدٍ أسرة ون مونل * 
وأسرة مِينْ عدنةة * » وهنا نجد تأثر الحَرّافِين 


المتصيرين كبا في العصر المملوكيي باقتباس 
الزخحارف الصينية في زخارفهم خلال الفترة 
المبكرة . 


وفي النُصف الثاني من العَصر المملوكي 
6-0 تمر وليعورتا وتقليدًا ريا للأواني 
والزخارف الصينية من عهد أسرة مِينْ » فنرى 
أزهار اللون:. .والأعنسات. المائية . الضينية 
ورسومٌ ثمار الحؤخ والبَط الطائر والدّين 
والعنفاء .,والسجيي: الموية: بوعيها همه 
الموضوعاتك» الشبيية التيفعة :وهو نا جل 
في امتجات: الخراف ١‏ يي :بن التوريري ) 
[ أو التبريزي ] وتلامذته ممن كانوا يُوقعون 
على أوانيهم باسمائيت تشبّهًا بالتوقيعات 
والأخفاء «الصيكة تل قراعن. وا البووسلين 
المستوردة . 

وبعد أن كانت المتاجر الصينية ترسل 
سفنها إلى مدينة البصرة وميناء سيراف على 
الخليج العربي الفارسبي في العصر العباسي 
أميججة ادلى اعد ال طق جزلة يد 
تصل إلى عدن في جنوب امن » ثم جدة التي 
كانت تابعة لمصرَ مع الحجاز في العصر 
المملوكي » ما يسّر ورودٌ مقادير ضخمةٍ من 
أواني الغضار الصيني في القرنين الرابع عشرٌ 
والخامسَ عشرّ » وكانت زهيدة الثمن مما أدّى 


: إلى تدهورٍ صناعة الخزف المصرئي » وعجزها 


عما منافسة الأواني الصينية المستوردة لاسيما 
بعد اضمحلال الحالة الاقتصادية في مصر 
بسبب تحول طريق التجارة العالمية بين الشرق 
والغرب إلى طريق رأس الرّجاء الصاح . 


(الصور ل/ا؟"؟ .)558 5586.١‏ ب )2 


اللْعَة ١‏ لمصرية يه 


11 وتام زع1 
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مات كتابةٌ اللغة المصرية القديمة بمراحل 

أربع هي : اغيرو غليفية عتطمزاعميعنط * )2 

والهيراطيقية أننوءونط * » والدّيموطِيقيية 
عنمدوعل * »2 والقبطية مامه * 


ع ف اع 92 


الأمْطُو ر ةّ المصر يه روجو امطاومه ممنامرج] 
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لق مضافة ناتك اا كذلف 1 
يجد الكهنة غضاضة في أن يُضيفوها إلى 
الممتقدات. عاذايك: ادف هئ فق تفوس 
الشعب . 

غير أن هذا التساعح في قبول البدع لم ينته 
بانتجاء عصر بل مضى مع العصور يُضيف كلل 
عَصْرٍ ما يملك ؛ فإذا العقيدة المصرية تضم 
أخلاطا من البدع بعد أخلاط » وتتقبل 59 
بعد مزيدٍ . وبهذا ملك الشعبٌ المصري دون 
تقوب الأرس و1 أ رمت د 
الخطوطات الدّينية يرجع أكثرّها إلى أقدم 
العُصورٍ » وأخذت تدمو وتنمو زمنًا بعد زمن 
حتى العصر الرُوماني . غير أنه على الرغم من 
هذا لم يستطع المصريون أن يجعلوا من هذا 
كله كتابًا مُقَدِّسًا يحاكي إلى حدٌّ ما كتابًا من 
الكتب المقدسة . 


كل 67077110116 © 0159م عتسردواكا سمتاموعآ 

ظ (5ا31) 11671716 رنزع6 5]0771191/6آ 
الخرّف المضرئي الإسلامي 

عر في الُسطاط على توع, من الخزف 
بطلاء زبدي اللون صنووك وزخارف من 
بقعم سائلة ةِ وأشرطة بالألوان الخضراء والزرقاء 
والبنفسجية أظل عليه اسم و خزف الفيوم ) 
عه الكون عل كبيات مه قا االفيوم ,. 
وهذا انوع عات خرف 0 طان عمج" * 

( انظر «نواءء:0م عوعمنط0 ) ذي الزخارف 
المرشوشة » فلقد زاد استيراد الأواني الصينية 
في العصر الفاطمي ١١7١959‏ م بسبب 
ما كانت تتمتع به مِصر من.ثراء ورخاء خلال 
هذين القرنين . 

كذلك غير على الكثير من أواني سيلادون 
يويه طعنلا (انظر 612008 ) بزخارفها 
النباتية الشائعة وبرسوم طائر العنقاء 
“«تمعمطم *, 5 ظهر نوع من الخزرف 
المصري بزخارف محروزةٍ ومحفورة تحت 
طلاءٍ بلونٍ أصفرٌ و أخضرٌ أو أزرق فيروزي 
متأئرة بسيلادون يويه وبأنواع, من الغضار 
الصيني المستورّدٍ من عَهِدٍ أسرق صون مناك* 
الضيية المعاضيرة + وهو ما يتحلى ق. مكجات 
الخّاف الفاطمي ( سعد ) وملرسته في 
النصف الأخير من العصر الفاطِيي » وكانت 
خزائنٌ الخلفاء وأميرات العصر الفاطمي تضم 
الكثير من الأواني الصينية المستورّدّة . 

كذلك عثر على كِسَر من نوع بورسلين 


1 1133م لع 15 


والهته وأقدارهم وما في الطبيعة من مظاهرٌ 
فلكية » ومجموعة ثانية تصور الطّقوسَ 
الجنائزية التي كانت تُقام للميت قبل دفنه ١‏ 
ومجموعة ثالثئة تصور مشاهد الحياة اليومية 
8 ©2621 * 

ولقد أخذّ عَلَماءُ القرن ١9‏ على فنٌّ 
لّصوير المصري في مبد! الأمر بُعْدَهُ عن قواعدٍ 
المنظور » وجفاظه على الصورة الجدارية 
المسطّحة الخالية من التدَرُّجٍ . كا عابوا عليه 
أسلويّه البدائي الذي يحكي في نظرهم أسلوبٌ 
الأطفال في تصوير جسم الإنسان أو محتويات 
الأشياء » واقتصاره على موضوعات مُحدّدة لم 
يتجاوزها , وَقَيْدَهُ بقواعت صارمة مثل قاعدة 
المواجهة والصّفوف ونسب الجسد الإنساني : 

كا رمُوًا هذا الفن بالرتابة التي تبعث الملل في 
فس المُساهِدٍ . غير أن الفنان المصرئي لم 
يكن مل فواغة المظو ويل ان لاديا بها + 
ولم يكن بدائيًا في تصويره وإنما كان إبدائُه عن 
واقفية -انتايتها النضورة: الميقالة :ل اشر 
اراي » يعتمد على ما يخال بمُخيّلته لاعللى 
كنرك بعينة . 

وكان المصور المصرى نهر بأ خداع 
المشاهد فيه مافية من خوشية + وأن. أسلو 
الفن الشكلي التجريدي الخاللي من الحيل 
الخذاعة هو الأسلواب الى ٠‏ وهي نظرة 
لانختلف في جوهرها عما طالعتنا به المدارس 
الانطباعية والتكعيبية والوحشية والتجريدية في 
عصرنا الحديث . 

وبينا يبعثرٌ الطفل مُحتويات المشهد م 
يفرضة هواه وحرصة عل إظهار أقصى 
مايستطيع إظهاره من الأشياء » لأنّه لايقصد 
بالأشكال التقريبية التي يبتدعها تلقائيا أي 
هدف رُخرفي , نرى المصوّرٌ المضري حريصًا 
على توزيع امحتويات في أماكنها حَسَبَ ترتيب 
معين وقاصدًا إلى هدف بذاته , فضلا عن 
قدرته الفذة على سيقن ال عو الهندسية سواء 
أكانت خطوطًا سيقي أم ل 5 
والاتجاهات التي تكون على محور واحد 
متوازية كانت أم غيرٌ متوازية » والفراغات 
كبيرة أم متوسطة أم صغيرة » متعرّجة أم 
بناتقينة + فلقد :ساعد هذا الخبال الحفتب 
على إبراز الخصائص الزخرفية لأبسط الأشياء 
أيسرٍ الامكانيات . 


) الصورتان > ت”"_؟” ( 
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قويّا مفتولّ العضلات دون أن يلقي بالا إلى 
مابين الأشخاص من تفاوت في الأعمار 
والأخجام . وحين يرسم الإنسان ينظر إليه 
من جوانبت متعددة » فالوجه يجانبٌ والصدر 
مُواجةٌ والساقان مرة أخرى مجانبتان . وكان 
إذا مارسّمَ قرئي الوعل رسمهما من أمام وإذا 
مارسم التمساح أبررٌ ظهرَهُ وإذا مارسمٌ السمكة 
ابدى جانبها . 

ونحن إذا ماوقعت عيوننا على لوحات 
التصوير المصرية خلنا أنفسّنا نعيشٌ في تلك 
الحياٍ المصرية القديمة : العمال )0 
التي لوحتها الشّمسٌ ومناكبهم | 
وسراعلاهم المفتولة يكدحون 00 0 
تغورُهم . والملاحون ير 0 ابجاديف , 
والقصابون يقطعون اللحوم . والرّعاة يسوقون 
أمامهم قطعائهم الوديعة » والقناصون 
يطاردون الصيد الوفير م الراوع 
المرحون يحملون البط وهو يخَفقُ بين أيديهم 
وقد رفعوه من تحت أجنحته أو يُمسكون 
بالأراني: الملعة تمق اذانا أ قرت الاوز 
السمين » أو يقبضون على الكركيي ممسكين 
كتقاره كي 59-4 عن الصياح . ونكاد ح 
هذا نسمع تُغاء الخراف ونحوار البقر ورَفيف 
الأجنحة » وأن تُحِسسنٌ تحققات الحيوانات 
الأليفة وهي تخطر في تؤدة وأناة » وأن نرى 
رجفة جلودها واذاتها » وأن تخال الرّواحف 
مُنسابة » والفهود كأنها تخطرعلى نسيج مخمليي 
مادة رقابها المستوية » والبط والآوز وهو 
يتأرحجُ في مِشيته ويغوص بمنقاره بمكًا عن 
الطعام في الماء » وأن نرى السّمك يضطرب 
في الشبّاكِ المنصوبة » والماء الصافي يترقرق وقد 
خاضت فيه حيوانات جزعة إلى مجراه الندي 2١‏ 
وأن نرى السسّلال وقد غصّتٌُ بالفاكهة 
تأزجخ كالأزهار في سواعد غضّة كالأعواد 
ال طبة . ]انا تفذنا إل حي تاد :النساء 
زينتهن رأينا خادماتهن وقد ملن عليين وكأنمن 
العيدان الحُضر تميل على العشب العَضٌ 
الطري . وهكذا نجد أنفسنا مع لوحات 
التصوير المصري وكأننا. نحيا في عالم يرك في 
نفوسنا هبة الصباح الوليد وجابة التهار 
الصّاحب وهدّأة الليل العميق . 

ويندرج ما قدّمه المصريون القدماء من 
تصوير تحت مجموعات ثلاث : مجموعة أولى 
تُصوْر أساطير مصر القديمة عن العالم الآخر 





او الايلام ‏ بل راينا طقوسهم على صورة 
رزينة رخيّة . ونظر المصريُون إلى الآلهة م 
ا ع تاه 
مأل ومشرّب »2 وأجمل مايكون من ثمار 
وأزهار » وأفخرّ مايكون من ثياب ٠‏ وخلي : 

وأقاموا لها بيونًا يتولونها بالعناية والرغاية تمق 
بالبخور . إذ كانوا يَرَوْنَ أنهم بذلك ينالون 


رضا الرّبّ كي يبارك هم أعمالّهم . 
التَصْوِيرٌ المصرِئي 


(ذأكة) 11671716 جبزع6 .لل 2617111476 
سَلَكَ الفنان المصريي دُرويًا ثلاثة في 
محاولته إعادة تصوير العالّم المرلي : التَعبيرٌ 
المباشرٌ الذي تجلى في ملاحظة الفئّان المصري 
القديم للطبيعة » حيوانها ونباتها واختلاف 
أنشطة الإنسان فيها » وتصوير ذلك تصويرًا 
صادقًا لا يشوبه تحويرٌ مقتربًا من الموذج 
الطبيعي محافظًا على واقعيته . ثم تعبيرٌ يرتقي 
به إلى مستوى الفلسفة والسمو الفكري على 
ما يتجلى في مقابر بعض ١‏ الأشراف ) . 
وأخورا" اتعية .عدت :فيه الأشكال .ور 
مستغلقة ذاتٌ رمز عميق لا تدل دلالة صريحة 
ظاهرة بل دلالة خفية غامضة غموض أطواء 
النفس . 
وقد ظفر فن التصوير منذ وَلِدَ بخرية لم 
يظفر بها فن النحت ؛ إذ كان من شان 
المُصورين أن ينزووا في أعماق المقابر شهورًا 
في تأمّل عميق » بينم وبين العالم الخارجي 
حجاب كثيف ل الوحي عن أنفسهم 
ومايحسون ثم يضفون على لوحاتهم خحلجات 
قلوبهم . وعلى حين كان سلطان الكهنوت 
واقفا بالمرصاد من النحات: 0 يده ويحاسبه 
على كل ضربة إزميل لا تتفقٌ وقداسة تمثال 
الإله وهيبته » كان المُصوٌّرٌ في مآمن من هذا 
السلطانٍ الجائر مستسلمًا في طواعية لسلطان 
الحمال. الفني وحده» تجريديًا حين يلق في 
سماء الخيال » واقعيًّا جين يُستوحي 
مشاهداته ٠‏ كاريكاتوي حين تتح به نفس 
المرحة إلى الدّعابَة 
وللمصور المصري طابَع خاص ء. فإذا 
فاب راإنسانا ري انراق التسيطات لعزت 3 


لم تاوتامنج1 


الوجه وحدّه » وصورٌ سائر الجسد على نمط 


لا يعدوه » وهو إن صورٌ أنثى جعل جَسدها 
فيض .رشاقة 7 وإن صر رجلا جعله شابًا 





ومدرسة الشّمال أكثر مثالية » وعاشّتٍ 
المَدْرّستان في البداية إحداهما إلى جوار 
الأخرى إلى أن نتهى بهما الأمرٌ إلى التّقَارّب 
وانّخاذ طابّع عام مشترّكٍ 0 هو إضفاء 
المثالية على الحجمال زلين ١‏ ! الا كاديمية 


والتحويرٌ في بنْية الجسم خاصة حتى أصبحت. 


عدف النتنة :مشي كه سمه تيه احير "الام 
لفن الدولة الوسطى . 
و الفيون اا ام و وموعام 
علأمسدظط ع3 عا سذز عمناملنع5ه سهمتاموع]آ1 
771217 أ© 71014٠‏ 4اأ) 11671716 نع 6 كل 3514/2114 
التختٌ في الذر الحديئة (3115) 
معت ثما تمائيا ل الدواج الحديثة بين انُجامّي 
الواقعية والمثالية الذي سادًا في المراحل 
السابقة ٠‏ فضِك عن العناصر التي أضافئها 
الفتوحات التي أدخلت الترف غير المعهود 
والزخارفٌ الجديدة “وكذلك الانشقاق الذي 
فرضه أخناتن 11م * [ أمحتب 
الرابع ] الذي أشعل نار ثورةٍ معنوية أتاحت 
لأخاسسن ‏ المضريق- الذينة أن مب 
فخرجت تائيل الدولة الحديئة تجمعٌ إلى 
الصنّفات القديمة الراسخة الرشاقة ومرونة 
الخطوط والحسٌ الجمالي التشكيلي والاهتام 
بالتعبير عن الانفعالات الداخلية » فإذا هي 
تفوق تمائيل العُهِودٍ الأخرى في قدرتها على 
التعبير وفي حيويتها وتحررها ضمن إطار الطابّع 
الرسمي بما يفرضه من تقاليد كهنوتية صارمة . 
على أن نضارة الرّجولة الحقة وملاعح الفتوّة 
التي امتازت بها اثيل الدولة القديمة قد 
اختفت وظهرت تمائيل تعبّر عن جيل مُنُصف 
بالليونة والاستمطاع بالحياة والسّعي وراء 
المظاهر والابهة . وجاهد الفنان في تشكيل 
طيّات الثياب المتناسقة وإبراز الِشّعْرٍ المستعار 
المصفف بعناية شديدة . 
ومضى فنّْ النحت في اتّجاهين مختلفين : 
أولّهما الأسلوب الرسمي الذي يرجع إلى فن 
النحت الملكي » وهو أسلوبٌ شكلى 
كلاسيكي نوعًا ما قائم على اتباع طريقة 
محدّدةٍ في اله 
وثانيهما الأسلوب المطوّر المتكلّف الذي يمتاز 
بانحناءاته اللطيفة » ويبدو في صور النساء 
الدقيقاتبي الخصور . الثقيلاتب الارداف , 
السامقات. الأطراف . الصغيرات. الرؤوس 
المشرئبة فوق أعناق طويلة ( صورة ه#؟ ) 


ع ا ا 5 
وصنعة فنية متائقة . 
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البجونارك: ‏ اللرقئقة من الحجر الجيري التي 
امتازت بها الدولة القديمة وشاعت الأحجار 
0006 التي لم تعد تستخدم التَلوِينَ لإبراز 
تأثيرها الشّامل واكتفت بصقلها صقل 
شديدًا . وبيها كانت المائيل الملكية في الدولة 
القديمة تتميز بكثْرتها وضَحَامَتِها إذا هي 
توق وتمائيل عامة الشعب سس ا 
كذلك اختفى الجسم الرياضي المفتول 
العضلات الذي تميزت به الماثئيل شبهُ العارية 
في الدولةٍ القديمة من منحوتات الدولة الوسطى 
عن حياء نحت طيات الثياب » وعلاه شعر 


الرأس المستّعارٌ » فإذا التمئال يستحيل إلى كتلةٍ 


مكعبة . وهكذا كان الغرضٌ فيما يبدو هو 
تأكيد طابّع الكتلة في اتمئال الساكن المتامّل . 

وتلك كائت الحال في تماثيل الأفراد » أما 
القائيل الملكية فعلى الرغم من الختفاظها بنصيب 
من الوضعة التقليدية فإنها لم تعد تنطق بالببجة 
الالهيّة أو حتى بالسمات الملكية المعهودة في 
تماثيل فراعنة الدولة القديمة » فبدت رؤوس 
فراعنة الدولة ارصن َلِقَةَ فظة بل قاسية 
أحيانًا » وكانت في 
في لثمل : 

ومرةُ هذا التحول الي إلى ظُروف عهد 
الانتقال الأوّل المليعة بالحروب الداخلية, 
والهُدنات المتقلبة والفرقة والجلاف » 5 زاد 
اعتقادٌ الناس. في قوةٍ السّحر الخارقة بعد انهيار 
العقيدة الشمسيّة ‏ فشجع هذا مع انتتشار 
الفقر الشديد على استعمال الماثيل الأقلّ نفقة 
بدلا من الأعدادٍ المتقن التاق الذي لازم 
نقوشّ وتمائيل ومقابرٌ الدولة القديمة » وشاتحت 
هذه الأشكالٌ الجديدة من الفيّ خلال الدولة 
الوسّطى حتى بعد عَودةٍ الرخاء إلى البلاد . 

على أنه منذ بداية الأسرة ١١‏ ظهرت 
مدرستان فنّيتان مُُخْتَلِفَتان هما مدرسة الجنوب 
ومفارسة الكتمال”.. فكانكد مدرسة الجنوب 
ذاتٌ واقعية مباشرة وقوةٍ في التعبير مع خشونة 
فل أحيانا | لى الصرامة 5 
الشمال ا سيم بالسّموٌ والوّداعة . 
فنظراتٌ تمائيلهم أشدٌ وداعة والفمُ أقل مرارة 
والوَّجُنتان أكثر امتلاءً واستدارة . وبدلا من 


خير أحواها تخوودة غارقة 


ين 5 
وهدمت مدرسة 


31 7 و م 
أن يعد القتانوج عن 'الطبيعة ماكر أحدوا 


عن تماثيل منف القديمة التي استخلصوا منها 


أنماطًا وقواعد. انبثقت عنها أجسامٌ أشد 
امتشاقًا . كانت هدرسة الجنوب أكثر وأقعية 


15 18701321 
الكَهَنَة المصر يو نَ 35م تهتناموج1 
(.اع؟) كارع اصملاع6 .أم .7 وع2761 
يَضْمَنَ الملوكُ والأشراف في مصرٌ 
القديمة تقديم القربانٍ إليهم بعد ثماتهم على مدى 
الأيام كانوا يوصون الكهنة على 
اختلافهم » جنائزيين ومطهرين ومبخَرين 
وقرائين ؛ القيام بهذا الواجب وحيسود علوم 
روات خاصةً بذلك ‏ فَتُوكل إلهم رعاية 
المقبرة وصيانتها وإقامة الشعائر الجنائزية . 
وكانوا يُوَرئُون أبناءهم وذَرَاِهم أعمالهم 
من بعدهم. فكان إلهم ترتيل النصوص 
الدينية مع الأعيادٍ , 8 كان إلمبم رعاية تمثاال 
الميتٍ يرشّون الماءَ أمامّه ويقدّمون إليه القربان 
من خبز وجعة ولحم مع الأعيادٍ المرسومة 
ويحرقون أمامه البُخور . كا كان عليهم مء 
تقديم القربان أن يشعلوا ضوءًا ليرى اتمثال 
مايقَدَمُ إليه من قربانٍ . ولهذا كان الناسٌ 
يتركون : دتياهم: إلى أخراهم وهم راضون 
مطمئنون إلى اخرة فيها لمن والدّعة ٠‏ آخرة 
موصولةٍ بدنياهم التي خلفوها يشاركون فيها 
الأحياء أعيادهم واحتفالاتهم . وهذه المشاركة 
كانوا يُقيمون في رَدّهات المعابدٍ أو بداخلها 
قاثيل هم لتتقمّصها أرواحهم فلا يفوتهم من 
دنيا الناس شَيء : 
:غ6 (35]5) 5ناعةتام5220 تقتام وع]آ1 
للتامموع ركتناعهتام 590 


سمل عستة1 15110012 عط سأ ععنناملسعد مسمتام هك 
ع«زوروجرء ترعنز7710 نال ماجاوع ]أ جلاع 6 عرلااحرالت5 | 
النَْحْتُ المِصري في عَهْدٍ الدّولةٍ 
الوْسْطى 

انتبذ النْحتُ المصري جانبًا الأسلوبٌ 
الطبيعي المثالي لدي تمت به نون الدولة 
القديمة ليجل محله الأسلوبت الشكلي 
التجريديي . ذلك أن فنٌّ النّْتِ الذي نهض 
في الدولة القديمة متميرًا بطابعه الملحي ف 
ماله الأول م باشعسه يونا ثرو نيا لحياة اللومنة 


)3115( 


قد أخذ يَتَقَيّدُ مع الاجيار السياسي بقيود 
0 د ويذلا من أن ين ينفصل الششكل المنحوتٌ 


عن أصله الحجري | إذا هو يزداد التصاقًا به 
وكأنه المأوى الذي يلجا إليه » ولم يعد الميت 
يبدو سائرًا إلى الأمام يََظًا ل رعو ذا د 

سابغة بل بدا ُعورهُ تلك الله متكمشًا في 
تأمل يشير الأمى متدةدا بعباءته . 


يا اختفت 


اناه | 
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(عاعقط 0ع2055ه) مرغ 1اررعء0 ع6وزوىك .8 
كروَازِية » السسّاق المتقاطعة من الخَلف . 
وتبيّن الخُطوط المُتَقطّعة في الشّكل الرّاوية 
التي يُنْظَر منها إلى الوضعة على حين بين 
الخطوط: المتقطة زَاوية القدّم . 





(شكل ؟67) 


اتمجاهات الجسم الشمانية 


(.آنه) رهلا سقلط 

هي خوزستان الحالية ومَعْناها الأرضٌ 
العالية » وتقعٌ إلى الشّرق من دجلة على هَطْبة 
غالية تكسنفها من الخّرق خبال | إيران وتتاخمها 
من الغرب مسْتَنقعاتٌ لاححَصرٌ لها » وكانت في 


إلي 


عيلام 


الممضي تضم مُدُنا : وكانت لما حاضيرة هي 
سوسه ه5ا5* . والشعبٌ العيلامي ذو تاريخ, 
عريق يرجع إلى نحو من 15.٠.‏ سنه ق.م ء 
ويعزو المؤرّحُون تخلقه عن جيرانه من 
السّومريين والبابليّين والأشورئين الى قِصَرٍ المدة 
ا 
ويضعٌ قدمّه على الطريق حتى وقع في 
سومر ثم بابل » ل 
لواء أكد 0هاءام اولقد ابنطاء ل تلك لدم 
التي عاشها مستقلا أن يُحَلْفَ آثارًا صناعيّة 
ذاتٌ شأن كتلك العجللات المستخدمة في 
صنع الحخزف وفي جر العغربات . ولكن الزمن 
م يمتدٌ به لترى له حضارة ثقافية أو علميّة » 
غير أنه على هذا كان له فضل نقلٍ ماعنده من 
أسباب ححضارية إلى سومر وبابل أَيّامَ أن كان 
سيّدًا » وسرعان ما وَقَعَ تحت و الحضارة 


وقشيمانة:واقفة تفي اكد ف :تعتين عن أغيناك 
أصحابها » وإن جمع بين تماثيله بتلك الابتسامة 
المشتركة الوقور التي تعلو الوجوة كلها 
وكالك.. التمافك. "المصولة تلزن عالوان 
متباينة ع فَبشَرة الرجال بالمغرة الحمراء . 
اشم _بباللوت. الاميزفية : :قات . باللوف 
الأبيض . والحُلي في الأكثر باللون الأخضر ء 
والعينٌ ذاتثٌ ألوان مختلفة ؛) فبياضها من 
الكوارتز الأبيقن الشّفاف والقردية هق لويد 
الصخري وو أما: ادق أو إنننان العون فكان 


ش عوينا ق"الوضه الخلفي عن المردية نية يَمْلا بمادةٍ 


قاتمة اللون » مع إحاطة هذا كله .نظاو مق 
النحاس . غير أن رؤٌوسَ تلك القاثيل الرائعة 


اتيت لجان أصبجابها من الموق باماهم 


وأمانيهم لاتكاد ملامحخها تعبّر عن اخايييه 
الدّفينة » وليس وراءً قسّماتها غير مُسحةٍ من 
التفاؤل بمستقبل يظلله هُدوءٌ الأبدية . وهكذا 
جاء النْحتُ المصرئي « بثاليًا » على نهج, غير 
الهج الإغريقي . فلم يقدّمْ لنا الحة في صورة 
بشرية وإنما قدّم لنا بشرًا في صور الخالدين . 
( الصورتان 57٠١‏ . 775 ) 
انُجاهاتٌ الجسم الكمانية ودوناءءء تك غطوذء 
5م01 لال 0176110715 ]ألم كء/ 5003 عططا) 61 
(.غ1ط) 
(21ه0آ 12 0205560) أمهباء0 20156 .1 
كروَازِية » السّاق اللمتقاطعة مع الانحراف 
للدّاخل . 
طأاتناه؟ عط 0غ) أضهباء0 011211161326 13 3 .2 
(110121 
إلى الوَضع الرّابع الأمامي ( بمعنى نقل القدم 
إلى هذا الوضع ) 
(اأتقصمة 7106 لالتامقطا) 603116 .3 
إيكارتية ؛ وضعة انفراج السّاقين . 
(2060ط5) 6ع112ء .4 
يقَّاسِيهُ » وضلعة الجسم المنحرف للخارج . 
(20مع56 عطا 0غ) 5660206 12 3 .5 
إلى الؤضع الثاني / 

(5201110650) ع310116م6 .6 
إِبُولِيهُ » انحراف إحدى الكتِمين لمواجهة 
النظارة . 
1نا0] عطا 0)) م0161 113121636 13 3 .7 

(عاعدط 
إلى الوضع الرابع الخلفي ( بمعنى نقل القدم إلى 
هذا الو ضع ). 


)59 تامتاموع 1 


لتّمائْيل المصريّة 
(قأكه) ©611©7171نزع 6 510111016 ها 

كان شغْل المصرئي الشاغل هو المصير 
الذي سوف يواجهه بعد الموتٍ . فقد كان 
يؤمن بأن ثمةَ حياة ثانية في السماء بعد حياته 
الأولى على الأرض . وهذا الإيمان بانّصال 
الحياتين هو الذي ألقى في رُوْعِهِ بن يعمل على 
حفظ جُسَدِهِ كي لا تبعد عنه روحه وكي 
تسكن إليه . وإمعانًا منه في استثناس, الروح 
ارتأى أن يقم لنفسه تمثالا على صورتهِ يضعه 
معه في قبره » وأحاطه بكل ما كان له في حياته 
من مأكل وملبّس ومتاع. كي لا تُسْتَوَحِشَ 
الوح بفقدان شيء ألفته في دنياها . 

وهكذا كان هذا الايمان بالخلود مبعث فن 
من الفنون الخالدة » وكان المثّال المصري 
حريصًا على أن يجعل تمثال المت صورة منه 
تحاكيه في مُلامحه وقسماته وبنيّته وقوامه كي 
لا َيل الوح عنه » وكي تبتدي إليه في 
كلما هبّطت من السماء إلى الارض ساعية إلى 
صاحبها . ولكي َمْعِن في التُوثيق ويدفمَ 
ماعساه أن يكون من لبس كان يضيف إلى 
اتمئال رَمِرًا يشير إلى اسم صاحبه » كان له مع 
هذا التُوثيق صيفة الستّحر » فالميّت به ضامنٌ 
حياتهٌ الثانية ورجوعٌ الروح إليه » والويل له 
إن كشطه عنه كاشط فلن تكون له إلى الحياة 
عودة ولن يظفر بها مرة أخرى ولن تبتديي إليه 
رُوحُحه . وكان حسبٌ المرء لكي يحرم مَيْنا 
عودة رَوحِهِ إليه أن يمحوٌ من فوق اتمثال 
اكه 17 كان عفنيه أن يف مكان ماامينا 
امه ليكون هذا فال الفا وح هذا إن 
تف النحاتين في بعض العصور من المحاكا 
الدقيقة » وزادهم تخففًا ما كان يقضي به 
العُرف من نحت قائيل عدَّةٍ لمَيّتٍ بِعَيْنهِ كان 
عَدَدُها ييلع الخمسين أحيانًا . وأدذّت كثرة 
اتماثيل إلى أن جعلت طالبيها لا يطلبونهبا من 
نحاتين مُجَوْدِينَ » مُجُْتَرئينَ بطلبها من نحاتين 
مجمو رين 

وتخير التحاتٌ المصري تتمثاله وا سيني 
المصنوع, له الال ٠‏ فصوّره كال سل 
العمرٍ يفيض حيويّة : أو صوّرّه رجلا في 
منتصّف العمر يملأه الوقارٌ » وقل أن نجد 
فائيلٌ تُحاكي الوَهَنَ َالضف إلا إذا كانت 
ناس من الطبقة الدّنيا . ورغم هذا فقد 
أضفى التشحات المصري على تمثاله سمات 





لا يقف منه موقفٌ العداء » ومع حماسته 
للعقل فلا يتصوّره قادرًا على الإدراك بغير 
حدودء فقد انتكب هذا الفيلسوف التتكالك 
على تَأَمّل أعماق نفسه » ما أخذ يُنعم النظرٌ 
في العالم من حوله ليُصدرٌ حُكمه موضوعيا 
دود الترام ا 1 
المسر ح الاليزابيئي #سععق سعطغعءطوعذلظ 
(دمسمدعل) «نهطاقفطعمعذاة .تر 11621 
كانَ محال المسرح في الحقٌّ هو الميدانَ 
الذي تفوّق فيه أدباءً العصر الإليزابيثئي وكانت 
سيرك « فيريكس ويوريكس ) لصه بعرعععءآ1 
روط [ أو غوربودوك عنالهط:ه0 ] 
١"‏ للكاتبين توماس ساكقيل 11201285 
عاازلاعاء53 وتوماس نورتوك 810208 و2 تمط1 
٠65١‏ ب ١5١84‏ هي أول غموذجر للتآثر 
العميق بفكر سنيكا '560608* وفلسفته في 
المسرح الإنجليزي . ولم تككن هذه المسرحية 
« ماساة ) بالمعنى الحق »٠‏ فقد جعلها 
تضعولها” الال ' ابوث :إل قاذج: 
« المثيليات الخلقية ») 1895م 0:231* السابقة 
على هذا التاريخ . ومع ذلك كانت محاولة 
لإضفاء الأسلوب الرفيع الذي وَلِعّ به أدباءً 
العصر الاليزابيثي والذي لقنوه عد منيكا: 


وفي عام ١611‏ وقع حدث هام هر افتتاح 
أو - للجماهير ؤ في إنجلترا » أنئي أول 


مبنى مخصّص أساسًا تمثيل الروايات سمي 
التياترو 1568656 » وشيد فق شور ويس 
طءغتلءع:0ط5 وهو مكان جارج أسوان لندن 
حتى لا يخضع لسيطرة اباء الكنيسة المتزمّتين 
داخل مدينة لندن . وفي الوقت نفسه بدأ 
مسر حَ بلاك فرايرز 135 كاء813 في لندن 
ذاتِها نشاطه » يقوم الأطفال فيه بالتمثيل وكومة 
طبقة الصفوة وكبار القوم . وهكننا نش منذ 
ذلك الوقت نوعان مختلفان من الأداء المثيلي 
رهما 
الجمهورٌ الأكبر من لندن ويقتصر الثاني على 


الخاصة . 


ونوعان متباينان من المشاهدين ؛) يصم 


وقامت المسارح العامة 5عدعط) عخاطنام 
الحديئة ‏ التي لا يقوم الأطفال فيها بالقثيل 
حيث تنشط جماعات ٠‏ الظّرفاء الجامعيين » 
15 11111976151137 > وهو اصطلاح كان يُطْلَقٌ 
على مجموعة من الكتاب على شيء من الثّقافة 
تحولوا وقتذاك إلى المسرح واعتمدوه موردًا 
لرزقهم باستثناء واحد منهم هو جون ليل 
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عظمى إلا أنها دحرت أسطول الأرمادا 
»© الإسياني في عام ١558‏ بِعَونٍ 
العوامل الجوية » فتطلعت إليها العيون في القارة 
الأوربية بالاحترام . على أن شهرة هذا العصر 
تقوم في الواقع على مشاركته الكبيرة في 
مجالات الشعر والنثر والمسرح . ومامن شلك 
في أن المُناخ الفكري في إنجلترا قد تأثر 
بالعديد من التيارات الأوربية » كا كان أدباءً 
العصر الإليزابيئي شديدي الوَلّم بالأدباء 
الرومان القدامى وبالكتاب الايطاليين 
المعاصرين » فلا نزاع في أن ملحمة « ملكة 
الجان ) عمءءعن0 عنمءج1 16 لادموند سينسر 
0 14 تستمدٌ الكثيرَ من 
دمرفا ع رات لسن لوعن 
الخيالية » ولكنها تكشف في الوقت نفسهِ عن 
اقتباس واسعر من أوفيد 4 * وإلمام عميق 
بفُرجيل 11ع71 * وبالكاتب الايطالي لودفيكو 
3 يوستو 4110560 0007160.آ . وكذلك كان 
الأمر مع كتاب المسرح الذين كانوا يُوثرون 
في الأغلب الأعمٌ أن يتَخذوا من المدن الإيطالية 
أكثرٌ من غيرها مسرحًا تدور حوله أعمالّهم , 
كا كانوا شديدي التآثر بسنيكا هععمع5 * 
ويلاو توس 212101015 * و ثيرينتيوس 16161206 * . 
وفي الوقت نفسه استمر كتاب المسرح الإنجليز 
يستخدمون الأساليب والحيل الراسخة في 
مَسرّجِهم القومي » 5 كان نسيج الحياة 
الانجليزية أكثر ما يتجلى في أحداث الملهاة 
ولا سيما فيما يدعى ١‏ بالقثيليات التاريخية ) 
5م نازمؤوقط التي ظهرت عام ١59٠‏ . 
وكان أشدٌ الكتّاب الايطاليين تأثيرا عليهم 
هما نيقولو ماكياقيلل ذلاء7ونطء13/2 10مءء1ة< 
وبالتازار كاستيلييوني 2822310355856 
عمهناع 035 » فلمد أذهل أوّلهما قراء العصر 
الاليزابيئي حينا فصّل في كتابه « الأمير ) 
ععملوط ء156” ١5١١7‏ بين السياسة والاخلاق » 
على حينَ قدَّم ثانبهما الموذج المثالي لكيفية 
تاول: “ارا عن اناس . علوي هيدف 
رفيع ) ولأ ع دمل تاذل الأفكار 
الأفلاطونية من حوار بين الرجل والمرأة . 
وقرب نهاية العصر الإليزابيئي في عام 
بدأ الكاتب الفرنسي الكبير ميشيل ده 
مو نتني عم نه عل [عطءزلر : في نشر 
والمقالاات ») كنهة5و5آ التي 7 أجرا الأعمال 
الادبية في عصره : فهو لا يتحمس للدين م 


العصر الإلير ابيثي 


م6 
0 ا 1 أ راس 2 ضٍِ 
السومريّة التي كانت أَسَدٌ حيوية وأكثر 
شيوعًا 


22 ذأ 015عتلا 2007 :عه5 «ع6[1926 


- 


جَذْل (.طأوعة) “كر :2221101107 تامتاهاء 
هو انفعال مصحوبٌ بالببجة عن رغبات 

رم م - ع ل 

منجزة » وقد تلازمه حركات معبرة . 


كتاتتدوعاء2 :عه5 «عاأطعة عقأسسوعءاء 


إليُو سا الأم الرءو م (كاعة) (.عا0) هقنء1]1 

مُصطلح في التصوير البيز نطي يَعْني تصوير 
العَذْراء مريم مُحْمَضنة طِفلّها يسوع وقد ضحّته 
إلى صدْرها في رفقٍ وعَطف ورقة» وتكاد 
عيناها تَنمّان عَمَّا سيكون لاينها من شأنٍ مع 
الأيام » عل حين يطوق بذراعيه عنْقها في 
مُنُظر يثير في المُشاهد الحّشية والخُشوع . 
ويْقصّد بهذا المشهد أن يكون رَمُرّا للحنان 
الأموميٌ ومامعه من رعاية دائمة . 

) "141 صورة‎ ١ 
إلغار» إذوازد‎ 
)122115.( )١555  1١4م6ا/١‎ 

مؤْلُف موسيقى إنجليزيي علّم نفسه 
بنفسيه » وم تمنعه كاثوليكيئة من التعاون مع 
الكنيسة الأنجليكانية والتّأليف لا أثناء 
المرجاناك الكورك الخريك دا )سيد مد 


تالقة « تُنويعات اللغز ) 22310115 2تعتص8 


م نوع1ا1 


و و خلم جيرو نتيوس ) 01 طوع:([ 116 
15 . الف سيمفو نيتين وعددا من 
اث 

٠ 2 1 .َ‏ د 
للتشيللو وموسيقى للحجرة . 
أن يتردّى في شرك الأغاني الفولكلورية » ومع 
ذلك فإنه لم يتحرّج في تاليف أعمال 
جماهيريّة تجتذبُ إعجاب السّوادٍ الأعظم من 
7 00 0 

إل مَمّاةٍ 


. 0) 


وكان ذا 


ولي وَالْرَوْعَة 4صة مصرمم 


عع2 تتنقطاء طه2زاك1 

(همتةكل) «أه :6 طهح :]6 .:7 معو2:] 

37 تيز العصر الإليزابيئي 5©وةه1ل.. ١١‏ 

باحتلال [ إتجلترا فوقة سامية في ميدان الأدب 
ومكانة أقل شأنًا في غير ذلك من الفنون » م 

أنها نذا تلفي دورًا ملموسا في السياسة 


الدُوليّة » ومع أنها لم تككن بعد قوة عسكرية 


ع 10011611ء 
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وتمثل القصة فلاحًا سلبّهُ دوابّه وحاصلاته 
موظف غيرٌ مرموقٍ من بين رجال رنسي 
رئيس مديري قصر فِرعَون » فلم يسكت على 
ما أصابه من ظلم . بل رفع أمره إلى رنسي 
وقوة الحنٌ تتدفقٌ من بين شفتيه . 

وتبدأ الرسالة بمقدّمةِ مسرحية تضفي عليها 
ثوب القصة . ثم تجيء بعدها خطبٌ تسع 
يُفْصِحُ فيها الفلاحٌ الجريء عن شكواه . وفي 
الحُطبة الأولى يجابهُ الفلاحٌ رب بيت المال بما 
أصابه على يدي عامله راميًا إياه بالتفريط . 
ويعودٌ في تُحطبته الثانية إلى مثل ما أخذ فيه 
أوَلَا » فيثور رنسي في وجهه . وفي الخطبة 
الثالثة يسّهب الفلاح في وصف مكانة رنسي 
في إقامة العدل « ماعت ) 25488:6* فيقول له : 
«إن من هو عظيمٌ مثلّك لا ينطئٌ بالباطل . 
ولا يستخفكٌ مكائتك فيخر جَكَ عن قدرك 
ووقارك . ولا تقل غير الحق فأنت الميزان . 
ولا بع عن الطريق القويم فأنت الاستقامة . 
ولتَعلَمُ أنك والموازين صنوان » فإذا ما مِلْتَ 
مالثث » ولسانك لسانها » وقلبك أثقاها , 
وشفتاك ذراعاها . حذار فإن يوم الاخرة 
قريب )6 . 

ويضيق رنسي بالفلاح ويَّهمْ بجلده غير أن 
الفلاح لا يلين ولا يخاف ويسمعه خطبتيه 
الرابعة والخامسة , وهما على ما فيبما من إيجاز 
لاذعتان قارصتان . إذ يقول : « لقد أقاموك 
هنا لتكون سدًّا ء يمنع الغريق من أن يغرق فإذا 
انق الفيضان الذي سوف غرف .فى طريقة:) 

ويَظل الفلاح بين إطراء واتهام ولين وشدة 
في خخطيتيه السادسة والسابعة حتى إذا ما انتبى 
إلى خطبته الثامنة كان أعنف ما يكون فيقول : 
«أقم العدالة و ماعت »© فهي أبدية ثافية 


0 


من يقيمها في قبره تؤنسه في وحنشته وتترلكُ 

الذكرى الطيبة في الدنيا فيخلدٌ مع 
الخالدين » 

وفي خخطبته الأخيرة يذكره بالعاقبة الوخيمة 
التي سوف يلقاها فيقول له : ١‏ 
إلى الظلم فسوف لا تُعْقبٌ وسوف لا تقرٌ 
عينك بوريث . وإن من يركب سفينة الخداع 
تومي لحف لمر موت 9 أشاطى 
ينتبي إليه ولا مرفا يلقي عنده مراسبيّه ) 
وبعدها يأخد الفلاحٌ في لون من ألوان 
الاحترام فيذكر لهذا السيد الكبير أنه إن لم ينل 
إنصافه فسوف بِيِمُمٌ شطرٌ أنوبيس إله الموق , 


إن حك ًَ 


* «( تيتوس اتنوو يكتتوس ) 11615 
١5١951 2.815‏ وهسر حيئّه الرو مانسية 
« روهميو وجوليت ) إء11نال 220 معجرهه 2 
5 وم يعد إلى و الماسناة ) أو بمعنى أصحّ 
لى.يصل إلى تحقيقها بالفعل إلا في مسرحية 
« هاملت ) 166تو]خ ١١١١‏ ومع أنه قد 
وصل قبل انتهاء القرن السادسَ عشْر بالملهاة 
و كمسر حية التاريخ الإنجليزي 6013و[ط لاوتاعصط 
حون إلى حد الكمال , إلا أن أروعَ إنتاجه 
ينتمي إلى القرن التاللي . فقد بدأ حياته الآدبية 
كاتبًا متميزًا بسماتٍ عصر الملكة إليزابيث ذي 
20 المتمق الواضح الدلالة . وإذا هو على 
مَرَ الزّمن يَعْدو رجل عصر الملك جيمس 
الأول بكل ما ني ذلك العصر من سمات 
الأبلوت: القدر» عدر كاك الركتم ينه 
طبيعة الحياة البشرية لاسو إدراكًا كاملا . 
و تنتمي إلى هذه الحقبة مسرحية « عطيل ) 
ولاعط© ١١١5‏ و «الملك لير ) جمع.آ عمك] 
و«ماكيث ) طزنءطء22 ١١٠١5‏ 
3 انظ اقيق وكليوياتره ) 220 '[(26012هم 
١١٠١78‏ . وفي الأيام الأعيرة من 
عمره عاد أدراجّه إلى الرومانسيّة مع مزيدٍ من 
التعمق في الفكر والأبى . وأبرز أعماله في 
هذا التيار هي و حكاية الشتاء) مطل 
علة1 1/1015 ١11١ ١‏ 
. وفي عام ١5١‏ اشترك 


١٠١5ه‎ 


و «العاصفة ) ©1126 
أ5عمترء 1 ١١1١١‏ 
معه بجون فلتشر #عطعئغء1 صطول 
١558-48‏ في تأليف مسرحيتين أو 
ثلاث . وقد غدا فلتشر المؤلف المسرحي لفرقة 
لبور الميين ا 00112117 هع موع5131 
بعد اعتزال الأات . وم 0 من بين 
زواناتتك» شكنييين :الممررظية اا عا ل 
حَوالى نصفها. وفي عام ١7‏ دفع ممثّلو 
فرقته إلى المطبعة بمجموعة 
المَنشورة في طبْعتها الأولى بالقطع الكبير 
0 1اللء ه115ه] 
الفلا القصبح 
(.أنكء) 0251©7'] 06 207116© و[ 
هو فلاح مصري جرت على لسانه منذ 
نحو 5٠٠.‏ جنة رسالة |5 #القصية ابرحية 
تدور فصولها حول رجل من رجال الحكم 
يسعى جاهدًا في القضاء على كل فساد وأن 
يكرد ودر لغدرم لن. الدو ا" الل وا لمع غرة 
مواطن الريبة . 


مشوحاتة 


11 0032لا 


لإللانآ هطه1 الذي كتب ملهاواته الرفيعة مثل 
مسرحية « الاسكتدر و كامياسيي ( 
:م١‏ 
و« إندييون ») «وندنلم8 5لمه١‏ خصيصًا 
مسار ح الأطفال » ومع ذلك كان 8 0 
شكديين متلخوظا :. 15« أمخ. توماين, “كلد 
١5١955١558 1501235 54‏ بمسرحية 
د المأساة الاسيانية » بإلءعدما طونههم5 186 
عوه١‏ التي ظفرت بإقبال منقطع النظير 2 
الخطابة المسرحية المأثورة عن سنيكا على 
المسرح الشعبي وولد دعام عنصر الثآر 
كركيزة لها شأنها في مأساةٍ العصر . وترق 
إنخازاتٌ كريستوفر مارلو «عطصم)ولعط© 
١598 ١554 11/6‏ فوق إنجازات 
كل من سبقوه من المؤلفين المسرحيين 
الإنجليز » وكانت أولى رواياته للمسرح العام 
هي تيمورلنك عصنةاعاطصة] ثم أعقبها برواية 
«والدكتور فاوست ) 5ن]5لاه1 17م0]ع0ن2[ 


لام 5م2122 )6 3210 75ع2110ء1م 


و« إدوارد الثاني » 11 0جهه80 و «١‏ مذبحة 
باريس ») 715 26 713552016 و ( يبودي 
مالطه ») 112168 01 9ع[ عط 2 وئمة دل قائم 
حتى الآن حول ترتيب ظهور هذه الروايات . 
وكان يُنْظر إلى مارلو في وقسيٍ ما على أنه كانبٌ 
شعر مزسل 76256 علصهاط من الطرازٍ الأول 
قبل أي شيءٍ آخيرّء ( وهو أول من بَتْ 
لوست «والرضانة” الدرافية في اللمة 
الإنجليزية ) » وقد اتهمه بعضٌ نقادٍ عصره 
بإسقاطه شخصيته العنيفة والطموحة على 
مسرحياته » وهو مالم يأخذ به نقادُ القرنٍ 
لجال وطن ا ققد لتقا لياه امن 
جديد حيث تُعْرَض الآن على المسارِح التَاطِقة 
بالإنجليزية وتلقى عاط ران 

على أن أعظمَ كتّابٍ المسرح قاطبة وأبرز 
من ارتقى باللغة الإنجليزية هو وليام شكسبير 
عع قط * مسدتلل19 ١1١1--1١5515‏ بلا 
نراع. » الذي وُلِدَ في فس السنة التي وُلَِ فيا 
مارلو . وأغلبٌ الظرٌ أن أول أعماله الكوميدية 
هي «سيّدان من قيرونا) ه10 عط 
8 ]0 211661عع ١١57‏ وإن كان قد 
« هنري 
السادس © 17/1 بصمء11 ع ائها الثلاثة مابين 
عامي ١5١5791١551١‏ و ١‏ ريتشارد الثالث » 
111 لتقطءنه حوالى عام ١59*‏ . وأولى 
07 هي مسر حيتّه المتأثرة بسنيكا وأوقيد 


فرغ من كتابة مسرحياته التاريخية : 


حينذاك طرازٌ عهد الوصاية بإعمءه26 * . 
وعلى الرغم ما كان من تخالف ومُبايناتٍ يسيرة 
هنا وهناك في الدول التي دخلها الطرازٌ 
الإمبراطوري ٠‏ إلا أنه كان يخضع في جمليته إلى 
نبج الكلاسيكية المخدثة موق زووداء-معم * 


الميناء (5اة) .77 /(6تت اعسمس 

17 مايه ملونة تُسْتَخْدَم في زخرفة 
تق و اتوك أو لمجا متدر رطا الدرعية 
حرارة عالية . 


0 ,211191611© :عع5 (27215) ناع3 9 تترقء لرء 


التصوير الشمع 


(3115) ©1011 1كلات©677”] 0 .كل 2617111476 

تَقنة في التصوير الجداري استخدمها 
المصريون القدماء والاغريق والرومان » تعتمدٌ 
في تصوير الجدران على الأصباغ امختلطة 
بالشمع والتي يجري تثبيتها بعد ذلك 


©2292 1151© 8 


بار 

تتلسل الحُطى ٠‏ كهم ع0 أتصعتمعستقطعصس 

الشيئمان ده ياه (.]آط) 
تُطلق على أي عدد الخُطوات 

المتعاقبة » وهي « بمُنزلة جملة تعبيرية ») في 

قصيد الرقص . 


المَأساةٌ ف إلجلتر ١‏ 0ع تاكتاعد؟] 
(13قة كل) ©615أاع071 .لل 17626016 
بلغ النّهجّ الشكسبيرئي من الميّر حدًا لا 
يمعظيم فقة أئ انك آخر غير شكسيير أن 
0 يل ! لاحت 00 الإنجليزئي 
السابق على شكسهير ل ينب بظهوره ٠»‏ 5 لم 
يَجى بعدهُ من يوطّدٌ ما أرساه من تقالية إلا 
من حيث الشّكل فحسبٌ + وقد قيل إن 
كريستوفر مارلو 24311086 :ع امم اكتمطك 
54 ب #و9ه١‏ هو الت المباشير 
لشكسببير إلا أن أُوْجَهَ الشبه بين شكسيم 
وتوماس كيد 190 11205035 هي التي تبدو 
وعاافن شك .أن شكميور 
قد استعار ممن سبقوه » وإذا كان لم يبتكر 
سوى القليل من الحَبّكات الدرامية فلقد كان 
بارعًا في اقتباس كلل ما يخدم أغراضّه » غير 
أن مرور الزمن محا مَعالِم الأصول التي أحذ 
د" 
وثمة العديدُ من المؤلفين المسرحييّن الذين 


أَشْدٌ وضوحًا . 


142 


الشّعار هو الماثل أمام قدّس الأقداس للملك 
تحتمس الثالث في مَعْبّد الكرنك بالأقصر ء 
فقد شيد عمودّين كنا يحملان نذا من 
الجرانيت الوّردئي» وعلى ضيلعَينَ من الأضلاع 
الأزعة تقش باررٌ ِزَهْرَتي البتشنين على العَمودٍ 
الجنوبي ظ والبردي على العمود 0 » وها 
شعارا الوَجُهين القبلئي والبُحريي 


.771 ©5107712086© .771 ©6ع20556/4 ع تأووم0طتصسء 
نحو يل التصميمات (3115) .771 7670155086 
المُسَطّحةِ إلى تصميمات بارزةٍ 

هو تحوين المبيمات الفنية | ل أشكال 
نات على ' مسطح. خشبيي بطريقة الحفر 
,7 الأويما ( ٠‏ ويمكن استخدامها في هذه الحالة 
ف أغراض الطباعة الحشية : أي استعمالما 
سلبيّاتٍ لاستنساخ. تُسّخر عديدةٍ متائلة . 


تطريز 


- 


60101 
(3115) ,كر 8006716 
هو وَشي قطعة من النُسبج » قَنكونٌ منها 
أماط رُخرفية ناتكة . وقد يكون الوشي بخيوط 
من القطن أو الحرير أو القَصب أو ترصيعًا 
بالأخجارٍ الكريمة . 
الصو اعية للانفعال اللهقسمتامسصس 
(.طأوعة) 271 ”ا 715ه0 .كر :677101107 
استعدادٌ الشخص للانفعال بالموُثئرات 


استعدادًا لا رجعة فيه . 


0117 


القابليٌّ للاتفعال 
١‏ (طاقعة) عر 6اأسخاه جره 
هي تبيّو النفس للانفعال . 
(تطاأوع2) “كر ءعتزعمموررء (تاأو محم 
التداحل الوجداتي , التَقَمُْصُ الوجداني . 
الالِماجُ الوجدائي , الشَاعُمُ الوجداني 
فناءُ ذاتيّة الفرد في ذات المراد » أو فناء 
المشاهد فيما يشاهدٌ فإذا هما شيءَ واحدٌ . 
وفي ظل هذا تند الحركة بالحسٌّ . 


م ِ و 
الطراز الإمبراطوري 
(3515) 7121© .771 ء]نزاى 
ا - 0 01 2 7 و 
سلوب زخرفي فرنسي تميز به عهد 
الامبراطورية الفرّنسية الأولى ( 1١8٠04‏ ل 
64 ) وعم أنحاءَ أوربا وكذا أمريكا » وبها 
قي إلى عام 1814٠‏ ء وكان يقابله في إنجلترا 


5171 عتأم سوسا 


1817511111, 5115 





وهو يعني بذلك الانتحار . 
وتنتبي القصة إلى الملك فيامر مدير بيته 
بالفصل في هذه القضية . وحين يرجعون إلى 
سجل الضرائب ويتعرّفون حال هذا الفلاح 
وما ناله يُرَدْ إليه ما سيلب منه . 
الفْردَوس , الحقول الإليزية ,نا زوز اك 
(طغالام2) ومطوبرا كمدرره 0 كلاء1! سوزوراكا 
هو عند الإغريق ‏ ما يُرفعٌ إليه 
امحظوظون من البشرٍ رُوحَا وجسنًا . وَهُوَ 
يُصورٌ الجنّةَ في تصوّرها القديم السّابق على 
عَصر اليونان » وإن كانت لجيه قٍ نظرٍ 
الاغريق هي بلاذهم الشفيةة التي نُسمى 
و جُرّر المُباركين ». وقد ظلت الحقول 
الاليزيّة مَكانًا غامضًا لأن الحديثٌ عنها وَردَ 
أحانا :و كاعااعية مضل عام عن “دار 
اديس وع200]* 2 وهو تصور انط لأن 
هذا اكه “كان كا لأرواخ, ال وض 
مُقامًا للبشرٍ الذين يُرفعون إلى الخُلود . 


. إيا عنعوعيوم) لعأضترء 


(5غ22) (20!115ه5 عتتاأعامص 


« ياماتو 58 ( راطتصسر 5ع مهم 12 
8متامتهم )2 دبع كل لفيفة الأحداث في 


سني . والراجح أن هذا اللون من 0 
نَشا مهفا باليابان » ثم أخذ يستجيب 
رغيات الثاس فيتضمن تصوير القصّص 
الأدبيّة مع ُصوصيها . وتتناول الكثرة من هذه 
اللفائف اعفمن د كانت أم غراميّة أم 
تاريخية أم رون فتَْرضها في ثوب 
مَأْسَوئي أو مَلْهَوي وبألوان زاهية وَرُسوم 
تفيض قوة . وتُعَدَ قصة أسرة غِنْجِي أزم»0 
إحدى الثماذج الرّفيعة المُصّوّرة على لفائف 
لإيماكي . وعلى, الرَعم من أن يَلْك اللفائف 

كانت لمبّعة الطليقة الراقية خاصة ولا سيّما 
نسائها فإنها كانت كذلك تضم مَشاهِد من 
حياة العامة . ( صورة 579 ) 


ا 


ورمع06 6 كع [/ازم كسعسندامء عتأقسءاطس 


(2115) 41/2©5 7/702 
أغمدةٌ التتعار (الرلك) المربعة (المصرد ية) 
ليس نمه عير نموذج فريدٍ واحد لأعمدة 


1لع28] اوناع 111 


103 





والشخصيات الذي يمير حركة الدراما في 
العصر الحديث » وهكذا كانت رُوح السخرية 
المميزة لشكسيبير وعدم اكتراثه باستخراج 
العبرة من عمله الدرامي هما نتيجة اهتامه 
الفائق بالفرد أكثرٌ من اهتامه بالشخصية الفطية 
فهو قبل كل شيءٍ لم يكن واعظًا » وكان 
عليمًا شانه شان كورني بان السلوك النشرى 
لا يدرك كنْهَهُ عقل , ومُذْركا مثل راسين 
كل الآادراك لما يثير عطف النظارة ويستميل 
جرم 05 ٠»‏ ولكنه في نفس الوفت 
يأبى أن يطالعٌ المُشاهِدَ بموعظة أن يغلت 
قصته بدرس أخلاقي : وفي هذا الإطار 
كشف عن الطابع الإنساني العالمي لعبقريته . 

أما المميزاتٌ الغالبة على المأساة الانجليزية 
بعد شكسييير فتكمن في المعالجة المنطلقة القوية 
لحبكة بالغة التعقيد » وفي الاهتام بتقديم 
المشاهدٍ المثيرةٍ تقديمًا تفصيليًا إلى جانب العناية 
وشم القتخصياته رسما متعمها وسيشفيفا + 
يُضاف إلى ذلك توضيحٌ الدوافع المنطقية لسير 
الأحواك. هذا ال انديانه الشاغرية: الرثالة 
الغنية بالاستعارات والصور البديعيّة الحيّة . 

ولقد كان وجود الممثلين التراجيديين 
الممتازين والمهرجين الموهوبين تَحدّيًا لقدرات 
المؤلفين المسرحيين لخلق أدوار أتاذة لافتة ع 
يا أن وجود الفرق المثيلية المستديمة الرفيعة 
المستوى قد جعل في الإمكان تأليف روايات 
وقها ملرن ركرن. لزنت ارسي انها عل 
علم بقدراء اوبوافيم . وكانت ظروف 
المسرح الإليزابيئي تتفق مع ظهورٍ هذا النوع 
الجديد منّ المسرحيات نظرًا لافتقا ر المسرح 
وقتذاك افتمارًا شديدًا إلى المناظر وعدّم احتيازه 
إلا قدرًا وغيلة مت مقو مات: ا مبويات:] 
المنظر 0165:ءعمه20م * » مما أدى. إلى توالي 
المشاهد تواليًا السيان) مُعَذ فقا : 

وقد استمر الطابعٌ الإليزابيثي في المأساة 
الإنجليزية بعد شكسيير على أيدي تُحْبةِ من 
الكتّاب الغزيري الانتاج كان من الممكن أن 
زو نويا لتوا لن 1 يسخيت الشكترير لضو 
عنهم بعبقريته » يأتي على رأسهم جون فلتشر 
تعطعء 1" قطهل 5لاه١  ١15565‏ وجول 
وبستر #ع)وطء11آ وطم0ل ٠م١1 ١١56©‏ 
وسيريل ‏ تيرنر كنا 10118 011 5/اه١‏ ل 
١5‏ أغلق المتطهرون 
15 المسارح في عام ١5147‏ كان الطابع 


وعندما 


مثل « قمبيز ) 5ع02:00156) وغيرها. ومع 
الي لا 0 
قد أنعم النظر طويلا في مسرحية ١‏ الماساة 
ا ) ١٠89‏ لتوماس كيد 
(8هه5441١)‏ أشهر مسرحيات ذلك 
العضر » وكانت أول مسرحية باللغةٍ الإنجليزية 
تنطوي على دوافع درامية حقة » وعلى محاولة 
ضاذقة ‏ لرسح- الشتحهنيات + .وغل تسلسل 
متشابك للأحداث يودي إلى خاتمة حتمية . 
وعلى الرغم من أنها تمثيلية من تمثيليات 
الملمطليكة: "بالتماء. والكتقلة شيل امير 

ألما ورك عن سنيكا وتتجلى فيبا السذاجة 
نوج ٠‏ فإنها قد حدّدت بوضوح أسلوبًا 
للها فناة الإنجليزية يحظى بالقبول عند الجميع . 
ولقد وقعت مسرحية « روميو وجولييت ) 
116ل لمح موعدرمج 5ه ١‏ بطابعها الغناقي 
وقع الشهاب على المسرح الإنجليزي » وكانت 
عن الأولى من نوعها لأنها تناولت التعارض 
الملأساوي بين الحب والالتزام الاجتاعي 
بأسلوب جديدٍ على المسرح. الأوربي . 
وتُحدّدُ ماسي شكسببير السبّعٌ التالية ابتداء من 
وهاملت ») وانتهاء 


١5.١ 01112 


أعلمةط  ١5.١‏ 
ب« كوريولانوس) 
أقصى ما بلغته الدراما الحديثئة في مجال 
الأساة > وركمن :الفازف «الأساتيي نين لتاسناة 
القديمة والماساة الحديئة في طبيعة الصراع 
الملأساوي » فلم يُعِرْ كمَّابُ المأساة اليونانية 
الحياة الباطنة للبطل المأساوئي اهتامًا ملحوظا 
باستثناء «( أوديب في كولونا ) ونامتلء0© 
0115 :8 لسوفو كليس التي انطوت على 
محاولة لكشف الأعماق النفسية لشخصيات 
غير مألوفة ‏ فلقد كان منبعٌ المأساةٍ بالنسبة 
للقدماء هو حتمية الصدام بين الفردٍ والقوى 
الخارجية المستعصية على الإادراك » على حين 
كانت بالنسبة لكبار مؤّلفي المسرح في عصر 
اللبعية مثل شكسيبير وكورني وراسين نتيجة 
عِلِةِ كامنةٍ في النفس البشرية » وهي فكرة تمتد 
جذورها إلى الفلسفة النفسية الافلاطونية التي 
كانت شائعة حينذاك وكذا إلى الاههامات 
المسيحية الدينية . وقد ترتب على ذلك أن 
5-7 الدراما تمنحٌ رسم الشخصيات 
اهتامها أكثرٌ مما تمنحه للحبكة الدرامية » وهو 
ما سبق أن نادى به أرسطو وأدّى إلى الاتجاه 


نحو العناية بالتحليل الدقيتق للمواقف 


عاصروا شكسبيير » ولكن بن جونسون 
500 ع8 75لا5 ١‏ م 5 - 
الذي عكف على التَاليف بابتلزو: تلقن تل 
وهل الاشكية بن شكسير بهو الذي 
يمكن مُقارنّه بشكسبير خلال العصر الذّهبِي 
للمسرح الإنجليزيي 


« تيمورلنك ) عمنة[تناتطسة]1 


. ولقد كانت مسرحية 
طوف الأول 
امه ١‏ والجرء الثاني ١١88‏ ) هي طليعة 
مسيرة الدّراما الإنجليزيّة في الجيل التاللي لمارلو , 
وكاق: المقسيوة ييا" أن تكون عرهاك شاد 
ينتتظم حلقات متتابعة يجمع بينها ترابط مرذه 
إلى وجود شخصية محورية يدور حوفا 
موضوع المسرحية الذي ليس إلا خيوطا واهية 

من الحبكة الدرامية » كا كان .من الصعوبة 
59 التعرف على المغزى المقصود منبا , 
فضلا عن بدائية رسم الشخصيّات فيبا 
عوط . وقد كان في الامكان أن 
تُصبحَ صلة مسرحية تيمورلنك بالمسرحيات 
التاريخية القديمة واضحة لو أنها كتبت بأبيات 
تتميز بالروئي المُبتذل المأثور عن الدراما 
الشائعة وقتذاك بدلا من الأسلوب الرفيع 
اتوي للشعر التُرسل الذي كتيت يه أما 
مسرشة. لاساساةة الداكورء فاوحفيوين) 
8 لنفس الشاعر فلم يبق لنا من نصها 
« بودي مالطة ) 016112168 دع[ ع1 ١5١5٠١‏ 


إلا أجزاء 


و١«‏ إدوارد الثاني » 11 5030 ١5١57”‏ عن 
تقدّم ملحوظ في صياغة الحبكة الدرامية 
ورسم الشخصيات » ولعل العمرّ لو امتد 
بمارلو لقدّم لنا تحفا مسرحية رائعة . ولا نزاع 
ق١‏ أن اشكشييز .قا اشاهن- سرحية 
اعشوراتك فسن تدمع اكد عن مر عن 
غقه إل لذنات وعد معن من خرضيها الأول:: 
فقد استهل' حياته المسرحية بتقديم مجموعة من 
الزوايات التارخية “صعلى. .فيا" اثان أسلوت 
مارلو بوضوح عل لرعو من درات»ه الواسعة 
بالقواعد الكلاسيكية للمأساة إلا أنه اثر 
تجاهلها » وفي الحقى أن اكتشاف أسلوب 
سود ناسين انعا ساة وقتذاك كان أمرًا بالغ 
اله 
لوزنو كوس 520101115 1111015 ١59515‏ 
التي اشترك في تأليفها » على أن مفهومه الأول 
عن المأساة كان وثيق الصلة بتقاليد الرعب 
التي استتها سنيكا هعهمء5* في مسرحياته 


كذلك تدل مسرحية « تيتوس 


كاتقة السماء بمعزل عن الأرض وكات الآلحة 
يكدحون شأئهم ف ذلك شأن غيرهم 
يفلحون الأرض ويحفرون الآبار » بَرِمِين بم 
يعانون » قصدَتٌ ١‏ نمو » ابتها إنكي وهو 
جالسٌ على عرشه ترفع إليه شكوى الالة ع 
تريح ايا أن لذ لا سمط ماد 
الأرض والنحيط تمتها » ومن هذا التراب مُحلق 
الإنسان . وكانت ثمةَ ولمة أعدها لأمّه ولإلهة 
ار ض نفاخ طودوهذلح [ السيدة العظمى 
واهبة النمحاصيل 'والغلال والخصوبة والتكاثر ] 
امتدح فيها الآلهة إبداعّه » وشرب الجميحُ حتى 
انتشوًا » فانتضبت من بينهم نهاخ ثائرة تباهي 
بقدرتها على مسخ. ذلك الإنسان . ويتحدّاها 
إنكي أن تفعل وأنه قادرٌ على أن يُصلحَ ما 
تفسدا»: وتنيض تباخ إل الثرات: الذي بثنه 
نمَو فصنعت منه مخلوقات أربعة 5-0 
اتنا له أطرااف له ء واد سلس ١‏ 
وامرأة عاقيا ورجلا مجبوبًا يي 
الذكر ] . فيضم إنكي هذا المجبوب إلى خدمه 
ويضم العاقر وصيفة للملكة ثم يقول لها : 
هانذا وجدت عملا 0 عوك فهل في 
قتوبلق أن حدق عنيلة” لقنا القند لدم 
الذي خلقته ؟ وهنا جد نهاخ ع نفسّها عاجزة 
وتضيق ذَرْعًا بسخرية إنكي فتصبٌ عليه 
لعَناتِها قائلة : لن يكون لك بعد اليوم مكان 
ف الاوفن ول .ف المضاء.: 

وتنطوي هذه الأسطورة على الصراع بين 
إله الماء وإهة الارض المسماة هنا نياخ بينا 
اسمّها في غير ذلك من الأساطير ننخو رساج . 


كذلك تقد هله الأسظورة امشو هين اشوا 
مشكلة من مشاكل المجتمع البابلي لا بد ها من 
حل » 5 تعزو وجودٌ الشيخوخة والمرض إلى 
غَمُوةٍ كانت من الآطة ساعة شراب. : 


إلكي ( إله ) (لمع) نامك 
(طخوم) لنءنة) ابجع 
كانت نظرة أهال ما ؛ ين العرين القدامى إل 


الماء على الأرض على أنه ات من جوات 
الأرضٍ . رهم 07 00-7 عليه د 
رضن اق تطينة تنلرء ا 
فيها الجانبَ المتلقي والماء الجانتب المغطي » 


اما 15 يكون .بين الأننى والذكر في. حركة 
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مط مثنوي عن العبارات الجليلة الواردة في 
لوعف النيطة 2 الظرية صنل 
وأورلاندو مجنونا» موملعبيع ملصقاء0 
وغيرها. وبهذا كانت المسرحية لبقاو 
الإنمجليزية امتدادًا ا نت ان يك ع 
الحظ ‏ للملهاة 
المترسّمة تُحطى المسرح الإسيانى الشديد 
المغالاة »ء فكانت معظم روايات هذا العهد 
تزع نحو الآفراطٍ والتجاوز » ومحاكاة التأثير 
الأوبرالي ) يا غدت الشخصياتٌ عملاقة 

00 معايير اللحياة الواقعية,ء 
اديرف اكات النرافية ل توضيوغاة 
الحب والشرف فحسب . وليس ثمة مايستحق 
التنويه بين هذا اللون من الأعمال المسرحية 
درايدن .2 مثل « الملكة 
الهندية ) 0010662 1201323 عط ١5١55‏ 
و «الحب المستبد » 076.] عنم م12 ١١59‏ 


الما سوية '(2281601160)* 


سوى مؤّلفات 


و « فتح غرناطه ) -018) 01 أوعناه00 عط] 


١51١7١ 8‏ و(« أور نجزيب ( ع2 قلا نالل 
التي محول بعدّها لتأليف المأساة وَفَقَ 
المج الكلاسيكي . وباستثناء بعض الأعمال 
القليلة لم تقدم المأساة الإنجليزية شيئًا جديرًا 
بالذكر بعد القرن السابعٌم عشرٌرء وانحصر 
تقديم المأساة في إعادة عرض أعمال شكسيير 
وفي جهود الشعراء الرومانسيين غير المجدية 
محاكاة أسلوبه » فقد كانت الملهاة هي العنصرر 
الدرامي الغالب . 


فَنْ التَصْمِيماتٍ المَطْبُوعة 
(3115) .كر 5701476 

هو فنُّ الطباعةٍ اليدويّة بواسطة الحجر 
لإطمةمودطاز[ * أو بواسطة الشاشة الحريرية 
تاعع 5012 ع1[زو * أو الجلد أو اللتولبيوة 
عاءماط تستعامهنا * » أو هو الطباعة بتقنة 


حفر الرسوم. على الخحَشْب 00005ب * أو 
خربشتها بسن الابرةٍ على الرقائق المعدنية 
٠ * 18‏ ولكي تخد منها صور رٌ مطبوعة 


00101 


هر الأسطوانة المشبّعة بالجبر على 5 
امحفور فيعلقٌ ا ونحصل على 


الصورة إما بواسطة الستطوح. الناتئة أو 

الخحدوش الغائرةٍ المشبّعةٍ بالجبر . 

1 و و 

اسطورة إلكي رم) اع أعادظ 

[إيا من الشعوب السامية ] (. تاتومم) 
في غابر الزمان ببلاد ما بين النبرين » أياءَ 


60001 








الإليزابيئي للماساة الإنجليزية قد ولى عهده ع 
وعندما أعيد فتحٌ المسارح في عام ١5‏ أطل 
عصرٌ اتخذ فيه المسرحٌ شكلا جديدًا . فقد 
افتتح وليام داقّانت غضهمء127 سذن11ة/1ا 
5 ب ١558‏ العهدّ الجديت للدراما 
الانجليزية في عام ١١07‏ بمسرحيته (« حصار 
رودس ) 180065 01 عمءزذ 2» وهي 23 
ترويحية انتظمت العديد من المناظر والمقاطع 
الموسيقية حتى دعاها فيما بعد «١‏ أوبرا ») . 
وبعد سنوات ثلاث كانت لندن تضم فرقتين 
مسر حيتين أشرف دافئانت على إحداهما بعد أن 
حصلا على حقٌ الأداء من الملك شارل الثاني » 
ومرّت الفرقتان بتقلباتٍ متعددة إلى أن استقر 
نينا "الآمز. ١ق‏ مرك كوقنت: خاردن 
ع0 أل 0087 ور درو ري ل 10110117 
عمة] . وف عام /اا/ا١‏ عندما ألغى البرلمان 
حقٌ الملك في منح. تراخيص المسارح لم يكن 
في لندن من المسارح المشروعة إلا هذين 
مييق فضلا عن مسرح قُانيراه 
اونصطسصة7 في حي هيمَاركت 113082166 . 
وحتى صدور قانونٍ تنظيم المسارح في عام 
47 ظل مسرحا كوقنت جاردن ودروري 
لبن المر حص لهما يحتكران الفنّ الدرامي ‏ 

المأساة والملهاة ‏ على حين لم تجد المسارح 
الصغرى التي ظهرت في نفس الوقت أمامها 
إلّا الاعتاد على وسائل الإثارة والتشويق لتقديم 
عروضها المسرحية. وقد وقع المسرح 
الانجليز 8 بعد ( عودة الملكية ) 1510121012 
تحت التّأثير الفرَنسيّ » وكانت ثمة محاولة جادة 
لاخضاع الماساة الإنجليزية للقواعي 
الكلاسيكية » مما أسفر عن جملةٍ من التعليقات 
والتفسيرات الأدبية دعر عطرحة وده 
جديرة بالذكر هي « كل شيءٍ في سبيل 
الحب ) /ا/ا"١‏ عتاس.آ ع0 11م لحون درايدن 
20 صطول ١‏ غير أنه لم يكن بين لفق 
المسرحيين في عهدٍ عودة الملكية من وهِبَ 
عبقرية تأليف المأساة » والتعبير عن رُوح, 
العصر إلا من خلال لونين مسرحيّين هما 
« المسرحية البطولية ) 'إ18م عزمععط وملهاة 
السلوك 5رعممهم 2ه (العصرمء * 2 فقد قام 
كل من روجر بويل ١519-1١537١‏ برعع0] 
عانزه8 وجون درايدنف ١7..-557١‏ 
باقتباس المسرحية البطولية من المصادر الأوربية 
الممائلة في محاولةٍ للتعبير في أبيات مقفّاة على 


لتلصلاظ مه االصس 





الذي ينها عن أمر الآغة مجتمعين في 
لايع حي بمخطرك عل عاد م احده 
أو قوم من المغيرين على بابل . كذلك كان 
إنليل على رأس جيوشها في حربها مع مَنْ يثير 
حربًا ضد بابل . ويا كان على الالهة أن تخضعٌ 
طائعة مختارة لكل ما يقول به انو لأنّه دستور 
الكون » كذلك كان على إنليل أن يقضي على 
كل خارج على سلطان الألحة شأئّه في ذلك 
شان الجيش في الدولة . وإذ كان إنليل هو 
الدّعامة التي تقوم عَليا: القولة" وه يده 
الباطشة » كان يجمع إلى الاطمئنان به الخوف 
ننه + لذ" كان مناط “التعورة :والكواف جه عليه 
يرل الاتنيات وف داق «رضورة 007 
إثليا وننليل أَمْطُو رة ) لنلستلة لسه لنتلمسع 
(.طاتكم) اتأدااطل 61 اأأنرير 
كان يعيش في مدينة نيبور التي تتوسط 
أرضّ بابل الهة ثلاثة هم إنليل وننليل وأمهما : 
وتزنة ليلعت و كاقق فاتنة دان تيع في 
لنبر فتخاف أُمّها عليها الأعين وفتنة العياتء 
غير أن الفتاة ة لا لقي بالا لنصح أمها وتذهبٌ 
إل الحدول وتجلس على ضيفته ويقع ماحافته 
الأمُّ » فما إن يراها إنليل على الشاطوء حتى 
يسرع إلبنا: #معلظنا" يعو د ذا ٠.‏ :و تدقعة 7 
فيمسك بها وينال منها قسرًا. وإذا هي بعد 
خبل. غمل. فى. يطب “الال القمر “0 ست + 
قله اليتون أن الآهة جرم إنليل فيأمرون 
بتقديه ل لك هلجال د يرن 
حكئهم لاثرة » بأن نو من الآرفن عقواءً 
اغتصابه » ويمضي إلى الجحم إنليل وفي أثره 
ننليل . ويلتفت إنليل إلى الوراء فييبرٌه جمال 
ننليل وينسى مالقيه في سبيلها ويحتال في أن 
ينال منها ثانية فيتكر في زئي حارس المدينة » 
ويلقاها مرحبًا بها مدّعيًا أن إنليل: أوصاة بها 
خيرًا . وحين تطمئن له تُسير إليه بأنها تحمل 
في أحشائها طفلا من إنلبل . وابدئ نا إنلئل 
المتنكر خوفه على ابن سيدهٍ مما سيلقاه في 
الجحبم ويصارحها بآن خيرٌ وسيلة لنجاة ابن 
سيده من هذا المصير امحتوم هو أن تحمل منه 
ابنا يلقى هذ! المصير ل مو ادن شود قدا 
له . وتحمل ننليل من الحارس المزعوم ‏ الذ 
مسي وم 
إنليل, لألية عل نير ليخي افق :ري ارين 
ويحتال 0 ره أخرى 0-06 منه بالاله 
فيفازو » ويطالعها رابعة في زي عابر لبر 
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اللعنةً بالماء العذب فيغور في أعمات الأرض » 
غير أن التعلبٌ الماكرّ تال في أن يجمع بين 
ننخو رساج والأهحة الذين أخذوا في تهدئة روع 
ننخورساج وإلانة قلبها » وتصفح ننخورساج 

عن إنكي ويل الصفاء بين الزوجين وتلد منه 
الهة ثمائية عِوَضًا عن الشجيرات الثّماني التي 
اهمها » وتسميها ننخورساج أسماءً بعد أن 
تخصّص لكل منها مكحاتها في الحياة . 
والأسطورة تعالجٌ الصلة بين الأرض والماء 
وتكشف عن الصراع بين الأنوثة التي هي 
الارض وبين الذكورة التي هي الماء » ذلك 
الصراع الذي يكادُ احتدامه ينذر بالجَذّب 
مود الحياة » فإذا ماعاد الرضا والوفاق عاد 


إلى الوجودٍ صفاؤه وعمَّيْهُ الخضرة والبهجة . 


هر سه 
ععصر التنوير :(01 عع8) اتلاعسسعءاطعتلسك 
ك1 06 .ل ماع56 (. تع0)) عدنمة انهم 


(.آنه) 
عبارة تُطلكُ على عصر الحركة الفلسفية 
والأدبية في غرب أوربا بين ١07.0 159٠‏ 
يبا . وكانت التسمية تنصب في الاصل على 
الحركة الفلسفية في ألمانيا التي قادها غوتولد 
لسنغ عدزووع.] ومندلسون صطوووا06م346 في 
سبيل التربية والثقافة والتحرر من جمود التقاليد 
الذهنية والانصراف عن العلوم ومنطقها . 
وَتُطْلكُ في إنجلترا على النبضة الفلسفية والعلمية 
التى قادها لوك عكانه1 ونيوتن مه6«هلة ٠‏ 5 
تطلق في فرنسا على مدرسة فولتير عئنة)7701؟ 
وديدرو 120106706 . 
ونيا كل يقي مركت لحي 
بالتشكيكِ في القيم التقليدية ومعتقداتما , 
وبالميل نحو الفردية المطلقة » وبإبراز فكرةٍ 
التقدم البشري العام » وبالمناهج التجريبية 
للعلوم » وبتحكم العقل في كل شيءٍ . 
( معجم مصطلحات الادب ) 
إثليل رَبُ العواصيف (48مع) لتلصط 
(.طالاج) زياء1) 1/11 
كانت العواصف في عنفها وإتيامها على ما 
بين أيدي الناس وذّهابها بما يملكون هي القوة 
الثانية التي رهبها الأنمان البابلي بعد السماء . 
وإذ خص ألو الله * بربوبية السماء حص 
الغواضت. «يرنونية نوين «الستماء” والا رضن 
وتيماها :تليق (٠:‏ :اسم مرك عرد 
و ليل » ويعني السيد الهواء ) . باسم الله 


« إل » 





إيجادٍ متصل الارض نتن 


وجعلوا 
إنكي ثم باسم ديا . وتوسسّعوا في وصففهم للماء 
بعد أن تأمّلوا حركته الدائبة في فيضه وغيضه 
واستقراره في الأجواف السحيقة وسيلانه على 
وجه البسيطة فنسبوا إليه الفكرٌ الواعي والرّوحَ 
الخالقة » ا وصفوا انحداره من المرتفعات إلى 
الوديان » وانعطافه أماءَ الصخور والجنادل بانه 
الماكرٌ الخادع لمحتال » وعنه يُفِيدُ الحكامُ العقل 
والفكرٌ ومنه يُفِيدُ الصناعٌ المهارة والحذق . 
وبه تسكنٌ النفوس الثائرة وبتعاويذه التي 
يتلوها الكهنة تُطْرَدُ الأرواح الشريرة . هو 
باختصار . إله السماء انو نتمح* للزارعة 
والري » هد سيان الأنهار وتذليل مجاريها ) 
وبه 93 المصاعب ومنه يُسْتَمَذٌّ النصح وعلى 
يديه الوفاق والتصالح 1 


. لذا جعلوا من 
من الماء ذكرًا وعُرف هذا الإله بأسم 


أمنطُو َة إلكي وَننْخُو رساج مده لسك 
أ :0*1 .ثر عغورممة عذمء عور سادزاح 
وا 1/82 
حين تقاسم الآهة العالمّ كانت جزيرة 
ديلمون [ البحرين ] بالخليج العربي من 
نصيب إهين هما ربة الارض ننخورساج 
عةدسستطمزل< وإله الماء إنكي عاو * وطلبت 
ننخورساج من إنكي أن يمد الجزيرة بالماء 
العذب ففعل . وأرادها أن تكون زوجة له 
فقبلت بعد تمع . وقبل أن تضع ابننتّهما 
« ننسار » إِةَ النبات هجرها إنكي وأخلد إلى 
النبر » وبعد أن شيّت ننسار قصدت إلى ل الغير 
وحين وقعت عليها عين إنكي اغب ينا وم 
يدر بِحَلَدهِ أنها ابه فقشيّها وحملت منه بإلهة 
الألياف ارقي الامنطورة الك وهر فتقول 
زق اها فيله الات انع قعل عرزا يعن أن شتت 
وإذا هي الأخرى تلدُ منه « أتو ) إهة النسيج . 
وتعلم تدخوزشاج نما كان من إنكى وتخاف أن 
بقع ل أنو »اما وقع لسالفتييا فتوضيبا بآلا 
تدعه و إلا إذا تزوجهاء 0 7 
للنصيحة وُفضي بذلك إلى إلكي. الد 
يتظاهر بالقبول ويقصد بينّها تحمّلا بالحدايا م 
يساقيها كدر كوي تياك اشفسل لاززيفتل 
بها مايشاء . وتثور ننخورساج غاضبة وخاصة 
حين ينتبي إليها أن إنكي قد التهم شجيرات 
نماي نابتة لم تكن قد أسمتها بعد فتصبٌ عليه 
لعداعياةن وكوتحلين الالية حون أن تشب ثلث 
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191 رع 








الساقان في تبادل شديد السرعة وها 
مشدودتان عند أسفل بطن الساق [ السمّانة ] 
مع شدٌّ أطراف القدمين » كأ تغير القدمان 
أثناءتها موضعيهما إحداهما أمام الأخرى مثنى 
ورباع وثمان أو ربما عشر في حالات الفلتات 
الببلوانية مثلما فعل الراقصّ 
نيجنسكى إاوم21[1 * . ويببط الراقصٌ إما 
عل دين او عل قدم او اجدرم 

ويتطلع المتفرجٌ | إلى الساقين المتلاطمتين 
وهما يتقاطعان ثم تنفرجان في الهواء ثلاث 
ترا أن ارت ع افلا يليك أن شرن ,نقيله 
مكان الراقص متصورًا الوقتٌ الذي يلزمه 
لأداء الحركة ذاتهاء فتبدو له القفزة وكأنها قد 
استغرقت مدة أطول من حقيقتها حتى ليخال 
مها قد توقفت في الحواء توقفا حقيقيًا . 


والأنترشاه حركة مستوردة من المدرسة 
الإيطالية نقلا عن حركات المهرّجين وعارضي 
الالاعيب والحيل في الملهاةٍ المرتجلة 
عاعة '[اعل دنلعصدرمه * . وعد الأنترشاه من 
المع عدر كاك الذكور . 





(شكل 7ه) 


8 


و 


ثترية » د 


لذ 
1١‏ 
-- 
ال سم 


1766م 
(.غ01) .كر 6711766 
دخول راقص, أو مجموعةٍ من الراقصين 
والراقصات إلى منصة المسرح في الأو برا حتى 
القرك: الكافزة شر : :وقد تكون رقسة يثذيا 
راقص في دخلة منفردة عآنءة 066)مء أو 
مجموعة من الراقصين مشتركين في سمات 
واحدة . وفي أَغْلب الأحوال لاصلة مباشرة 
الدغيلة بالخدث الدار . 


2 وَثَةُ التخليق في الجو , ع016 ته ”1 
لقو ليه (.غ1ط) .كر ء6|وسيره:] 

تضم قفزة الراقص لحظات ثلانًا جوهرية 
هي : الالطلاق ( ويَدْعوها الفْرَنسيّون 
الاسترخاء 6:]مغ6ء0 12 ) ثم التحليق في الجو 


تبعا 0 0 حبّى إن لد تر 
التي 5 عل لكات بصرية محسوبة 
لمعا لجة العيوب المترئبة عل م الثْظر ف 
الواجهات العريضة »2 وَمِنَ ذللق الانتفاخ 
الخفيف في بدن العمودٍ على 0 قطعر 
مكاف ؛ وذلك للمعالجة ظاهرة تة بعر «العهود 
عند وسطه إذا ما كانت حافائه الميِيةٌ مستقيمة 
تمامًا . 
(.اع2) فاععسة عطا 01 اسعسست6واءعاسمر 
تلتقطهقط4 01 5اتله1اأمو80] عط :ع5 


دَفْنُ المَسِيح 
(515ة ع2 .1آ»؟) 1077180414 14© 14156 6ل 
بعد موت المسيح تقدّم أحدٌ أعيانٍ الرامة 
ويدعى يوسف الرامي إلى بيلاطس يطلب 
تسليمه جسدّ المسيح فاجابه إلى مطلبه . و كان 
يوسف من المؤمنين بالمسيح ميرًا فأخذ جسده 
بعد إنزاله من فوق الصليب ٠‏ ولفه في الكتان, 
المضمّخ بالكافور حسب عادة اليهود وواراه 
في قبره الذي شيّده لنفسه نحمًا في صخرة قريبة 
لأورشليم . ثم دفع بحجر ضحم يَسُدُ به مدخل 
القبر الذي جلست إليه مريم اليجدلية ومريم ام 
ولصِور الببيح في هذا 
المشهد عادة بعد موت بيدا يودع جنا نه عر 
إما في وضع أفقي أو جالسًا وقد تجلت 
عرو دده اللفكة 6 يظينو فيه علا 
المشهد في أغلب الأحوال مربم العذراء ويوحنا 
الإنجيلي ومريم المجدلية ومريم أم يعقوب . 
ولا سبيلٌ إلى حصر اللوحات الرائعة التتى 
جسدت مشهدّ الدفن » فقد شد هذا 
لموضوع لير معظمٌ العباقرة من الفنانين . 
ومن أشهر لوحات الدفن تلك التي صوّرها 
ميكلانجلو ملءعسداعط:81ة * والمحفورظة 
بالناشونال غاليري بلندن » وتلك التي صورها 
باولو قيرونيزي عوعمممء7 * والمحفوظة 
بمتحف الفن والثاريخ بجنيف » وتلك التي 
0 00 


.) * 2 


1111 ع1 


يعقوب تبكيانه . 


(.01) .1 أمزعع17نتء (م جوع جتعاسة) أمطععماي 
0 9" 5 2 سن من و ءً 
58 2 ولبة الساقين المرتطمتين انطلاقا 
3 ارفج اخايين ( 
و و في الحواء تتقاطع خلالها 


الجحيم ٠.‏ وتنتبي الأسطورة بتعزيز إنليل 
وننليل » ولم يكن هذا غريبًا إذ لم يكن امجتمع 
وقتذاك يَعْنٌّ الاعتداءَ على المرأة مما يخدشٌ 
ف بل كان براه اعتداءً على حقٌ الزوج, 
وحق قّ ا مجتمع وحقٌ شرائعه . ثم 5 الاسطورة 
لاُعنى في كثير بشأنٍ المرأة وإنما تُعنى بشئونٍ 
أولادها » فمنهم ثلاثة الحمةِ في العالم السفليي , 
ورابعهم وَلِدَ قمر وإلها للنور . ولعل أهم 
ماترمرٌ إليه الأسطورة بعد هذا هو ماكانت 
تنطوي عليه نفس إنليل من شر دفعه إلى انتهاك 
حُرمة شرائع العالم العلوي جما أدى به إلى الطردٍ 
دن عار «الأحوات» 

دع ,عا :عءد عمل سء 
تامُوعاتُ أفلُوطين 


5713 نعه؟ (. انك ) .أمر. كز 1717166065 


11115 


ايه 


إينيوس 
١55-99١‏ ق.م) (هتتتةع0) 115 

أحدُ كبار كاب اماف الرورهاة + ال 
عشرين مسرحية لم ببق لنا منها إلا عناويثها , 
وأربعمئة بيت من أشعارها المتفرّقةٍ » استعار 
أغلبٌ موضوعاتها من أوريبيد 
وجنح أسلوبها إلى النّهج الخطابي 

وكتب إينيوس الملهاة أيضا وإن لم يحقق 
فيا نجاحا نظرًا لإسرافه فْ التععلق بالفلسفة 
وسط جمهور كان فصل علا عليها الضّحِكٌ . 
وكان إينيوس شديدٌ الإعجاب بأوربييديس 
وبارائه المتطرفة » ومن ثم كان يلجا إلى 
الأمثال الأبيقورية الساخرة » فكان لمثل هذه 
الملاحظات البارعة من الأثر ما يفجرٌ انتشاءً 
الجماهير المحمومم » فينخرطون في التهليل 
والتصفيق بغيرٍ حدودٍ . 


النَضد ( التقويجة 


111115 


بيديس والالياذةٍ ( 


ع1نا أ لأطقاس 

(.طعكة) .771 61108/77122711 
عر للق الناى يلق تيجان أغبيدة الطارد 
الكلاسيكية » ويتكوّن من عناصرٌ أفقية ثلاثة 
هي العتبٌ 6 عاتطعية + الذي سل الافريز 
ع5 * )او اليف أو الكورنيش 1دمحم * 
الذي يحتوي الواجهة المثلثة [ الحبين المثلث ] 
نلعم * أو حشوة العقد 221151م 00 * . 


)١ شكل‎ ( 


اتفاخ العَمودٍ الذّورئي(.ممه) (.عان) كتمهم 
تنتظم حُخطوط الأعمدة في المعبد الإغريقي 


11م م 


لاون نكن اق كر ا اران 
65 وأن الامبر اطور يمكن أن يكون 
عدا كنيرون ممئهعل8 . ثم يذهبٌ إلى أن 
موك غات عارض في حياة لوجر اقرع 
وأن المرءَ يكن أن يقرب موعدّ الموت إذا ما 
رأى أن كفة الشرٌ تجح كثيرًا كفة الخير , 
وأن يستقبله في هدوءٍ على أنه جزءٌ من حكمة 
الحياة الخفية » فلو كان لسنابل ع شعور 
أ ثراها كانت تضرع لخاصدها أن يتركها ؟ 
وهو يوصي الرعً بمُحَاسَية ضميره كل يوم 
9 إذا ها ولغلة أن: عضا عا 
قد نحدث عنك بسوء فلا تنبرٍ للدفاع عن 
نفسيك بل قل إنه لو أحاط بسائرٍ مثالبي ما 


وينصحه قائلا : 


ويزدري إبيكتيتوس الجسدّ الذي يعدّه 
أقذرٌ الأشياء وأقلّها إمتاعًا » ويتعجبٌ : كيف 
نتعلةٌ ى بهذا الشيءٍ الذي ني له يومًا بعد يوم 
هذه الخدمات الغريبة إ لين ل هذا وعد 
جما تليث: أن تفرخة افاي «ش 2 أشلق: مق 
هذا ؟ وهكذا يسبق إبيكتيتوس المسيحية بهذه 
الاراء ويرهصٌ بما نادت به الأديان انار 
من فضائل . 
انا 0053 :56 12805أمع 
عِيدُ الغطاس تسقطمام؟] 
(3115 عق .اع ) ,كر 07116 تمامة 
هو عيد عماد المسيح » وسمْي بالغطاس 
لآن التُقُسِدَ كان بالتفظيس: فق الماء:: وبعك عيذ 
الغطاس واحدًا من أعياد 
للمسيحيين هي عيد الغطاس وعيد الفصح 
357 وعيد الخمسين أو العنصرة 


رع * . 


ثلائة قديمة 


و حي كلمة 6 5 

اكفاك :9الطهوه الإلهي ٠‏ » الذي تمل أَوّل 

ما تَثّل والمسيح طفل حين جاءَهُ ملولكٌ المجوس 

يقدّمون إليه هداياهم . ثم تمثل ثانيًا في عماده 
0 , 

بتهر الأردن » وكذا تمثّل ثالًا في عرس قانا 


بالجليل حين كانت اله مُعْجِرَئة ا 
ولا تزال كنيدي الروغ الور ود كيو 0 


بالاسم القديم لهذا العيد وهو (١‏ ثيوفاني » 
1212م 1160 8 ظهور الإله : 
وكانت الكنيية :الساة تحتفل أوّل ما 
احتفلت بعيد القيامة همناعه2,ناوع2 * فَحَسُْبٌ 
إذْ كانَ عندها أهمّ الأعياد ولم يَكُنْ َم 
/ 
احتفال بعيد الميلاد , فالمسيح عندهم ازَلي لا 
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(15مة) .ام .جم ء6ل76مة (.عا0) أطعمامء 
الفئْيانَ ما بَيْنَ الكّامنة عَشَرّة والعظرين عِنْدَ 
الإغريق 


- و" هي 


(.آأتنه) كر 2066© عامءع 

التعيد: الفمدمة المسهبة التي تتغتى ان 
البطولة في أجل أسلوب وأجزله . وهيف إلى 
تمجيدٍ مُثلٍ جماعية عظيمة | دينية أو وطنية أو 
لماه كيرد 1 يفن حقيقي أو أسطورئي 
يك فيه هذه المثّل 50 هدا النوع 
من القصائد عادة لبعض المواصفات المستمدة 
من ملحمتي هوميروس 5لا110061* 
المعروفتين ء كإعلانٍ الشاعرٍ في مستهل 
القصيدةٍ لموضوعها , وابتهالاته لربة الشعر , 
وبدئه القصة بوَسَطِ أحدائها » وتدخحل الآلهة 
في شئونٍ البشر . والتشبيهات المطولةٍ المعقدة ) 
والقوائم الطويلة لأسماء الأبطال أو لأسماء 
أشياءَ هامّة لحياة الأبطال كالأسلحة والسفن 
وما إلى ذلك » وزيارة العالم السفلي , 
وخطب التفاخر والفخر » وخطب |الإثارة 
جارك أ اللسوووات الشلوية يد كر هذا 
يَنطبقٌ على الملحمة الأدبية 2 االفية 


الشعبية فواضحٌ فيها النقل مشافهة والتُكرارٌ 


وتجرّوْ السردٍ . الأمرٌ الذي يدل على أنها الم 
تكن نتاجّ زمن واحدٍ أو قريحة واحدة, 
ويمكن اعتبار سيرة أبو زيد الهلالي أقربٌ ماعند 
العرب إلى هذا النوع 


ل 1 8 س 01 | 
(.٠ه-.؟١ام)‏ (.آنت) عاقاء اول 
لد إبيكتيتوس بير اي ولس في فريجيا باسيا 
لمثثرى 2 من الرقيق تقل بعها. إلى. دور 
سادة عدة في بلاد مختلفة ‏ كان" يلق من 
صنوف العذاب على أيدي السادة ما أضعف 
عمده إلى أن أعتقه صاحبّه في النهاية » فما 
لبن التغدار فيلسوقا وصاحبٌ أسلوب ساخر 
غير ممق يبزأ به من نفسه ومن غيره . ولم 
يكترث إبيكتيتوس بالطبيعة وما وراءها شان 
غيره من الفلاسفة بل حصر اهتامّه في الحياة 
السافية وفي تدريب النفس على مراعاة الحكمة 
التي لا يحص عليها المرءُ من قراءةٍ كتب 
الفلسفة . بل باعتزال البيئة امحيطة به وبتحمل 
المكاره صابرا , و بالزهد الذي يعلو إلى موقف 
النْساك . وفي رأيه أن العبد يمكنٌ أن يكون حر 
الروح. كالفيلسوف ديوجين 21086065[ * 








6016 ثم الطبو 7 إلى الأر ضّ 161538 
ولوضع الجسم عندما يكون الراقص لما 
في الهواء أهمية كبرى من وجهتي النظر 

المايتوبة و القمارة بن د يضق أن يكون الخصر 

ثابًا مشدودًا للغاية وإ تعرضص الراقصٌ 
لأضرار لا حخصرر لما مهنبا تشوه عموذه 
الفقري.» 5 يجب أن تككون الساقان 
وتكمن روح الراقص في 

التحليق الذي يختلف في الرجل عنه في المرأة . 

فالرجل وَفْقَ ما يقول الراقص ومصمّم 

الل حم لل لتيل 

ل 

المرأة متمد“ تخليقة: :دورق أن «تسبى .لظة 

تتمثّل في الرقص على أطراف القدمين التي هي 


ويثبا في خفه 


(07للة :.غ1ن)) 1:05 
(.طالامم) مر 1205 
هي أورورا عند الرومان التي لم تنكف عن 

البكاء حزنًا على مصرع ولدها ممنون 

0+ حتى عدت دموعها مصدرٌ 

التدى 5 


إيوس 


5 (خع12ع0اناوناة) كأ تمء انتهجرة 
وَضْعْ الجراف الكَيِقَيْن » إثيو لمان (.:01) 

هو انحراف الراقتص أو الراقصة بإحدى 
كيفيُه قليلا صوبٌ الجمهور . وهو سعمة امن 
الجا اليزة. اللاسلوت الكلاسيكي 
العصرئي إذا ما ضاهيناةٌ بالأسلوب الفرّنسي 
القديم الذي لا تُستخدّم فيه الكتفان إلا قليلا . 
1 تعد هذا الوضع الايناسن الذي منه يكون 
الوضعٌ المتقاطع المتحرف للدّاخل « كروّازية ) 
ع6وألوى1ى* مهنازومم والو ضع ع المتقاطع 
المنحرف للخارج « إيفاسبيه ) 051]101م 


ممع ج]ه* . 





المشيق ..: 
0 00 20 108*ظ 

وإذ ضم الموقع القائم فوق ربوة الاكرويول 
الذي شهد هدة.. الأعخدات شجرة الزيتون 
المقدسة وينبواع الماء الالح ء والصخرة التي 
تحمل أثر ضربة ,يوزيدون برمجه فوقها . كان 
لا معدى عن تخطيط المعبد الجديد ليحتوي 
هذه المعالم جميعًا ؛ وأن يَُعَدَّ له التصميم الجدير 
بمقر عبادة الربّة أثينا والملك إرحثيوس وبقية 
الأرنات» الأقل قا نا قر ثامين يدون 
الحّشية من بطئيه » فكان السعي إلى تجميع. 
هياكل الأرباب المتعددة في مبئّى واحدٍ في هذا 

ُُ 5 7 سَّ ٠‏ 0 كَ و 
موقن ور امتطلم هو سر الغرابة التي جنم جا 
تخطيط ذلك البناء المعقدٍ على عكس تخطيط 
ب لبارئينون ١‏ المبسط .ع قد انطوى على 
المتعددة 07 500000 يضم 
ينبوع يوزيدون الالح وأثرٌ رَمْحه على الصخر ‏ 
بِينْا انتصب خارج المبتن من جهة الغرب 
سياجٌ صغيرٌ يُحيط بشجرةٍ الزيتون هدية الرية 
أثينا . 

7 2 "2 2 1 

ويتكون القسم الداخلي المستطيل من 
طابقين يرتفع أولهما ثلاثة أمتارٍ تقريًا عن 
الآخرٍ . ويبلغان ١١‏ مترًا عرضًا و ٠١‏ مرا 
تقريبا طولا . ويبررٌ نمو الخارج. من المبنى 

دقع 8 ل ا 0 ال 5 
ثلانّة أروقة تختلف أبعادٌ كل منها وتصميمُها . 
وبالرواق الشرقي صّف من سنَّةِ أعمدةٍ أيونية 
عنده1 * يبل ارتفاعُها ستة أمتار ونصف المتر 
معبل أيوني سداسي 5 

1 مك 0 

من الأعمدة الآيونية » بيد أن أربعة أعمدةٍ منها 
تتقدّم العمودين الآخرين اللذين -ينتتصبان إلى 
الوراء على كلا الجانبين » بيغا يضم المدخل 
الأصغرٌ في الواجهة ةَ الجنوبية ستة تمائيل للصبايا 
الحاملاات المعرو فة بأسم الكارياتيد 5ص * 
جاهلة “اليه . 

وحمل الأعمدة الآيو نية عتبًا 206 1)لطء2ج * 
أمسح وإفريرًا 1626 * لا تنقطع النقوشٌ من 
فوقه بعكس الطراز الدورئي الذي تتناوبث فيه 
التريغليفات والميتوبات » ومن فوقه جبين 
خحلف الاعمدة ينتصف ينتصسُ البابٌ العريض المؤدي 
إلى الخلوة 18[ء» * وكان محاطًا بمجموعة من 
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تمثال الفروسيّة )59 لوتتاأوعتالء 

(2115) 01/65176© .لكل 51061116 

قثال يمثل فارسًا على متن جَواده » وأكثر 
0 2 ع" و دض 2 

ما يكون لذكرى قائد حربي مظفر أو حاكم 


06 


مسهور ٠.‏ 
الاتّزان سسترطتلتتسوء 
(.غآط) .تم عم ]اياي 6 
هو بصفة عامة الوضعة التي يكون عليها 


الشيء عندما وات 1 يواتن الف مون لعن 
وعوامل . ويعني في فن الرقص المحافظة على 
امحافظة على الانّرَانٍ أثناءَ الحركة على أطراف 


القدمدن.. 


55 :عع؟5 (.طغال20 ع 2115) 129860 


إردا (.طالم) ملع 09م 

إلةَ الأرض التي تفيضٌ بالحكمة الأزليّة في 
أساطير الشمال » وغدت أمّا لثُور +وط7 * 
إله الرعد الذي أنجبته من قوتان 1030 * . 


يل 


مَعْبِدٌ الإر+ خزيوم تناع ط تاععم ]1 
(طععوعت كامة) منت ا رباعع 8 (سمتعطاطاءءما) 

ند أن جلت ال 2 اننا مكانية ' البيت 
في معبدها الجديد « اليارثينون » رأى شيوحٌ 
المدينة وعلية القوم أن يتجهوا أيضا إلى غيرها 
من الأرباب الذين شاطروها الاقامة في 
الأكرو يول *ءاوممم* قِ الأزمنة السابقة , 
ومن ثم شرّعوا في عام 471 ق.م في تشييد 
مت الأر فوم علا الطر ار“ الا يوري : 

ووقع اختيارزهم على موقع المعبدٍ السابق 
على الغزو الفارسي والقصر التقليدي الذي أقام 
فيه الملك إرخئيوس أُولٌ ملوك أثينا كا يروي 
هوميروس . وكان هذا الموقعٌ أيضا موقعًا 
امور التققى يفيه ريه أنننا والالهُ يوويقون 
على اقتسام ملكية بلادٍ أتيكا وأمجاد مدينة 


أثينا » ففيما هما عر مزهويْن بأبجادهما 


1 يوزيدوت رُمححه وضرّب صخرة 

نشقت على الفور عن جوادٍ هو ره الآله 
يوريتو نآل الانسان » وتدقق ينبوع من ماء 
مالح. أجاج يخلدُ هذا الحدث الجليل » فمالت 
اليه أليفااو أنقنت ت شجرة الزيتون فتوجها الآلهة 
بإكليل النصر . وما لبت الملك إرخثيوس 
الذي كان في حماية الربّة أثينا أن استأنس 
الجواد وحوله إلى حيوانٍ أليف في خدمة 


01 5111061 116 01 5ع 1أو1امط ع1 1 





الغنوصيون 
إلى أن المسيحَ م يولذ كا سان 
بل ظهْرَ أول ما ظهرَ يوم الغطاس » حتى 
الخلة الكنيسة في الاحتفال بِمولِدٍ المسيح. 
على أَنّهُ إله تجسّد , والقائلون بغير هذا يُعدّون 
فق “تاها :من العبالين: + 
الكنيسة المبكرة في الاحتفال بِمُولِد المسيح على 
الى 1 8 1 7 
حين أخذته الكنيسة باخرةٍ . ولا يزال الارمّن 
يحتفلون بالعيدين معًا. عيدٍ الميلاد وعيد 
الغطاس في السّادس من يناير من كُلى عام . 
ومن ابدّع. اللوسات الفنّة المعبرة عن عيد 
الغطاس لوحة المصوّر ساسيتا 53556118 
1١881(‏ ل )١4808‏ بسيينا » وأخرى 
ل «١‏ غير لاندايو ) 1382010:نط© بفلورنسا 


ذهم 


ميلادٌ لَه . وها إن 


)12 5 


ور هنا لم تأخذ 


تاعقطاءع:18 عزععترتدك عط) 01 وع[)أذأم] ع1 

ع0 دوعن [1)/ كعان10]آ 115 م 005 كع أرط 
(2115) إ(م6اءع يزمر 

رَسائل إخوان الصفا وان الوفا /81؟ ١‏ م 
موسوعة كتبته 7 شيعية متطرفةٍ 
خلال القرنٍ العاشر » وتتجلّى مرحلة النضج 
الفني الكامل في نسخة هذه الخطوطة اكفوطلة 
بمكتبة جامع السليمانية بإستنيول + ويسجُل 
دين النسخة أعها ار عام /ام/١١‏ في 
يعني أنها نافع بعد انبهيار 
عاصمة د أماءً الزحف المغولي عام 
4 . ومع ذلك لم تتضمّن منمناتُ 
المخطوطة أي عنصر من عناصر الشرق الأقصى 
التي احتلت مكانًا واضحًا في التصوير بعد 
ذلك . وتُجِسنّدُ لوحاتٌ هذه المخطوطة أسلوبَ 


مدرسة بغدادً بعد اكتال نُضجه وتدفق حيويته 


بغداد » وهو هار 


الخلاقة رغم أنه فرغ منبا قرب ا ل 


رن 2 75 ص 
إيوخيه 2 التورقف عن الحكم غطعممء 
(.أنه) (.1ا0) 


ور يدا التوقفٍ عن الحكم للفيلسوف 


بيروك اليل كا 4ه مطعصرط + لأن يه 


عن إصدار الأحكام في نظره ينقل الانسان إلى 
مرحلة اللامبالاة 2018ه,ة)1حم * ويحقق له 
اللذةَ » إذ يصرفه عن العالم ويمنحه القدرة 
على بلوغ, السعادة على شاطيع الدّعة بعيدًا 
عن المشاغل والمشاكل . 


خآ ,ل50113:آ 


مَرَخََا وحزنًا . لا يترددُ عن أمر اعتزمه حبًا 
أو كراهية » ولا يملك مقاومته أحدٌ وَيَُخْضِعْ 
الاهة والبشرّ جميعًا لسلطانه . ويحمل إيروس 
الل سا ا ليه 
ليطعن قلوبٌت ضحاياه أو يشعلها , 

أجنحيّه الذهبية على الطيرانٍ وسرعة الحركة ‏ 
والغريب ‏ ولا غرابة مع المة اليونان ‏ أَنَّهُ 
لا يُبْصِرٌ » مما تنجم عنه الماسبي أحيانا . وقد 
مارس سلطائه على قلوب كثير من الآههة 
والبشر يرسل إليها سهامّه مدفوعًا برغبة ذاتية 
أو مستجيبًا لرغبة أمه أفروديتي .» فاصاب 
أبوللو ولامصه * بسهم أوقعه في غرام 
الحورية دافني »#مطمة2 * بيها أرسل سهمًا 
حرّك نفورٌ دافني من أيوللو . وكان وقوعٌ 
أفروديتي فى غرام أذ ونين 1715م * نتيجة 
إصابتها بأحد سهام ابنها بيها كانت تمازحه 
بوباج. وحين. “ربعت عيئه على يسيخي 
عطع251 * سحرهة جمالها الفاتن فجرح نفسه 
بسهم من سهامه عفوا ووقع في غرامها . غير 
أنه مالبث أن هجرها حينا عصت أمرًا من 
أوامره . وبعد الندم والاستغفار التقيا من 
جديد في زواج عَرَفا فيه طعمَ السعادةٍ الأبدية 
وأنجبا ابنتّهما قولويتاس 5داءمدااه7 أي الشهوة 


7 


اله دوا 


الأخخرويّات 2 عِلَمُ الآخرة 


(.اع؟) .كر ©16ع 651104100 
مجموعة العقائد المتصلة بمصير الانسان بعد 


لت 


موته وبعثه وحسابه 4 م الحنة والنار بصفة 


خاصة . 


إِسْكُوزيال 
١("'كه١-ك4مه ١‏ ) 


# رض بور 


مُبى شامع رَحيبٌ فريدٌ شِيِّدهُ فيليبي 


اط ,5201313[1آ1 
(بطعج) 


الثاني ملك إسبانيا » على موقع في السفح 
القاحل نسلسلة جبال غواداراما على بعد 
ريا عن ماروا 0 استغرق بناوّه 
أربعين عامًا ويَضُم يَيْنَ جوانبه را 


ولع خصينة وكئيسة منيفة | ريا 
للحون فكي و قيّمةَ وَدارًا لحفظ الوثائق وَديرًا 


ا سمه م 


وَمَعْهِدَا لاهوتيًا وَضَرِيحًا فَخْمًا للمُلوك 
والأموام الاسبان . قامٌ بوضع تصميمه 
الأصليي خوان باتيستا دي توليدو 1122 
1600 ع0 821011562 الذي درس على يالاديو 
2010 * وسانسوق ينو 1860لا501م52 * 
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الأوصاف التي أوردها أيسخولوس في 
مسرحية ١‏ الصافحات ») وعني الفنّانون 
ستعلها عر ان نشون المشلد الى ةين 
القبح حال دون تصورهِنٌ على نحو كتيب خخال 

من الجمال ا كك الروفان مقابلا لحن 
فيما سموه الفوز يأي معد ند يشم 


ور راس 


إرنست . ما كس 3 ,1251 
١(18865١-كلاة١ا)‏ (5غ21) 


ناد ألا مبورياك :ةر «الملصفة أن 
عيياة 3 اتخزل :إل القن افق الثانية والفحرية 
من عمره 5 وأدخل « الدَّاديّة » مك120 5 
إل ما سيدا اوم رضنا 
مُعِيرًا لها مسرعانَ ما أغلقته الشرطة لفل إلى 
ناريس لضام :98 حتت اكع كمع اندرنية 
بريتون 58016 ويول إيلوار آنوحط 
موسا في تأسيس المذهب السُوريالي 
مسكتلدءن5 * . وترك لنا إرنئست أشكالا 
وَهميّة لا تَمْتّ إلى الواقع. بصلةٍ اعتمد فيها على 
القصّ و اللصقى التتكعيبي 1ه أقلطناء مما 
كان له أثره في إثارة الْرَهبةٍ حيئًا وَالكابة حينًا 


اخرروا لسخرية حيئا ثالنًا . وكان فيما فعل على 


غِرار ما فعل في روايته التي عُنوائُها بالفرئسيّة 


وعاة) 100 غصتددعء8 12 ١95950‏ ) فتكون ‏ 


ذات مَعْرَييْن . فكلمة 100 الي كتبها أرقامًا 
شرن 7 كن تختاسا فانة ريع “كد للك 
يكون معناها ( بلا ) أو « بدون ») إذا كتبت 
وده » ومن ثم ترك أمرّها إلى القارئغ يذهب 
إلى هذا أو يذهب إلى ذاك . 
الرّواية ليست غَيْرَ أخلاطٍ من هنا ومن هناك 
تُعَْى أجزاؤها لوْلْفِينَ عدَّة ولكنّه جمع بينها 
على نحو من التَنْسيق لتبدو وكأنّها قصة 
متكاملة . وقد فر إرنست من معَسَكْر 
الاغتقال في فرَنْسا عام ١514٠‏ إلى الولايات 
المتحدة ة التي استقرٌ فيها حنَّى عام حينّ 
عاد إلى فَرَنْسا من جَدِيدٍ . ( صورة +58 ) 


وكانت هذه 


(.طاجم) (ل«م0امي)) .ار دور (0نمن2)) 
روي 7 هرميس 11628065 * ( ويقال 
اومان 5 وميك 5 أو اعون 01 إله 


. 5ع1ة* )2 وهو 





الإطارات المتراجعة على ل أبواب كأنها 
تدعو الواتر إلى الول مرحبة . وفوق العتب 
أشرظة ا تضم حليات ار منقوشة 
متنوعة الذوق مثل زخارف زهرة العسل 
( العلندا ) عااءنوتوعممط وحبّات العقد 
والفواصل على شكل البكرات 20 0620 
آع56 » والبيضة والسهم 6ك 200 وع» . 
ور الشجر واللسان عناومه) 220 5دء1 دون 
أن ييدرٌ ليها التجمّل المفتعل . 

ويضمٌ أهل الفن عامة معبد الإرخثيوم في 
قمة العمارةٍ الأيونية » كا يرجح الجميعٌ أن 
منسكليس وهاازوم234 مصممٌ البروييلاي 
16 انإم220 * هو نفسه مهندس الارخثيوم . 

(صورة 551١‏ ) 
إزغاستيناي ماوع ]1 
(.طالام) .آعم ع 72051171©5ل 

عذراوات أثينا المنحدراتٌ من أرق الأسر 
اللاني 0 نسحن رداء الور ومامع2 * 
الذي يهبنه للربّة أثينا خلال أعيادٍ الياناثينايا 
2 * كل أن بع سنوات . و كان 
غَادَة 'قطعة ف بارعة موشاة بمشاهدٌ من 
مع ركة الاهة مع العمالقة » وبمغامرات الأبطال 
ممن تشملهم الربّة أثينا بحمايتها » وبمشاهدٌ من 
تاريخ أتيكا وبورتريبات للشخصيات الهامة . 


الإيريبات . رَبَاتُ الالتقام 
(. طالاتط) .آم كل وعنز )7171 

ربّاتٌ يظهرن فى الأعمال الأدبية اليونانية 
َدْءًا من هوميروس كمنتقمات جبّارات 
عادلاات ومتفذاك للعنات التي 2 المظلوم 
وخاصة على أولئنك الذين يدنُسون الارحامٌ 0 
ومن ثمَّ كن يُصغينَ إلى لعنات الأمهات 
والاباء على أولادهم العاقين . ولعل أبررٌ مثال 
لنشاطهن هو مطاردتهن لأو ر ستيس 0165165 
بعد أن قتل أَمّه كليتمنسترا التي غدت أساسًا 
لواحدةٍ من أعظم مسرحيّات أيسخولوس 
وهي « الصافحات » ومن 
إلهاتٌ لا تعرف الشفقة سبيلا إلى قلوبهن ولا 
يعترفن بالظروف المخففة ولا يكترئن بغير 
الفعل العمل وحدّه . وغثلت الإيرينات 8 
الف والأدب كائنات جبارة ضار 0 
المشاعل والسياط وتلف الأفاعي حول 
أجسادها كالضفائر أو فوق رؤوسها أو في 


1110 


0 5 


أبنا: : وفك أمكن تصرر اشكارييق اف اذل 
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على إتروريا وقضت على وحدتها القومية 
فانزوت خلال القرنٍ.ه ومستهل القرن 4 وراء 
أسوار العزلة بعد مهبديد الكلت 56ئام© 
التو تاق الروماك: .. أماه الرخلة:“القالئة جنيك 
أواخر القرن + فهي حينَ بدأت إتروريا تفقدُ 
سيادئها الاقتصادية والنّجاريةة فغدت إمَليمًا 
زَوْاعيا فحميت:. :وقد أحرت أعمالا ففية قثمة 
خلال هذه المرحلةٍ غير أنها لم ترق إلى مستوى 
أغمال. القعرة السابقة إل. أن نسط. الرومان 
نفوذهم على المنطقة بأسرها. على أن 
الاترواضلكف فد أسيغوا لونا بعديكاعل الأساطدر 
الاغريقية إذ صبغوها بالحدة والعنف فسادت 
الفنون الإتروسكية قسوة الصراع وخشونتة 
ودمويته » وتفشى فيها التعبير عن الكوارث 
التي تحيق بالبشر » وغدا الفنُّ الإتروسكي في 
مرحلته « المتاغرقة » خلال القرنين “” . ١‏ 
تربع 2 يعدم سوى منجزاتٍ تحمل ملامح 
الفن المتأغرق في صورته الإيطالية الإقليمية . 
وكان انشغال الفكر الاتروسكي بالخياة 
لني تستقبل الإنسان بعد موته هو الذي جَمَله 
همل متجميل المدن والدور ويغنى بمثواه 
الأخير » فأخذ يبني المقابر من أحجار صلبة 
أو ينحتها في جوف الصخرٍ لتصمد أمام 
تقلبات الزمن » فأقام في تا ركوينيا وتشيرقيتري 
وغيرها جبّانات يمكن اعتبارها مدنا للموق 
مروت على جدرانها لوحاتٌ تعكس 
بتكويناتها وإيقاعاتها صورًا واقعية مثيرة للحياةٍ 
الاروعةة » زخرت بمشاهدٍ المادب الحافلة 
ارخ وأنغام 5-7 لتشيع المتعادة ب 
طيف الْيُوَفَى حين يرى صورة المأدبة الحتشدة 
ات الطعام » 5 كانت مشاهدٌ الصيد 
والقنص ومباريات ألعاب القوى تعيدٌه إلى 
المباهج التي استمتع بها خلال جياته» فضلا عن 
تصويرها للحفلات الجنائزية التي تُقامُ بعد 
موته » وألوانٍ المتم التي يصبو إليها في الدارٍ 
الآخرة . 
ولم يحاول الإتروسك ‏ على عكس 
اليونانيين ‏ نخلقٌ أنماط فنية » إذ اتجه اهتامهم 
إلى الفردٍ وإلى وقائع الحياةٍ اليومية . وأغلب 
الظنّ أن الفنان الإتروسكي لم يكن يُقِيم وزنًا 
كبيرًا لجمال الشكل والاتساق فيما كان ينجره 
إذ دفعته عقيدثه الدينية التي تتطلبٌ منه محاكاة 
الواقع إلى الإفراط في أمانةٍ النقل عنه في تصوير 
قسماتٍ نماذجه جميلة كانت أم قبيحة . وهذا 


عام ١١ل‏ ق.م إلى أن هبط الأشوريون 
مصر عام 77١‏ ق.م وفرضوا الجزية عليها فعاد 
الإثيويييون إل بللاد. التوية “كانية :واتفظي 
الروابط من جديد بين مصرٌ والنوبة » و! ن ظلل 
ملوكها على صلة بالحضارة المصرية مؤمنين 
بديانتها متخذين من آمون إههم الأعظم » بل 
كانوا يَعْدُون أنفسّهم الورثة الشرعيين للملوك 
الفراعنة . غير أن قعودٌّ ملوك مصرٌ الأواخر 
عن الفتوحات هيّاً للمملكة النوبية في النوبة 
أن تعيشَ في عزلةٍ » فاتخهذت من مدينة 
« مروى ) الواقعة على بعد مثتي كيلومتر 
3 الخرطوم عاصمة . وقد ظل الطابَعٌ 
المصرء ي مسيطرا على حضارتمم وفنونهم عهدًا 
طؤياة نا #طللات: الككابة الميروغليفية هي 
السائدة حتى جل تحلّها الخط المروي . 


الفَنْ الإثروسكِي أو الإتزوري ‏ سععسمظ 
(3115) ©01كلة ات .71 271 ااه 

َةَ مراحل ثلاث اجتازها الفنٌّ الإتروسكي 
بإيطاليا : أولاها مرحلة الطراز المتأثر بالشرق 
7.٠١١‏ ا ق.م ) 
التاثيراثٌ الشرقية التي تتجه نحو النزعة الطبيعية 
الفينيقية والقبرصية ٠‏ 5 تَألْقَتْ 
صناعة الحُليَّ والمجوهرات والأواني 
والعاجيات . وشيئا فشيئًا أخذت التأثيراتٌ 
الإاغر ل تتسلل إلى أعمال الفنانين الإتروريين 
حتى بلغت ذروتها فيما بين عام 
و هلاه ا ق.م| وهي المرحلة الثانية المسماة 
« بالمرحلة العتيقة » » وقد انتقل خلال هذه 
الفترة عددٌ كبيرٌ من الفنانين والصناع الحرفيين 
اليونانيين إلى إتروريا وكانوا يمثلون مدرسة فنية 
مميزة الخصائص والسمات قدّمت قناني العطور 
والأواق الكورضة بوسفزت خصيلة الفتانين 

: 

الإتروسك بصور متنوعةٍ لحيوانات ملفقة مثل 
الخِيمَايرا 2628نط© والسفنكس #«ساطمة * 
والأسد المجتّح . م1 شهدت هذه المرحلة مولد 
نحت اتماثيل الضخمة والتصوير الإيطالي في 
شبه الجزيرة الإيطالية . وشهدت إتروريا 
خلال القرنٍ > ذروة الرخاء والبأس اللذين 
أتاحا لفنانيها الإجادة والتالق فظهرت 
مجموعاتٌ رائعة من تماثيل الطين المحروق 
غير أنه لم يُكتب للفن 


وث/اه حيثث سادت 


وخاصة 


عامي ه 5ح" 


* 6222-3 


الإتروسكي الاحتفاظ طويلا بازدهاره إذ بدأ 


يذوي ويفقد حيويته بعد أن تتابعت الهزائم 


بِالبنْدُقيّة وعَمِل في كنيسة القدّيس بُطرس 
وفيا لبيك إشراف ميكلا جلو 
ا ين * ولم لحت أن قضى نَحبَه 

بَعْدَ الشروع, في التتنفيذ فتَسَلَم 558 مده 
75 دي هيريرا 23ع72ع11 عل سونال زمام 


المسئولية . (صورة ه14" ) 
3 8# .ل 
باطني سيري 0 خفي 501621 
(.طأوع2) .[20 علب 65016 
صفة تُطلق على تعالم سرية لا يُدرك كنهها 
إل الؤاققوق عل حماياها .. وفك فتميت عب 
ارسطو. “إل “قستمين: :- خاضة: أو ده 
0 1 
عه وعامة أو علنية ع1رع:ميرع* » واطلق 
هذا اللفظ في العصر الحاضر وصمًا للتعالم 
الخفية مثل السحر وعلم الكف . 


5 01 0عممأماد5 أققوطن) :عء؟5 وزتامدووك عط 


002605 


اعاعطاة :عه5 (3:15) 50111556 


(كأكة) 0716ل ل ياوء”] 0 ء(الناناوزع عتتتاعاء 
الطاعةٌ بطّريقة الحَفْر بالإْرة [ الخريّشة ] 
على سطح., معدني 
نوع من الواع. حفر لصوم على 
صفحات معد نية من ازنك أو الشحاس بعد 
تَطيتها بطَّبقةٍ شَمْعية أو برنيقية تُشقَها أداة 
افر ول سن مُديْة رفيعة . لم تمر 
الصّفحة بَطَنا لْوَجِه ف الحامض الذي يحلل 
الكدوق فلن إلى المستّطح. دري ليغور في 
مواضيع تلك الأخاديد : ينع الفنّان الطبقة 
الشمعة فيد ال 00 اثار 
3 58 , ة د 
الاحماض ٠‏ ثم ثمرر الاسطوانة المشبعة 
بالجبر عل الففخة المشدانة حت تَمتإعٌ 
الفجوّات الغائرة بالجبر الذي يبقى فيها . 
وعدم سن السّطخ الخارجي ء ومبذا 
ُصبح ا المطباعة فتوضع في 
المكسين لَنطبعٌ الأخاديدُ المشبعة بالاخبار 
على سَطح الورقة . 
نع©5 (.غ[6) عنل0سع)6 
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اليا ...الع أو ودين نحا من اثنتين 
وتسعين قصة لم يبقّ لنا منها غير تسعٌّ عشرة 


ميديا ع0»ه1/١‏ * ع2) 





وأور 
وأندر وماخي عط202051305ه وهييوليتوس 
وناغلالومم1] وإيفيجينيا في تاورس 2أمءععنطم1 
ونسة1 هذ وهرّقل وعاده,ء181* والكستيس 
15ز5ع0ه والباكخاي [ عابدات باكخوس ] 
عقطءع53 خاتمة مسرحياته التي _ ضت عام 
اقم اق الا بعد رلك «إداعي ادي 
الف التراجيدي وود رائع ف الشعر 


والانشاد . ايع قيمة هذه المأساة إلى 


الصراع الذي صوره أوريبيديس بأسلوبه 
الرمزي عن موقف الإنسانٍ بين المعلوم 
واغجهول أي الصراع بينَ البشرية و الألوهية 
وما بين النفوس والعقيدة الدينية من استجابة 
وتنافر . وكان هذا شيئا جديدًا على مالوف 
البيئة التي م تعهذ من قبل أن يشارك امن 
بالرأي في مثل هذه الأمور أو أن يجعلوا منها 
قضية تخضع للبرهان علة وار ات 

فحين حاول بنثيوس وونطئمء25 * أن يجعل 
الحكم للعقل واحلة إفاقه. أنه العقيدة تكن 
مصحوبة بالقهر والتعصّب » وأن 
الدخول إليها بالتشكيكِ أو التجريم ينبغي أن 
يكون مصحوبًا بالأناقٍ والرفق لأن زلزلتها في 
النفوس فجأة لا شك يصحبها اضطرابٌ في 
الحياة العامة يفضي إلى القلقلة . ومن هذه 
التجربة التي الم يوفٌ فيها ينثيوس أفاد 
أوريبيديس » فإذا هو لا ينسى الجانب 
الوجدائي إلى جوار الجانب العقلاني فلا يجعل 
الأمرَ عقلا كله ويقع فيما وقع فيه ينثيوس بل 
أشرك العاطفة مع العقل » فرأيناه: يعقد النصرّ 
لديونيسوس ليُرضي الجانب الوجداني » لا 
إنانا ينه لالد بل لاجمل ما بريد هن لكين 
المت أقرب قبولا في النفس التي أراد 
آلا يسلبها ما تدينٌُ به دفعة واحدة » فترفض 
ما أرادها عليه هي الأخرى دفعة واحلة . 
فالعمقل وحده لا يغني والوجدان وحدّه 
لا يغني . والعقل في إغراقه شر » والوجدان 
فاإغر قشر > ولااابذمق توازن ين الاتسيق 
لكي يضمن للإنسان الطريق الوسط . 

لقد كشف أوريبيديس في هذه المسرحية 
عن النقائص في صفات الآلة على غرار 


دوما 


1531 


يوفق واضطر إلى الطلاق . 
الكيرة و العامة وبين سوقر كليس 2 الاير 
الذي دفع 0 يستوفانس وعمقطمه15م* إلى 
السخرية منبما معا في إإحذى ملهاواته . 

وقد قست عليه الحياة مرتين إحداهما حين 
نكبته في زوجتيه المتتاليتين » وثانيتهما حين 
تخْلّت عنه فلم يفز في المسابقات التي دخلها 
بمسرحياته الشعرية » فاضت فيه أو لاهما 
شعورًا بالكابة والضيق بما حوله  »‏ أَجَجت 
فيه ثانيتهما الطموحّ والدأب . 

وفي أثناء عرض إحدى مسرحياته ضاق 
كمي بض ساون أنا رظاني عقا 
فما كان منه إلا أن تقدم | إلى المنصة ليزجر 
النظارة قائلا إنه إنما جاء ليعلّمَهم لا ليتلقى 
عنبم . هكذا لم يصادف أوريبيد يس في حياته 
النجاح المأمولٌ » فلقد كانت كتاباته لا تروق 
للأرستقراطيةٍ القديمة لمعارضته نظرتها للحياة , 
كا الم تكن الطبقةٌ البورجوازيّة الجديدة قد 
بلغت مستوى الثقافة الذي يتيح لها الاستمتاعٌَ 
بكتاباته » مما جعله يحيا في غزلةٍ عن الحياةٍ 


وقد احتدميت 


*العاهة”, 


وإذظ. كان :يوقو كلسن ‏ الثقية» مش كير 
فإن أوريبيديس كان قريبٌ الشبه من برناردشو 
لا في 0 د عات عقلا يا وروح. 
اين عد ايف ا 
يم رن للماضي 0 أمعن في النثقد 
وتناول بالعجريح كل ما يتصلّ بالآهة م اتخذ 
الموضوعات الأسطورية عرد ركيزةٍ المناقشة 
فلسفات عصره ومشاكل حياةٍ الطبقة الوسطى 
كعلاقات الي ومكانة النساء والعبيد . 
وكان يُشَكْكُ في 0 الأقدار التي تتلاعبُ 
بالإنسان على نقم قيض أيسخولوس وسوفو كليس 
اللذين كانا سان بعدالة الأقدار . وعلى حين 
كان هو يضعٌ نباية سعيدة لاحدى مسرحياته 
كعمل من أعمال الصدفة العمياء » كنا 
يضعانها لتفاؤهما الديني . وكان على سنةٍ 
أساتذته السوفسطائيين غيرٌ منتم. إلى طبقةٍ 
اجتاعية معينة » فكان نمطًا جديدًا من الشعراء 
يعتمد في كسب عيشه على طبقة النبلاء » 
فكان أقرب إلى مثقف جوالٍ شاردٍ متعاطف 
مع الشعب يحصل على قوت يومه من - 
أبناء الأترياة: يان ومن التنقل بين مختلة 
الطبقات . كا هاجم الأرستقراطية القديمة 8 
ظلّ أيسخولوس وسوفوكليّس يقفان إلى 


فقد لجا إلى النقش البارز ولوحات الفريسك 
معوعم * أكثر مما إن نحت التماثيل » ”م 
اتخذ مادته من الطّفل والبرونز أكثر مما اتخذها 
من الحجر والرخام حتى يُوفْقَ إلى نقل أكبر 
قدر من إيقاعات الحياة ونبضاتها . واتجه 
الفنانُ في جميع المجالات نحو التبسيط والتحوير 
والخطوط الموحية مستبعدًا التفاصيل عَامدًا 
ووكر ل اللافاني. الخو طلة بو ديد الككل 
المصورة . ( الصورتان 71414 2 ه“" ) 
الاثروسك 120111 
(.ألك) .أم .71 115و كل ان 
الإتروسك هم سكان إتروريا بإيطاليا» 
ينحدرون مثل جيرانهم الإغريق من 
الييلازجيين القدامى » ظهروا حوالى القرن 
العاشر ق.م وهم شعبٌ زراعي أشرق عليه 
ضوءٌ الحضارة الإغريقية خلال العصر المتاغرق 
فارتشفها وارتضى سيادة الفكر اليوناني على 
أرضه الممتدة من غهر أرنو إلى خبر التيبر ومن 
سلسلة جبال إبنين إلى شاطيع البَحر » وهي 
المنْطّقة المعروفة اليوم باسم توسكانيا » وقد 
انتبى أمرهم بإخضاع الرومان لهم في القرن 
الخامس ق.م. 
الايتهاج 28 0دامناء 
(.طاوعة) “كر #0716(جريء 
إحساسٌ بالانسجام الوجداني, 
أوريبيديس 2 يورببي” يس | 
+05-48٠١‏ ق ق. )8‏ (دصسدعل) ء0أما لاك 
مؤلف مسرحي جليل ولد بمدينة سالاميس 
ونسواج5 في نفس اليوم الذي هَرْم فيه 
اليونانيون جيشَ خشايرشا همعلا الفارسي . 
درس البلاغة على يد سقراط والفلسفة على يد 
أناكساغوراس 423280135 » وتزوؤد من 
الجميع بما شاء دون أن يقيّدَ نفسّه برأي » إذ 
كان بطبعهِ الشاعريي لا يُحبٌ أن يتقيّدٌ بشيء 
وأن يعيش حرًا طليقا » كا لم يعش على الماضي 
عاق ماحة حاخر الأاميلة للعلنات 
الماضي . ظ 
واشتهر بانه لا يميل 


لْقَبَ بعدو المرأة » وهو'ما يتجلّى في الفاذج 


الشيطانية التي رسم مهأ بعض شخصياته 
النسائية » ومع ذلك فقد تزوج مرتين دون أن 
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10 :111004نآ 





الصّليب الثالث عليه . ومن هنا ثبت أنه هو 
الصليبٌ الذي فل عله المسيح 1 
فانحنث إجلالا للصليب وأفوت أن يَعْشَى 
بطبقة من الذُهبٍ » وشيّدت من أجل ذلك 
كنيسة القيامة بأورشلم . وطلبت من 
أثناسيوس الرسولي بطريرك الاسكندرية أن 
يُدَشدن هذه الكنيسة بعد أن وضعت الصّليب 
فيها . وفي عام 5١4‏ نَشيبّت الححرب بين 
بيزنطه وفارس وانتصر خخشايرشا ملك الفزرس 
على ملك الرّوم فدمّر كنيسة القيامة وحمل 
الصّليب معه إلى فارس حَيْثْ دفنه في فناء 
عر وفي عام >“”5 انتصر هرقل ملك 
اروم على ملك الفرس واستردٌ الصليبَ ورم 
كَنيسة القيامة وعَرّم على أن يحمل الصّلِيبَ 
بنفسبه ويردّه إلى مكانه الذي كان فيه من 
كل ,وثقال:إنه وضع هل رابه اشاح وارتدى 

خانة وه "الفتمي هل كيه دكن يق 
مَؤكب ملكي في اختفال كبير » وعند مدخل 
الكئيسة احير حَسَ يثقل الصليب يقلا تقل عاتقه 
بت مكانه » وأحسّ بهذا كاهِن تقي فأسرٌ 
ف اذك اكور قائلا : 
المسيح لما دخل أوزشليم كان على رأسه تاج 

من الشّْوك » . فقيل عندها إن هرقل القى 
بتاجه وخلع علج وإذا هو وخ نه 
الصليب . فدخخل إلى الكنيسة ووضع الصليب 
في موقِعه» فسعٌي هذا الحَدّتْ بعيد رفع 
الصّليب . ويصور سيباستيانو ريتشي العثور 
على الصّليب الحقيقي في لَوْحَتهِ المحفوظة 
بالناشونال غاليري في واشنطن . 


18 


(تطععة) زر ععومره 


حرجة» حي خارجة 
إضافة مسنتديرة تزيد ف مساحة مبنى 

ل ل 

الكنايس ا نطليّة :و المساججل: العثمانية : 


إكزكياس 4 41 ا 
(القرن السادس قَ 2 (قاكة) كماء/6 عط 
مصور أوانٍ خزفية ورائد من مدراسة 
أتيكا » تخصّص في انُصُويرٍ الأوافي ذات 
الأشكال الستوداء . ا اد تصاويرة 
فؤق أمفورا 2 مططة* ‏ من فولتشي 1 
ين تُمَئّل كاستور وبوليديكس . وقد 
قش إكزكياس عليها توقِيعَه . 


حيبي" 


0 كر يامو لااي أن 


ملك كريت حتى ينجو من حنملات زوجته 
هيرا » وأطلق اسمّها على قارةٍ أوريا التي 
مازالت تُعرف به إلى اليوم . 

) 541١ صورة‎ ( 


يُورِيدٍ كي 1 يوريديسي. ع1 لاط ع 016 ناكا 


يوريد ينشي كناع11م؟0) نعه؟5 (.طالال2) 
(3115 ع .طألام) عممع)تاطا 
5 :ع5 
7 ل ٠.‏ 
سوي (315)  00[.‏ 11لا 3اعأع 


أن يكون اللون أو الصبعٌ أو الترقين الذي 
يغشى الصورة متساوي الدرجة في جميعم 
أرجائه . 
المَرَح 2121 
(.طاقءة) [1121:01هدء 
اذب كاير من الجحذل والرّهو ثلازمه 
حركاتٌ معبرة . ١‏ انظر 1308© ) 
؟ ‏ التنويه بش أو حدث وماهما : 
أيجاد واثار ' د 37 
عِيْدُ رَفْع الصّليب 
6 ]| 0 211071 1أهطط:' .[ 5و0 ) 11017 عط 
٠‏ (.51) ع0 
عيد يحتفل فيه بالعثور على بُقايا أخشاب 
الصليب الحقيقي الذي صلب عليه المَسيحٌ في 
مدينة القدس في ١154‏ سبتمبر 58" مم. 
وكانت هيلانه أمّ قسطنطين إمبراطور الدّولة 
الرومانية المقدّسة [ بيزنطه ع هي أُوَّل من عَثّر 
على هذا الصليب مستعينة في ذلك بشيخ, 
بودي م 
المكان الذي صلب فيه المسيح ؛ وحين واجهته 
أنكر أولا ثم أفْرَ تاماعد أن متكقة افدلها على 
مكان بذاته يخال أنه هو الموقع . 
استأجرت من يحُفر للها في هذا المكان عَثْرت 
على صُلْبان ثلاثة منساوية الطول لم تستطع 
فعها أن عي أنااغتا الضليت الذى:صلين عليه 
ا فر جعت إلى مكاريوس أمنقف 
أوزشلم اتخله بحفيقة لامر 0 فا شار علدنا 
أن تضع هله العلنان العلدئة واحدًا بعد الآخر 
على تَعْشُ ميّت كان بمرٌ بهما فإذا ما صّحا 
الميت مع أي صليب من هذه الصّلبان كان هو 
الذَّليل على أنه هو الصّليب الذي صلب عليه 
المسيع م نتدلك. .هيلانه ا أخاز يد علا 
مكاريوس . فإذا الميت يصحو مع وضع 


مُسِينٌ املمه يهوذا قيل لها عنه إنه يعرف 


. أغافيه عباههم مزقن أشلاءه . 


01 تمناخوأله:؟1 عط 


نقائص البشر من غيرةٍ وتهور » وهي نظرة 
طبيعية لدى الإغريق الذين تصوروا الهم في 
صورتهم البشرية وإن أضفوا عليهم صفة 
« القدرة ) في مقابل « الضعف ) البشري 
الواضح للعيان » وهو ما يجعل الآ في موقيف 
صاحب ؛ الطُول الذي يستطيعٌ أن يِل العقاب 
بمنّ يخالفه من البشر . فقدم أوريبيد يس صورة 
واقعية للفاتعي البشر متمكّلة ف وو عات 
حَكُم العقلانية هو ابخوض )رنوت السو 
مجذوباتٍ بعقيدة ديونيسوس على رأسهنٌ أمه 
م وي مقابل 
هؤلاء البشر صور إلهَا يتصف بالغيرةٍ بل 
باللاخلقية هو ديونيسوس . 
١‏ الصورتان 54 2 548 ) 


أو ريا موعن 1 0 
(.1ا229) ©4076اط1 
78 أحتتوو 01م ملك فينيقيا . أغرم 
بها زيوس ودم2 * فتربّص بها وهي تَجممٌ 
الأزهارز مع رفيقاتها عند شاطئع البحر. 
فتجلى لا متخفيًا في صورة ثور واندسٌ بين 
الثيران المتجهة نحو الشاطىئةء وشاركهم 
خوارهم ٠‏ اوزعى ممم فوق الحشائشٍ 
الغضة ٠‏ فأنى تكون النزعة إلى الحب تختفي 
النزعة إلى المُلك . وكان لون جلده أبيضّ ‏ 
وعنقه ب الأوذاج وقرناه دقيقين جميلين .2 
يتألقان تألقٌق ذُرّتين وتشيع في ملامجه 
الوداعة . 
ووداعته فاقتربت منه وقطفت زهورًا قربتها من 
شفتيه » فبعث ذلك السرور في قلب عاشقها 
مرتقبًا ظفره بالمتعة التي يفو إليها » واكتفى 
عع يي مركا واو احا اوم فرق لكر 
5 على الرّمال الصفراء بجسده باضخ 
البياض »2 فأنسَتٌ إليه الأميرة شيعا فشيئا » 
وغامرت فاعتلت ظهرّه دون أن تعلم ظهرٌ مَنْ 
تعلق .نوها لبق الاله: أن تلق هرا بعيذا خن 
الشاطىء إلى أن أدرك البحرٌ وخاضه بها إلى أن 
بلغ وسطه . فتملّك الفزع الفتاة » وتوغل 
زيوس حتى بلغ جزيرة كريت حيث ارتد إلى 
صورته الحقيقية ولاطفها ثم كاشفها بحبه . 
وأعدت رباتثٌ الفصوله الموراي » 6:م11 * 
رع خاي ليا ست عامين ليون وزيا 
التي أحبته بدورها وأنحين منها مينوس 111205 
115 وسارييدون 


وسرعان ما أعجبت أوريا بوسامته 


ورادامانشثوس 


62 . ورأى زيوس أن يزوج اوربا 


©2000 


نام بع؟1 3120 40333 01 151021أنام:1 
بعد أه 00771 ل *0 01 زعاناص جا : .1 ص10 ددهم 
(كانة عق .اع2) كونمهجوط يلك ده أكاياصءة'.آ 
طَرْدُ ادم وَحَوَّاء من الجَنّة 
قدّم ميكلانجلو ماءهصواعط:541 * هذا 
المشهدٌ في أزوّع, صورة بسقف مصلى سيستينا 
بالقاتيكان » كا قدّمه أيضا مازاتشيو 
م552 * على جدران مصلى بر انكاتشي 
في كنيسة سائتا ماريا نوقيلا بفلورنسا . 
(2115) 02128201013 معام 


56: 501 


عَر ضّ خار قَّ للفليلة ميليئليكت 
(32تتة عل) ©20147/07171 ث 6 1زع 6 ل ,20/16 كل 66716 ار 

عرض مسرحي موسيقي يتميزٌ حراج 
الحافل والثياب الباذخة ومجاوزة المألوف شكلا 
وامتلويا » مثال ذلك عروضٌ زيغفلد الغنائية 
الراقصة «عزلاه15 5614,عء71. وكان هذا 
المصطلحٌ يُطلق في المسرح الإنجليزي خلال 
القرنِ التاسع عشرٌ على المسرحيات المنطوية 
على الحكايات الخاصة بالجان 2165؛ تمنةة أو 
القصص الخيالي المعدَّةِ إعدادًا متقئًا بمصاحبة 
الرقص والغناء . 

(12©55أناآعلت1:3) 01 0111) (.21[آ) 2-١500‏ 
ليا © 0 :7لة” 0 ©071561/6712»© 71©) .771 61-010 
القن المنذور 

0 و مابدسم أ يصو ارد إهداء الى 


© م 


1 00 ا مر 


)3115( 
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لا موضوعية الفنّ الانطباعي « البَصرئي » وما 


يُنطوي عليه من إيبام وتَعْليفف للمُشاهد 
المزئية بعوامل ا ٠‏ إذ يتطلعٌ الفا 


يري « الببصيريي » في أغماق ذاته إلى عالم. 
الاثفالات #الكوافف الس كولوسة اكتويهيا 

طلم إلى الخارج تخ عام زاخر 

بالانعكاسات امون » وَيْصْغْي لل حدّة 
مشاعره أكر مما يفت إلى حدّة الألوان . 
فهو يقدّم رَدٌ فلك الداى لا الواقعم الماثل 
أمامه . ذلك أنه يحِنُ عالَمَهُ أكثر مما يَراه' 
ل نَم كانت حرارةٌ الحَلق والإبداع. تل 
مل برودة المُحاكاةٍ . ومن هنا كان لا بُدَ 
من تفسيرٍ لَوّْحاته تفسيرًا سيكولوجيًا وعدم 
الاكتفاء بمجرّدٍ تَامُلها السطحي ويم الفنان 


فان 1 امم 00-2 


تَعْبِيريّة يلوْحاته 
و انفجاراته الوجدانيُة 7 الششمعة ع #كذلك 
فإن رَوْعة التََاعغم لوي البدائي في وحات 
غوغان «ذناعدة0©* قد لَعِبَتْ دَوْرَا كبيرًا في 
إثارة الاتفعالات الحَيَة لدى مُشَاهِديها . 
ومن يَيْن أُوّل الإنجازات التعبِيريّة الهامّة في 
حَقَلٍ الموسيقى أويرا « سالومي » ١9.5‏ 
« إلكترا » ١9.9‏ هنغاء51 
لريتشارد شتر او س 50121155 * لل تت 
اتحَذ هذا اولك الموسيقي من الأويرا سل 
لكف عن العلل الشاذة ف 5 وواصل 
هذا الاتجاه مُسيرَئه على يَدِ أرنولد شونبرغ 
28 1101م ثم ألبان برغ 2هطاهم 


51 و أو يبرا 


51 


9 الفنوزتان 507 612 /) 





6011 


عامٌ , عَلَني ) ظاهرئي 


©501©71© :عع5 (.طأوعة) .[0ه لاب 20161 


»الكت 


الإكرُوتيّة » الإغراب 
(3515 © .أنكء) .771 101157116© 

الشف بكل غريب غير مألوف وافدٍ من 
ع م 4 00 


مجهول 3 5-7 ليه النفوس + أو هو العَلَقُ 
7 يعْت للخبال. اارومانت: المستخلي 
لتَعبِيرِيَّة كته 0 أومع روي 


©[21 55107171157116 771١. (35ة)‎ 


مُمنْطَلحٌ يُطْلَقُ على انّجاهِ في تُهَيْمنُ فيه 
افعالاتٌ الفتّان فيحكي مشاعرّةُ الذاتيّة معبرا 
عن خلجات نفسيه ووجدانِهِ دون محاكاته 
لأواقعم » ولذلك تنْزعٌ تكوينائه المَْيّة وأشكاله 
التُعبِيريّة نَحْوٌ التّهويل والمبالغة ما نرى في فنْ 
المصّوّر إلغريكو 0,600 * 81 . وترتبط 
التعبيريّة في المَنّ المُعاصر ارتباطًا وَثيقا 
الو كات الفنّيّة الألمانيّة في القَرن العشرين ع 
حَيْتْ اسْتُخْدِمَ هذا التَعْبِيرٌ لأوّل مَرَةٍ عِنْدَما 
انشفل قر من المْصّوْرِينَ 0 47 
إتكانات .شرل تانق عل 2 
كاندنسكي 51م نلصة 1 * وهو 0 0 
عل بألمانيا وفرنسا وفي موطنه الأضلي 
روسيا » وكان وثيق الصّلةٍ قَبئْل الخرب 
العاميّة الأولى بمجُموعةٍ « الفارس الأزرقٍِ » 
2167 813106 * بيو خْ لني شار بأنّها 
واتشيرية الألامة :4 وكانك التعبيرية في 5 
النَصْويرٍ في مَبْداٍ الأمر أَحَدَ رُدودٍ الفغْل أمامَ 








الباب الوَهمي عككلةة/ واد ه! جوهق عولو؟ 

(مطاعتة) (7:6ع711 4ا0) 20716 

حك شارف العتهار :1 البق لد 

ويختوي على عارضةٍ أسطوانيّة وطنف مُحَلَى 

بوريداتٍ بُدائيّة ؛ وتتيح هده الاروانيه ال 
للمتَوَفى أن يتصِل بعالم الأخيات 0 


( صورة ”“ه"” ) 


:ع©؟ (2215) 5190115 واتاوعع التتترة؟! 


8 512111655 2200123لف1 010 
151أ1نا1101 :غ56 (.221115) 191219271 


(121163512 :132لة]]1 حنهع] لع بامسصط) 12111257 

فائتازيه 0 كل 471121516 
مُصُطلح ذو معان مر كه ولكنه 
لت ا شي الل عَنْ كل ما هو مُتحرر ينا 
يتخيّله المؤْلْف الموسيقي » وهو في هذا على 
العكس مِنَ التقيّد بالقوالب المؤضوعة 

ويعغني : 

١‏ . مُقطوعة موسيقيّة تُعبّر عن حالة تفسيّة أو 
مزاجيّة » "ا كائّتُ عَلَيّْه الحال في 
فانتازيات القن لتَاسِيعٌ عشر ااه 
مثل فانتازيات شوماك 70221ناطع5 * 
للبيائنو (عكلءنااة - عأقوخصة؟ .ع06) 
7م . 

١‏ . مُقطوعة كثتّر بئْطية تَتَكوَن من أقسام عِدَّةَ 
لعازف واجدٍ على اله ذات مفاتيح أو 
1 ار 00 3 ات خلال 

0 ل من الماد ريغال لمدع 01م * 578 
على الات الميول يرلا من الأصوات 
الغنائيّة تَتَناوّب فيها الألات الواجدة تلو 


؟ . بوجه خاص : الظواهر النّفسيّة التي يَنْدو 


فيا" جاتيه ‏ الأنا واطيحًا كالاخساس 
والتفكير الإر ادي باغتبار أن لِك مَلْكةَ 
قَذْرَة لخدن عا قاذ 


رتك الل 


عرّف فايانس (عمسعه! 2()92062) ععدعتة 
(15ة) 


مُشْيَّقٌ من اسلم مُدينة فاينزا المَشهورة ‏ 


بصناعة الحَرّف في إيطاليا » وهو نوع راقٍ مِنَ 
الكرّف يُضاهي العّضار «نهاع:مم* 


فايا . مالويل دي 
ادها 0 (.12115) 

8 دوقن اسان وعازف 5-05 
كانت أوبراه « الحياة قصيرة ») 7/108 8.آ 
ع با 51 )١5١50(‏ هي وَل ما أذاعَ 

نه . وعلى الرغم من انّجاهه نحو العصريّة 

يً 0 5 

العالية: المائدة ل القرة العقويى له الى 
موسيقى الباليه التي كتبّها لفرقة الباليه 
الرو سي : دياغيليف 08ء[نطعة01 * بعنوان 
« القبعة المشلئة الأر كان ) أقط لعمعمرم عم تا 
ثم باليه « الحب الساحر ) وزناطط 1101م 
وكذا في معظم أعماله مثل « ليال في حدائق 
إسيانيا ) 2نهم5 04 كدة220ع عط دأ وخطع زاح )2 
نحا منْحى الموسيقى الشعبية الإسيانيّة . وقد 
كتب أيضًا تطبر للهاريسيكورد وبعض 
الآلآت: الموشيقية الأخري:, 


0 اعناتض و31 روللواآ1 


فالنامّه (2215) عستفسلة؟1 
مَخْطوطة أو كِتابُ استطلاع قراءة الطَالِع 
والفال عند الأتراك الشقاين وو كان يمل ف 
العادّة بالمِتَمئمات . 
(صورة 784 ) 


سات 


مَلْهاةٌ العباءة 


(.121آ) فأامتتللوم فقلتاطة] 


(سسهعل) 

ملهاة 'يؤونانة اعاقته بدن عا ا 

و ٠١‏ ق .م استَمدّتٌ اسّمّها من المرادرف 

اللاتيني للعباءة اليونائيّة هيماتيون مهن ةسنط * 

[ باليوم دمداذللهم لعباءة الرّجال وياللا 2112م 

لعباءة النساء ] » 5 اقَتَبَستْ مُؤْضوعاتها من 
المَلهَاة اليوناة المخديعة : 


(قتققع0) (.غ2آ) 8ا2:غاع28م ولتاطع؟ 
مَسْرَحِيَةَ العباءة الفاخرة. المَسرَحِيَة 
ال و مانيّة التاريخية . 

مَسَرَحِيّة تاريخيّة رومانية بتَكَرَها المؤلُف 
ارس نيقيوس 5لا ألا 718 * 2 واطلق عليها 
هذا الاسم ع لعباءة الو غا دوه 
الأزجوانة التي كان يَرْتَدِيها عِلية القؤم. مِنْ 
أشراف الرومان . وكان هذا لون يمن 
المأساوات ذا موضوعات َوْمية 0 
مسنتّمدة مِنَ التاريخ الدب 1 ص الأساطن 5 

الأخداث المعاصيرة ة. وكائتٌ بعض هذه 
ولف خصّيصًا مِنْ أجل 
امات تعّة كتؤذة اليش ,ظاف) !ذ كاقامة 
المراميم الجنائزية لأَحَدٍ القادّة . 


الو اجهة (.طاعقة) .ل 606ع2/ر 19806 

الواجهة الأُمامِيّة الرّئيسيّة للمَبْنى المُتعامدة 
مع مور المَبنى الرئيس ٠‏ وهي التي تمن 
المُشاهد للطراز المغماري في الدَّاخْل , اما 
4 0 الأخرى فشسَمى بالواجهات الجانبية 


مَلَكَةَ (بطاوعة) ‏ #اانعقر والسعو؟ 
٠ ١‏ بَوَجْهِ عام : القذرة على الفغل أو الثّرك . 


1020115 01 151213016 5 


بلَونِ رمادي أو أَنْحضّرء» كم كان في 
ور تووالت اللستاء: الجمرن مدا كاج وقليلا 7 
يكون يَتفسّجيًا أو اررق أ لحف أ أيَض . 

وكان القميص يزين بشَريطيْن رفيعين سين 
يمُرّان بالكتف مِنْ كلا الجانتين ,وف اعقو 
القرنين الأول الثاني كانت خرايط الكتفين 
عا سوداء اللون حافاتها مدخي 6 كان 
الأخير ينها مَألوها اك انُتشارًا في 
اليورتريبات لاحقة » كذلك وُجدَ فها اللو 
الارجواى والأخحفاى والار رف و كان لله 
مَيْلُ في القَرْن الرَابع إلى إضافة حافة مَلوّنةٍ 
حَوْل فبْحةٍ القميص عِنْد الرَقبةِ التي كانت 
مدببة مِنّ الكل 3 مِنَ اتّخاذها شكل 
نصف دائرة 


هي 


وثمة ثيابٌ أمخرى ظَهَرتُ : بعض 
يوزترمهات القن اثالث مثل الخلاميس 
اليونافي » وهو رداء خارجي 
يعبت على الكتف اليسْرى ويدلىٍ ف أطواء 
يا ميلة ؛ وويما كان يغنين: إن أن مرئديه 
كان نكر ,رحد الرطائين المدنت أن 
الؤظائف العَسْكَريّة فكان يُشار إِليْها أحيانًا 
بارتداء الجزام العَسْكري » وهو حزام من 
الجلد الموشى بالذق والفضّة 000 
درع, ُلْبّس على الصّدْر وقؤق الكتيف 
البسصراف”: 

وكاة بوك العسير العاف عل الأشتخاض 
الذين يَظهرون في رسوم الششخوص 
الجنائزية » أغني رسوم اليوزتريبات الملْتَصقة 
المومياءباشنائيم 'وتونيم إلذفي القليل الثادر 
حين يُكبُ الامئم على ممُندوق المومياء أو على 
اللائْفِ التي لمت فيها إِمّا باللّغة اليونانيّة 1 
باللغة الذيموطيقية ممع * وهي كمد 
الميخر لالد ع به اللغة المضر 1ه 
ممحات» اردق وعرهاة. 


كل * 


( الصورتان 584 2. 585894 ) 


ك1 الهم عتسرو[لة1 01 وع«تااوء1 
(31515) 277110116أكآ ©11117(اعج | 06 0151171115 
سماتُ التَصويرٍ الإملامي 

اوسرل د ٠.‏ 3 م ن و 8 

ِ يحتلف النهج قي التصوير الإسلامي عنه 

3 م ره الا 1 6 6 
في التصوير الغربي المعاصر له فهو لايلجا إلى 
الايبام * )2 ويعْفل قواعد المنظور 
التي ترمز إلى العمْق » م يفل امستخدام 
الظلال 5 0 إهمال المصور المسلم لقواعد 
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اليجنا أو إعاوانت بالأطرناقه انها هو ممه تفلن 
التَكوينَ الفنّيَ بأجمعه . 


6 الصورتان سرس ال‎ (١ 


ذل عى َك 
بوزتريهات الفيوم 


١ 


193010112135 
(5اتة) 010771نزهطآ 04 07172115« 3ء] 
لما كائت الكثرة مِنْ رُسوم الشخوص 
( البورترءبات ) قد وَجِدَتٌُ بمِنْطّقة الفيوم 
بمصر فكثيرًا مايُشار إِليْها تَحتَ هذا الاسم 2 
إن كانث لَه مواقع أمخرى وُجَدَتُ فيا كش 
من سّقارة شَمالا حتى ران 0 . وئمة 
منْطقة أخرى تكاد 00 مِنْطّقة الفيُوم مِنْ 
حَيْثْ عَدَدٍ رُسوم الشخوص وتوعها هي 


منطقة انْتينوي ( الشيخ عباده الحاليّة " 


بالحفيك: + علك. المدينة. التي اين 
ترون تيان ود ا 2 
انا لذكرك شتفله ايفين الدذى 
غرق فق 0 عند هذا الموقع . 

وأصح مأ تؤرخ بهِ هذه البورتريبات هو 
5 تصفيف الشعر اللخ في لجال 5 
وتصضفيفات الشّعر والتَرَيْن بلحل في النساء , 
بالإضافة إلى الأزياء وإن كانت بدرجة أقل . 
0 كانت هذه البوزتريبات تُشير إلى مَدَى 

ثر بطرز « المودّة «منطوهة )© التي يجيا 
01 الامبراطورية بروما والتي كان ير جع 
المَضمْل في التشارها إلى تمائيل الأياطِرة التي 
تُقَامُ في متف الولايات . وكا أي غير 
يطرَأْ على هذه الطَرّز في روما سترعان ما تأمُحذ 
مِصْر في تقليده قَبْل مُرور وَقتٍِ طُويلٍ على 
وقوعه في وام ” / 

ول “تكن الأزياء تشقيم كد هذا تمر 
0 يا سني 
وامنتخدام الحُلى بل كانت أكثر نََانَا . فكان 
الرّجال والنساء يُمَتّلون وهم يُرئدون ثيابهم 


العادية المخصصة لحياتهم اليوميّة ع وهي 
قميص من الكتانٍ صَنِعٌ بعد ذلك من 


الصوف , يُغُطّى الكتفيّن وينسّج عادة من 
قِطْعةٍ واجدةٍ ذات فنحة في منتصفها للرأس 
والذراض:... وكان الجَرْء الأمامي والحلفي 
مِنَ القَميص وكذا الككمان تُحاك كلّها مما مِنْ 
أطْرافِها لكي يصّبح القميص في صورة رداء 
فضفاض كانه عرارة ( جوالق ». وكان 
التشّخْص يرتدي عادة فَمِيصيّنء بحيث تظهر 
من القميص الدّاخلي أطرافه + وفي بورترييات 
الرعخال: كان لوت الشبابة ابض أو ايفن مقريا 








الأخرى أداء الميلودية الأساسيّة 
بوليفوق متعدّد الخُطوط الميلودية » وقد 
شاع هذا اللّؤن في إِنْجِلَترا خلال القَزن 
السَادِسَ عَشرَ . 

4د اممطوعة كرف عن العاف لازنا 
فيُقال متلا « فانتازيه على الحان أويرا 
كذا ) 622م0 20 مه 'إ185مة1 »2 بمعنى 
أنها مبنيّة على ألْحانٍ تعمل علَيها تلك 


الأويرا . 


المسترعية الْهَزْليَة (مسدمة) كر مر ععجو؟ 

رَحِيّةَ تنطوي على اللو في المَرح 
والإشراف في التهرج لذي تصيل إلى + 
المنوقية والاتدال.> ‏ وعدذفيا” الريك هو 
امغدزار ضحك المشاهدنة والترويج عَنْهُم . 
_- اكه موليير 24011856 * حياته اديه 
بتأليف المَسْرَحِيّةِ الهَزْليّة . 


الفو نء جان الغاب (.طابام) كم«ام/ نمسهة 
هو مايُقابل عِنْد الرُومان السائير تتئدة * 
عِنْدَ الإغريق . 


الوَحْشِيُو نَ (كختة) 75ناق1 وع] 
اسم أطلّ في الأصل للحط من شأنٍ 
مجموعة من المصوّرين الفرنسيّين مِمُن يُعدُون 
من همدرسة (ها بعد الانطباعيّة  »‏ غوومص * 
50 الذين عرضوا لوحاتهم لأوّل 
مرة في صالون باريس عام ١9٠.85‏ . وقد 
لصقت بهم هذه الكنية لاستخدامهم 
الفنمات: الل كه العيقة و الكتهريفاك التدينة 
واللممنات الوأبيعة الخريعة للفرشاة ...وزع 
هذه المدرسة هو هنري ماتيس [2]مع11 
3155. * وشاركه جورج رووه 5ع28م6© 
غاناة20 * وموريس قلامنك ع4310216! 
أعصتصوا7؟ * وأندريه ديران منهعط * 6علهة 
وراؤل دوفي بقن * 1ندهمجهه2 وقان دونغِن 
0 * ول 5ع16 . 
وإقاءا كاك انكة و خشية يا فق أعجال 
ماتيس فهي آلتي تتجلّى في ولَعِهِ باستخدام 
الألوان الساطعة الببيجة من أجل ذاتها » وفي 
سعة حيلته في الابتكار » فضلا عن تميزه 
بنكهة شرقية أخْحاذة » وهو ما جعل منه 
ا يقال «وحشًا محررًا من 
الوحشيّة » » فليس التعبير عنده انفعالاتٍ على 


1536 


1107 





4 


المغولي اناطع هلا في الند عَدَدًا أكبّر مِنَ 
لتّماذِج التي ل م بتر التابض بالححياة في 
ا التحرض ») ولع 0 د ذلك هو ان 
غلب المُصورين كانوا فن اليتدو تنغ نوات 
اهتما بالطابئع الإنساني كان أسَد ا 
ولخر وف النُماذج في التغبير عَنِ الانفعال 5 
التصوير الإسلامي هي تَلْك التي تَمثُلتُ فيها 
صوّر الحَيّوانات . وقد لبح المُصَوْرونَ 
الس والهُنود في إبرازه بشكل ملحوظ , 
و منحوه + من اشتمامهم ومثابرتهم وتجويدهم ما 
متحوه لتصوير الأننجار والزهور ١‏ 
(صورة "“” ) 
فبراير (.آنه) .صر زمر بمعقصطء]1 
مُشْكَقٌ مِن اسلم عيد اللتطهور الروماني 
الميمن 118 . 


0 
سس م 
| 


حية الجن ٠‏ (ةصتوعل) عر عنعف/ عترع16 
المَسرحية يَةَ الخارقة قة الخفيفة 

مس عدية اسبتغر اضية لاتتميز بحبكة قوية 
بل تعتمد على رَوْعة المُناظر وكثرة الغناء 
والرقص وظهور شَخْصرياتٍ ا للعادة 
كالسحرة والجن والأمراء 
المسحورين وما إلى ذلك من د 
الخُرافيّة مَعْ الاعتهاد على الإمكانيات الاليّة 
بالمسَرح وباذخ الازياء وجمال المناظر . 
( معجم مصطلحات الاآدب ) 


(.طء:2) .أم .771 10715كءر 156400185 


رَخارف مغماريّة على هيئة أكاليل الزهُور 





حَفْل ف ضيعة (.؟ط) ععا#6مسقطء “رء)16 
( 5امة) 
مَشْهَدٌ لسراة من المدن في ضيياعهم ينعمون 
في حفل بمباهج أهل الريف . وقد البو بق خلال 
القَرن الثَّامِنَ عَشَرٌ عَنْ هذا المتهد « حفل 
الغزل الخلوي ) ع:صقلدع 66 * . 
( صورة 51505 ) 


فل عر لْ ار يي (1) عاسفلمع بر عيغ 


صاجب الصورة مُجارِيّةَ السلوك العام في 
الُترام جماهير النّاس للحليفة أو السُلطان . 
ولقد كان للكثرة مِنْ تصاوير المَخُطوطات 
الفارسيّة أصولها في الصو التي تمي جُدذران 
الفضيون الملكيّة » ومِنْ تم الْطْبَعَتُ بطابعها 
وجارئها في جَمْل التُغبير الانفعائي يَسْمل مكانا 
كار و المجال لمُتَطَلبات الرْ حر فة 
البحتة ل تحاشي | إطهاذ سيمات الاتفعال 
كان مَرَدُه ايضًا إلى إيمان المصور المُسلم. إيمانًا 
مُطْلّقَا وتسسُليمه بالقدر حَحيْره وشرٌه » فلا تهرّه 
الصعاب و لاتبّهجه الآفر اح . 

كذلك كان ججمال خطوط الرملم في 
التصوير الإسلامي ولاسيما التصوير الفارسي 
الاكدن لتعاب لداقه ال بشن اعفان المهانت 
الشخصية و كذا التعبير عن الانفعاللات . ومع 
مض جاءت المصاوير الفارسيّة جميلة ف 
الواقااة رهيفة في خطوطها , مُوْفقَةً في 
تمثيلها للقصة 1 الحادثة المطالوتت تصويرها 
وإن افثَمَرتُ إلى لتَغبير عَنٍ الانفعالات . كان 
الَنّان يُْفضّل فيما يبدو أن يُنفِق وقته في رَسْم 
الغروق الدَّقِيقَة أو راق الككن يها لم ييخطر 
بباله أن يَصْرف ها مُمائلا في إنراز التبير 
الاتفعالى أو الحالة الذْمْتيّة في. قسّمات 
التشُخوص + فساة تلوت لفو الأشخاص 
ع فل مِنَ الانفعال ضواء: أكانوا مُلوكا 
أو:.زغايا + خنوذا أو فلاحين + مثال ذلك ان 
المُحارٍبين وهم في سعير المَعْركة كارين فارين 
6 ويقتّلون بين الجرحى والجَمّث يبدون 
في. المتمتمات بوجوه خابية لانُفصح وكان 
الأمر لايشهم في قليل أو كثير . ولايختلف 
5 المصور عِنْدَ تَصُويره لحظات الفح 
والنَشلُوة , فتّرى التشخوص ف صوّره تحمل 
وُجومًا ا لتر وكات أصْحابها م 
يَسعَدوا في قط . ولكلي يُعوْض 
او او عر 4 
تنُويع التغبير الانفعالي على الوجوه البَشَريّة إلى 
ابتالضه اسم التُقليديّة لرضيج عاك 
والمشاعِر » ومِنْ أكثرها شيوعًا وضع الأصبُع 
عل الشفاه عَلامة للدّهشة والعجب 
والذُهول » وما كذلك عَضضنٌّ ظَهْر الكَفْ 
إشارة إلى اليس + وعلامة ثالثة هي إسْدال 
حجاب على الوَجَه أو طرّح الذراعيّن إلى 
الخلف للتّدْليل على الأمى 

على أنّنا جد في التَصُوير الإسُلامي 





المنظور عَنْ قَصْدٍ » إذ لَمْ يكن يون كيرا 
بالواقعيّة إلا حين تصُويره للمّخطوطات 
العِلْميّة مثل « كتاب الحشائش والعُقاقير 
الطبية ») معذلء51 213:613 * لديو سقريديس 
115 أو « كتاب البيطرة ) ©, ©(1 
أعمطاعءع6 . هذا إذا كان هناك افر عل 
عنه » أما إذا لمْ يكن ثمّة أصْل فكان المصوّر 
الإسلامي 0 إلى التخوير ممننودتانرمو * . 
كذلك لم يُعْنَ الفَنّ الإسلامي كثيرًا بِمَنّ 
اليورتريه 6نه:وم * حتى القرن ١١ء‏ 
وذلك عِنْدما بدأ جنتيل بلليني تمنااء8 * 
وكونستانزو دا فيرارا 76328 123 بتصوير 
السّلطان مُحمد الفاتّح . 

وتنحصر سيمات التصوير الإسُلامي في 
نقاطٍ تحمس : أولاها اغْتماده على المُناظير 
لمتعدّدة أي احْيِواؤٌهُ للتّفاصيل كافة ثم جْمْعها 
في غيْر انّساق . وثانيتها يسام كل متت ة إلى 
مُجموعات لضويرية كاد 5 منها 
ني بذاتها » ثم هي إلى ذلك تكون في 
مججموعها شَكُلا متكايلا . وثالئتها انحذهُ 
فكدا ان تنو لتك ل تمودعن التاميل 
الأصل . ورابعتها مُجائبته في الأكثر لكلل 
مايُو حي بالعربّدة أو المُجون وعَدَّم إلقائه بالا 
للوجدائّات » إذ كان دَيْدَنهُ التبِْيَهَ لا 
الاثارة . فلقد كان التصوير الإسلامي ف 
خدمة البلاطات ولا و بطريقة ورت في 
خدمة 000 الملوك الى "كانت بيوت 
المُسُلِمين عامة ؛ يُسعى ليها 0 وذو 
الحاجة وصاحب المعللمة إلى غير ذلك من 
مُخْتلِف الطّّقات . مِنْ أجل هذا كان لابدٌ 
لتلك اوور ور أرقن إلى الجدٌ منها إلى 
العَبَتْ والمجون » رهد كانت التصاوير التي 
رين ب“ جدران القصور والمتمتمات التي في 
حوزة ذوي الحاه قرب | إلى التَسلية منها إلى 
الاثارة 4 تاسطباء الأجبحة الخخاصة بالحريم 
التي كانت على صورة أنخرى غير َلك 
الصورة . وخامستها التجاوز عم يدو على 
الوجوه من الفعال ووجٌدانٍ إلا فيما دّر. 
فتبدو الؤجوه غَفْلا لاحركة بها . ولا يجوز 
أن تعزو مِثْل هذا القصور إلى نقص في كفاية 
امسو ريق م فقمة عواما وظر ون عَدِيد: أدَّثْ 
إلى هذه النتيجة . فلقد كانتٌ د 
لتُصويرية تثقمي أصلًا إلى فنون البلاط ومن 

ا حَتَمَا أن ثواكب مُظاهر الوقار هيئة 
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فلَعَتُ مِنَ الدّمار فقد كان يَطْرَأ علَيّْها التَعْدِيل 
إثر الآتحر نبا لمصير أصُحابها » بِحَيْثْ غدا 
تصوّر ماكائتُ عَلْيه صلا أَمْرًا عسيرًا » فضلا 
عَنْ ضالة مَعر فتنا بزخارفها , كالتصاوير 
عدار واتتستاض. اللرنتيكة انق 
والاناكيي ورة اتش اذفان عاد الم 
وموسيقاهم ع خصيصا للتلاوة الشعرية 
وللاسهاع ليها 0 يكن هناك عرص على 
دُويتها حتى تُقْرَا بَعْدُ والغريبٌ أن النّمِوذْجٍ 
الَحيد لفن 0 يْر الدّيي ذي 
لياس الكبير الذي عله أن لون قد أجة 
وذ كوس الكواننى: زه لكك المصيون أذ 
الحخصون وهو تستحية” - بابنيو 
لاراوءعم12] 2 5 أن املك الشعرية الفرنسية 
الوحيدة قبيل الحروب الصليبية وهى ملحمة 
رولان 4مواهع +ه وده * تدين بوجودها 
الحالي إلى أحد نسّاخ الأديرة الذي دوّنها إما 
مساعدة لشاعر منشد إع10501:6م * ضعيف 
الذاكرة أو لانقطاع الناس عن التغنّى بها 
كا لايزال اللحن 
الأصلى المصاحب لتلك الملحمة قائمًا إلى 
الاذدء وذلك لتضمينه في ثايا 
الققلياتة الموسيفية خلال :القون الثالة عسس : 


لا 2821 * 


وخشيته أل تبيد وتندش . 


إحدى 


وأخيرا فإن برج لندث «هلمم.آ 6ه ععبه] * 
الذي شيده وليام الفاتح عط جم3خ11:/لا 
:ومعنومه0© في مدينة لندن مازال قائمًا 
فقيل اتسكلامه شع رركا بذكا الاكواله 
عن كنيينة طائة.. 

وتكشف الانجازات الفنية لهذا العهد 
عمارة ونمًا وتصويرًا وأدبًا عن أن تفاصيلها 
ظلت خشنة لم يصقلها التطور » ولا غرو فقد 
كانت فترة تكوين وبناء وتجارب: وسعي نحو 
وسائل تعبير جديدة أكثر ثما كانت فترة نحديد 
للأشكال وتعبير مصقول وبلوغ للقمة . ففي 
ميدان العمارة كانت العناية موججهة للإشادة 
أكثر منها للاجادة . © أن الاهتام عند تصممم 
السيات. المطيرة ة بتصوير القلاع 
والتحصينات ومبانٍ معينة بالذات مثل كنيسة 
وستمنستر 'إ66ط4 620125161وع77 بلندن 
وكنيسة ربوة سان ميشيل [عطء1/11-.]14021-5 
البناء والتشييد وعصر حاشد بالاعمال 
المعمارية الكيري : 1 
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فعلى حين كان في الماضي لايتحمس لإنشاء 
القلاع ولايسمح سوى بتشييد الاذيرة 
اكتَشّف أنه بحاجة إلى إنهار رَعاياه الجُدُد 
لابتلوح لتقو ام اعتذان الوط تكب بل 
أَيْضً بِتَشْيِيدٍ القلاع الخصينة المنيعة » قدأ 

تيل ار جَ لندن 20 أو ععبره7 * عام 
04 . 

وما مِنْ شلك في أَنْ امام الجمارة 
لتُورمائْديّة بالتّاجية الإنشائيّة أكثر من 
اهتمامها بالّاجيّة ثّة إل ثقرفة قد أذ إلى تطور 
للخوط نف : فَنَّ الجمارة » فالحصن الثورمائدي 
ماك عر تطويرًا لمَنّ بناء الحُصون ولو 


َّ انشدلة به بعد عَقَب الحروب الصليبية ' 


نماذج الخصون العربية المتقدّمة . 

كلك عرفل المتمارتون اللورماتد يون 
في مبائيهم الدّينيّة إلى الرئْط مِنَ التاحية 
المغماريّة بين الأقسام الأَفقِيّة الدّاخليّة الثلاثة 
المكوّنة منْ بائكات ع0وممة * المّجاز العَريض 
الأؤتييظ * عتنقو 4 والقر فقا ,اع ليرد 
مسترمءنن * وطابق التوافذ المشِععة 
وات 0" عل جذوع, ا طويلة 
تمْعَدٌّ من الأزضيّة إلى السقف مُحُتَضنة 
البائكات » كا وَفروا الكفاية مِنَ الضوء بزيادة 
اشاح طابق الور . ولقد كان الرببط بين 
الأقسام الأفقية ة بواسيطة الجذوع وزيادة 
ازتفاع طابق المثُوّر بالإضافة إلى التدسيق 
0 لعناصررٍ الواجهة 

1 
لطراز القوطي المغماري فيما بَعْد . 

) 558 ةروص(١‎ 


(عال؟ا؟ تمدو ا) عاأنزا؟ عناند222 تترهغ]1 اأعلنمسء1آ1 


ة الخارجية ثما تَضمنه 


[(7107771210 .771 1(:16ى) أهقلم فز ه707 .71 ]ن(اى 
(كاتة) 


طرازٌ عَهْدٍ الإقطاع الرومانسكي ( القرن 
الحادي عشر ) [ الطراز النورماندي ] 

َم يبل م مِنْ آثار الفنون غير الدّينيّة خلال 
المَيْرة الاقطاعِيّة الرومانسيكيّة غيْر عَدَد مَحَدودِ 
من الُماؤج الثادرة التي أصْبح 5 منها يُمَثْل 
فبين| كانت كنوز الأذيرة 
والكاتذرائيّات في مأمّن تَحْتَ جراسة رجالل 
كانت مُهِمتُهِم المحدّدة هي المُحافظة علَيّْها , 
كا كان تخريم الدّين للسنّطو على مُمْتَلكات 
الكنيسة يَقف بصرامته حائلا دون الإقدام على 
هذه المُخاطّرة » كانت حصون الإقطاع دائمًا 
عُرْضَة للحصار والحُروب . أما الخصون التي 


ف فريدة . 








والمُترّفات في الهّواء الطّلق وهَمْ في أبهى 
زي » بَيْن عَزْفِ ورّقص ومَرَح وغرّل 
وهَزل . وقد ابْتَدَع أنطوان قاتو عمزه؛صه 
دسدءغ:1773 * هذا المشهد تصويرًا فعَدا 
فَنّ الرّوكوكو 


. ) 16866 انظر عغ6م هط‎ ١ 


خصيصة مِنْ خصائص 
٠‏ "و 
الفرئسى : 


) "2 صورة‎ (١ 


)ع نطاعتتة 140122313651 لقلتاء1 
.عر © لاأع 2/11 (ع51916 تمده 81) 
(.طععة ع كاتة) (2710 21071 ء]درزك) 6م600 
عمارة طراز الإقطاع الزومانسكي 
الثور مائدِيي 
َم إنجازات الو رمانديين 0 0م 
المغمارية 0 رفيعة حتى عدت ا 
لأحد معالم الطراز الو مانسكي ولَمْ يَققصر 
أو الكيان في امتدوها سو زمائنها و لزن 
١‏ على هذا الإقليم فححسبٌ بل امْتدّ إلى 
القلاع والحصون والككنائيس والكاتذرائيات 
التي شيّدوها في [نجلترا . وإذ كان بَدْء الطراز 
الرومانسكي بإنُجلقِرا مُواكا للعزو 
الثوزماندي » لذا دعي اننا الطراز 
الور رمائدي عاننة مقصءهة . 
وكانت هذه العمارة خلال مُراجل تكوينها 
وتطورها المشبعة الكترو عاصر الحضارة 
النورمائدية زَليدة الترواج. بين روح القايكنغ 
وع معز الوثنية الجلفة و مُخَلفات | إمبراطورية 
شازلمان المّسيحيّة المُمَرّقة ذات المعالم الغاليّة 
ارح رز تمي لسار ار بلك 
الشعوب فقَدْ حَمَلْتْ مِنْ 4 شيِدّة 5 
واستقامة طباعهم . / 
وكائث مجتمعات دولة شارلمان والقايكنغ 
مختتفاف: رخن © ولذا كانت المفار الملكة 
لشار لمان و حُلّفائه و كنذا اشراف البو رمائْدينَ 
حتى عَهْد وليام الفاح غَيْر ثابتة » ولا عَرَْ 
فإن ظاهرة التعرض للخَطر وعَدّم الامنتقرار 
التي لارَّمَتْ هذا العَهْد لم تَكَنْ مُشجّعة لليناء 
والنّشييد بصيفةٍ عامّة . غير أنه ماكاد النظام 
الإقطاعي يكل اله لخت دل تله 
نُضجه حتى مَضى يحارٍ ل تنيت ذَعائم 
الاستقرار ٠‏ فَضلد عن أن الأراضي الشاسعة 
التي استولى عَايْها الغزاة اللووفا درون قد 
اضْطرتٌ وليام الفاح إلى تغْيير استراتيجيته من 
الهجوم ! إلى الدفاع كك يَسَتَمْرٍىا ما بلع , 
ولك ا اسه م ممتلكات: جديدة . 


0 06 03تداع) :ع56 (.611) 120712221 تأكذا 


©1125ن) :عه5 (.أناء) ©1111122©5) ,051351165 1176 
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26010211 نذا أاعع1 ع1) 01 05]3025م 119 
ك0 065 72051110115 710ل 5ع] كتقطة ©13) طأاذر 


(.غآط) كعوء8 دء| ع©6ت 620 1© 


أل 2 اق أ ضاع القَدَمَيْن مَعَ أو ضاع 


١‏ . لوم الأول للقدّمَيْن م وضع 
الاستعداد للذراعين . 


+ الوضع الثاني للقَدمَين والذر ادن . وتمثّل 
0 المُتقَطة الذَّراعَيّْن في مُنْمَصّف الوَضع 
ّ ع20مع06201-56 . 

٠‏ الوضع القالث للقدَمَين والدُ راعين » ) مع 
ريه في وضع الذراعَيْن . 

1 الوضع الرابع والقدّمان متو حَتان 
06 وإخدى الذُراعين مُمْتدَّة صّوؤب 
مم 7 له والأخرى إلى الجانب . 
الرمع الواجة ©1320 مه ٠.وإخدى‏ 
لاد مُرفوعة إلى أغْلى أناقط رع والأخرى 


ة إلى الجانب . 
ه. الوضع 0 للقدمَيّن وإلخدى 
ال راعين متجهة لى أسلفل 585 مع . 
ها 0 والذراعان مَرْفوعَتان إلى 
على اناق مع . 


هاا 


اوضع الخامس والذراعان ممتدتان 


65 با . 


إلى الأماد 2730 مع . 
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هو خيانة عِقابها العزل والقمْع , وأئي مُروقٍ 
أو در أو عصيان يتتحدّد مصيره ف مَيِدان 
القتال» حيث يَمَبُ اله النصر للجانب الذي 
رهق بير 2 
نشاء أن ينصره 9 وكذلك كان الاعداء 
يوهّبون ا مظاهر التَشريف الفروسيّة 
عل 0 
مادامت سسلا: معروفة وشّجرة لس 
سمدم ال انا اوه 
مَرَموقة مُحددة , ققد كان مِنْ غيّر اللائق مِنْ 
جه 0 5 5 1 2 
جه التَظَّر الالجتماعيّة مُحاريّة أغداء لاأصول 
أ عر تثروفي اسلالات » طلم كظهر ف 


ذات قيمة أل من ري البارو كذ ند 
أن ُحشونة رَجل الماثر التي انّصّف 1 يه 
الفاح متوائمة ب المفاطيع ٠...‏ لمفردة 
واه ارم ممم في ' اي رو 0 الي 
تُوحي باللّئة الَسْكرية ٠‏ ومتواكبة مم 
الأساوب الكباشر. نيمات تسحية نايو + 
ومتفقة مع ججارة برج لَنْدن المَنْحُوتة نحْمًا 
وكانت هذه المُنجزاتٌُ كلها عبر ول ما تعب 
عن الماثر والاخداة 5 تسودها روح 
البطولة مَبْنَى كانت أو صورة أو كلمة . 
المثبَكٌُ ‏ (امه) عر عءاعاطتير (.26.آ) فلساط 
مشبك معدني يستخدم عند القدماء في 
تثبيت الرّداء عند الكتف . 


0 - 2 وه 
تمثال ادم متمنم كر 716 [سناعقر عسسسع 11 


م - 


566: 51331[ 21 


عأرء مرغ 0*0 .771 :مع ثاثر عاء0-ععرعذلذ! 


9 اما اسه .2 عالدسرة 
رارف مفرغة ف صياغة مشبكة 
[ شفتشي ] / 
زخارف كالخرمات تُتَحَذْ من الأسلاك 
7 00 59 7 ع 
ليكون منها شكل فني . 
(.اء؟) ععياز-اكىة:ن) ع[ ععلسال لعسذ؟ عط 


الم لمَسِيحٌ الدَّيَان , المَسِيحٌ حَكُما يَوْمَ الذَّيْنُونة 


1 !ا أقهراا 11:6 :562 


)3115( 


عَصر الانتقال الأوّل 15101 11151 

617 6 ع0وأعهم معرؤز رمح متعم 

(.1آناء) 

مِنّ الأمرة المصرية السابعة إلى العاثيرة » 
من سنة 7١8٠١‏ إلى سنة 7١8537‏ ق.م . 


وسلءعءللوط 3 عستاكنا :عء5 (.غ[1ط) عأ«ذل داذذ] 


1 








ول تكن صورة العالم النورماندي حسبما 
انعكست على الفنون امختلفة صورة غائمة » 
فليس ثمة غموض حول أولئك المغامرين 
الفايكنغ وهم1ا:/7 المتقدي الذهن . فقد 
تعلقوا بمهارة بكل مقومات التطور في عصرهم 
سواء أكان ذلك. في. اطراخهم لغتبى. الأم 
الجامدة في سبيل اللغة الفرنسية الاكثر سلاسة 
أو في اتباع الكثير من النصائح الخلقية 
والإصلاحات المعمارية الصادرة عن دير 
كلونى رمد * . والدليل على وضوحهم أن 
لصيو على نسجية بايو الم تنح 
منحى الأغاني الفرنسية القديمة فى سرد 
الأحدايكه فل انان شا لات الذق حلب طيمه 
على كل ماجاء بعده » بل إن النسجية تحدّد 
بوضوح الشخص المقصود والزمان والمكان 
الى مرك نيه الكجواف. و السيب الننق اذى 
إلييا » مدعّمة ذلك كله بالأسماء والتّواريم . 
و كن القبفة المنية المتجرايية 
يضْفون عَليّها ما تيّروا به من إرادة وعَزيمة 
وطاقة بلا حدود : 
ونجدٌ كافة المّفاهم المتفرّقة للعالّم 
النُوزْمائدي محتواة في فكرة الاقطاع 
لمركري الشامل فقَدُ كان مُجْتّمعهم مُجُتمعًا 
متجد المركز لعب الفرد نيه دوره المحدود 
من عا السك له قنه ا مَكانة فعلية في 
ررك الأمور إل علاقاته بالأمراء والرؤساء 
وال روسيت: إذ كان بنيانًا يقوم على لفن 
العارى التي قوم عليها لظم الجَيشُ آم 
الألاقيّات التي تربط ناك فهي الطّاعة. 
والزلله الع عت تقد الفرة لد 
والعرٌ ذوف اتناف إل "لمق او المباديئع . 
كان النظام إقطاعيًا يَهَيْمْ مكانًا موق للسّادة 
ف مل طبقي صارم » فيَستَمِدٌ البارونات 
5 قوتهم مِن جادييم سَواء اران 
وال الذينخ أو. الذثيا». بويكسك 9 


ققد كانوا 


وعكانتك إماراتهم من المَلِك » وكذلك كان 
الملك والإمبراطور والبابا يتملكون دن 
على أنّها هبة لهم مِنَ الله . ويُعدٌ شازلمان 


ورا لاما عقو امور الإقطاعِيّة والنظراء 
الدنيوية انيع ورسله الاثتني عَشون 
فرطك الباع التح و اكيس سه 
تابع للإله الآب . والفضائل المُتَعارّف علَيْها 
هي الإيمان والششّجاعَة ة والوّلاء الأغمى لارّئيس 
والامير» ين 59 روج على هذا القانون 


11101511 


اح 


هو أن يكون اللون أو الصبعٌ متائلا في 


7 أجزائه ف القسيم, الذي قل من 
الصورة ور لاسحاله ظلال أو درجات . 


ه 0 :آمه 2 
التصوير الفلمَنحي 
(3115) ©477107106آلر .كر 2617111416 
هذا التصوير الفلمنكي مم الازدهار العظم 
للفنٌّ القوطيٌ خلال 0 0 من 
فيها مدرسة برغنديا للترقين الفاخحر 
للمخطوطات وئمتٌ أثناءها حركة التَصُوير في 
ن ع 0 0 ٍَ 
حوض الراين » بيها هيا بوض المدّنِ التّجاريّة 
انيه كل. بروج (كقنمه لغيه الفجة 
د ,. اه 9 2 
الكبرى لكل من التصوير الديني وفن 
البورتريه . وعلى الرغم من إطلاق اسم 
« الفلمنكية ) على مرحلة الازدهار الاولى 
للفنّ الفلمنكيٌ . إلا إِنّها في الحقٌ تَتمّل شمال 
وجنوب الأراضي الواطثة ؛ إذ لم يكن قد 
5 2 0 الوك ١‏ - 

لحقها التقسيم بعد. وتضم هذه المرحلة من 
الفنانين روبرت كاميين 0 * والشقيقين 
هوبرت وجان قان إيك عاعنر8 مهلا * 


عتتاتدتهم طدتندسء1آ1 


1 للف 


وروجييه قان درقيدن معلبوء/لا * وهانز 
ثملنك عمذ[مم»51 و ييتروس كريستوس و5ناماعم 
0111155 * وديرك بوتس وأنا80 * علء011] 
وهوغو فان 
110 * وهيرونيموس بوش 20501 * وبيتر 
برويغل إعطوعن:8 * . وظهر خلال الْمَرنٍ 
السسّادِس عَشْرٌ فريقٌ يُحُتذي تأثيرات عصر 
التَهضة الإيطالية 15 * من أمثال 
كونتين ماسيس 2459999 * وجان غوسار 0ل 


ا بت طُ 
در خوز 0065 * وجيرار دافيد 


0055311) * 
أمّا المرحلة الثّانية وهي المرحلة الفلمنكيّة 
البَحُتة فقد شغلت القرن السنّابعَ عَشَرَ عندما 
بزغ في جنوب الأراضي الواطئة الخاضع 
للحكم الإسياني نجم روبئر العظم 5مءطن» * 
الذي دار في فلكه العديد من الفنانين يأني في 
مقدّمتهم أنطوني قان دايك عاعبرص * مج/ا 
وجوردانز 10203605 . وبعدهما أضنا نت 
الخحسوف الفنّ الملّمكي إلى أن استردٌ الحياة 
ماحد ل اعرد كاج محر واي العرن 
العشرين على أيدي جيمس إنسور 65ة1 
501 ورينيه ماغريت ع)1,31ع42١‏ * 6مع2 

وهائر يرميك عءاعممء2 5ومد8]1 . 
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ورث إمبراطورية لا تغرب عنها التّمسٌ كانت 
إسيانيا جزءًا منها » ووصل إلى إسيانيا عام 
7 فلم ر 7 ينث به أهلّها لجهله بلغتهم » وزاد 

ف امتظطلوم عليه رجيل عو ني 383 إن 
ألمانيا ليُتوّجَ ويباشرٌ مهامّه الإمبراطورية . 
وإذ كان هؤلاء الموظفون الفلسكيون. ‏ جياة 
قساةً أطلق الإسيان كلمة 0 فلمنكيي ؛ على كل 
ما هو سوقي جلف واف انق هده الأغنة 
وتلك القضة دايسا إلا رعاعٌ لضان 

من الور ء لهذا كانت هذه التسمية . ومن نم 
اطلفف كلية و فلانكر وغل موسيقى التوار 
[ الجر ] م5151 لاإوملاع بصفة خاصة . 


1 .771 7ها0 لاع 7) .771 ع5 -:1[عه ار عاع ةط طاكة1) 
(هلطتةعل) (زء6716© 
١‏ . لَفْتَةَ إلى الماضي 
قطع في سياق القِصّة السسّيهائيّة » والعودة 
إلى الوّراء لاستعادة ذكرّيات ومواقف وَفَعَتٌ 
في الماضي للتّذّكير أو النُوْضيح أو الإبانة 00 
العودة إلى تتابع السرد الفلمي َ أخرى . 
وتُعْرف أخيانًا بكلمة « ارْتداد » أو ١‏ الرجوع 
إلى الؤراء » . وهذه اللفتة تَدُل على امنيزجاع 


إحدى اللتشفنات لد كريات ال ماضي ف 


مُعْظم الا يان 
( مَعْجَم الفن المنيناتي ) 
. الخطف خلا . الا: زتجاعٌ الفني 
0 أثناء لنُسلْسُلٍ المي المُنطقي 


للِصّة أو المسرحية أو الفيلم إلى ذكر أحداث | 


ماضية لإيضاح الظّروف التي أحاطَتُ بمَوْقِفٍ 
ون اامواففك أو للتّعْليق عَلَيْه 0 الو سيلة 
مَل على الأتحص وَبصفةٍ رَيسيّةٍ وأصلية 
ف السلا ٠‏ ثم امَيدّتٌ بُعْد ذلك إلى الرواية 
لبوليسية التي كتير مائبداً بالكرمة د ره 
الأحداث التي د إِليها . 


2 


بحم المُصْطلّحات العّربيّة في اللغة 
6 0 

5 اعت :ع»5 (.طاوءع3) 1191 

علامة |! 558 1121 


(.كللم1) .771 /0670 
يت يسْتَخْدم للإشارة إلى طن 3 


در جة فة بمقدار نِضْف دَرجة . 
ل« له 


طلاء مبسوط ل أحادي الدّرّجةَ «ناهامء 4246 


عزوام عر عاتناءا بعاهاع كر «لاءالامء ()هنا :0) 


١ 








فلامذكر (.غ51 © .كناط) 119318110 

ل الفلامنكو 1130 ىك هي 
ل انه الالسنة 50 برقصة 
)0 توَرية ذ(ى عل أنغام الحيتار . وتختلف 


باختلاف المدن التي تؤدّيها ؛ من ذلك أغاني . 
مدينة ملقا المعروفة باسم «١‏ هالاغينيا ) 
38 واغالي مدينة إشبيليه المعروفة 
باسم « سيقيليانا » وكلمة 
1 فلامنكو ( 500 ات على 
فا كان جد من «( الكانتي حوندو ) ممه 
0م )2 أي الأغاني العميقة ) | التي كان 
خرن بها في متم ومع القَخط والجَذّب , 
إذ كانت هذه الأغاني العييقة ال في الحزن 
على حين كانت أغاني الفلاينكو أخف حزنًا . 
ونيذا: رقف" الفاكيكر ' الماكية اله 
الفلامنكو براقص أو راقصةٍ يضربٌ كلاهُما 
الأرضّ بقدميه مع توقيعات الرّقص على أنغام 
الجيتار » ومن وراء هذا الراقص 
مُعْنَّ يعني أغنية الفلامنكو . ومن حول هؤلاء 
جميعًا يُحتشدُ جمعٌ من المردّدين والمرددات 
للأغنية يصفقون بالآيدي , ثم لا يلبثون جميعًا 
أن أيشار كوا في الغناء والر مص الل عار 
أن أغانيٍ الفلامنكو ورقصاته 6ه صحع 
وقرقعة أقدام وتصفيقٌ بالأكف أوصكات 
بالكا تافيكت كاء سقاكق * 2 وتتَجَلَى فيبا 
شَطحاتٌ نفسية اها دويها وتأثيرها ومن 
العسير تدويئها موسيقيا. م يكن لغير 
أهلها الملتمين 00 مُتوارثة أن يؤدُوا مثل 
وذ تا 
أسلوبٌ الفلامنكو في العزف على الجيتار عن 
الأسلوب الكلاسيكيّ في العزف عليه » فعلى 
حين تعزف أصابعٌ اليد على أوتار الجيتار السئّة 
لإحداث أضخم قَدْرٍ من الكثافة الصوتيّة في 
الوب الفلاسكو: يتساول درت 
الكلاسيكي ميلوديات وشيقة عر افقو الفا 
هارمونية بسيطة من حين لآخرٌ يتميّر أداؤها 
بالخفوت . 

ولا زلنا إلى اليوم لا نعرف مير تَسْمِية 
هذه الأغنية وتلك الرّقصة بالفلمنكيّة » وإن 
قيل إن الاسيان كانوا يزدرون كبارٌ الموظفين 
الفلمنكيّين الذين كان يوفدهم شارل الخامِسٌ 
١0٠ل‏ لمهه١)‏ إمبراطور 0 الدّولة 
اوماق القدينة ون النص" و للاتولفي عدية 
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أو الراقصة 


هذا الاداء بدقته ومهارته . 





160 أملزع 8 ممصا خطاع تلط ع1 
مُجد روما القديم . وهكذا كانت فكرة البَعْتْ تاج يمثّل زَهْرة متفتّحة أو مُغْلقة على هيعد امه ماص (ولنتسع! 11015 عطا 4ه) غطهنا ع1 
أو الاحياء هي المصدّر الذي الْبَعقتٌ عنه ' برعم هذا الثبات . وتَغْلو التَاجَ قمة مستوية (.1ء؟) ءاوربروظ بره ءافلا هآ 
الفكرة التي تذهب إلى أن القَيْرة التي بينهبما دقيقة كوسادة ترتكز عليها عوارض السّقف , هروت العاناج المُقدّسة سة إلى معار ‏ 


هي عَصر وسيط . 

وقد تزكرت النّهضة الحقيقيّة التي كانت 
بلؤقنا' “عي «مالوف- ابين. «المتقرية والطاقة 
والظّروف المواتية حول مدينة توسكانيّة هي 
فلورنسا 751026806 وحول مدينتين من المدن 
النُجاريّة لاتقلان ثراءًٌ ولهما باع طويل في 
الاقدام والمغامرة هما بروج حدكد وغنت 
امعط بالفلاندر . وهنا وهناك الي منذ 
عصر أثينا الذهبي أكد الفنانون والسّاسة 
والغلماء مجتمعين أنه ما خلا زمن من الأزمان 
من عجيبة من العجائب ولكن أعجب 
العجائب كلها هو الانسان . ومضى كل فنان 
يتابع اهتاماته الخاصّة » فيدرس عِلَْمِ النُشري 
وقواعد المّنْظور وعلوم اللون والبَصّريّات 
والهندسة ومعايير الأوزان والمقاييس » ومع 
ازدهار المَعْرفة شاعت الصوّر المبتكرة المثاليّة 
للإنسان الذي كان رمرًا للجسارة والإقدام 
واحيمنة ".عل ماغدافاء :خلال قرن: امل 
ظهرت موجة إثر موجة من الفنانين اللامعين 
إنشأوا أيقونوغرافية جديدة يزهو بها عصر 
النبضة ويُختال . ففي ميدان العمارة برز 
برو نليسكي نطعوء1]عمتحظ * . وفي مجال 
الموسيقى بزغ غيوم دوفاي (18ناط ١1٠6٠.‏ 
١4‏ وأنطونيو. سكوارتشيالوبي متامتطم 
لاله 50113 ١585‏ - ملاع ١‏ وأ وكغم 
مرعطعء 01 ١٠٠:1:١1-ه55: ١‏ وجوسكان ده 
يريه 7ع21 065 0501111[ 0٠55١-١1"ه١‏ . 
وفي مُحيط النحت ظهر غيبرقي 1امءط لطن * 
١١4‏ - هده: ١‏ ودوناتللو 10إعغ)همه] * 
745ث ةي 35455 بوانظويو” نولاتولو 
هأمناتهةللهم * ١51958 - ١159‏ وثقير و كيو 
منطءءه22ع/ا * ه18١‏ - لكمم: ١‏ ولوقا دللا 
روبيا 12طط20 112اء1 * مآ ١+*٠.٠.‏ ع 
1 وق ستل التصوير بالق ع راشي 
م3536 * ١1:58-1١1.١‏ وفرا احليكر 
١41/‏ - ه5وه:١‏ وياولو 
وتشيللتسو مااءعءءنا * 10موم /ا89 ١‏ عه 
١‏ وفرا فيلييو لييي أممنآ مممنلك] 


6110م * 


5 2د 1456 واتطونيق ..يولايولو. 
وفيروكيواء وبينوتزو غوتزولي 8600220 
نام6022 * ١590 - 1١٠6‏ وغيرلاندايو 


فيبدو القصر أو المعبد كأنه واحة امتلأأت 
بسيقان نباتات استطالت حتى لامستٍ 
السّماء . 

ولقد أخحذت الأعمدة الباتيَّة تفقد مع 
الزمن أشكال التّباتات 0 
بقيَت: أشكاها” تتطور : مستتقلة 
عنها » فاختفت صورة التخيل واقتربت 
الأخمدة المنحوتة على شكل زهرة البُردي من 
تلك المنحوتة على هيئة زهرة البَشْنين حتى لم 
يعد التمييز بَيْنها مُمْكِنَا . (صورة 5905 ) 


في البداية » وبقيْتٌ 


5-6 262915531166 عتتاضع2 110 
النَهْضَة الفلورئسيّة 

على حين مضى شمال أوربا في مسيرته 
مرا مستخدمًا: الآنتالتي. الروقالس ة 
والقوطيّة » أخذت إيطاليا طَريقا آاخر . فقد 
اختلفت فنون التَصُوير والتححت والعمارة 
القوطيّة في إيطاليا اختلافا جَوْهريًا عن مثيلاتها 
فى كمال أورباء إذ نجدعا قد صمت أكدر 
من غيرها كي تتواءم مع نسب الانسان » ”ا 
نراها أقل غموضًا وإثارة للرّعْبِ 
سمة الفن والفكر القوطي المتداولين في إيطاليا 
ترص بالكثير من روح عصر الإخياء » إلا 


(.أنك) ءادع 107ر .كل 


. وإذا كانت 


يانه كاك ابقا ة مصادر الخرق تعود إلى 


ماض, بعد ء فأطلال الآثار الاغريقيّة 
والرُومانيّة ما برحت منتشرة باقية قائمة في 
طول البلاد وعرضها رغم العُّزاة الجرمانيين 
الذين استقر بهم المقام هناك فترة ما فاضافوا 
زون. ارهد طاقتهم الدّافعة إلى المواطِنين 
الايطاليّين , » فضلا عن أن إيطاليا لم تقطع 
ضلتها قط بحضارات البحر المتوسلط وعلى 
ال الحضارئان الاسلامية والبيزئطية . 
ومعنى كلمة «١‏ الرّنيسانس » المتداوّلة هو 
الإحياء » وقد تأصّلت جذور فكرة الإحياء 
بإيطاليا منذ عهد جوتو 01000 * 2 فعندما 
كان أفراد الشعب يَرْجون المَدي لشاعر أو 
فنان ماء وصفوا عمله بانه عظم عَظمة 
القدامى » وقد بت جوتو بهذا الوصف 
كأستاذ لِجيلهِ الذي قاد حركة الإحياء . ومن 
ثم كانت فكرة «البَعْث » مرتبطة أشدٌّ 
الازتباط في أذهان الايطاليّين بفكرة « إحياء ) 


ولد تكوة ملكا على هرد ات عضا 
ام بقثل جمِيء الأطفال الذين ولدوا 7 
سنتين . وظهّر مُلاك ليوسف ال لنجار خطيب 
رهم أده إل وو 7 
مريم يحضه على أن ياخذ مريم ويسوع 
ويَهُرب إلى مصر . ومَكئت العائلة المُقدّسة 
بحصر حتى وفاة هيرودس . وتظهر العّذراء في 
بعْض الصور وهي تُمْمَطي جما 1 را وحمل بين 
يدها الطفل بينا يقوده يوس يرجلا . 
وبدو العاكله انا وهي تسترج | 8 جانب 
ظهر ثناء محروجها من ييْت لحم بَيتَما نحري 
مَذْبحة الأطفال لني آم بها هيرودس مغل 
الطفل يسوع 5 وتُعررف هذه المدهة باسم 
مَذَيكة:الأطفال الأبر ياء عط 01 ءاطع د51 * 
وللفنان كوزيمو تورا 
8 لوحة تُصور هروب العائلة المقدسة 
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إلى مصر محفوظة بميّححف مترويوليتان 
بنيويورك . ( صورة ١8١‏ ) 


6 تقتتتاتالوء لوده1؟ 
(واكة) ©[61ع6لا .كر 
كانت الأغمدة يكذ في الأصل مِنْ 
جذوع الأنشجار للقيام بوظيفة 0 
الفف وها 0 ما أسسبّغ عليها امضريون 
القدماء وهم ينحتونها في الجر مِنْ حَسنّهم 
لمن ما جعلها عُنْصِرًا تَجميليًا كذلك » فقد 
خوروها وجمُّلوها بالزّخارف الملونة 
وئحتوها مربعة أو متَعدٌّدة املع ومسْتّديرة 
أو مسلوبة أو ري الطرف الغلوئي 5 
حل الحَجَرٌ مَحَلْ اللِّن في البناء في مُنقَصّف 


س 68 


عَهِد الّؤْلة القديمة » أتحَذّت الأغمدة 
العكركة يل تكل الأغيده الككية إل أن 
فكرف الأمة الخايسة العٌمود الذي سمي 
في العصور اللاحقة بالعمود الباق 3 0 
يحاكي أشكال التباتات المُخْتلفة » 
ذلا على هم هيك النخيل » 0 لحت 0 هيئة 
نباي ان والبّردي الواسعي الانتِشار في 
جميع مُناطق البرك والمُسْتتْقعات المصرية . 


وقد لحت القيوده التباني على هَيْةِ ساق 
منفردة أو حزمة مِن | لسيقان » 3 5 نحت له 


العَمُودُ النباتي 


11/1115 5 





الدّعَائم السّاندة 

تُشَيّدٌ أساسًا لمعادّلة الضّعْط المنّجه إلى 
الخارج في المّباني ذات العُقود أو الأقباء وهي 
دعام ساندة ذات عَقَود دائرية مفتو حة خارج 
سقوف الرواقين الج نبيين 69 * بالكنيسة 
َتَحمَلٍ الضغوط العرضيّة لاقباء المجاز 
العريض الأوسة 2396 * . وقد استخدم 
مهندسو العصر الرومائئي والعصر الرُومانسكيي 
الدعاتم في صورة 
أكتاف خارجية ساندة للحوائط أو في صورة 
خوائط نصف دائرية تعلوها نصف قبَة . 
ومالبث مهندسو العصر القوطي عنطاه6 * 
أن طوروا القوائم الساندة إلى ما اصطلح على 
تسميته بالقواتم أو الأكتاف الطائرة في الحالات 
التي تكون فيها المجازات أو الأزوقة الجانبيّة 
و»اونج * أقل ارتفاعًا من المجاز العريض 
الأو سي علوم * ) فصمُموها على شكل 
العاف وو بطاتية فلن لوط لبان لين 
للمجاز الأوسط [ جهود الرْفْس الجانبيّة ] 
فتنقلها إلى الحوائط الخارجيّة الجانبيّة أو إلى 
خارٍج المُبنى رأس ٠‏ (الشكلان 17" ./01) 


5016 * هذه 
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الأكتاف الساندة تصبح طائرة فوق منسوب سقف 
الرواقين الجانبيين لتلقّي جهود الرفس لأقياء المجاز 
الأوسط . 


(شكل /اه) 
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الوط هو انإثار: ممظمها 19 أن نظرة 
واحدة ة إلى 06 القرك الخامس عشر سوف 
َه 

تكشف عن أن مايربو على تسعين في المئة من 
اتفاثيل والصّوّر والأعمال الموسيقيّة كانت في 
حقيقتها أعمالا ف دينيّة تُقدّم تذورًا في 

2 2 
الكنائس أو تستخدم في طقوس العبادة » وأن 
المنجزات الفنية الدقيوة مثل منحوتات 
يولايولو الأسطوريّة وصوّر بوتتشيللي 
الميثولوجيّة وأغاني المِهْرّجانات التي نَظّمها 
لورنزو ولحنها هينئريش إيزاك  ١145٠8‏ ل 
7 عهةة1 طءنزرمزء13 وإن كانت تُعَنٌ من 
وجهة نظر تاريخ الفن أعمالا ناوه “سال ال 


رامها كانت في عصرها هي الاسيثناء لا 


القاعدة . 


فائقار (.كناصم) عر 7/276م/ر عموكسو؟ تطعصن10؟ 

5 ذفعة #ستوتية: قو امشيلؤاتة بج #موعة 
الثفير أ112 . 

؟. مجموعة الآلات التحاسيّة التي تؤدّي 
هذا الايقاظ أو التنبيه . 

* . يُطلّق نفس المصطلح على ممصئف 
موسيقي َؤديه هذه امجموعة من 
الالاات . 


(.طععة) 671716166 كر 00/071716 تتستتاامء 111110 
العَمُودُ المُصْلّع أو المُقَنَى ( ذو الأطلاع. 
السّتّة عَشَر ) 

َقنة ذا «الفسوط اموي اعلا امود 
اوري البوجباب 2010-12011م 2 0 
مُخصّضًا للأزوقة والواجهات 
بالمعايد الاهيّة والجنائزيّة » ونشاهده اندر 
التّافي من معبد حَتْشِيّسوت بالدَّيْرٍ البحري . 

( صورة /ا90١‏ ) 


الأخاديد 


كر ك©271716|147©© 1111131885 
(3115 © .طء:3) 
القدوات ا التجاررة الضحْلة على 
أُمْطّح الأغمدة أو على أَوْبُجه الأكتاف 
امتخدمها الاغريق لاثراء 
أشكال الأغمدة والأكتاف وإضفاء المّريد من 
التللاعب بوكة 'الضياء والظّلال على أسطح 
العناصر المغمارية . 


* 1 


(.طععة) .7 اماننوا-ع27 5عءوو5ع؟)اناط عستر1 


الأكاف الطائرة , القَوائِمُ السّاندة. 


١5551-1١151595 * 0‏ وليوناردو 
دشي أعمثلا دك 22:060مع1 * “_اهم:١‏ - 
48 وساندرو بوتتشيللي 11اء80]10 * 
4 -١.١ه١ا.‏ 

ولقد انحصرت الملامح الفكرية السائدة 
خلال القرن الخامسَ عشر في مذلولات ثلاثة 
أساسية هي : التزعة الإنسانية الكلاسيكية 
1 لق 1و5و1 © * »2 والمذهب الطبيعيي 
العلمي دل ع#أنامعء5 2 والئترعة 
الفردية طؤتلهد10لانلم1 ععسدووتهمءه . 
ويَتجَلَى المذهب الطبيعي العلمي بمعنى الوفاء 
للطبيعة » فكانت العناية بملاحظة الظواهر 
الطبيعيّة ملاحظةً دقيقة » والرغبة الشديدة في 
تثيل الأشياء م تراها العين بُرهانًا ساطِعًا على 
اتجاه عقلاني تجريبي جديد . فتشرع الجكَثْ 
للإام بتركيب الجسم الإنساتي يكشف عن 
تَعْلَفُل روح البحث العلمي المتحرر » ودراسة 
علوم الرياضيات كي يتسئى للفنان تطبيقٌ 
قواعِدٍ المَنظور يقتضي الوصول - مفهوم 
جديد ا ِعْمْق « الفراغ 

وا من شلك ف أ الذي ارط هي 
ظاهرة عالمية لايخلو منها أي مُجتمع » غير ان 
الظروف في دُوَيْلة المديئة الفلورَئْسيّة كانت 
مهيّأة ومواتية لإفساح المجال أمام الفئانين في 
لِقاء مباشير ومثمر مع رعاتهم وجمهورهم على 
السسّواء . وكانت المنافسة بين الفنّانِينَ حامية 
الوظبين 7 كان هم ف في الثتهرة والظهور 
طاغيًا حتى غدا الاهتام بالذائة الفردية من 
خلال الأعمال الفنيّة ظاهرة شائعة سواء في 
اللورترياك أو كيه الشيرة أو لكر القامة: 

وما أكثر ما قِيلَ من أنْ « النبضة » كانت 
تُعغنى بصبْغ ال حياة بالصبّغة الدّنِيويّة على النّمَيض 
من النظرة الدَّينِيّة التي كانت سائدة خلال 
العضيوى: ال بنط توقد يكون :هذا مقا أي 
أذ الشلنة اللتيرة اعلييي كذ أن الور 
الوسطى كانت تنطوي هي الأخحرى على 
عمارة القلاع والحصون زماغات الطوائف . 
المهنية في المذن ومباني الأسواق العامة ع 
ومنجزات فنيّة تصويريّة مثل نسجيّات بايو 
1226515 غتناء823 * او الملاجم الشعرية مثل 
مأثرة رولان وأشعار الغوليارد 1جدناه© 
الشعبيّة وقصائد التروبادور +ناه80طنامن * 
الأرستقراطيّة » وموسيقى المُعْنِينَ الجائلين 
« منسترل ) أعتاقصتم * . ولعل مردٌ الرأي 
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و : 
المشاهدين وتكون عادة محوطة بصّف من 
الانوار 


١‏ الشكل » النّسَة 
(.10115 #6 3115) 


هو تمثيل الأشياء المختلفة سواء أكانت 
حقيقية أم تجريدية » وهو يمثل رؤية الفئّان 

0 
للموضوع لاجُوهَرِه ألذي هو المضمون 
م0 * . 
؟ . القالَبُ المُوسِيقي 

مر د 0 لِقَطعةٍ موسيقيّة 
0200 ومحدد, 0 )0 القَالتُ / بتعييز 
الى ععاكر نهذ النظاء . والقالت: جر غير 
شكل للعمل الموسيقي لا يكتمل بغير 
المموق الذئ: ت” قره 07 الموسيقيّة داخل 
إطار هذا الشكل . س0 القالبُ جملا 


كر 077716 101133 


وعبار أت وفقَرات 8 20111 * ده ٠‏ 


نباياتها قفلاتٌ موسيقيّة 3 * 2» شانها 
شَأت الكلام ا الذي ينترى بوَقفات عد 
عناك ختوى وفك ركه لحتل الوه 
بتنابعها وتعارضيها وصيلاتها بعضها يبعض في 
مقاماتٍ معينّة يستوي الشكل الموسيقي . 
النزْعة الشكليّة 6م 0111331351131؟] 
(3115) .71 
2 تنادي بتَعْليب الكل والقيم 
لجَمليُِ على مافي العمل القن من _فكر 
وَحَيال وَشُعورٍ » مُرهصة بنظريّة الفَنّ لمن , 
تلك التُظريُة الحديئة اي أتحدّت تناف نظرية 
المحاكاة لعي نَشَأت مع نُشوء الف . وعل 
حين تزبُط تظريّة المُحاكاق بَيْنَ الفَنَّ ويَيِنَ 
اللحدرية الإنسانية خارج نطاق الف الذي هو 
مرآة مُباثيرة للحياة يَعْتَذي منها” ويرمي إلى 
لا هات انرق الّعة, الشَكيّةَ أن المت 
المتُوئٌي م: مت القبلة بالأقعال والموضوعات 
التي لشكل تجاربنا المألوفة » ذلك أن الفنّ 
عالمٌ قائم ما وو ع مُطالُب 
0 الحياة أو الأنحذ عنبا » فلا مُعدى 
أ يكون ممعقد مكتفيًا بذاته . 


5 لاعن :ع56 ؤ5وعلته:0؟ 


7 ىا 2 لي 
الفورم الروماني 
(.اعكة عت .انك) 707714171 .771 4171 07[ 


يُشْكل الفورم ساحة مكشوفة بلمدٌن 


[01211113 1011 


وطائر النار »6 لتتطععةط ويتروشكا 

وأطءننرو0جء2 وكلاههما من موسيتٌهيم 

سيكو افنسكي 5022191051 * . 

ه 9 7 َه 

اطواء', مكاسر . ثنايا اللُوب 
(3115) .أم .77 كثام 


105 


عل / عأمع6 05 امومطءك ,نوعاطعستمقنسه] 
مَدْرسة فولتباء 
- 1 7 و9 1 5 
ملك" ترليااار بولا ل 49ه٠١)‏ و5 
بالأمراء: -الايطالئين: كتين «القضون اللكرة 
ولاسيّما قصر فونتنبلو . وكان قد استقدم لهذا 
الغرض عددًا من الفئّانين المهرة من إيطاليا مثل 
إل روسو 120550 11 ويرعاتيشيو 261212010010 


(3115) ناه 10711411656 


ونيقولو دل اباتي عنقطك 'لاعل وامعئزتح الذين 
أبدعوا امتلويا تكاف قلع مونم * اأتسم 
باستطالةٍ الأشكال ورشاقتها حيث اجتمّع 
التَصوير والزخرفة معًا في تساوقٍ وانسجام . 
وقد ازدهرت مدرسة فوتتنبلو الأولى بين 
عامّي ١9.‏ و ٠50‏ » وتلتها قَربَ نباية 
القزان. :54 تتركة إحياء لحا أهميّة أقل .منبا 
تُعرف باسم مدرسة فونتنبلو الثانية » تأثُرت 
إلى حدٌ بعيدٍ بالفنٌ الفلمنكي وبمدرسة مدينة 
بولونيا الايطالية . ( صورة 503 ) 
أَمَامِيّة الصّو رة 76771127م الاتاوطعء101 
(3115) :2/07 .71 
الجزمُ الأسفل من الصورة ء ومَثُل ماهو 
أقربُ إلى العين من المناظر أو الأشخاص التي 
تطاءل: كيدا كلناة اثعلات. إن . أت 
التَضاوٌل النسبي أ الامع©70 عستسعاءرهطاي :0؟] 
(3515) .71 
هو إيحاء بالعٌمق الفراغي والبعد الثالث في 
سّطح اللّؤْحة نتيجة طلمو 3“ أهاذة الأكياة 
وأحجامها شيئا فشيئًا كلما أمعنًا عُمقَا . وهو 
ُخدعة بصريّة تضفي لوئًا من ألوان الإيهام 
بامتداد ذلك العمق . 


جَبهة المسرح (سمءمه) عوهادء:0؟ 
(0183112) كل 010711-5©8716 


المساحة الثاكة من خشبة المسرح صّوب 


فو كين . ميشيل (.غ[ط) اعطعنكة ,عستناه1 
.ها )١945‏ 

مصمُّمُ رَقصاتٍ روسي أَسْهُمْ بعونٍ راسخ, 
ضمن فريق دياغيليقف /ءازطع212 * للباليه 
بفرنسا . وقد انترع الاعجاب منذ التحق 
صغيرا بمسرّح مارينسكي [ كيروف حاليًا ] 
حيت عمل .راقفا:» غير آنه عالنف أن :دان له 
المجدُ منذ انضمٌ إلى دياغيليقف عام ١5.9‏ 
ليصمّم بالمبات فرقته » فترك في فنّ الباليه أَْرا 
شَبيها بار نوقير ©1011 * ٠.‏ ومع أن 
فوكين بدأ بتطبيق الأفكار التي نادّى بها نوقير 
قبل مئةٍ عام إلا أن فوكين قد فاقه بابتكار 
مرحلةٍ جديدة لفن الباليه » وقد أجمل ان 


خمسة مبادى 


.١‏ الإقلاع عن خطوات الرقص 

وابتكار صيغْم جديدة تناسب 07 موضوع 
وتجيد التعبير عن قصة الباليه زمانًا ومكانًا 
وبيئة . 


ع 5 2 1 2 
الباليه لِمَجَرْدٍ التزويق أو التّرفيه » واللجومٌ إليها 


إذا ما ارتبطتك: بخطة الباليه العامة" . 


و 7 ص 
“ . استبدال حركاتت يشترك فيها الجسم كله 
يقر كاك" الأيدي: 
35> الأقفال نين سيراك" الرجد ال قورت 


الجسم كله » ومن تعبيراتٍ الجسم الواجد إلى 


تعبيرات مجموعة الأجسام لينّسق رقص الفردٍ 


مع رقص المجموعة . 
ه . عدم خضوع الباليه للموسيقى وللدّيكور 
المسرحي ووجوب تلاقي الفنونٍ كلها معا 
وإفساحٌ المجال أمام مهندس الديكور ومؤْلّفٍ 
الموسيقى ومصمُّم الملابس إلى جوار مُصمّم 
الرقصات لعرض قدراتهم الخلاقة . ولعغل اهم 
ا ا ال 1 
الباليه حتى يغدو وسيطًا للتعبير عر 
الانفعالات الانسانية تعقيدًا . 0 0" 
الباليه من التصاقه بالقصّص التّافهة والخيالية . 
ومهّد فوكين بباليه « ليه سيلفيد » 1.6 
وعلنطمالز5ة ‏ وهو ترجمة ( راقصة ) 
لموسيقى شوبان ‏ الطريق للبالهات 
المسيعقوانية التي ابدّعها بَعْدَه ماسين 
وغيّره.وهو أيضًا مصمُمُ 
الرٌّقصات اليولو ميا له 2010713 
1412265 لأو بر الأمير إيغور 18012 عمط من 


* 


موسيقهى بورودين دنل8020 »2 وكذا باليه 


10111 5 








بالمنّدف والخزف في أشكال هندسيَّةٍ ونباتية ) 
عم أفنية الدّور الإسلاميّة وا 
الدرقاعات 36ن2ددق* في الابنية المملو كية 
0 وكانتٍ المجالسّ تنعقد ول , 
والفسقيّة ركنٌ من الأركان المعماريّة في المبنى 
ذاثٌ صفة جمالية . 


5 01/4176 385 ]5نا0] 
(.الامم) 
يروي الأساطيو اليو نائئة: أنه كان ثمة عضعر 
ذَهَبّ في بدء الحَلّق أظل النّاس على إيمان عميق 
ومبادئ سامية » لم يشرّع لهم قانون يَلرّمون 
حدوده أو يخافون امسر ليس هم 
اع 0 
ولاجحكاء / ر يجازونهمء إذ ١‏ 0 0 
ولاعْدُوان . وكانت الأرض تُوٌت كلها د 0 
عَزْق أو حَررْثُ والناس بما لدييم من طعام 
قانغولة): :وماد لبي الأعوام فلا 
مطر » وفاضت الذهار 
[ شراب الآهة] .ويباتت» الاشهاز سيدا 
ذهبي ارق هو لعرونن 98 * [ طعام 
الالهة 0 


وحل العصر الفضي محل العصر الذهبي ) 
وإن كان أقل مُرتبة منه وأزق من العصر الذي 
تلام » م 0 0 0 0 

فى العصر السابى , وس السنة إل - 
ار وجعل من الهواء باردًا وناج 
إيوحتون عن ماوّى يُقيبم المطر فلجاوا إلى 
الكهرف والأذغال ومضوا كنودي 0ج 
الأرض وحرثها . 

ثم كان العصر الثالث وهو عصر البرونز 
الذي طبع فيه النّاس بطابّع من الغلظة والقسوة 


العُصُور الأزّعة 


فلا برد ولا 
لبئًا ونكتارا 6182م 


فاستسلموا للمنازعات وشاعت 5-2 
الخُصومات . غير أن النشّرٌّ لم يكن قد عَلَهم 
عل كل امورهم: 


ف كان أغور “عمس «القدية “الذي اشن 
اسمّه من مَعْدِنِ أقل قذرًا » حين يَرَزت الجرائم 
في أبشع صُوّرها وغاب الحقٌ والمحى الصّدق 
والوفاء واختفت الطّاعة وَطعْت التطرضنة 
والخيانة وساد الطّمع والخداع وتفشّت 
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دلالة على أنها تُصدر أحكامها غير مقيدة بقيُم 
الخر اوى«الشرب؟. 





1 ال 2 1 ام 


«نفوررترنا» 


(شكل 08) 


حَرَ كه خحفق السو ط 1 
(.خآط) .77 16اعينر (171عظاء 2207 لعممتطم و9) 
شرك ووابيك الوه ازذى .ساق 
واحدة تحاكي ضَرّبات السّوط المتنؤعة ولا 
تقوم بها غير راقصة 8 ومن أشهر هذه 
الك كارك بسلشلة: من .الات المتك روز عل 
طرف إحدى القدّمَين 516 وهي ثابتة قْ 
مكانها » على حين تكون الأخرى مطلقة 
نُجارِي في حركتها تحفق السسّؤط بتنوعه . 





(شكل ةة) 


الفسقيّة , الثافورة 21 نا0؟ 
(مطععة) كر 1716ه )مر (عنددرواذ1) 


عُنصِرٌ معماري من الرخام الملون والمطعم 


الرومانية يُستخدّم مثل الاغورا 220:8 * 
اليونانية لممارسة المُعامّلات التجاريّة ومباشرة 
الاجراءات القضائيّة والنشاط السّياسي . وقد 
استخدمت كلمة «فورم) في مدا الامر 
كَُ 0 2 7 5 

للدّلالة على دِهُّليز المقبرة إلى أن اطلقت على 
الرّقعة الممْتدَّة أمام امبنى العام أو البوابات 
والمداحل قبل أن نُصبح 27 مستطيلة 
الشكلن: تحيط مهأ الأعمدة والبازيليكات 
والمعابد وقاعات لمحا وغيرها من الباني 
العامة . وكانت ساحة الفورم عادة معبدة 
محاطة بالبوابات والمداخل » تخترقها المركبات 
اومن قبا أتناء المناسبات العامة ب.ويينيا كان 
الفورم واي قّ العشلمر القد> 5 
مقدّسة عامرة بالمعابد والأنصاب التذكارية غذا 
فو الم كر التجاري والذيتي والسنياسي المدية 
منذ عهد الجمهورية ٠‏ كذلك 
غخلض. 'الشيواظ و الواح المنا فين :له لمي ا 
بحلس الشيوخ و ْ يجتمع ب 


ف أقم بالفو, ره مقر 


الهو انين حال المئصة [/ رهست أ اول 
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ومع اقتراب نباية عَهُد الجمهوريّة » بدأ 
الفورم يُفقَد أَهَمَيّته السياسيّة ليصبح مجرد 
لظ داهزة” بالمماق. "الفوفتدة و اف كان 
الأباطرة قل أؤلوه الكثير من اهتامهم وشيدوا 
به المعايد 3 أقاموا قو امن اليد والأغمدة 
التتذكارية . وإلى جانب وظائف الفورم في 
الحياة اليوميّة كان مقرًّا للخدمات الحكوميّة 
والأنشطة العامّة والرّسميّة » تجتازه المواكب 
الدينيّة ومواكب الحيوش الظافرة والحنازات 
الكبرى . وما أكثر ما كانت تثُقام فيه المادب 
العامّة احتفالا بالتصار قوميي أو جدادًا على 


(©2 نا 1"02) (.لهآ) 02لا 0"] 


رَيَةُ الحظ 
(.لده) 16بها؛ 07 7 رآ 
هي الرّيّة المترّعة على عرش الحظ عند 
الرومان » تُدير مصائر البَشّرء ويرمّر إليها 
عادة بعجَلة درّارة تتوسّطها فورتونا » فتُهدّد 
المابط عليها وتدفع الصّاعِد إليها , 
ا 0 
عليائه حين تشاء» وتأت على ما تَنُعقِد عليه 
الآمال وليس غير سّراب » وتبدو خفية لمن 
ريد أن تنال منه . م تُمثّل أَيْضًا حاملة فزن 


الرّ خاء 02 * وقد عَصبَّتٌ عينيها 


ذاتٌ القالب الذائري جم2مء عناءين * الذي - 
ربط ين اجزاء الشعفوبة كلها افر إن 
الألحانٍ الأساسيّة من حين لآخر ١‏ لترتبط » 
وحدة الأداء ؛ وذلكَ بانطلاق لخن غير وفع 
في مواضعٌ مختلفة من أَجزاءِ السيمفونيّة لي كد 
ازتباطها وتَوَحُدَها , أو في اشتِقاق مُؤضوعات 
اللتنفوتة اماس مو لحان فيه ا 
صُورها مع تقدَّم سَيْرٍ الموسيقى م هي الحال 
ف سيمفونيته الشهيرة من مقام رك الصغير 
وفي «١‏ التَبوّ عات التمفوة للجانتين 
و الأو زكستر ) 7375181085 ءتممطمصترك 2 وفي 
فيولاة الفيولينه . ومن بين أشهر أغماله التي 
يَجْمَعُ فيها بين المعَنّي المْمْرِدٍ وَالكورال 
والأوركستر بِمَقدِرَةٍ مُذْهلةٍ » عَمَلَهُ الضَّخْمُ 
الكسدي ) التَطو ييات ) 5ع2862)10]040 1.65 
الذي هو انو مايكون إلى الأوراتوريو 
0110 


كر ©1©6114ى 513]1١1©‏ 503101288 :ع1ا)3اأد عءم] 
© 57]] +051]]107ج 2ك كز علا1 514 رع 6 [عواقل 
فو اقفال النتدوي: رخن لذ دون 

ارتباط بأئي إطار أو دعامة مغمارية : 


)3115( 


فرايا (.طاتودم) 768 وانرء م وزوعم1آ1 
الية "القت والجمال والقلوبٍ المحبّة في 
أساطير الشتمال الأوربي 5 تتلقى هس 


القالكيرات وعنجولاج7/؟ * اذ .واتين به من 
الأبطال الشتّجعان في القاطالا والهطله/ة * , 
قاعة الخالدين , 


مَدْرَسة التصو بر الفرنسي اممطعة طعوعء] 
6 06 21256 جل كز عأ0ع6 ع«اتأدتدم 01 
(3715) 

كان التَصُوير الفَرَنْسي لافنا خلال القن 

اراب 2 سر في إبداعات المدرسة الف لسية ب 

' لفلمنكية لِتَرقينِ ن المخُطوطات ., وَشْهدَ المَرن 

2 عَشَر تُمو المدارس الإقليميّة مِثْل 

مَدْرسة بروقانس حَيْتْ ظهر نيكولا فرومان 

224 :171160195 ومدرسة برغنديا. 

والشّمال حَيْثْ ظهرَ سيمون مارميون 00ممز5 

دمنصحة]8 وفي إقلم اللوار حيث ظهر جان 
فوكيه نكوناونا70 * 2وء1 وأستاذ مولان 
متلنه54 عل 343256 . وكانت رَغْبة الملك 
فرانسوا الأول في إنشاءِ فَنَّ مركزِئي مُنافس 


4ظ10 


مِحْرٍ الطفولة . 
كان أمثجادًا قديرًا ف كل ما 0 
بالتصوير سّواءَ أكان تصويرًا بالزيتِ أ 


الوق اءقوم * أر بالألو ان 
الصمغية 012 * أو بالقلم أو بالتهشير 
بسع الابرة عمنطعه * وتكقن صوره 
الكتوونة الام موت عن ل 0 
بككثير لم أمنتاذه بوشيه 1عطع1ا80 * )2 
كا أن وَلعَهُ بالخيال كان إزهاصًا بالرّوح 
الرو ها ل 20 

إطارٌ , برو ال (5أكة) .7:1 06076 عنصسوم؟ 
إحاطة من الخشب أو المعدن أو من غيرهما 


3 
تدور بحافات اللوحة المصوّرة » وكثيرًا 
ماتكون مزخرفة أومذهبة . 
فرالشِسكا . سيرو دلا 191258 


)١85١5-١51١5(‏ (وعة) ذزاءط معنم 

هو تلميذٌ الفنان أوتشيللو مااءهن]* ف 
رسم المنْظورٍ » وكان ضَليعًا في اللَغة الاتينية 
والر ياضيناك + 12 الك «زضالة غلية نمزل 
المنظور » .وبا تكوينائه الفنية عن فكرِهٍ 
الرياضي حيث يطبق في تصميمها القواعد 
الندسية تطبيقًا صارمًا . وقد يده البعضٌ 
جامد الشُعور ولكنه مع ذلك يَِهَرٌ الأبصارٌ 


بلؤخاتة المررة التي ينبذ فيها الانفعالية ويلترمُ ظ 


بالموضوعية, غير الدائية ؛اوالذي ما يشدِّنا إل 
فنّه هو عد لصلابة الأجسام وتصويره الفدٌ 
وتصميمُه الذي يحيل الكل إلى عناص بنائية . 
ومن أشهر أعماله الخالدةٍ لواحة « تعميد 
المسيح » (ناشونال غاليري بلندن) » والمشهد 
الرمزري « لزفاف الدوق فديريكو ذه 
وار ' (أرتزو) . ويمثّل فن يرو بصفة 
عامة نمطا متفرّدًا في شاعريته وروحه التاملية 
والحس بالقوى العقلانية التي ينقلها إلينا تناو 
التجريدي للشكل والقراغ. 

( صورة "8 ) 
فر انك » سيزار ©)وتاعناى مو065) رعاعسوم1 
)١868.6- 1١8١‏ (.122115) 

لحف مو سيقي 1 6 بلجيكى 
بكونسيرقاتوار ياريس واستقر بما م 
415 »ه. وكان عازفا مُجيدًا للأورغن واسّتاذا 


مرموقا . قامَتُ شهْرَئُه على التجديدٍ اهام الذي 
الع على تموذجر السيمفونية وهو الصيغة 
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© مي 


التسؤة + وتمرات: الأرض بعد أن كانت ملكا 
مشاعا بين الناس يستمتعون بها 00 
بالنشّمس والهواء » وانطلق الثّاس كدو بَخْنا 

عن القُوت » ويحْفِرون الأرض مُتقبين عن 
معادِنها المّخْبوءة في أحشائها » وانتزعوا من 


أعغماق الأرض تلك الأشياء التي كانت مصدّر 
الامهم فاستخرجوا الحديد وكانت معه 


الوراذتك التو بالدنيه ركان لك من 
الحديد وَيْلا) إِذ كان كَُ من الحديد 
والذّهبٍ عونا لهم على الحرب والقتال . 
( انظر : مسخ الكائنات لأوفيد . الكتاب 
الأول : أصل العالم ) . 

)7552551١ 55.60 2589 الصور‎ (١ 


و 1 
فراغونار » جات اونوريه تاق قل ,0 نقتمعقع'1 
١١‏ ك5ءم١ا‏ 0( 


و #8 اه 0 8 


مصور فرئسي ُعَدُّ أشهرَ فَنانِ فَرنْسا 
خلال القرن 14 + دزي الفنّ على يد شاردان 
متلعقط60 ثم على يد بوشيه 7عطءنا80 * 2 


11011076 )3215( 


وَرَحلَ إل إيطاليا حيت تاثر مانا شَديدًا بن 
تييبولو 0و1ومع51 * . وكانت حياته ا 
مييلةٌ من النُجاح. والإنتاج. الغزير إلى أن 
انتهبت بقيام القُورَةٍ الفَرَنْسيّة . ففي خلال 
عن التََصْويرٍ بِرَعُْم صَداقِهِ للمصوّر داقيد 


دذحوط * فتثان الثُورةٍ » فلم يَعُلْ فنّْهُ ذا 


ضوع في تلك التزحلة الكورئة.. على أنه 
من الحَطإٍ بمكانٍ النَظر إليه مُْتِجًا للتَصويرٍ 
العابث الترويحي خلال العَهْدِ الملكي القدم , 
فقد 18 0 جادًا 0 الأسائذة الكبار 
عدَّةٍ 0 على 0 0 
فحسب » بل ومن رمبرانت وهالس وتييبولو 
2 و ِ 
إلا انه استخدم ما استفاده لخذمة اهدافه 
8 . ه ه ع كع ا ّّ 
الذائية التي انحَذْتٌْ معه اشكالا مُخْتلفة . على 
أن قذواتة انك كوي مهددة . ١‏ إذ عاد 
٠‏ م ا ه . 
تَصمم التكوينات الفئية الفخمة ذات الابعادٍ 
الفسيحة ومُشاهدٍ المغارّلة 5)65واادع 5©م6ءو 
مكل لَوْحته الشهيرة « المُصادّفاتٌ الممتِعة أمامَ 
لا كر حة ) عل ولتتجفط «ناعمناء1] ودع[ 
16 >6 كنذا لمناظطر 
د 
الطبيعيّةالشاعريّة ومشاهدٍ الحَياةٍ اليُوْمِيّة مثل 
١‏ التّربية مَصدَرٌ كل شَيء ») نه «مناهه 1.84 
َ 2 5 0 اه 
غنا0غ التي اعرب فيبها بعد زَوَاجِهِ وإنجابه عن 


2801 طاعمع1 . 





وعام ١8٠١‏ عرش المسرح في القارّة 
الأوريية. كلها .ذا إسيانيا . -:وكانت: أول 
الماسي الفرنسية هي مسرحية (١‏ كليوياترة 
أسيرة )أ ءلاناصةه ع5غقم160 ١١57‏ لإتيين 
جودل 1006116 عصمء)8 ,2 أغقبتها او لاات 
وتجارب درامية قام بها عدد من امو فين م 
يوفقوا في نقلها إلى خشبة المسرح إلى أن شرع 
الكسندر هاردي 11309 ع1لمجء1م هلاه ١‏ 
- 15 في تبسيط الأسلوب الكلاسيكي 
وتقريبه عن لتحي حال واخلا رزج وكيا 
أسفر عن تم جَدِيدٍ مُثيرٍ للاهتمام . 

وما إن توقف هاودي عن الكتابة للمسرح في 
عام ١1‏ حتى قدم بير كوزني معز 
عالأعم:ه00 * في عام 57 مسرحية 
0 الشيئد » 4 ©1[ ) هي ل التي 
و وَطْدّتَ أقدام الشكل المأساوء ي الذي قدّر له 
أن يُهَيْمن على المسرح الأوربي إلى ما بعد عهد 
نايليون . وإذا كان كورني قد خلع عليها 
وصف ١‏ اللهاة الما ستاو ية 4 [1-001160ع72+ * 
فقد وضعها المصّفون اللّاحِقون فيما بعد في 
عداد الماسي . وفي مغرض الحديث عن النجاح 
الذي لاقنّه هذه المسرحية ذهب كورني في عام 
648 إلى أنه قد استرشد بالقواعد التي 
استثها أرِسمْطو في كتابه « فنْ الشعر » فَتقل 
الاتِمام في المأساة من تأمّل المشاهد المخيفة إلى 
مفهوم آخر أشدّ تعقيدًا وأكثر سموا يَجعَل من 
الجانب التّفسيي عنصرًا جوهريًا في الدّراما 
الجادّة » ويعطي البواعث والدّوافع 
5ه التي عن وراءع سلوك 
تحضات. - الشرحةة افعاما. ملحوظا: 
والقطيف عرق أن اللرقفاللاراي لسار 
المنايب لأهدافه المأساوية يتبلور في الصّراع 
النائيب بين العقل والقلب في وجدانٍ 
التشّخصيّات الفاضلة . فالبطل المأساوي في 
نظره هو من يقع في مواججهة مع نفسه لا مع 
قو تعارسة .و هكذا لوو كوررق: الماساة ف 
سلسلة رائعة من الماسبي ‏ بعد ١‏ السك اع 


بان على را 9و هوراس ) عع2:ن1] * 
540 وهسينا) هووزم ١٠54١‏ 
و ا ) مإعناع/ 20[9 ١١17”‏ 
و«يوههياأا) عمنمموورهم 5 ١515#‏ 


و« رودوعون ) عمرنعم200 ه515١‏ إلى 
« البطا الفعال ( 
همعط مءنسددلرل ذي الإرادة الصلبة المتحكم 


1 ًٍ 0-0 
أبعد حد ل سحخصيه 
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الكلاسيكيّة القديمة لني نادى بها قيات مءز/ا 
وار متها بتخماتنة - "تلحيذة انؤالف الواف: واقياد 
4 * »2 وقد انسمَتُ هذه العَؤدة إلى 
الكلاسيكيّة بسيمةٍ رومانسيّةِ تعجلّى في أغمال 
فَتَانيِنَ أمفال برودونف «0وط”ليمص * 
وغيروديه ‏ ترزيوزوكت ههوم1ع7 - 66لم2ز0 
8 ظهرت 
الرومانسيّة 2 أعمال جيريكو الناهء06:1 
وديلا كروا زم ة2»1 * على حين المَرَعَ انغر 
5 * بالكلاسيكية التر اما حاسِما 1 


وبارون غرو 6105© 5م2ةظ . 


:تي 


وَفي مجال المناظر الطبيعيّة بدأت حقبة. 


جكيدة مع ظهور كورو 0106© * وَمُصوْري 
مَدْرسة باربيزوذ [ووطءة «ممختطعةظ8 * ,2 
وَعْدَتِ الواقعيّة تسوتلدء * هي الركيزة التي 
انببى عليها التُطورٌ العَظيمُ للمَنٌّ المَرَنْس خلال 
القر ن 8 ١‏ عل أيدي دوهمييه 10311111161 * 
وميليت 2411166 و كوربيه غ002:66© * ومانيه 
* . 1 ظ 
وكانت الواقعيّةُ هي جَوهَر تصُوير المناظر 


ا وَقَذٍ » كا كانت عابلا في تُمو 


مَدْرسة الالطباعية «وتممزووء+م 1 * لني 
بلقت القَمةَ عل أيدي مونيه ]71026 * 
وبيسارو م#مووو1ةط * وسيزلي إءاوز5 ورينوار 
تزممع2 * و تَفسّقَ استتخدام الانطباعيينَ لو نِ 
عن تَقَنيّاتَ جَديدةَ متنوعة كالانطباعية 
المخدثة 1521م10ووع+ص لط أ-معءل2م * أو التزعة 
الالشطارية «وونهه5151ز2 * على أيدي سينياك 
عهصوز5 * وسيرا يوجنه5 * » ومابعد 
الاتطباعيّة التي يمكلهنا 
سيزان عصصددغ© * وغوغان م«ندعناج0 * وفان 
0 كه و 

غوخ طعه0© مولا * الذين كانت منجزائهم 
هي ١‏ القالبٌ الأم » لمراحل فَنّْيَّةَ باهر اغتبارًا 
من عام 6 بِدءًا بالرمزية 51101 
جم 1" 

وختركة الأبي اغا وزطهل2 * 
والوحشية علدا عل بدا“ هايسن 
521155 * وغيره )2 ثم اغمال براك 
* او 0 موومو1م * 0 
جميًا مطح ٠‏ تذرسة 0 ) 52001 * 
قلعة" 1ه بعد أن ا باريس تنا عل 


العالم كله كبرت قي متميزة . 
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000 
المَاساة ف فر نُسا ول مونم و0عهه2ا طعوعم1 
(013322) 0712156 كل 
تبوأت الدّراما الفَرَنْسيّة ما بين عام 





لفن إيطاليا دافعًا له لِدَعْوةٍ عَدَدِ من أساتذة 
التُصوير الإيطالي إلى فَرَنْسا . وَانْطَلق بعد هذه 
الخطوة إلى كوي مَدْرسة فونتنبلو ( انظر 
01 562001 ,نندع[طعمتمنوه1 ) . 

وقد ازْدَهَر فنٌ يورتريه البَلاطٍ والبورتريه 
المُنَْنَمِ خلال القرن ١١‏ على أيدي كورني 
دي ليون دملا.آ عل ء1[زعوعه© وجان وفرانسوا 
كلويه 010166 وزمجمةء2 اء موءل وغير هم . 
وَرَيَرَ المَنْ الفرنسي أثناءً قود 3 بامتماء 
العديد من العباقرة وَمِنْجَرَاتِهِم هر قال كلود 
لوران «نه::ه.1 * 13006© ونيقولا يوسان 
سلوكناه2 * كهقامء1ل8 وجورج ديلاتور عع17مع0 
كناه7 13 عل ولوي لونان منهئة عآ ونته1 . هذا 
بارضاد إلى جَمهرة كبيرة من مُصوّري 
لْْحات الرُخرفيّة وَالدّينيّة أمثال أوستاش 
لوسوير #تاعناة 1.6 18568656 وسباستيان 
بوردوكث 20115002 5650250162 وسيمول ُو يه 
أعنا0/! * ومرروزك وفيليبي ده شامييني 
عتعنةمستقط© عل عممنائطم . على أن مسيرة 
المرنّ في النْصْفٍ الثاني من القرن ١1‏ قد وقعت 
2 قَنِضْةَ الفئان شارل لويران صنم8 16 * 


الذي اصبَّحَ المَهَيمن على تو جيهها . 


ْ م #اى ااي 0 58 2 رليات 
انّجاهٌ في تَصّورٍ البورتريبات الرسمية يَعْرَى لل 


هياسانت ريغو 0وهنظ * عطامك112 . 
وَشهِدَ القرن 18 تيا في الذَوْقِ ييتعد عن 
رخرفة عهد لويس ١4‏ الفخمة ' نَحْوَ سخر 
طرازٍ الروكوكو مومهم * َرِقته ٠»‏ وكان 
رائد هذا التحول هو قاتر و1772 * وأْباعَهُ 
أمُثال لانكريه اع وصةآ وياتر 23:6 . وَتَطورَ 
هذا المنحى نحْوّ مَرِيدٍ من الأناقةٍ على أيدي 
بوشيه 800061 * وفر اغبو نار ضيه 2 
وغروز عتنا95 عل الرغمر من المُصنْع الذي 
طلَعّى .عل مال الأخير . 
وعل اقيض من فنون البلا ومايدورٌ في 
فلكه صوّر شاردان «نهموا© العظيم مشاهِد 
3 للحياة لحي البو جوازية المي وخاضة 
ما وقعّ اختيارٌه على صُور الطبيعة السمّا كنة 
زا الذزه * وَإِسْباغِهِ قيمةً جديدة على صُورٍ 
الحياة اليو ميّة عروعع مسترشيدًا بالنماذج 
الهولندية . وَيُمَْل مُصوْري البورتريه في القرن 
١‏ موريس كئتان 006 خط 
وديلاتور عناه10 1212 وناتييه 21200161 ويبروثو 
1 و ع 5 و شهدت هاه المرت 


رد فِغْلِ ضدّ الروكوكو وَعَوْدة إلى 
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كنسةعتصة5 ١718‏ . وفي عام ١169‏ نجح 
في رحزحة المشاهدين بعيدًا عن خشبة 
« مسرح الكوميدي صر ) حتى 3 
للممتلين درا اكثر نعو حرلة الشركة : 
عهد نايليون استطاع الممثّل ليكان منهكة 1-6 
أن يثري سرع بشكرة رتنا ٠‏ لاسن 
التاريخيّة » 1 أضفى الممثّل العظيم تالما 
هسلة 1 عل الإخراج المسرحي روعة خلابة : 
وفي عام ١8٠١95‏ تجاهل نييوموسين 
1 مرسييه (١لا/ا١‏ ل 0٠84١).012200826م716‏ 
1 لأو ل هرة «وحدات الدّراما ») 
تماما مما أسفر عن ثورة ملحوظة في المجال 
المسرحي , وعلى الرغم من جهوده هو وغيره 
في مد أجل ١‏ المأساة » إلا أن نَجْمها كان قد 
أَذَنْ بالأفول عن أن تالق 0 الأويرا وأصبح 
من الععصي على المأساة منافسة إمكاناته الهائلة 
ومناظره الفخمة . وعلى الرغم من أن القواعد 
الكلاسيكية قد ثبتت في موابّهة هَجَمات 
غوتولد لسنغ ههزووع.آ 60:014 والشقيقيْن 
أوغست 6وداوددى وفردريك شليغل طء ع1 
اععءلطه5 في ألمانيا » وألساندرو مانزوني 
نسمقهمة معلصوووء1[ى في إيطاليا » إلا أن 
وكانت فكرة 
الرومانسية «روء1)مودده# لاتزال غير محدّدة 
الملاع غير أن الطريق كان ممهدًا للميلاد لون 
درامي جديد حين أعلن ستندال اهطوم:5 في 
سلسلة مقالاته عن راسين و شكسيير أن الفن 
الكلاسيكي قد قضى نحبه . وهكذا الْقضى 
عهد راسين وغدا اسم شكسيير هو الرّاية التي 
ترفعها الطليعة الرومانْسيّة » فحدّدت مسرحية 
ل قطّاع الطرق ) 5©طنة1 106 ١178١‏ ليوهان 
فردريك شيار أع1انطء5 طععله121 ستقطمل 
السبيل الي متستلكه الدراما :لل ومانستة:. 
وفي عام يا قاد بشاراسن كمبل وعاتقط© 
اصع 1 فرقة مسرحيّة إنجليزية إلى باريس 
ليَقَدُم بعض أعمال تكسي المسرحية » 
فلقيت الفَرْقةَ ئجاحًا منقَطِع التُظير . وفي عام 
6893 ستهل ألكسندر دوما الأب 
5 016 له لم اح لاما ألو 
مسرح . الكوميدي فرانسيز الجديد بياريس 
بمسر حيته « هنري الثالث وحاشيته » 11811 
كلامء 58 ]© 111 . وني العام التالي قدَّم فيكتور 
هيغو 0ع130 :71001 مسرحيته الشهيرة 
« إرناني » نمهصع1]1 . وفي الحَقٌ لم يكن ثمة 


أيامها باتت معدو دة . 


ولعل راسين كان من بين كان عظماء 
المولْفين المسرحيين هو أقلهم حَظًا على خشبة 
المسر ح ؛ فمع أن مسر حيته « أندروماخي ( 
16 قد لقيت نجاحا يناعا في عام 
5517 إلا أن مسرصيية. اورفك ٠»‏ 
#عنه86:6 التي قدمها بعد ذلك بسنوات 
ثلاث صادّفت مقاوّمة عنيفة ونقدًا لاذعًا . 
وكانت مسرحيته « بايزيد ) 6عجوز82 ١177‏ 
محاولة لكتابة المأساة على نمهج كورني . 
وبالرغم من أنها قد قوبلت هي ومسرحيتا 
« مثريداتليس ) غ49 نط3 ١7/9‏ 
و ١‏ إيفيجينيا ) عن60عاطم1 ١11715‏ بخماس 
شديد » غير أن مسرحيته ( فيدرا ) عرلغطم 
٠١٠107‏ سقطت سقوطًا فادِحًا وإن عُدَّتَ 
من الناحية الفئيّة أزوع أعماله » وكان قد 
كتبها خصيصًا لكي تؤُدّي عشيقته السيدة 
شاميليه 10©514م10ةط© دور فيدرا , فَتَفْوَ قت 
في أدائها على نفسها في هذا الدور الذدق: بعد 
أعمق دراسة لنفسية الأنثى لمن عل الت 
قبل ظهور الأديب المسرحي إبسن 62و10 * . 
وقد اضْطرٌ إزاء ما لَقِيَْهُ المسرحية من فَشل إلى 
إيقافها بينا لِقَيَتْ مسرحية 
ا ) عالإلمممز1] 4ه عملغلاط التافهه 
كن نا لسن نيكولا يرادوذ مهلدء2 5ه1مء نك 
نجاحا ساحمًا بفضّل رعاية مُخصوم راسين لما . 
وبغض التّظر عن المكائد التي دبّرها أولكك 
الخُصوم » يُعزى سقوط المسرحية إلى أن 
راسين قد اعتمد الاعهّاد كله في تأثيره على 
المشاهدين على ما بين العواطف من تفاعل 
تلّى في شِغْرهٍ الرَائْع » على حين اعتمد برادون 
على حَبَكةٍ ماهرة تقوم على الانقلابات وتغيير 
المواقف . وهو الانّجاه الذي ظفِر بإقبال 
وكان قو لتير عتنة701 هو أعظم الموّلْفين 
برضن ناكا إن فيل الالح + :كان قد 
اكتسب دراية واسيعة بالدّراما الانجليزيّة خلال 
السنوات الثلاث التي أقام فيها بإنجلترا , 
استطاع خلالها أن يُتذوّق قوة حبكتها وإن 
عَدّها همجيّة بربرية لانصرافها عن القواعد 
الكلاسيكية المعْتَرف بها .» ومع ذلك فقد 
نسج على منوال الإنجليز إلى حدٌ ما في بعض 
مسرحياته مثل « بروتوس ) 405لا81 ٠.0‏ 78/ا١‏ 
و «زايير ) ع:2727 ١/5‏ و موت قيصر ) 
6527 ع0 140511 هص[ ١/5‏ و ١‏ سميراميس » 


« فيدرا 





في نفسه والثّبيل السّامي الذي لا يُحظى مع 
ذلك بالسعادة . وعلى هذا النحو جنحت هذه 
نانك لعو لون فين الذ واه اذا تضق مها 
اللعلان فق نيان الثم خف تيضق إلبه عمف أن 
يكون قن انيت كفاءَئه وجدارته . 
فقد كان الحس بما في الحياة من ظلم وجور 
الس كور مر ماقا ل لاسا 
وتكشيف مسرحياته بجلاء عن حِسّه بلعث 
الكامن في التباين بين عَبُقرية الانسان وبين 
تعاسة حياة البَشر التي لا يُضيعها آمل 
الشرديت جل عنايتة حت ..مثلة ف ذلك 0 
مشافيرة لكر نكري عل :ونيا 
للشتحسئات :ذات. لظن والشان من سلرك 
فج الموافقه الدقيقة العسيرة » 5 نزع إلى كل 
ماهو معقّد ومُثير للإعجاب » وهو ما يُفصح 
بحق عن الطابع الباروكي لعَصره » وينطبق 
لفنين. «هيذا “القول. عزن «المولفين: ‏ المسرتحيين 
الأنجليز من شكسيير حتى وبسئتر 61]وط78/6 . 
على أن مَوؤْجة الباروك لم تصمد إلى ما بَعْدَ 
القرن ٠» ١7‏ فقد نشات الحركة الكلاسيكيّة 
الحدثة ررواءزودهاء60م + شر نينا بريادة قاد 
57 


دييريو دا ة16م101-1265و80116 2110195 والقس 


ومع ذلك 


رينيه رايان صذامهه ممع<2 » ونيقولا 


دومينيك بوهور 55نا0طنا80 عناوتستسره2 »2 
وكانت رد فعْل عنيف ضدٌّ الفنتازيه 
لا5 19018 * الايطالية المتحررة من قيود المنطق 
والشكل والمُسرفة في إطلاق سراح الخيال 
وكذا الفنون الإسيائيّة المُفرطة في المُبالغة , 
تارك نرعة من الكلاسكةاق “كانه ارخا 
أوربًا في العقود الأخيرة من القرن ١1/‏ . 
وكان جان راسين ممه * صوعل 
١594 - 8‏ من أوائل من تنبهوا لهذه 
الارتكاسة » فلم يُرجع الحَبّكة المأساويّة إلى 
الببساطة الكلاسيكيّة التي نادى بها بوالو 
ديبريو ) بل دفع ببؤرة المأساة بعيدًا عن 
الظأروف الخارجيّة ركه في سويداء العالم 
الداحلي لشخوصه ؛ فلم تكن الدوافع 
والبواععث عند راسين يُسيرة قط لأن الدّر اما 
كر اساي في روح الفرّد » فأبطاله َمَاذْج 
مليلة النفوس . مَشْبوبة الحُبّ يواجهون 
مواقف اي غين املد , عادة مايعجزون عن 
تحقيق ما يُبغون لانطلاقهم وراء عواطفهم لا 
7 عتوليق و وهو قا كفس اف قمر 
لوقت عن إنسانيتهم وعن مَصدّر فا عاق 
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والوجٌه والكتفان موابّهة . وكانت هذه ج . الذروة . امحتلاف جوهرئي بين فكرة المأساة الرومانسيّة 
الوضعة تُستَخُدم فيما هو مقدّس عند د . الحَرّكة المهابطة . زعة اللاساة القدعة أ فلقد بيت شخوسها 


البدائيّين , إيمانًا منهم بآن لها السطوة في دفع 
اد عنهم . كذلك استوحت التماثيل 
المصرية القديمة قانون المواجهة . كم كان هذا 
الضّرب من التصوير طابَعًا انطبّع اه 
الرومانئي الإمبراطورئي , وعنه أخذت الكنيسة 
البيزنطيّة في تصوير الشّخصيّاتٍ الإلهية 
المستيبحية : 


- 


(.لنى) .71 ععأمكئة !مجر ععءأمكتاسسه:؟1 
عُرّةٌ الكتاب , لَوؤْحة صَدْرٍ الكتاب 
لَوْحَةَ فَنيّة للإيحاء تصعود المخطوطة أو 
الكتاب ؛ ُستخدّم عادةٌ في الكتُب المجلفة : 
وتتصدّر الكتابٌ قبل ويف العنوان : 
الفو غه (.5نا2) كك دي 11 
تقوم على لحن قصير يَسهُل تذكره خلال 
الاستماع عندما تتلاحق الأصواتُ في مسيرتها 
0 حتى َبلعٌ ذورة المعنى المو سيقي : 
و تكتنت 00-7 عادة 5 لتعدده غنائية 
لأصوات 5 عزف في آن واحدء فلن 
المستمع إلى ءا عليه اسم « الموضوع ) . 
ويضعٍ املف عادة مرحر اللرعس يدا 
دود أ مصاحبة واي تكون عادة 
قصيرًا مَوْلما م مازورةٍ 5 مازورئين 
أو ثلاث وله طابع بارز الوتبو لكي 
سين على ا الع فت عليه حفط 4 
وإ دو ع عل المستمع غير المدررب : 


ع :ععم )متعم وموجاتزن"1 


حقبةٌ فوجيوَارًا 
88٠(‏ - «/ا١١)‏ 060 
(2115 كى 0 
الك عنالك. الامو باليابان إلى أ 
ُوجيوَارًا في نهاية القرنٍ التَاسِع فأطلق 8 
على فنوكٍ ذلك العهد الذي اتصفت اه 


الباحظك ديعد الا ناقة والر فيو التعلق بقيم جمالية | 


أرستقراطية أفضت إلى أسلوب التصوير 
المو هي المسمى ياماتو ‏ إيه ©-50860هل 
ومعناها الحرفي ١‏ الصورة اليابانيّة » وهو 


أسلوبٌ التصوير اليابانيى الحقيقيى المولعُ 
بالموضوعات الدنيويّة ذاث الألوان المبهرة 
والمتسم بالرشاقة والاناقة . وكانت مُعْظم 


التصاوير على لفائف الإيماكي فلوم8 * 


هد نعل العقدة أو 'الكارقة البائتة. 
وقد استند الكثير من تُقاد المسرح إلى هذه 
سي ربد سوم بوص 
لذ اشاهد و حك أله لمكن تطينها ف 
الحالاات وم ذلك فهذه النظرية 
واضحٌ لبي المأساةٍ ذات الفصول 0 
( معجم مصطلحات الأدب ) 


في 


و 
- 


هكب 





وشكل 5 


الجمعة ظ (.آنك) .72 قلعن 151093 

مُشْبقٌ في الإنجليزيّة من فرايا ه56 
رجه كبير. الآحة فوتان:.فى: أناطين الشمال 
الجرّمانيّة » وفي الفرنسيّة من يوم فينوس 
باللاتينئة و01 ع6 . 


11 

8710 كل 56ل 
هو الشّريط الأفقي الزخرفي الذي قوط 

التضّد عسبنواطوغم * الذي يعلو صفو ف 
الأعمدة » والواقع بين العتب ع88)نطنة * 


والكورنيش ععنتهدرمء * 2» وعادة ما 000 
بالنقوش البارزة . ود يستخدم الافريز في 
الزخرفة الداخليّة كشريط عَريض يُفصل بين 
السقف وأغلى الحوائط . ( شكل 5؛ ) 


و 3 : 
الإطار الافقي . الإفرير 


(عوع! :ع351025 010) (وعاعت:1) وعك1 

فريكا (طابوه) مزام1 ,معا ءاسا 
زوجة قوتان 0هه8/0؟ * كر آاهة الشتّمال 
والتيوتون التي نُسود مَلكوت الالهات . 
و تحرس الزواج والأسرة وتسيطر على قوى 
الطبيعة مطبقة شفتيها على مرو ار الكثير من 


الامو وهي ة عافظة يصورونها ْ 


مُمسيكة يَكَرَة مِغْرّها تنسيج تيوط لايعلم 
أَحَدٌ عنبا شيئا ولايدذرك سرّها ميواها . 


المُواجَهة ‏ (وامة) عر 6انإوندمجر وافلهادهم؟ 
هي وضعة لشكل ادمي يتميز فيها الرأس 


على غرار شخوص الدَّراما الكلاسيكيّة إلى حدٌ 
كبير ؛ إذ كانوا يتَصفون مثلها أيضًا بالبُطولة 
و 

ماياب اوعدي 
وذهابا على خشبة المسرح . غير أن الماسي 
الرومانسيّة لم تكتسب الطابع الشكسبيري 
الببحت لسوء ا 
من اللعامراتم المثيرة انتبت في عام 517 م١‏ 
بالسقوط الذّريع مسر حية فيكتور هيغو فيعو 
«.سادة المدينة ) وع896رع2نا8 1.65 . وبذلك مم 
تَستَغْرق مُغامّرة المأساة الرومانسيّة أكثر من 
اثتي عَشّر عامًا . 


سَورّة عارمة , هياج عار م 1ين 1/761 لإقداءم1 

(.طاوع3) .كر 

قطعة ساعية يكرح نيا الترة طن ويه 
ويَضّطرب شعوره نُوعا ما . 

(0©وع15 511015 :.غ1) كر عناجودعر (طاوءع؟؟) معوع:1 


فركو (في التُصُويرٍ الجداري» هم 
التصوير غل الحص التدى بالواق :هاكة 


©1/ع58 .كر ©/!ا©65زر (.11) 5©»©©©0 وعوع1 
فركو جاف ( في النُصُوير الجداري ) 
و من الفرسكو معوع5 * ولكنه 
لايُصوٌر على الجصّ الندئي » بل يُصوّر على 
الحصّ الجاف . غير أنه لا يَعْمِر تعمير 
الفرسكو . 
هَرْمْ فرايتاغ لتسودهم وثممارء؟ 
(013123) عومادرء شآ 06 1 2 
اسم لنظريّة جاء بها التَاقِد الألماني 
جوستاف فرايتاغ ركله1 - هكوا) 
ا 0151877 في كتابه المشهور ل : 
المسرحيّة ») كةصوعل دعل علنصطءه5 ١8517‏ . 
ومؤدٌى هذه النُظريّة أن بنية المسرحية ذات 
الفصول الخمسة يُمْكِن وضفها بأنها عن 
حَرَكة متصاعدة تصل إلى الذروة ثم تبط على 
نحو ما في الرسم البياني الآتي : 
ا ٠‏ التقديم . 
أ١‏ . نقطة إثارة الحَدّث . 
ب . الحركة الصاعدة . 


تتصدر كل تُحطوة في الباليه الكلاسيكي » 
وتُخْتَتَم بواجدة منها بقصّد الاحتفاظ بالتوازن 
في أي وضعة يتّخذها الجسم : 

.١‏ الوضع الأول : الساقان مضمومُتان 
والكَعْبان متلامسان دون أن يتراكبا 
والقدمان متّجهتان إلى الخارج وعلى تحط 
قم . 

؟ . الوضع الثاني : 
الاين على خط واحِدٍ تفصل بينهما 


مُسافة قدّم ونصف مع توزيع ثقل الجسم 


على القدمّين بالتساوي . 

*. الوضع الثالث: تتّجه القدمان 
المضمومتان حو الخارج على أن يأوي 
كَعتَ القدّم الأمامّة في باطن القدّم 
الكلفة:. 

5 . الوضع الرابع تنتقل إحدى القدمين 
أمام الأحرى امتدادًا من الوضع المخايس 
مع وزيع ١‏ كل الم بالكيباوي: .مخ 
استدارة القدمين تمامًا نحو الجانبين . 

ه . الوضع الخامس : القدمان متلاصقتان 
بحيث يلامس مشط كل قدّم كعْبّ القدّم 

ظ الأخرى ٠‏ (شكل )"5١‏ 
َيْدُقَ :523  :-‏ ٠1ن))‏ 0110تتا؟ 
(.طععة) (هسأ تدع 
ظهرت الفنادق بمدينة الفسئطاط منذ ب 
الإسلامي لمصرٌ في أبريل 0١‏ م لإايواء التتجار 
الأجانب ٠‏ كا ظل ولاه مصرّ ينزلون بها حتى 

عام 5777م . وصار استخدام الفنادق فيما ع 

مراكرٌ لبيع السلّع الود من الريف أو من 
الذّوّل الأنخرى . وكانت تُشْيّد عادة بالمَزب 
من بوابات المدن حيث يُكشيف التعجار عن 


القدّمان متّجهتان نحو : 
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وها لبت الفناتوزن: البانانيون. .أن .تقلا 
اهتاماتهم إلى أحداث الحياة الطريفة والنابضة 
بالحيوية بين عامة الناس رجالا ونساء » وهو 
الموضوع آلّذي قصد مصوّرو المناظر الطبيعية 
الصينيون تَنبَهُ . وأشهرٌ مصوّري هذه 
المدرسةٍ القوميّة المبكرة هو الراهبٌ البوذئي 
كا كويُو بالاناءاة12 المشهور باسم تُوبَا سو جو 
م50 1059 [ كلمن سوجو] 
1# ج111 م اوررعم أنه رسم العديد 
من الموضوعات البوذية إلا ان صِيته ذاع 
بفضل لفائفه الثلاث ذات الرسوم الهزلية التي 
بحر فهاء عن ابعضن. “كان قوية- العاضرين 
برسمهم في أشكال حيوانات متنوعة 
كالضفادع والأرانب والمرود والبغال 
وغيرها » وهم يمارسون أنشطة إنسانية عَلى 
نحو غير ملام دون أن يفوته التأكيدٌ على 
النواحي التي تستأهل السخرية منهم . ولم 
يستخدم هذا الفنان الألوان في رسومه ) 
وكانت هذه الرُسومٌ هي الحلقة الأولى في 
علا طوياز من السو الاكاريكايرية البي 
عرفت باسم « تشو جو غينا 2( ويمكن الول 
بإنه خلال هذه الحقبة تجلى بأروع صورة 
تناول الكتل البشرية بواقعية شديدةٍ مع إبرازٍ 
شخصيّة كل فردٍ منها وتصويرٍ حياةٍ الترف 
بالألوان الزاهية والمذهّبة في شيءٍ من التحوير 
ما جعل من هذه الحقبة مواصلة لتقاليدٍ 


كذوفية: اماو 


إيه 6-ه:ة دول القوميّة . 
(١‏ صورة 7595” ) 
111 [ز0 [أ1 120110 0 11 ل13نهع0222هن؟ 
الأ 0 الخمْسة 
الأساميّة للْقدَمَيْنِ 
هي الأوضاع الأساسيّة للقدميّن التي 


(.آط) كعلاوأككماه 


.110111013116112[ 1176 5 








واللفائف المطوية 0ههمنطوم * التي إذا ما 
بُسطت روت القصّص الرومانسي عن أفرادٍ 
البلاط رجالا ونساء » وهم يعزفون على ناياتي 
من أعوادٍ البامبو أو يُدبجون رسائل الغرام. 
والغزل على الحريرٍ والورق أو وهم ينظمون 
قصائد الشعر . وخلال هذه المرحلة بدأ 
الذّوة ق الياباني الهائم بالأشكالل الخارجة عن 
المألوف يفرض وجوه . وكانت قصة ا 
غنجي الشهيرة ذأزهع06© ,0ن 6اة؛ أحيد 
الموضوعات الشائعة التي وجدت مكانًا لها في 
تصاوير هذه الحقبة » وهي قصة غرامية ذائعة 
ظهرت في حقبة هي ان ههعآ8 * » وكانت 
تسح فو رها 0 8 و 
لي بديعة . 
الصور إلا 0 0 مؤلاء الفتانين 
الرهيفي الاحساس الذين استخدموا الألوان 
الساطعة مختلطة بالذمّب لبلوغ التأثير الزخرفي 
الباهر . وإذا كانت شخوص البلاطٍ تبدو في 
بعض الصور كأنها الدمى فإِنْ لَوْحَاتٍ مَشاهِدٍ 
القتال والكوارث مثل الحرائق هي التي تتجلى 
فيها قدرة الفئّان العجيبة . وقد ساير الف 
الديني الاتجاة الدنيوئي في فنّ النَصْويرٍ » فأبرز 
بدوره مظاهر الاناقة والرقة في منجزاته . 


وقرب نهاية حقبةٍ فوجِيوَارًا انبرى الفتّانون 
اليابانيون يقدّمون لونًا جديدًا من ألوانٍ الفنّ : 
هو الرسم الساخر [ الكاريكاتير ] ٠‏ تشوجو 
غيغا ) هنع بازوطك * . ومن خلاله وفقوا إلى 
تسجيل التفاصيل الفكهة الطريفة للشّخصيّة 
التي يصوّرونها » كا لجأوا إلى تصوير 
الحيوانات على الختلافها في أوضاع تعبر 
بسلوكها عن طبقةٍ علية القوم المنحلة والمولعة 
بالأبّهة والمظاهر . 





(شكل )5١‏ الأوضاع الأساسية للقدمين 


10101 


الدّيناميّة التي تسود عضرلا ألزم الفثانين 
الايطاليين المخدثين باطراح اح الفنّ التقليدي 
الأكاديي . وكان أول 7 هذا الاتجاه إقدام 
المصوؤرين والمَالين على تصوير مكونات 
الآلات باعتبارها أمنَّ الحَرّكة والطاقة . وما 


إن كان عام ١9*٠0‏ حتى انعقدت الصلة بين 


هذا الاتّجاهِ المستقبلكٌ والفاشية . 
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المُتّبع في تصميم المعبد الإلهي )لم زا1ل * 
16001 مع إنشاء إضافات معنة تقتضيها 
الشعائر الخاصة بالموق » مثل إضافة فناء 

7 . . 5 الى . 5 1 8 
إضافي أو اعمدة مر بعد اوزيرية 0511 * 
ولام تقام ف الفناء الأصلبي « وهي أعمدة 
نادرة في المعايد الإلهية على حين تُمكل في المعبدٍ 


الجنائركي إضافة مَنْطقيّة لأن أوزيريس هو قَبْل 


كل شيءٍ إله الموتى . 
المُسْتَقبَليّة (قأكة) .771 ©771كا«لا انار تتاك أ تأنا؟ 


انُجاه أدبي وفني إيطالي يُفصح عن الطاقة 








بضائعهم ويدفعون ماعليها من مكوس . 


المر كب الجنائرئي 206 أقوط ملعتن 
(. طالامم) ع16761زغاال .كل 
هو في العقيدة المصرية القديمة المركب 
الذي تستخدمه روح المتوفى في الحج إلى 
مقبرة أوزيريس في أبيدوس ( العرابة المدفونة ) 
الْمَعْبَدُ الجائري عارمدرء؛ عامسة) «ممعسة 
1 طع2ة) 000 77 





الميازيب لخاوطةا ولا" 
(مطءعكة) كء|]ألامع هع (ده|) 

: يس 5 1 
أو 90 لاوجود ها ايك 


المطر فله يتجمع مع فَوْقَ سطح. البنا 
كتابٌ البوّابات 


(.آنكء) 125ء07ج ك0 .1 ءنررال] 


2001 2165ع 


2 


سمي « كتاب البوابات ) في العقيدة 
المصرية القديمة بهذا الاسم لآن الفواصل في 
نُصوصه بَيْنَ المَناطق امختلفة في الغالم الآخر . 
جاءث على شكل بوابات أو صروح تَحْرسُها 


حََات تلفق تارانم 


غوغان . يول 
١م8١‏ سس )١5."#‏ 
8 

ممصدار. الرسىي د كن 
الانطباعية » ويعدذك هو وسيزان عمصددة© 
1 .ى دو 4 
وفان غوخ طعه0 مجلا * من هم اعظم الاثر 
في الفنّ الحديثٍ . وقد عَمِل غوغان بَعْدَ 
خرب عام لل و 
18 0ووولط * والانساطن + وفي 1 
١8“‏ وقد بلغ من العمْر الخامسة 
5 : لمر 00 #الم 
والثلاثين ع شجر وظيفته واسرثه ليتفر غ 
للتصوير . وتُشدانًا للعزلةة قصدّ إلى إقلم 


بريتاني م توجه إلى ارل و6 حيث 


(2115) أننة 2 ,تناع نا 23) 


ار الات سي 


مَدّرسة ما بعل 


مكث قترة عَصيبة قصيرة بصّحبةٍ فان عوخ 
ليعودَ مره أخرى ى إلى بريتائي » إلى أن أبحر إلى 
تاهيتي في عام ١84١‏ واستقرٌ منذ عام ١/896‏ 
في البحار الجَنوبيّة نهائيًا فقيرًا مريضًا معترِلًا , 
وتان وراك ان الا ضاف البديعة 


القَوامُ المَلْفَوف 


0 


ذو العين الواحدة وعممآعل * حت حين 
شاهد الحوريّة غالاطيا التي كانت معْرَمة 
بالعتن كين وعم )» ومضى يطاردها أينها 
حلت 50 ف مصفاره الزعوئي تكننا 


ويناشِدُها بأغانيه الرضوخ واه والاسسياءة 
لتوسلاته الضتّارعة » مهدّدًا بانتزاع الحشاء 
أكيس » فسارعت بلهرب إلى البََحْرٍ » في حين 
طاردٌ العملاق حبيبّها فسحقه. وقد صور 
الفئّان رافائيل امعطم« * هُروب غالاطيا في 
َوْحة فريسك رائعةٍ بِقَصّر فارنيزينا بروما , 


على حين تظهر صورة يوليفيموس في 


ااء؟) (.1) .[20 6طلوع 
(وعظتلانا0 لعكتنء لان عتناع؟ 0ع 0نا :رمم مم 
(3125) 

صفةٌ تُطَلَقٌ على الجَسدٍ الذي استوى 
تَضْبطه حدودٌ مخوطة 
ا الاستدارةٍ هي الأخررى لا تُتوءَ معهاأ 


امتدارة وَمَلاسَة 5 


ولابرورٌ . 


ِّ 
غانيميديس او غالو ميدي 00 
) ينه 106[ )1 


ين أَجْمّل غِلْمان اليونان » حَطفه خطفه 1 


تسد از يون وناء7 * وهو يرعى قطعان أبيه . 


كان من ب 


ا ا 





غينزبو زرو ثو مأس 11202125 , تاوندهءهطكسته) 
الاؤس م لاون 


و 2 اه 


مُصَوٌرٌ إنجليزي ) برز في ميدائي اليورتريبات 
والمناظر الطبيعية ؛ وكان لتدريبه في صباه على 
ا الصور المولندية ما ساعده على 
تكوين رُوْيتهِ الخاصّة للمنظر الطبيعيي » م 
أوحت إليه صورٌ « لقاءاتٌ الودٌ ومجالسٌ 
لتي رسمها 
هوغارث ]5م810 * وغيره بصوره الجماعيّة 
للشخوص في الخلاء » ولاشلكٌّ أن قد وَصلَهُ 
صدى الصّورٍ الفَرَنْسيّة الحلوية والريفية , 
ومع ذلك كله فقد احتفظ ف مصوراته 
بأصالته وبانجليزيّته . كذلك كانت للؤحات 
فان دايك عاءنزط * م7 التي راها ع ف رق 
أسثلويه وني ألواثة التسكة .ونا مح شك ف 
أن صورئه 0 الصبي الأزرق ( الرَ ائعة سان 
مارينو بكاليفورنيا ) تخمل مُعنى الاحتفاء 
يذكرئ: قان نايك واسلوية:.: .وقث اث 
الاق الطيعئة التى عدر رهن التصتدد الداملة 
طابَعًا ياليًا » يا أصبح مُنْذٌ عام ١774‏ 
لامك اد ذل اللي وشو لام 
وواهس2 * في مجال البورتريه . ولن يكون 
من نافلة اقول عند الحَديثُ يش عن غينزبورو 
كُمَصوْرِ ؛'التذكيرٌ بأنه كان عَاشِقا الموسيقى 


)3115( 


الألفة ) وععةام مهتدوع جومم * اله 


بل كان بارسئها بالفعل » فالحسنُ بالإيقاع, 
واللحسات عر التدكفة لأَلُوانبه هي 
ميات هو سيفية ة في لوعحائه المضورة 8 
غالاطيا 28 :609121368 


(.ط الجم) ع16 1ه 
عَرَ ف العملاق يوليفيموس 62105 1م[201* 


006111-71 


لعَربيّة لاسيّما أيّام الدّؤلة العَّاسيّة » فكانت 
القِيان يُدرَبْنَ لكي يَمهَرزن غناءً وأدَبًا » وكانت 
دف فين مان غالية ذلا دور التسار”: 
وثائق الجنيزة (معنه©) 01) وعنسء) 
(.أنه) ع17ه) ياك .ل :[هج1 :06 
ا كلمة و 1 تَعني الْجَمعٌ والدّفن 1 
وكان من عادةٍ اليِودٍ الاختفاظ بوثائقهم 
ََوْراقٍ من التُوراة مهما بَلعَت من ابن والجدم 
في حُجُراتٍ تُحْمَظ فيها أو تُذفن ف في. الأرض 
بجوار المقابر » وأهمٌ ما وَصّل إلنا مها جنيزة 
القاهرة . وكانت حجرة من مَعْبَّدِ بن عزرة 
الببوة بالفسطاط مُعْلّقَة من جميع جهاتها 
عدا ففحة عاوية ُلقى منها الوثائق لتستقرٌ في 


الحجرة لمات كن . وقد ظَلت بِمَنْاى عن 
الكلف فلم يمْسَسنْها حريق الفسطاط ولعت 
مَخُطوطاتها مئة ألف . ومن بين مُخَلَفاتَ 


الجنيزة ذات الأهميّة 3 التوراة الأصلة التي 
وزعت نين بلدات العام ؛ يا وجدت بَينها 
وثيقة رواج ابن مومبى بن ميمون العالم 


المبودي الشهير 5 


تصوير المشاهدٍ اليُوميَةٍ 

0 2ط 6 .71 6 
لمتة ىق 5 باذك داخل ليو ت 1 
خارجها . وقد شاءَ هذا التوع من التصوير 
في هولندا خلال المَرَنِ السَّابعَ عَشْرَ . 


01 ع8 


21010831311 - أؤلرءع2) 


رواية غينجي 
(3115 © .لألهء) 
0 رواية بالمفهوم. القتصصي العافت 
عليه في الأدب الياباني ؛ وهي ار لسيدة 
أرستقراطيّة المَنْشاً » هي موراساكي شيكيبو 
التي عاشت في البلاط الإمبراطوري خلال 
القرن الحادي عشرّ . وهذا الأمرٌ في حدّ ذاته 
لاقت انط انيدل ليه من كران 000 
على الإنيانٍ بأثر أدبي غاية في الرّوعَةٍ في هذ 
العصر اليك من تاريخ اليابان . 0 
الزواية اتتطفن. تعن "أن القست: القن نص 
منسوبًا للسيدةٍ موراساكي بالتاكيد الذي 
تيت يةبإليبا الفس الأول + أنا الس الأوّل 
فهو يشمل تقريبًا ثلاثة أرباع. من الرُواية 
ويتناول حياة أمير يُدُعى غينجي ومغامراته 


1/1 


الارض » ومن بينهما الفضاء الذي هو الاله 
شو يقف رافعًا السماء بِيَدَيهِ . 





الإله «وشو» يرنع جسمالإلهة «توت» 

إلهة السماء عن جسم الإله و«جب» 

إله الأرض (عن أحد التوابيت بمتحف اللوثر) 
(شكل 51) 


فتيات الغيشا . قيان الغيشا 
(.آأنك) .ل ©:/615ع 
0 مُضيفاتٌ تَقليديّاتٌ مُحترفاتٌ 
باليابان » وكلمة غيشا باليابانية مَعْناها من 
كانت مكتملة : مكثّملة المَواهب الْفنيّة | وهؤلاء 
الفتيات رن عادة ض بين القرويّات غيْرٍ 
ذواتت اليسار » ورد قٍِ تدريين فيما بين 
السنّادسة والسسابعة لل أذ كني "لما 
وتمرينا اودراية حينَ يَبْلَفْنَ السنّادِسةَ عَشْرةً . 
وبهذا يُلمَبْنَ بفتيات الغيشا » ويَعِشن في بيوت 
خاصّة بهن تُثْرِف عليها في الأكثر واحدة من 
تلاج العيكديا” الاق بلقرة مكاا تعالية ».وده 
الببيوت الخاصّة بفتيات الغيشا تُوَّجُرٌَ الفتيات 
ير أخر الاعف امات 
التي يوْمُها الرّجال فَحَسمْبٌ » فيؤدين ألوانًا من 
الغناء والرقص والأناشيد على وفق ماذْرَبنَ » 
غير أن أبلغ ما يوصّفن به حذّقهن للجوار 
لحنت الرخي افيه عمّن يَطرقونٍ هذه 
المجتمعات . ومع نحن قد ييحن لْفسهنَ 
للرّاغبين اتات غير أ هذا لايجعلهنّ في 
زُمْرَةٍ العاهراتت . 
الغيشا أن تظفر بكري من الأثرياء أو شخُص, 
موق" سانيا ككذها عشيقة أو روه 


8لاعع 


ولايزال هذا النّظامُ مَعْمولُا به في اليابان . 
ونجد في يعْض الأقالم تقابات خاصة بهن . 
وعلى الرّعم من هذا فإن الإقبال على فتيات 
الغيشا قد تطوّر إلى حَحدٌ ما هذه الأيام ‏ 
وخاصة بَعْدَ الحَرب العاليّة الثّانية ولم يَعَلْ 
بمفهومه 0 


وكان شبه هذا النظام قائما ف البلاد 








يصو وَداعة الشّعوب البولينيزية » ركان 
بت 

للالوان الاستوائية التّخِنة التي انشع وار 
أثرها في غوغان فإذا هي َبِعَثْ فيه ثورته 
الفنيّة . 


ويتميّر أُسْلوبُ غوغان خلال إقامته 
ببريتاني بالتصميم المبَسّط والاستخدام 
الوجداني للالوان مِثْل لوحة « المسيح 
الأصفر ») و ( يعقوب يصار ع ملاكا ) 
( منْحَف غلاسغو ) » على حينَ تألّق أسلوبّه 
المتميز ف تاهيتي يجاو المحيط الهادئ: 
حيث اكنسنه يي إكزوتية 90 


خا لعي مثل «١‏ الجواد الأبيض ) اللوفر 6 
وغيرها من مججُموعات الشّخوص التَّاهِيية 
تَكْشِف هي الأحرى عن مَيْلهِ إلى بساطة 
التصميم وهو يصور تلك الشعوب البدائية 
التي لها براءتها مقرونة بالوان فريدة في 
تَحَرّرها . وكان لغوغان أثرهُ في خيال العصرٍ 
ما اكتسبة مِنْ بُعْدِ عن مَدَنِيّةِ العَضْرٍ وما فيها 
من حَذْلَقةٍ ٠‏ وهر إلى الأماكن التي تعيش 
على الفطرةٍ » غير أن الحَيُوية التي بنّها في 

الألوان هي التراتُ الأَعْظَمُ الذي اقه ل 
المعاصر . وقد سَّجل انطباعاته كتابة في 
رسائله ومذكراته » وفيما وصَلَّنا من سيرته 
الذاتية الشّاعريّة بِتَئْض دافق بعُنوانِ « نوا 


نوأ ) 209 - 710 . (صورة 78١‏ ) 


جب وئوث وشو مطؤو فصه )سلة ,م66 
(.1آل121) 5717:014 )© إنا870 ,8ع 

تضوّر المضري المَدَيمُ 'السّماء. بقرة + 
تصوّر الأَرْضَ رَجُلُا مُسْتلقيًا على ظَهْرهِ أو على 
جَنْبهِ » وقد نبتت المزروعاتٌ من جُسدهٍ 
وسمّاه الإله جب . 5 تخي إهة الوكبناء تورث 
على شكل سيّدةٍ تحنو على رَؤْجها جبْ إله 


3 
0 


٠ 6 


0 5 1 ١ 
7ه‎ 
4 

اد 1 


مقبرة ستي الأول بوادي الملوك . طيبة (شكل )١١‏ 








00 وهو يأمل أن يرسي من نخحلاها 
قواعد الماساة الحديفة الي تصاول 
لتر ا بعد أن استمدٌ 6 
0 للأساوئي 02 5 عن مسايرة 
عَصره . ومن ثم مم كانت إمكاناتها الدرامية ذات 
شًّ 2 64 2 

أبعادٍ فسيحة » فأتاحت للمؤلّف أن يُضْفي 
العَظّمة البُطوليّة على عذابات الأشخاص 
العاديينَ استنادًا ارتباطهم بصيراع 
الحركات العالميّة حتى انعكست معاناة 
البَشَريّة في معاناتهم الشّخصيّة . وعلى ضوْءِ 
هذا التهج_ أمكن لِمُعَاناة تجار أو بائع أن 
تكتسبٌّ الأهميّة التي كان يفره ينا الملوك 
والأبطال 2 الاي 4 ومن ثم ال 0 
الفكرة حتى امت اساسّ الماساة 
0 ه ٠‏ 

الثعامرة الى اتكلك فق سلميلة المسترسيات 


الاجتاعية الي قدّمها إبسن 16568 * في 
الجيل التاللي ٠‏ كا تلت بطبيعة الحال في قرننا 


هذا ف مسرعيات أخرى مثل « وفاة بائع 
مت[ ول ) ١548‏ 2 ؤه طاوء2 
هقصروعاج؟ لآرثر ميلر ع116ئ/1 تناطعة . 


مَلرمِة التصو بير الألمانّة اممطعة مفصدص © 
ه70 ع4 عهانهاجرء ]أت عأمء6 عصتاصتهم 04 
(3115) .ل 

تعشكل المرحلة الأولى المميزة لفن النُصوير 
الألماني ؛أوما لسك المدوعة الألانهة المدعة » 
من منجزات لفن الديني في القرئين الرابع 
عَشَرٌ والخامس عَشَرَ التي ظهرت في جمْلةٍ 
0 ابتداء من براغ | إلى الألزاس مُمّجِذة 
ف اعرد القوطي لوي » وهي التي 
ا : منها الأَسْلوبُ الهادئ ]نو * 
اتززة الذي شأ في كولونيا على ضيفاف 
الت شاع تَصُويرٌ العذراء الرقيقة 
المشاعر اللطيفة التشْكيل والإيقاعات . وأهم 
مَمَثْل للاماوت الألمانئي القدبم هو ستيفن 
لوكنر :©2عاء0.آ1 #عطمع:5 في كولونيا الذي 


ورك 


يعلد هو وأستاذ برترام تسومء8 ,342566 في 
هامبو رغ وكونراد قون سويست 8:20مغ1 
+5065 ه70 في وستقاليا ' بر من يمَتُلون 
الأْلوب الذي تأثْر خلال القرنٍ الخايس 
عشرٌ بالأساليب الفلمنكيّة والبرغنديّة وعصر 
التَهْضْةِ . ا ايُعَذٍ ماتياس غرونيقالد 
لةووهتدن * أسْتاذا عَظيمًا للاسلوب 
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وسدءل التي عَيزرت بشخصيات الطبقة 
اارسفا وبالعاطفيّة الحادة وطنبان الطابع 
الأخلاقي المُسْرف + تجار عرولة. اسع 
#سلدوء .1 لامطنزه ١78١ ١1/719‏ أن 
يتلمس العثورز كل ادم يْقيم عليها صرح 
المّاساة الحديثة » 5 اقدَّمٌ يوهان كريستوف 
فردريك قون شيلر طصمغوتعط0 مسقطمل 
تع للنطء5 مه طعضلع 51 5ه/ا١  ١8.١5‏ 
على محاولة مماثلة بمسرحيّته « الدّسائس 
والحبٌ ) أطعننآ لصن علوطة1 ١7814‏ 2 غير 
أن الهزاج. الألماني كان عاجرًا وقتذاك عن 
إخضاع قواعد المأساة لظرو ف ابمخ 
البورجوازئي . وكانت الرّومانسيّة تحوم في كل 
مَكانٍ » م أطلق غوته 49/ا١‏ ل م١‏ 
#ط)»ه0 العنان لحركة العاصفة والمَهر 
1201 501121 الأدييّة بِعَمُل حاكى به 
شكسيير هو « غوتز قون برلشنغن ») ١171/7‏ 
عع سنطء 1ر8 دهم جاة6 وتبعه شيلر 
بكسر حيته د قطّاع لطرق ' 3 عن[ 
١‏ ذات النّسج الرومانسيي وَتلاما 
مساولة' تطوير. المَسْرْحيّة التازعنية المدعة 
بمسرحيات دو ن كار لى س 6031105 1001 
41 وفالنشتين «نعغومء7211 ١798‏ 
وهاري ستيوارت 5603136 343218 ١8٠٠١‏ 
وهو مايكشيف عن أن أَحَدًا من كبار الموْلْفِينَ 
الدُراميّين الألمان لم يُجْتَذِبْه تناول ممشاكل 
العَئْر فوق تعشبة المسرح بطريقة جادٌَةٍ : 
ما أفضى إلى إصابة الدَّراما البُورْجوازيّة بهَرَمة 
ألزمها التُوقُف من خلال التّجاح السّاحق 
تمثيليات أوغست فردريك قون كوتزبو 
اكل/ا١  ١8١55‏ 5م70 طعناهلة2:1 أذناعناكظ 
عناط120:26 المعاصر لشيلر » والذي عمو 
سبرضائه النناث اغا أورا ٠‏ بالفاطفتة 
الميلودراميّة . وبعد الاقبال المنقطع النظير على 
مسر حيته 0 البشر والندّم » ١8‏ 
عناعه 00نا ومقطمعطء154685 انقضت حمسو نْ 
سنة قبْلَّما يُمْكن إِضْفاء جو ١‏ الماساة » 
المَهيب من جديد على المّؤضوعات الاجتاعيّة 
على يد فردريك هيبيل ١4١7‏ بل ١85797‏ 
اعططء13 طءنمله21 » رائد الدّراما الاجتاعيّة . 
ففي عام ١8147‏ بينا كان سكريب 5 

( انظر 22قتلدع مجع2200) 0 في ١‏ 
شهُرته قصد هيبيل باريس 
«مُريم المَجدبة) ١8454‏ إنموك/ا 
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العاطفيّة وزواجَةُ السّعيد ثم موتٌ زوجيه ثم 
اكتشاقةُ أن عشيقَتّه انجذبت إلى غَلاقة غراميّة 
ابن صديقه الحميم . وأدِّت هذه العلاقة 
الغراي؛ إلى ا « كاورو ») الذي 
يُصبحٌ بطل القسم الثاني من الرُواية . ويبدو 
أض' التسَلسُل لمنطقي والققصصي قد انقطعٌ بين 
القسمين ؛ فالقسم الثاني لا يتناول غينجي 
أصلا بل يعطي كل اهتامه لكاورو الذي انمق 
التْمَادُ على تسميته أوٌّلَ «لابطل» 
0عط- نم3 اداب القصّةَ على النَطاقٍِ 
العالي ٠‏ والسلمة لمر هذا اللا بطل هي 
الام وَالتردّدُ وعدم العذية على انَخاذ 0 
قرار حاسيم . وقد اختلفت التَأُويلاتٌ الأدبية 
والفلسفيّةٌ للمعاني الكامئة في هذه الرُواية التي 
تتميز بالأسلوب المشوّقٍ والقدرةٍ على الجمع, 
بين الواقعيّة الدّقيقة وإثارة الخيال برموزها 
وقضاياها السيكلوجيّة والرمزيّة . وما أكثر 
ارات اليابانيّة المُقعبسة عن رواية 
5 جدي :وهبه) 


الأطباق التُجَميّة 
( بالعامية ضَّرب خيط ) 


كسعنوعل لهع21اءسمعع 
.آم .771 086551715 
(15تة) 5علاب!1 860716 
ف 7 
صيغة من صيّغْم الزخارف الإسلامية 
تكو من عَناصر هندسية متو بود سواءً 
ع لي جح 4 ل ع 0 
هما 3 اطول 
على الصيّغ 


وهي توعان يوم 
المتَقَاطعة 2 المتصالبة ) » وثانيهما 
النجميّة المتَعَدّدةِ 





(شكل 54) 


الْرَ و مانسيّة الألمانيّة مف فسمصهه معمدء© 
اه 714ه ]2 .171 701710711157712 


إلى جوار الدّراما البورجوازية وزمءعع:نداهمط 


اال تلصط 2220 طوع سدع 011 








وَتَكدتناة أن غلقامفةن._ كان حاكما الدرنة 
الوركاء وكان ظالِمًا في حكمه », قاسيًا على 
رعيّته فاستغاث شعْبه بالآلهة أن يسلط ا :علية 
نِدّا له واستجابت الألهةء» وتحلقت إنكيدو 
لكام » وكان هو الآخر قويًا شجاعًاء 
وسَرّعان ما انعقدت الألفة بين« الندية 
غلغامش وإنكيدو وخرج الاثنانٍ إلى غابةٍ 
أززء فظهر لهما وَحْشٌ يحرّس الغابة للإله 
إنليل . وتراجع إنكيدو قَليلُا ليرى ما سَوْف 
يفعل غلغامش » ويحسب غلغامش أن إنكيدو 
تراجع عن حَوْف وهلع فعايره بدكوصه . ثم 
كان أن أقدّما معًا وقضيا على الوحش وأغراهما 
النصر فاستكبرا استعلاءً على الآلهة فقضى 
إناليل على إنكيدو بالمرض الور 

على غلغامش أن يرى صديقه يَموتٌ بَيْنَ يديه 
وإلى أن مُسلُم بموته وأبقاه إلى جانبه » ونم 
تشمك ردن ملا في أن تعودٌ إليه الحياة . 
وبقي على تلك الحال أسْبوعًا » رأى بعده 
الدّود 10 من أنفه فأيقن بموته » ويس 
م 
ف رضم ناقِمًا على الموت باحِنًا عن حياة 
به السعغي إلى مُضيق قد عشي 
الظّلامُ جوانبه وطال به السيّر فيه 2 حتى خال 
أنه لن يَخْرَجّ من ُلكته » وإذا هو | آخر الأثر 
علي شاطوع بَحْرٍ فسيح, وليس ثمة أمل يَهُديه 
الطري إلى تلك الحياة الأبديّة التي يَنْشُدها . 


وتابع غلغامش السّيّر فإذا هو يلقى أوتنايشتم 
تقلاطوزم13-:] الذي قصّ عليه قصّة 
الطّوفان قائلُا إنه كان نائمًا فرأى فيما يُشْبهُ 
الحُلَمِ طوفانًا » وأنه يصنع سَفينةٌ يَحْمِلٌ فيها 
أسرته ومُمْتلكاته وحَيّواناته فينجو بذلك من 


أدية ( وانتبى 


م 6 وه 1 
الطوفان . وصنع اوتنابشتم الفلك 5 اوجي 
إليه ف ال 34 وجعلها من اليّذاخل سبعة 


طوابق ثم غطاها بكمّيّات هائلة من القار 
والزيت 0 ل الماء إلى داخلها ( 

دسم بير و 2 و" 
لها دّفة ثم قاد قطعانه إليها وأركبها من كل 
زَوْجَين اثنين » وجمعٌ فيها ما يملك من ذهب 
وفضّة » وحمل عشيرتة والعمال الذينَ أعانوه 

وه 33 م 7 -.- 
على صنعها ثم ركب واأغلق الاب عليهم وبقي 
غمامة داكنة يرَمَجِرَ وَسَّطها إله العواصف 
الره . ير 5 م 506 ٠‏ 1 
منذرا بقدوم الطوفان من فوقٍ الجبال واى 
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اترجت الى علرقات اجديدة بهي عفانو 
٠‏ العمالقة » أي مواليد « الأرض » . وإذ 
كانوا أبنناء الأض من أورانوس » فقد انبروا 
يَأخذونَ بكار من الآلهة . والعمالقة 5 دروي 
الاساطن 'كانوا اميات) عضيية تررعة 6 لما 
لجسا لازن 0 ضخمة وافناقها تعانيت * 
إن الا رضن نبعت الهم تبانًا يَذْهَمُ عنهم 
الهزعة . وهم حتَّى دون هذا الثبات لاتقورى 
الآلحة على هزيميهم | لا إذا انضم إهم البشر . 
ولقد أَعَدّ زيوس وده2 * للأمر عُذّته فجعل 
من هرقل وعان 1 * عليفًا له وحال بين 
القن والقمر أن تطلما: عل اماك هذا 
الثبات الذي كان يُقومُ وَحُدهُ بِجَمْعهِ . وعلى 
الك ل ا 
بْيْنَ العمالقة والالههة » وأخذ العمالقة يُرمون 
00000000 مشاعل 
من شبّر السسّتديان . ولكن الالهة صيروا 
للعمالقة في شجاعة وَبَأس حتّى أجلؤهم عن 
أماكنهم وردوهم مَهْرومِينَ ودفنوهم تخت 
الجزر . وحروبٌ العمالقة ضدٌّ الالهة الزخرها 
الأساطير» غَيْرَ أن | عيرية يخلطون: بيننا 
وين خروب ا د ضد 0 


م امس مه 


المَرَدةِ ضدٌ ساتورن » ويطلق على القتال بين 
الآلمة والعمالقة اسم 102117 * 


 برقأ عند الجرمان وأهل الشمال : هم‎ . ١ 


دس # 1 1 2 م. لس بعل 

شبها بالانسان 4 إلا اغهم يعوقفونه حجما 
مس ه” عر ا 6 

وقوة » ويعيشون فوق السحاب في يوتونهايم 
تاأعطصن30 . ويقف العملاق هريسفياغر إلى 


5 - ره . بالا فا بور و اعلرابير 
اقصى شمال الكونٍ يِحَرَكُ الرياح ويثير 


العَواصيف بحُفق جَناحخيه على حين يقف 
. 1 ّم 
العملاق سورتر ا > إلى اقصى وت 


م قاقر و 


« جيغانتوما كي ) ء 6023813 جاع 
القعال 0 الألهة 1106| |[ 2 


و العمالقة تسو :56 (. طالالط) .كل 


© عر ع6ورمعرة عذمعء تالتطصسط لسع طاوعتسوع1ا) 
(.طالال؟) نهققا 1ط 1ه ج[يى 1١رمع‏ |01 

مَلْحَمةٌ غِلْفامش وَإلكيدو 
ظهرت ملحمة غلغامش -في بلاد مابين 
النبرين منذ أوائل الألف الثاني ق .م . 


الألماني القديم . وَعلى الرّغم من انتائه الزّمي 


إلى مرحلة عَصْرٍ النَمْضةٍ » فهو معاصرٌ للفنَانٍ 


دورر 001565[ * . 


غ21 521لاء الصد) (.2ء0)) عللاء لاأكتاناع )تج دع 2) 


112141 0]31) :عع5 (علم 


غيبرقٍ (كامة) تامعطتط© 


)١ 6ه‎ ١/8١ 
نان فلورئسي ذائع الصيت عه إليه بعَمَلٍ‎ 
اللؤحات البرونزية المَحُفورة لمصاريع البابين‎ 
الشمالي والشرقي الشهيرين لِمُبنى مُعمودية‎ 
1 الُومو بفلورنسا » فجاءت‎ 00 
خالدة 1 ال تجذبٌ إليها الملايين حَتَى‎ 
اليوم . وقد راعى فيها اضبو التكوين الفني‎ 
الذي يوثّر لكلل شَكْلٍ أن ينْسابٌ في ليونة‎ 
ويندمج مع الشكل اجاور حول دون‎ 

انفصال : اء الكو ين أثناء عَمّلية المنّبٌ ع 
وأخضع كل تُفصيل ذقيق في ثنايا التكوين 
العام لما يكبره حَجمًا من أشكال » وبهذا 
أضفى غيبرتي على التّكُوين القن نفس أهمية 
التتفصيلاتٍ ومُوضوع المَشْهَدٍ الممصوّر. مآ 
ضَحّى بِمُنْصرٍ الإثارة الراميّة في سيل 
الجَمال الزخرفي مع الجرْص على حَصر 
الانتباه في بُورةٍ نشد البَصّر. وجاء قوامُ 
اشكاله في رشاقةٍ المُنحوتات المتاغرقةٍ التي 
لاتتونحى تَصوير شخصية ذائية بعَيْنها » حتى 
لقد فْيِنَ ميكلانجلو بجَمال لوحات أبواب 
غيبرقي قدعاها «١‏ بوابة الفردّؤس ) . 


العمالقة (وعأسوعذ2) مأسوأ 
(.طالا22) 607115ع 
١‏ . عِنْدَ اليونان : حين دبٌ الشقاق بين 


وغيا » [ الأرض ] وبين زوجها «أورانوس) 
[ السماء ] مضت غيا تولب أبناءها على. أيهم 
وتستنهضُ عزيِتَهُم على التخلص منه . غير أن 
نداءها لم يُجد استجابة لا عند ابنها كرونوس 
10115 * فأقدم بله تردّدٍ على تنفيذ مخطط 
غيا الزهيب في التخلّص من زوجها » وتسلح 
كرونوس بالمنجل الكبير الذي قدّمته له أُمّه 
واختباً في المكان الأمين الذي اختارته له 
حتى إذا أقبل أورانوس لمضاجعة أُمّه باغته ابنه 
كرونوس بطعنة منجل جبٌ بها مذاكيره وأسال 
دماءه 'على الأرض فتشكلت من قطراتها التي 


لانُدْحَض أصالتُهُ . وما إن أخذ جوردانو في 


الترحال أولا | الي م إلى البندقيّة » حتى 
بدأ يَمَرْج ف أسلويه بين فترة تَمرينه 


التايوليتانية وبين اير فتاني روما عليه » وسار 
على نفس المنوال عدم فك التلقة: حيت 
درس أعمال تتسيانو وتنتوريتو 02007 
وعلل الرّغم مِمّا أخذه عن هؤلاء جميعًا عياف 
أعمالة الر ييه 5 جين لاييدو 
يعونيا أ أن الأسارسه غيرة و ذلك أداستييجه 
التلفيقي كان محكوما بانضباط صارم. وبراعة 
تقبّة |! مرا إبداعات ا مشحونة بالطاقة 2 
بالغة التأثير . وأعظمُ أعمال هذا الفتان هي 
ضورة الجدارية « الفريسك » الني تغشّي تغة 
جدرانَ وسقوفٌ القصورٍ والكنائس في يلاي 
وإسبانيا . (صورة 746 ) 
هعضوم 1لاء)وة) 126 منأع:16ه) ,عسمأع:16م) 
(5غ32) (تلاععةطعهظ مزع:210)) 

جورجوني ( جورجو بارباريللي ) 
)١6١١ ١*١‏ 

نان مدع من مَدْرسة البنْدُقيّة اقتحمَ 
20 النّورةٍ 0 الكل ( 
بتعبيره عن الححركة الماديّة الذي ينفسح في 
نفس الوّقتٍ للتعِيرٍ عن الحرّكة المَعْنويّة أي 
الوجدَائية . وقد 5 . 


* 650 


جورجوني سر 
الحركة في الضَّوء وتحؤلاته فاستخدمه للإطاحة 
بتقاليد « الشّكل » عن عَرشِها » فالضوء 
ع 1 ع 7 2 
وُجودٌ غيرملموس لايفنَا في التَعَيّر والتحول . 
بينا الشكل وجودٌ ثابت » وَهُّما نَقَيضانٍ . 
#آى ع هس 
ومع جورجوني انجهتْ مدرسة البْنْدفيّة نَحْوَ 
مَزِيدِ من التُطور حينَ "١‏ ثرت « اللَّوْنَ » الذي 
يرضي الحواس على « الشكل ) الذي رض 
العَقل . 5 ائْرَتُ إمكانيّات التَصّوير الغزيرة 
على التَّسُجيل الدَّقيق للعناصر الواقعيّة » واثرتٌ 
٠ -‏ 2 1 0 ركام + ه ه و9 
لإلمعغمندم * الذي استعاض عن الحدود 
و9 5 ه 5 : *ه 0 
امحوؤطة المَعْهودةٍ في الأَسْلوبٍ المساحي 
عتوعم:! * بالالوان المتداخلة . وعلى يد 
جورجوني » دفعت المُناظر الحَلويّة بالتتصويرٍ 
إلى انّجاهٍ مُخْتلِفِ ثمامًا » حَيْتُْ لا ب 
الطَبِيعة وتَناسّجَتٌ مع البحافات المُظَلَلة 
1 
للأجسادٍ , قدا قَنا حسيًا وَلكنه مُفْعَمٌ أيضمًا 
بالشاعرية . 
# اس 0-0 
ومن :اعظم لوحات جورجولي الخالدة 


114 


وبعد أن فرغ أوتنايشتم من سَردٍ قِصّة 

للء ا ع م و# اام 3 0 7 
الطوفان لغلغامش المَشُوقٍ دائمًٌا إلى الافللات 
من المّوْتٍ الذي يتهدّد البَشّر جميعًا ويظفر 
بالحياة الأبديّة » أخبره أوتنايشتم بأن مَّمّة نبانًا 
2 ّ 0 3 
ييبحث عن ذلك الثبات حتى وَجَدَهُ » غير أنه 
خلال عَوْدّته إلى بيته» مال على جَدُول 
0 به وترك الثبات على الشاطوع, 
فخرجت من الماء افعى واختطفت الثّبات . 
وهكذا أفلتت الابدية من ا 
مهأ الافاعي , 
نفضت علنها جلودها الهرمة 536 فيبا 
الشّباب من جديد . وعلى هذا النخو تُلخّص 


كلك التلافية” كين نذا خلعا فسان ساك حمر 
المَوت غير هياب منه , # جع امسر ان 


منه حينَ رآه يأتي على صديقه, ثم تحفره 
لس نحو حياة أبدية م رجوعه بالحيبة 
والفشل .2 لم يحقق شيئا ما كان يطمع » حتى 
تلك الشّجرة التي تعيد الشباب كانت من 
تصيب الأفاعي . ويدرك غلغامش مصير 
الانسان المعتم وتتأكد له امشحالة السلند 
بالخُلود فيستغرق في اليس والنّحيبٍ ويتوججم 
قال 0 إذا جلت جسدي الأثقال أي 
خير) 5 من 0 ا ١‏ للأتفى . 

وبهذه الكلمات الحزينة تنتبي مَلحمة 
للنانى التيختدفة المواطت يدون أن ملق 
شعو را بالتطهر « 0 سيس ) 02531515 * 
الذي كانت تحققه الماساة الإغريقيّة ؛ ودوث 
أنه قري عل رف باواف اندها قورت 
منه ) وإنما تنتبي وسط الياس والاضطراب 
وقناثر كته نواه الشرى. بلاجوات: . 

) "17 صورة‎ (١ 


(2215) 8©قائلآ ,2105081830 


جوردانو . لوقا 
 ١>""١‏ هم./ا١ا)‏ 

يعد جوردانو واحدًا 0 موري 
القرن الستابع عشرء شمل تأثيرٌهُ العام 
المتحضِرر كله » فقد كان إنتاجه ضخمًا 
مُذْهلا » كا كانت سرْعَتُهُ في التنفيذ مَضْرِبَ 
الأمئال . وعلى غِرارٍ رويئر كان مصورًا دولا 
بعنى الكلمة » ولكن بيها شكل روبتز أسلوية 
اخاطي في سن مبكرة ومضى يُطَبّقَ هذا 
الأسلوبّ طوال حياتِهِ » كان جوردانو يتشرّب 
أساليب غيره ويؤْلّف ينها ليخرج بأسلوب 


010102130, 2 





الآلحة يلوّحون بمشاعلهم ويَحْرُقونَ اليابسة 
ّي أخذت ت تَنْكَمِشُ يِل الثّار» ثم ما لبث 
لام أن عَلْف كل شيءِ . وبعد أن تكالب 
الطّوفان » أثار الرعْبَ في الآلهة فأخذوا 
يُنُحثون عن مَهْربٍ وَصهِدوا إلى سّماء « آنو ) 
وجلستوة "الفزفضاء- :عل أبوابيا'.مكيشين 
و أسيكت 7 الرعدة التي تُمْسِك بالكلاب 
المدْعورةٍ رَعْمَ ألوهيّهم والتوى لسان الإلهة 
عشتار 152685 * العَذْب وأخذت تصيح 
صيّحات المَرْأة التي هديا التكاض وتردد : 
اعكنا لكوت معب عا العا مض دا 
السّمَك تلتهمهم مياه البحار ؟ وبقيت 
العواصف تكتنف الْأَرْض والأمطار تُعربدٌ بها 
سنّة أيام وسبع يال » حتى إذا كان اليوم 
السابع هدا الصراع المختدم ب ل العراصفب 
والسيول » وسكنت ثائرة ار يولي حدّة 
الاغاصير من الطُوفان واتشكب نور التهار 
من جَديدٍ على رض نكمت فيا الأصوات 
وتحول من كان يسكنها من البّشّر إلى تراب » 
واستطالت فيها' الاعشاب حتى نافست اعلى 
الأشجار... ووسيف” السلفنة عند جُبْلٍ نيسر 
[ ف سَهْل السليمانية بِحَوة الزاب 
الأذفى ] . وانتظر أوتنايشتم ب ايام خرف 
0 م أطلَقَ طيرًا لاستطلاع الشّاطِع » فبداً 
ادف ال ما لت ا وق ؟ إذ لم تجل 
مكانًا تحط عليه َم أطلق عرْغِرًا عاد بدؤره 
بعد قَليل فأطلق غراًا م يعد » فاطمأن إلى 
أن المياة قد هبطت وأنه يُستطيع مغادرة 
السّفينة وأسرع بإطلاق البخور ونَحْرٍ 0 
للاهة . وتصاعد عمق البخور إلى | 
فاجتمعوا عل المكران ينا كان ا 
يُقَدّم قزبانه وتزاحموا جميعًا كالذّباب عدا الإلهة 
العظمى عشتار التي امن بعاد ا 
واستحثت الآهة على م مَنْع إنليل من مُشاهَد 
مفو لذ نات 410 لمعمو ل عق 07 
وحينَ أقبل إنليل سايحطًا عل خاو راحد من 
البَشّر والإفلات من المصير الذي ١‏ اده هم 
جَميعًا » استعطفه « إيا » الذي أوحى إلى 
أو تنايشتيم بالحلم الذي كان سَبَببٌ تجاته 2 
فاقتنع إنليل بضلاله واطلجة للبشر فدلف إلى 
السّفين وأخذ بيدي أوتنايشتهم ورّؤجته 
وجعلهما يُسُجدان اماف 016 لسن جبينهما 
وباركهما وارتقى بهما إلى مَصاف الآلهة . 
١‏ انظر وطعللاط 3280 ممذلوعنةء72 ) . 


))) 2 


وما يَصحَبُها من رَقصات . 

ولقد عقب جاياديف على كلى نشيدٍ يُْنَى 
ميد ا راد يا ترص لي يدا ار 

حتى لا تكون رق سم هذا 
ار اع . وكان من عادة هذا الشاعر في 
أغانيه أن يتمدّحَ ألا بنفسه وبمن على دَرْيه من 
الشعراء » ب 0 في الحدييي عن 
التجسيدات العشرة لمشنو . وبعد هذه 
اللقطوعات الغنائيّة يأخذ في مقطوعات تمُلَى 
يقصّ علينا فيبا حديث 0 رَادَهَا ) وصاحباتها 
زَمْنَّ الرّييع » ثم يأخذ في وصف كريشنه وهو 
يراقصّ حالبات البّقَر وزممع في كهورف 
قريئداقن » ثم يعودُ إلى المقطوعات الغنائيّة 


فيعرض لوصف الربيع وحالبات البَقر 
الواجدات عِشُقَا لكريشنه فك اما دوه 


للجدبات. اليه فتفنات بوساميه: .واخيانا 
يُصيف كريشته وقد انتحى ار 
ف مصفاره الخانا شجية رَقيقة تفن حالبات 
البَّمَر .من حوله » وأحيانًا أخرى يصف كم 
كان عالدوة يلهجون بذكر عَبِثْه ومداعباته . 
ثم يصف وصولٌ كريشنه واحتجاجٌ رادها 
ساد عبات لمر ثم يذكرٌ صاحبة 
رَادْهَا وهي كين من لْوْعَتها ومحاولة 
كريشنه امنترضاءها . ويم قصيدته باغان 
يخاطب فيها كريشنه محبوبَتَه ورد محبوبته عليه . 

وتلسهط ف افيه بالاضافة إلى جماها أثر 
الطبيعة التي عاش الشاعرٌ بينها وما ألهمته من 

خواطرٌ ممتعة ضما أغانيَةُ » فكان لهذا الذي 
ججاء: خا اللبداتة ننه .وناك " للطبيعة بها الع 
نفوسَ المتعبّدينَ وسما بهم إلى عالم الامجذاب 
الخالد . وبهذه 0 أيضًا غدا د 
القندي ‏ الأقليس غالا لتشر «عفيلة كريشنة» 
ولا زلنا إلى اليوم نرى في المسرح الشعبي 
بالبنغال [ بَنْعَالادِيشْ ] ما هو على منوال أفعاله 
ومغامراته . وممًا لا شلك فيه أن ذيوع ٠‏ الغينا 
غوفيندا » بين الا كان له أثرة ف التمكين 
للعقيدة القشنوية الحديثة . 

ومع انتشارٍ القشنوية في غوجرات وتلال 
الينجاب بدأ أثرٌ الغيتا غوفيندا يبدو جليا في 
فنّ القصوير » ومع النّصف الثاني من القرن 
الخامسن عضر :زات غناية” قنالي ,رت اليد 
بها . وحوالى عام ١١8.‏ بدأ تصوير 
موضوعات «١‏ الغيتا غوفيندا » يعم شمال الهند , 
فإذا الألوان الدفاقة وال منافة للق 
والمناظر الطبيعيّة الخلابة » إذا هذا كله يَسْيعٌ 


و 
النابضة 


1/5 


من الات الزائمة عن غياة التسيعر . 


جير ازدُوذ. فرالسوا وزمعسةء؟ ,سملعه1© 


افا ١17١6‏ ) (225) 
مال نسي يُعْلَ مُمَكْل الكلاسيكيّة 


ع 
الباذخحة ة عن بلاط فرساي . الجر 
تنو يعات عل ا نافورات الفناك برنيني 
ومن أشهَرٍ أعماله « اختطاف 
يروسيريينا ) و ( حمام الور يارت 4 


لم262 * . 


(3215 ع .أع2) 220711108 21198 
غيتا غوقيندا , أغاني غوفيندا 

تعد الغيتا غوفيندا ( أي أغاني كريشته , 
ذلك أن غوفيندا اسم ار لكريشته ) » عند 
المؤمنينَ بالعقيدة المشنوية 572أناصططوز/ة* 
فو اكات هادان آنا تديوات قفري له 
سحرٌَهُ الحسي والغنائي » فنرى ناظمّها الشاعِرٌ 
جاياديف 13320678 قد عرض في أغانيه هذه 
أديًا جنسيًا له متعّهُ وجاذبيّته » كا ضمّن 
أشعاره الوانا ود الضون اكتاز ره ينين العوالس 
وتمرّلكُ الوجدان . وجاءت كلمائه ذاتَ وقعر 
موسيقي متدّفق . وكان جاياديف شاعرًا في 
فعة المللق الاكشيانة. .سينا قللة. :سينا الذي 
كان عهده العهدّ الأخيرٌ من الإمبراطوريّة 
الهندوكية في ثمال الهند . واليس بين ' أيذينا 
الكثير مما يعرفنا بحياة هذا الشاعرٍ , وكل 
ا حوافة آنه كان موه لكر ركم فيو ورد الله 
إِهامّه إياه بوصف رادها عندما حدر بالعجز 
يفائها .حقها من الجحمال 
0 ذا موهبةٍ أَدبِيّةِ فريدة وكان في نظرٍ 
الأخيار انلق لذج لد :ل الشريست آنه ' 
تكن له شهرُه في حياته وإذا هذه الشهرة تذيعُ 

في أرجاء الهند جميعها بعد وفاته . 
وكانت أغاني الغوفيندا يُرْقَصُ على أنغامها 
في كل المعابدٍ الفشنويّة شمالا وجنوبًا » م 
كانت ذاتٌ طابَع مبتكر حتى لقد قيل إنها 
تكام كوت مسر انك رعو يداو سرعيات 
ذاتٌ طابعر غنائي أو ذاتٌ طابع, يَجمعْ بين 
الأغنية والمسرحر أو ذات طابعر مشجاوي 3 
مع أن الشاعر م يقصِدٌ إلى هذا الطابع. 
ابرع جزوال لون عل هذا عاق مله إن 
أناشيد . ولكن الذي لا شلك فيه أنه قصد إلى 
أن يجعله ذا طابع, موسيقيٌّ . بدليل أنه عرف 
كل أعغنيّةٍ بمقايها الموسيقي دودم* 


. وكان هذا 





0 و حفل الموسيقى الخَلُوي ) 6ط 
سقط أتعع م20 ( اللوقر ) « وقينوس ) 
( منّحَف درسدن ) و ١‏ العاصفة ) ( متف 
الأكادعمًا بالبِندقيّة ) . (صورة 58٠١‏ )0 


جو و 80200126 101 مذعه0طتسث ,210]40) 
ار و ريو دي بو دو في (80006 ذل 02100110) 
١55؟"١ ١”‏ ) (25ة) 

اول الشخسيات: المظيمة :بين: “الفثانين 

الفلورَنْسيينَ » فزع فتقاريا مدعا أ وممالا 
ممتارًا وَفسَيُفسائي بارعا , وَعْرِف بخفة ظله 
وقَذْرَتِه عل انظ الشَعْرٍ بطّلاقة ؛ ولكنه 
اختلف عن 5 من خلفوه من الفئّانين 
التو مكانين يده القدة على اكتشاف ماهو 
« جَوْهري ») في فَنٌّ التُصويرٍ بصفةٍ عامةٍ 
وماهو « جَوْهري » في تصوير الشّخوص 
بصففة خاصّة » وبمعئى آحر تبي وَعْينا بالقم 

لحيل 65 301112 * بإمدادٍ الصورة ٠‏ 

نفس القُوى التي يتمتغ بها المؤضوع المُصَور 

حَتََى يُثير تَيالّنا اللّمْسي . وجوتو هو حلقة 
الوصل بَيْنَ الغصورٍ الوْسّطى وبين التَطورٍ 


الذي حَدَتَ ف عَصْر 0 قد 1 


د 0 
1 ص ههر 8 : 1 2 1 َه« 
أن ولى عَصر الإيمانٍ الغامض . نقل جوتو فن 
النَصُوير من قَنّ الرموز إلى فَنَّ الوجدان . 


وربط بِيْنَ التصوير وبِيْنَ الكونٍ وَعَواطِفِ 
البَشَّرِ . ولم يكن الشامس, خلال العصور 


الوسطى يرون ضرورة لحفظ أسماء ء فتَانهم 
لنُخُلود » ولكن مُنْذ ظهور جوتو في فلورنسا 
بدأ عَهَِنٌ جَديدٌ في بارع الفنّ بإيطاليا َ 2 
عبرا من بقاع أوربا » إذ أصبح تاريخ 
الفِنّ هو .تاريخ عِظامٍ الفتانين 

دقن أشهر لوحاته ١‏ الس فؤق عرشها 
تحمل الطفل و ) بِمُنْحَف أوفتزي 
قاور كاه وده ملز وو: انعد رلة بكري 
سانتا كروتشي 2006© 53018 بفلورنُسا 
وببازيليكا القِدّيس فرنسيس باسيزي 
أولوقك ]2 5أعصوعظ .51 2ه طءسسسطك * التي 
سَجّل بها سييرة القِدّيس فرنسيس الأسيزي بما 
كان له من عَونٍ للفقراء, وَحَدَبِ على 
مَخُلوقات الله لاسيّما الطيور التي كان يناديها 
باسم أواته » مثل لَوْحَتَني « مُعْجزة اللبِع » 
و مَوِعِظة الطير فاق كتاة رين جُدران 
تان اال 1 رينا ] بمدينة يادوا بسيلسيلة 


« الكستس ») عأ5ع10هم وهي : 

.١‏ أن يَسْبِقَ الجانبُ الدرامي الجانبٌ 
الوسيفي, ف الأهمية ' ش 

ا جنب وَقف الحدث المسرحيي من أجل 
إفساح امجال مام ير اضات صوتية 
لاتَهُدِف إلا لإرضاء ذَوْقٍ جمهور الطُبقةٍ 
الراقية 

37 . اخذء زتعا الباليه كجزءع مَتَمُمٍ 
للحدث المسرحي . لامُقحَم عليه بلا 
مناسبة . 

؟ . إعداد الافتتاحية الموؤسيقية للأوو اكاك 
0 00 خليط من الألحان 5 0 


فنْ النّشٍ على الأخجارٍ الكريمة 


(3115) .كر ©1114 مرزاع 
سَّواعٌ ماكان منه نايا أو غائرًا 


ملاع 


0 
5-8 


عُنوصيَّة 


010011 
(.آناء) .771 270511157116 
ى إلى كلمة غنوصيس اليونانية » أي 
المُعرفة ١‏ رهي حراكة ل وَدِينية نشاات 
في العَصْرٍ المتاغرق . وتؤمن بان الحَلاصّ 
لايع بالإيمانِ وَأغمال الخير وإنما بالمَغرفة . 
وقول اللتوع رن والساوفةت امن بالقيير: بين 
قير #الشدر .زد العدونيمناة 'العتضر يدن 
الأساسيّيّن للوجود . وقد أدمجوا في تعابمهم 
شيئا من السسّحُر والشعوذة. وفي صَدْرٍ 
البيفة : الكيكه الختوفب الأمسة الوودية 
للْمْسيحة وخاصضة العَهْدَ القداع + .ونادت: في 
القرن الثاني بأن الخلاصَّ يتم عن طريق 
الحكمة قتطمه5 »2 فييك الناس إلى طبقاتٍ 
تلاك 2 الفتوسرق” وخلاضنهم: تهون 
والمسيحيون غير العُنوصيّين ويمكنهم بلوغ 
الخلاص بالمعرفة » وما عدا هؤّلاء وأولتئك 
هالكون . وانتهى الأمْرٌ بالقُنوصيّة إلى الاق 
مع المانويّة «وونعهدءنهةة8 * . وكان للغنوصيّة 
أترها في المسيحيّة إذ حَمَلَتْها على تَحُديا 
العَقيدةٍ ومُحارَبة الرطْقةٍ . 
اغرف تفسّك , 
غنُوث أَوْنُون 
عبارة كانت ولا تزال منقَوشَة فَوْقَ جدار 
المَعْبد في مدينة دلفي باليونان » اتَّحَذها 


(.عان)) 33102 تتأأمهع 
(.آده) 


سُقراظ 5002165 (1459 799 ق .م ) 


106 


لاسي الوتهار نت له أن تنوه لحي 
وصِدْق المقياس وَرَصانة الألوانٍ تَجُعل هذه 
الّخارف تستقر وادعة في مكانها ومّكاتتها 
المَبنى في ألْفةٍ وَسُكونٍ . ( صورة 074؟ ) 


8 132ل 2209611361115 :غ56 (.غ]6[1) «عووذاع 


طاأعءذ"؟ عط) 01 توزناوء11تمرملاع عط1آ1 
(.آء؟) ععوءء اط ها ع0 «روزامء اماع 

مْجِيدُ العَذْراء , العَذْراءُ في المَجد 
موف رك اء 
أثناً صعودها إلى السّماء » وتمُجيدها فؤوق 


متعمللا عط ) . 


١(‏ انظر 04 2+00841058ه0© 


المالة القَدْسِيّة رماع 


(3115) .كر 0176اع 

مُصْطلح يء يعبر عن ضُوءِ يطوق 

شَخْصيَةٌ مُقدّسة منها ما يُطَوّق الوأ ويُسمٌى 

هالة الرأس الثورانيّة 

لوط * » ومنها مأ يطوق 
م 48 *. 


ميّة التُورانيّة 


:اط له * إع01ع6 نج * 


ول 
الجسدت كله 


غلوك . كريستُوفر 


1١1/١5١‏ ك/اىل/ا١‏ ) (رسم؟) للوطنالة11 


111502127 ,اناا 


(.22115) 
76 سَ 
7 سيقي 1 وَلِدَ يباقاريا وتلقى دراساته 
انوسيقية لون براغ . وبعد زيارة لميينا 


أقاءَ ف إيطالم, عَشَرة أغوام. » 6 كتبَ خلاام 
وتنقل بَينَ لندن ا شه وقيينا 
الايطالي ٠‏ فاققتصر 1 تقديرٌ النّاس لَه و ذال 0 
أنه موسيقي مَُوْهوبٌ من الطراز التقليدي . 
ومالبث 0 أن أَعُجَبٍ ) بالأويرا حكد 
الباليه ») التي ابتكرها رامو فاجتذبته بلعتها 
الفرئسيّة وَمْروزٍ الجانب الدّرامي بانْصهار 
رَقصات الباليه في الأويرا كَجْرْء اساسيٌ منها 
دل ماه 1 5-0 :هه اسيم 
وليس مجرد إضافة طريفة . ومن ثم عقدَ 
العَْمَ بَعْدَ فشل أويراته الايطاليّة في لنْدن على 
0 1 3 5 

تطويرٍ لوا ا ؛ وانبرى يجري 
مُحاولاتٍ 5 انتبت بكتابة أوبراه الخالدة 
« أورفيوس ويوريدكي » التي أرّجها في فيينا 
عام ١٠/557‏ . وقد حَدّد غلوك اميه مناه 
إصلاجه للأويرا في تصّديره لأويراه 


51226 





وأضبيعة هذه الصور افوذجا اجا تمن 
صور « الغيتا غوفيندا » . كذلك لم تَغبَ 
صور ١‏ الغيتا غوفيندا ) عن مدرسة التصوير 
التواى و الغنده معام »© 5 غدت 
خلال المَركٍ السابع عشر ذاتٌ اك كبيرٍ ف 
مراكز التصوير امختلفة في كل من راجستان 
واغوجزات: .غير أنه عا الااشك" .فيه أن 
الاسلوب اختلف باختلاف الموقع والبيئة . 
ولكنها كانت جميعًا تخضع لإبرازٍ العِشت 
احموم بين كريشنه وراذهًا . 
وفي النصف الأول من القرن الثامنَ عَسْرٌ 
ظهرت صورٌ عدَّة للغيتا غوقيندا في مدرسة 
بَاشُوَهْل للتّصويرٍ البّاهاريي » وكانت أروعَ 
الصّوّر إفصاحًا عن التعبير الفني هي صورٌ 
مدرسة كانغرا التي ظهرت ضْمن التصوير 
الراجيوتي . 
الطّلاءُ الرُجاجي 26هاع 
15 :عكلاء 21 ل لاز الامء) كل 8/0146 
| (3315) (ادلاع 1< .71 
هو الطّلاء الرّجِاجِيٌ المطبّى على القَكّار 
يُصْبِحَ تحرف . وُرسسّم الرّخارف تَحْتَهُ إذا كان 
شفافًا المع رمف + أو ا عع نا أكصة] * 
أو فوقه باحلوت البريق المَعدِني ع1أون[ * 2 
أو بالميناء الملوئة [عسضمم * . 


051 115) عتسوئطء:5امم لسع عالعلوط 0ع2واع 
© 67 .771 6/67716711لع قاوناوممع»06) 
الكسْة الخرّفيَة (3215) 

هي تَعْطية أسْطح الاق تراء عن حارس 
أو الدَّاخْلٍِ ببّلاطاتٍ القاشاني الحَرّيّة 
المُرججة . :وقد اقفل .هذا التقليد من مقيزة 
أولجايتو بالسّلطانيّة في إيران ١١١4‏ إلى 
أضْرٍحة جَبّانة شاهي زنده الّيُمُوريّة بسمَرقئد 
التي بدأ تشييدها عام 51١/5‏ حيث 
استُخدِمَت الرّخارف المورقة اليا من 
و الثباتية بما تتضمنة من قوش لاتكاد 
0 تائهةٍ في غاب 0 0 
وكذلك كانت القباب الصفوية الرْرْقاء في 
امتديات < ل 1١١٠١‏ )ولا تزال مُثارَ 
إعجاب وتقدير . ومع أن بض الثقاد 
يعتّرضون على أن هده الكسي المتعدّدة الألوان 
التي تَغشى بزخارفها الجدرات د اهتامَ 
المُسْاهِدٍ إلى التّاجية الزخرفيّة وتصرفه عن 


0000 20 


7 2 
هذا اصبحت هذه الفروة حَديث الثاس وَطمعٌ 
في تَمَلكها كل راغب في حَياةٍ مَديدةٍ امنة 
قانون النسبة الذَهَبيّة 


10000 71. © 07 )3115( 


)عع 3ع10م0ع 


قانون دسي يوناني قديمٍ بي قروا 
طُويلة أساسا لتَواقق النّسَبٍ في الطبيعة وَالمَن . 
وتفضي الأملبة اذهب بن تكون سلب القسلم. 
الأكّر من مساحة ما إلى المجموع. الكل 
تلك المساحة تُعَادِلُ نسلبة القسلم الأطكر إلى 
القسم الاكبر ء 
المثاليّة التي يَتّ بها اناق لنب دُونَ إخلال 
كمكوة ‏ اكواونود اف راان 
١:1‏ وهكذا. 


7 و هلك 
وهي عند الفنانين النسبة 


غُولْدُوني ( 35 © ,نده010© 


١/85” 1١‏ )2 (وسوعل) 
5 مسحي إيطالي يُعَدٌ 0 مُوْسنْسَ الملهاة 


الحديئة في إيطاليا بعد أن أصلَّحَ عال الملهناة 
المرئجلة عاو 'لاءق وتلعصصرهه * التقَليدية 
وكيد حَمٌ المُوُلْفِ المُسْرَحي في الاستقلال 
بذاك قط رخات ارال المتلين. ح .وهل لعزا 
مُوليير ع:ذله24 * الذي كان شديد 
الإغجاب به كان مُصّوْرًا واقعيا بارِعًا الطبيعة 
اببشرية بكل مُساوئها » ولذلك كان غولدُوني 
بملهاواته المئة والعشّرين صاحب المبادرة 
الأولى ف القضاء على ار تجاللات الملهاة المر تجلة 

بكتابته مُعْظمَ را المسرحية » وما ات أن 
حول ملهاة , التّقليديّة 01 1209م 
515 إلى ايا الشّخْصيّات » الواقعية 


. 2011609-01 2 


201208 )121115.( 566: 0 


الزاعي الصالح 


0ع نامعط5 2000 

(3115) .+777 «رياء1ئ2] 807 
كان ف فِنَ التصوير بسر اديب المُوق 
5ع * في العهد المسيحي الأول 
نا رَمْريًا بَحْمًا » يعتمد في التَعبير عَنِ 
الأنكان الأنرة يه الترمع البيعدن 
الأ واكتة على الزخحارف الميثولوجية 
والمؤضوعات الرَعُويّة والريفيّة الكلاسيكية . 
وقد © هذا الف في استخدام الرموز 2 
وأضفى على كل إوناغاقة «طايعا ا بشاعر يا + 
فصوّر المسيحَ في صُورة « الرّاعي الصّالح ؛ 


177 


العقصر الذّهَبي الكلاسيكي لوءأودهاء ع 
2 النصّف الثاني من .72 222 (5]916) 0مضعم 
القزن ه ق.م ) 

0 انتصاف القَرن الخامسٍ ق .م بدأت 
أثينا تفل في الرّخاء والاجعاس وَتجني ثمار 


(5اكة) ©0116 أككماء 0:07 


مواردها الباذحة . وفي ل إدارة بيريكليس 
وعاعتمء  ::95(‏ 1:55 ق.م) بدأ 
عه ع تم 6ت 9 0 
العُمُرانَ ياخذ ابعادًا فسيحة » فشيّدت معابدٌ 


وَازوقة كثيرة لَحُل مَحَلُ تلك التي دُمْرَتْ 
أثناء الحرب اليونانيّة الفارسيّة . وإلى هذه 
الفترة ينتمي البارثينون  1141(‏ ل ”»”4 
ق.م ) فطلا عن البروبيلاي 457١‏ 
ق.م ) فَوْقَ هَضْبة الأكرويول» ومعبد 
00 (حولك .ه؛: 1٠6.0‏ ق.م ) 
الذي ند من 
الطبيعيي أن م هذا النشاط المتماري حافرًا 
مُشَجعًا لظهور فتانين تظفر أسماؤهم بئفس 
الشّهْرة التي تَحَقّقت هذا العَصْر الخصب 


يعرف الأغورا القديمة . 


الإبداعر 
2 و 3 ع1 
الفروة ة الذهبية , ععع116 م2010 
الجرَّةٌ الذ هيّة ) ينه 0*7 07كز0 1 هلآ 
هي في أسطورة ملاحي الأرغو ١‏ انظر 


288811 ) فروة الكش المجتْح الذي 


1 
اهداه الاله هرميس إلى نيفيلٍ 716800616 بعد 


أن هَجرها أثاماس 5 لوقوعه في 
غرام إينو الفاتنة الجَمال القاسية القَلَب . 
ك3 لنيفيلي من أثاماس ولدّ هو فريسكوس 
وَايدتٌ هي هيل 16ا26 . وكانت إينو تَحَقَدٌ 
عَلَيهِمٍ » وإذ سامتهما سنُوءَ العَذاب : أرسلت 
إليهما أُمّهما كبش هرميس ليحملهما وبلق 
بهما في الفضاء لينْجوا من عَذاب عَشيقَة 
أبيهما . وما كاد الكبش يَطيرٌ بهما حبّى أفلتت 
منه هيل وهوت في البَحْرٍ في مَكانٍ سمي 
لذلك هيليسيونت 11611645508415 [ الدّر 0 
الآن ]. وحمل الكبش فريشكوبين إلى 
كوختيين ونطء1ه0© على البحر الود حيث 
حت للقائه الملك ايش 065 هو 
رارئة . وبعدها زوجه ابنته الجميلة ذات 
الجكمة والعقل » ثُمّ ذبح الكبش كربانًا 
لزيوس وقدَّم فرت الذّهبية للإله اريس » فتبتها 
إلى شَجَرةٍ كَهْفٍ الإله » وَوَكَل جراستها إلى 
افعوان ضَّحْم . وكان يؤمن أن حَيائَهُ لن 


رم 1 


8 
تُمَسنَّ بضرٌ مادامَتُ له هذه الفروة . من أجل 








كعَار تلن :وفك البدويت- الفلسيفة اعداء من 
مُتراطل ف امدق الكترن باليونان وَأثينا بصيفةٍ 
خخاصة إلى الاهتام بالإنسانٍ كر من اهتمابها 
بالطبيعة ب ومن 9 أخذت الثّقافة والفبُونَ 


ترْئَكِرٌ كلها على مَعْرِفةِ الإنسان لذاته . 


ا :56 (013122) ©12ننأ )2:8 ع1 101 00ع 


2 1118 


عأصسةع) «انسأ لل :عه (.طععة) عأمصصن) 5'لمع 


حون ٠‏ هُوغو فان در مم11 روعه© 
١588-155١‏ ) صولا (عطعزن11) 
(215ج) م10 

مُصَوّرٌ فلمنكٌ يُعَدّ أَحَدَ أغظم أساتّذةٍ 


المُصَوْرِينَ في القَرنٍ امس عَشَرَ » عمل في 

بدا لمر يمَدينةِ غِنْت ثم بمدينة بروع . بدأ 
رَسم اللو حات الصغيرة ذات الألو ان الدّافة 
والفاصيل المَتَعدَّدة على تهج قان إيك 
ياولا مهل * » ولكنه أخذ بَعْدَ عام ا 
00 على نطاق أوسعٌ مُستَخُدمًا الألوان 
الباردة وشِبّة الشّفيفة » وكثيرًا ما عبر في 
صوره عن وجدانية حادةٍ . وأعظم أعماله هي 
لوحة هيكل يورتيناري 2012102211 ( سجو د 
الرّعاة للمسيح الطفل » ( متحف أوفتزي ) 
التي صورّها بناء على طلب تومازو 
بورتيناري » مكل ال مديتة 
برواغ » وكان ها أثْرٌ كبير على اهْلٍ فلورنسا 
حنَّى عككّف غيرلاندايو منهفهداءنط© على 
دراسّتها عن كتب باهتام شديدٍ » م أشادٌ به 
لوخ فاساري ذممعد/* كَرًا . ومن ين 
اعمال العظيمة الأخرى وهات « المجوس 


في مدينة 


و«دموت العذراء » ( بروع ) . واستمرٌ فان 


درخوز يزاول النُصْوير حَبّى آخر حياتِهِ ولو 
أنه كانت تر عَلَيْهِ في الفينة بَعْدَ الفينة لَحَظاتٌ 
ل واليأس انعكست على وجوه بَعْض ب 
شخوصية المصورة 6 وها ا في هذا بقان 
عوخ طعه00 مولا * . (صورة 15" ) 
:ع6 (015ة) 22 أتععهل٠‏ رتاعهم) 
أتاع ١122‏ رتاع20) سوكلا 


2850312 :ع5 (.]61) عتتأمع 


_. 1 7 2 . 1 . 
بل شا ركتها مُراكرٌ اخرى في شمال أوربًا هذا 
الثموّ وإن كان ابطا إِيْقاعًا قعل م قَرنٍ 

كامل كانت الكدن ىت الواحدة بَعدَّ الأخرئ 

0 تناضل بِوَضفها وَحَداتٍ اجتاعية قائمة 
بداتها للإفلات من النظام الإقطاعيي « وندات 
الم أفات ل ذكر ام بع هذه 
امدق التامية مُصحوبة يما اشتهرت به مثل 
غنت 06عط© بمبانيها التي محل الأَبراجُ 
افير رَواياها 3 وهدينة ليل 1آ] بتسيجها 


البديع غ٠‏ وتور 5:ناه1” بغلالها الوفيرة , 
النّائية . 


ركان شك أن لهل كي القن النرسية 
في القَرونٍ الؤْسْطى في طي الكنْمانٍ بامليقناء 
ماجاءً عَنْها في يَلْكَ المراجع القَايلةِ لو لم 
تُوجَدٍ الؤثائقٌ المرئية. التي حَفظَنُها لنا قلاع 
أمَراء الإقطاع. اكور وَفُوقَ ذلك كله 
الكانةراتننات «واللسوادة اللاي 
للكاتدرائيات القوطيّة هو كنيسة دير سان دني 
كنصع .56 عل أطراف باريس . وكان هذا 
الذّير تحت الّعاية, المتاقشرة لملوك فرلننا 
والمكان التقليدي الْذي ع رفائهم . 

وهكذا كان [ إقلِيمُ اجزيرة فَرَنْسا عل ع11* 
عا تلت لوا م المكان الذي نبَع منه الطرائٌ 
القوطي للدي" شرف الور #الفكر ناير 


.١*.6060و‎ ١١6. عام‎ 


الكاتذرائيّة القوطيّة 
(.طع35) 14 01111ع ,ل ءأه 1160م 
يَنْسبٌ البَعْض العمارة القوطيّة | لى القوط 
808 26 وهم شعب جرماني الأصل 
استوطن في مبد| الأَْرٍ مم هر الفستولا ؛ 
ثم انتقلت بعض عشائره إلى جيوبي شرقي 
ا أوربًا كا غزا البَعْضُ الآخر الإمبراطوريّة 
الرومانيّة خلال القرن ه . و أن هذا 
الطراز قد نشاً عرنيا و 16لا حدر أن سي 
الفطرار الفرنسي لا القوطي . ويقوم هذا 
الطراز عل أساس استخدام العقودٍ المدَيبة 
دعطءمة ل0عنمزمم * التي أخذها الغر ب 
العمارة الساسانيّة مقتمدوفهةهة و 0 : 
1 
وكذا استخدام الاقباء المتقاطعة 060زمج * 
5ن ذات الأطلاع و اخثيو ات 20ع 165 
وهم التي الم يتم الكَشف عن مميزاتها إلا 
في أواخر القرث ١١‏ » وتبلورت في كنيسة دير 


ل8 :8110© ©201111) 
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ير #2 و٠‏ 
ذات (والاسلوب الصارم ») 1لا)5 53:0 * 


20111 31 


الفَنُّ القوطي 
(قاهة) 2011:1911 .71 071 
فو اقرع لاحر عن قد يبرم 
الرمتطن 2 بدا حوالى عام ١١4٠‏ في باريس 
وانتشر خلال 0 في بقية اْحاء أوربًا 
إل أذ أعفة ع عشت التيضة علا القون 
18 00000 75 في سائِرٍ البلادٍ 
الأوريية لسر وا 
القوطي ع حى عام 1 ١‏ » وبل أوجة خوالى 
عام ١56٠‏ وانتبت حِقَبَتُهُ اللاجقة بَعْدَ عام 
. وتعد الكاتدرائيّة بطرازها المعماري 
الفريدٍ وَرَخَارٍفِها الطمار. المُتْقة والواح 
عابي للقت لتر اكه ود رمام 
الحَجَريّة أَعظّم إسهامات المَنَّ القوطي قاطِبة . 
وَقد امتدّ هذا الَنّ الذي يّر بالخُروج. على 


السب الكلاسيكية اليونانية وَالرُومانيّة ‏ 
لِيَضْمٌ إلى العمارة » النَحُْتٌ وَالتَصُويرَ 
الخرفة . 

وف أواخر المقرك ؟ وَمُسكَهَلُ القرن ١١‏ 


52 سيراي و 
.8 م 


كان شهال' أورثا ع3 مساحالف. ريفية ير 
فهها بع مراكرٌ عسكرية أمامية رومانيّة فضا 
عن بعص لماوع ادير وَالقرئ المنتشرة 
هنا وَهناك على حين ازْدَهَرَت على سّواجل 
البَحْرٍ الموسّط مُراكرٌ حضاريّة عَبْرَ الزّمَن في 
أثينا 0 وروما وأنطاكية 
٠‏ فلم يكن الَمّةاموْقعٌ واد 
0 
مّديئة قبل القرن 20 
على أن فيليب أوغسطس ملك فرَنْسا قد 
شرَعَ في خاتمة القرن ١١‏ وعدا نايسن 
لتكون عاشيية لبلاده فشيّك الاشوار من 
حَوْلِها وَرِصفٌ يَعْضَ طرّقاتِها بالحجارة 
وَواصل تُحلفاؤه من بَعْدِه إِنّمامّ هذه الرّسالةِ » 
وخاصّة لويس النّاسع إلى أن عَدَتُ باريس في 
نهاية ألقرن ١‏ عاصمة مَمْلَكةِ ذات تُمو 
مُطْرِدٍ » وأصبحّ لها الحَتٌُ في الزَّهُو بأهمّيتها 
بَعدّ تيد كاتدرائية ُوتردام الرائعة وجامعة 
ناويسين وَازْدِهارٍ تجارَتها التي كفل العيشّ 
الكريم لسمكاتها الْذِين تجاورٌ عَدَدْهم وََتَذَاكَ 
0 القن تسيية . 


07 5 2 
على أن باريس' ل تَنْفَردْ وَحْدَها بهذا الثمو 


_- 


للعري . 


)2 165 





مُطعانة عا ا 1 وك 
اه اط دن ضاة ددا مِنَّ الإيمان . 


وهذا المشهد وإن كان 6 الأصل , 
غيْرَ أن في قَوْل المَسيح عي 
والرّاعي الصّالح 0 نَفْسََه عن الخراف 


[ يوحنًا ١70١١ :5٠١‏ ]ما يؤيده. 
(١‏ صورة 6 
الغورغونات 65 2) 


(.طانإم2) .كر 071©5ع 007 

الغورغونات في الأساطير الإغريقية هن 
مي ويرووان وميدوسا وودا1ء]9 * اللّان 
أَقَمَنَ 52 مَمْلْكة المُوقى وَححَديقة دين 


وكن بشعات ا 3 0 0 


ل تراس 


اسننان 8 4 7 شغورهن.. 
وكانّتت ميدوسا وحدها هي الفانية بيهن 
وكانت أُقبَّحِهِنَ شَكلًا , لايكادُ أحَدٌ يتطلع 
إلمما حتّى يتحول على الفورٍ ووه 
اتخذت الالهة أثينا هم6طح * من راس 
الغورغونة شعارًا لها » واستخدم البّشْر نُسَحًا 
منه جماية لأنفْسهم ضد الشرور وخاصة 
الحَسّد » وإن تُنَوع تصوير وَجْه ميدوسا في 
الفنّ بين القبْح. الدَّمم والجمال الفائق . 


غوسارت . يان ( مابوزيه ) قل راجع203558© 
١5/ا5١ ١695‏ ) رعوبطع356 لعاله) 


)3115( 


مُصَوّرٌ فلسكي أبدع في تَصُويرٍ 
الموؤضوغسات.. .الدينئة .و الأمنطو رةه 
واليُوزتريبات ٠‏ وبعد رحْأْعهِ إلى إيطاليا في معي 
راعيه دُوق برغنديا عمل في مدينة أنفرس . 
وكان في مَرْحَلتِهِ الأولى يَحَذو حَذو جيرار 
دافيد 4 * لعدء 0 إلى أن تحو و إلى 
لماؤج عَصر النّضة بعد تئر برضت عور 
عنام * وأساتذة ء عصر النهضة الإبطالين . 
وتمثل 0 ١‏ ادم درا ) ( برلين ) بحق 


دراسة مُمْتِعة من دراسات عصرٍ النَهْضْة 
وبالرّغم من أن لَوْحَمَهُ « تقديمُ 
المجوس المهدايا للمسيح الطفل » ( ناشونال 
غاليري بلندن ) لم تكتمل إلا أنّها تزْحَرٌ خا 


فريل ف روعة تُصويرها هذه وار ا 


نمودّجًا لِمَرْحلَهِ الأولى . وتتمتّعُ بوزتريهاته 


8لتأطتلهم عتطا00 


الجدذران . 

كان تَصميم المذخل الحوبيي 
#- وك .من سلسلة عفن الأمطتر 
الزخرفيّة المعقودة 100165طعمج * قد تتناقص 
حَجُمًا في اتّجاه الدفواورها برسم بالعمق . 
وق <خ وك شوات نمب لاط بنقوشٍ 


ل 0 ات 


2011 


اين م" الملايكة وَالقدَيسين 17 
لمارٌ بها إحسامًا بِالتََطْهُر من خلال مايرنو إليه 
من صوَرٍ . 


( الصورتان ”/ا؟ . 500275 , وشكل 7ا” ) 
لتَصويرُ القوثي 


(5ا31) ©01/:1911ع ,لل 261711476 
هو الفرٌ الذي ازدّهَرَ من القن الكَاني ار 
إلى القَرْنٍ السّادِسَ عَشَرَ في أوربًا مُواكبًا نَمْضة 


)20)1© 18 


م و *. رودل 
العمارة القوطية وَالفَئُونٍ الأخرى المرئبطة 
ع ل شمر ##ه 2 : ري 
بها : وقد تمير عن الاسلوب الرومانسكم 


السّابيق عليه بانّصرافه إلي الإنْسانٍ 0 
والأنس بالطيعة ولثرائه ور بالتفاصيل ؛ 32 
ماكان له من 0 ِعَمرَةٍ الألوان 318 
خارف » وهذا ارا بطر الاجماعة التي 
طَفَْتْ على الجمودٍ الذي كان يسود 3 الآذيرة 
وَنظام الا ؛ وكذا بانتعاش المراكز 
الحم ف نم لاو لعو ل 
من رجال الدَّْيا وَالدينِ » وَكذًا بما مَنَحَبّْهُ 


ا 


الثُقَاباتٌ المهنية المستبقلة اللفتان» من حي 
وَمِكَانٍ ١‏ يَعْرفها مُصَوٌرُو الأذيرةٍ مِنْ قَبْلُ . 


للتصو 


0 ترقين المخطوطات «من)همتصن!!: * 
8 الاحتيفاظ بالدقة المناهية المأثورة عَنْها في 
الصُورٍ التي تفوق الكتب حَجمًا ٠‏ 5 أنه تمع 
الْعَنا مه اللية القوطي بمَعْنِى أن 0-0 
من مُنْجَرَاتِهِ حاكت الأشكال المحوية 
المَنْتَصِبة فَوْقَ السقائيف 5ع أتزممةء داخل 
الكبائين :د 16 .اكت أطر 00 ا 
الحاو الزّوايا التى حَفَرَها إزميل النّحَّاتٍ . 
وقد طرأت على التصُوير 00 0 
ات باختلااف المواطن الى تت 
تُمارٍسُه قبل وبَعْد مَطلع. القرن 0 

حينَ ارده الست القوطي الدّولي 


از دهر 
عالهاد عنطاه00 200281 معام * ع وكانت 


00 00 ب اموي م 
فَرَنْسا تؤدّي فيه دَوْرًا رَئيسيًا و امن منها 


إلى ألمانيا وإيطاليا . وعميرٌ ما يمت الأمْلوبَ 


لتَصُويرٍ القوطيّ مَصدَرانِ : فهو تَطْويرٌ 


1/9 


الميدلةة لعسيو ريل يفك قارف اميه 
وأنشطة سكانبها . 

ولم تكن إيقونوغرافيّة الكاتذرائيّةٍ 
المكرسة” للسئّدة: العلازاء. غادة تقتضين عل 
الوسوزف اك ني سكين ذلك أن الفةة 
المذواله كاترع براضة النوقة السبعة الور 
حت ال 3 3 مرئية 


الاتسانة ولم 1 لي كان للوَ عظ 
م ام بل الضنا” ينض ,للمعنام رات 
والتعلم بيغا كان المخرابٌ 530003129 هو 


المَسْرَحَ الذي تُؤدَّى فوقَهُ الطقوس الدّينيّة , 
استخدم درج المدخل المهيب 0016381 * منصة 
لم حات: ١‏ | لام , المسييح ولإاوام 2255158 * ٠‏ 
وغدت يفاك المدذخل وعطع02م * منااخة 
يرذئى المتقفون ن الجاللون 1515م * 
والشيفوذون والخواء فوقها و هم للترفيه 
عن الجماهير . 
وم تكن التّمائيل الجر ولوحات 
الزجاج المُعْشَن الملوّن مجَرّد تَجُْسيدٍ مُصوْرٍ 
ما يُلقَى من مَواعِظ وعِبّر فَحَسْبُ » بل كانت 
ليا مغارض انه ني الخال . ولم يقتصر 
دور قاعة الْمْرَ تلن لإهلاه * ععل كونها المكان 
الذعن- تؤدى: فيه جوقة الإنشادٍ تراتيلها بل 
اتويت نضا قاعدّ للمو سيقي والأداء 
اأروال + بين ول ناريت 
اليوليفو ىُ عتممطم 01م و يتغثى بمو سيهقى 
الدّراما الدّيئيّة . 
كانم الكاتدرانة متناة لكل يدا 
مشئّركا لنحّاتي الجر والبئّائين والنجّارِين 
والصتاع وصياغ, 
الكنيسة وَقَتَهم وَجَهِدَهُم وتهارجم ومن 2 
كانت الكاتدرائيّة أعظم إنجاز بمفْرّده يمكن أن 


أع2201 * 


مه مدينة وأهل |الحرف فيبا . وكانت 
أهميّة المدينة قاس بِحَجم كاتدر ايها 


وارتفاعها 6 وبأهمية الدّخائر الدّينية والخافازت 
التقدضة التي تحتفظ بها . 

8ن * فبينا ارتفعت كتدرائية شارتر 
5 مترا زهو على كاتدرائية ياريمس 
بمترين » ارتفعت كاتدرائية أميان 44 مترًا ثم 
جاءت بوقيه 86107815 لتضيف ثلاثة أمتار 


و م« 
إلى ارتفاعها فجاوزت حدود الامان وتداعت 








كلوني بزعططى لتنط1 أنوء01 5”لزصين * 
عات ارو هابعكة ٠‏ والأكتاف السّاندة 
1 الطائر 1 ات 1ن مرا م الي تتلقى 
شقوط الأقياء اللي لجار السك للكنيسة 
فتهّلها إلى الحوائط الخارجيّة الجانيّة أو إلى 
حارج المبنى راس 

وعلى العَكس من كنيسة الدّير كان لا 
مَعْدى عن نَشأَةٍ الكاتدرائيّة القوطيّة في مِنْطْمَةٍ 
عامرةٍ بالمسّكان تَقَعٌ تحت ولاية أسقف 
ممطوذط يتخذ من الكاتدرائية مقره لي 5 
فكلمة كاتدرا 058»ط)8© تعني كرسي 


52 


2 


لم أو عرشه » ومن ثم كانت 

الكاتدرائيّة . وبيها يقف السَطحٌ الخارجي 
ك ٠.‏ - 

العاري من الرّخارف لكنيسة الدير 

الروطاتيكي هذا يحول 2ن" الكنسة 

والنّاس » فإن المنحوتات البّديعة التي تزين 


3 الخارجي ا الي تا ير اههام الناس 


كنيب لدبي عي تر عر ره لخت اقل 
يَكْمُن ثراؤها في داخلها المُعْم » تُطِل زخارف 
الكاتدرائيّة الرائعة على مساكِنٍ الثاس من 
خولها فتَشْدهْهم وئلفتهم إلينا . م أن ابراجَ 
الكاتدرائيّة القوطيّة السامقة تقتضي ساح 
كافية تَتْطلِقُ منها وَْراعًا مُناميبًا تُلقي عليه 
ظلالها , بيغا تقوم الأبراج المُسسْتدقة الأطراف 
بهداية المسافرينَ إلى مُوْقِعها » م 
تَقودُ مُحخطى المُزارعينَ المَكُدودِينَ في طريق 
عَودّتهم إلى ديارهم من خمولهم . وتدق 
ألجراسئها لا لضبْط مواقت مجتمع مَحُدودٍ 
و رقيات بل مُجُتمع مَدينةٍ باسْرها وما 
يكتنفها من قَرّى وَدّساكرء ولا لدّعوة 
الجماهير إلى الصّلاة فَحَسْبٌ » بل لتعلن 
مناسبات الزٌّفاف والجداد ومواقيت الشّروع 
في العَمَلِ والإخلاد إلى الرّاحة . 
والكاتدرائيّة بلا نزاع, هي مُركرٌ ديتي قبل 
كل شيءٍ » ولكن في رمن كانت الأمور 
الدنيرية والدّينية شديدة الارتباط .ع غدا 
َحْدِيدُ الخط الفاميل بينهما مُتَعذُرًا » فلم يعد 
6 ريض الأؤسط يور كان 
تُجَمُع جُمْهور المصلين فَحَسُبٌ بل بات 
يُستَِخدَمْ اا لاجّاع الأهالي لمناقشة 
المسكولينَ في شكون مدييتهم . وَغَده 
الكاتدرائيّة كمُتْحَفِ حي للمدينة » فلم تكن 


- 


الزخارف الغزيرة التي تُعَشيها ثروي قصة 
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وغدّت 


1030 


21 1طا0) 








الرومانسكي 0 ل الخطية 116 خاصة 
فيما يتُصل بالدية الشكو ص ع الهف الشخيت 
القوطي بالححفر في العُمْق . وكان لوجود 
المَْحوتات على السسَّطْح الخارجي للكاتدرائيّة 
أثرّه على المَئّان إذ غدا أشدّ إدراكا لأثّر 
التلاعُب بين الضَّوء والظّلٌ على الأشكال . 
وعل غك القاعدة المَة في العف 
الزوفاشكن. ل تكن أغلبه, المتحودات 
القوطيّة تتح مكانها قَبْلَ القراغ. من 


وقد كان يمعكن أن تَؤُدذي غزارة 
المنحوتات في الكاتدرائية القوطية ل بَلْبَل 
شديدة إذا لم تتوفر العلاقة اه شكاها 
والاطار المعُمارئي . كذلك الم تخامر التَحَاتينَ 
القوطيّين أية رغبة في الاستقلال بمهمّتهم . فقد 
بام ده “د فى 5 اك . 
كان تلصميم منجزاتهم وتنفيدها يتم ضمن 
التصمم المعغماري . وإذ كانت 
الكاتدرائيّة هي كتيسة التاس عامّةَ » لذا لَمْ 


تلَرِعُ نظامًا لا تعدوه مِنْلُ نظام كنيسة 'الدير 


المصمّمة لخدمة عَددٍ محدود الرهبان 
الزاهدين » فبدلا من التكوينات الفنيّة 
الرومانسكية ال الطَابَع ١‏ خا المشسارئ 


-0 إلى التبوع لإشباع. 7 مستويات 
الوق 

وكانت إيقونوغرافقة اللحت في 
الكاتدرائيّات القوطيّة وَفْقَ تخطيط مُدْروس 
شيئا ما يا هي الحال في عمارة واجهاتها ‏ 
رن متطلبات رجال الدّيين وتلبية رغبات 
الواهبيننَ من مُخُْتلق: الطبّقات. الاجتاعيّة , 
فكما 0 أبصارنا على قِصّةَ المسيح. ل 
ميلاده حَتَى صُعوده » نتطلع إلى مشهد 
المسيح في جلالكِ وموضوع البشارة ويوم 
الدّين . ومُشاهدٍ الانجيل العالر قة والأساطير 
الوارنة تواغن منباة القد يت يتخال 
للمأثورات القديمة والتاريخ المعاصر » 
ولأشكال الحيوانات الخرافيّة والدّواب بل 
وأحدث ضروب المُعارف العليية التي الدرامن 
بالجامعات وَيُوزتريبات للأمراء والتّجّار 
وتمائيل للملائكة الؤسيمة والمَخْلوقات 
البّشِعة المَمُسوخة التي كانت تُسْتَحْدَمْ اانا 

مباريب للمياه 5ه1امع:دع * أو عُنْصرًا زرفي 
يطل من قَوْقٍ كورنيش الستقف أو مُخْتية في 


أماكنّ غير و ف 
( الصورتان */؟ ء» ١75‏ ) 


الإنجليزية 1 وكان التاقد اعرد الفنجي جوك 
ر اسكن كن مطه30 من شد أنْصارٍ هذه 
الحركة التي امتدّتٌ خلال الصف الثاني من 


القرنٍ التَاسِعَ عَشَرَ إلى تصميمات المباني 
العامة . 


مَنْحوتاتٌ الطّر از القُو عي عدساملدهة عنطاه © 
(3115) ©01119116ع .كز 7لا 1جزاله50 
كان اختيار المنجَرّات المنحوتة والمصورة 
لني تُضّفي على الكاتدرائيّة أهميتها يُعنى به 
نفس العناية التي كان يُوليها الناسٌ أثناء العصور 
الوسطى لبنى الكاتدرائيّة نفسه . وعلى حين 
لا نصادف زخارف كنيسة الدّير الرومانسكيّة 
خارج الكّنيسة إِلّا في « حَوة العقّد» 
اكلم ور * فوق مداخل البوابات » فإننا 
نلتقي بها على أعمدة التّيجان داخل الكنئيسة 
وكذا في التصاوير الجداريّة وخاصّة في قِبْلة 
[ خنية ] الكنيسة هوم * . إذ كانت هذه 
المثيلات تعدٌ خصيصا من أجل الرُهبان 
المعتكفين داخل الكنيسة والدير . ولما كان 
الحرفيون متفاوني المهارة فقد تنوعت كذلك 
خوك بين رات رَفيعةٍ المسّتوى 
وأخرعن” اقل شان فإذا انتقلنا إلى د 
لبان القوطيّة الفيدانعا. اانا ميفة العلر إلى جد 
تقصر معه أيصارنا عن تبيّن المؤضوعات 
المُصّورة أو المنقوشة على تيجانها . وحينا 
كانت توجد مثل هذه الرّخارف كانت 
تَحْجُبها الخُطوط المتشابكة للقبّوات . 
ولذلك اقضر تين عيجان الأعيدة الداع 
في الكاتدرائيّات على الصيغ النُباتيّة بيها احتلت 
النُشكيلات الفنية النوافذ . واثر معماريُو 
العصر القوطيّ تركيز المنْحُوتات بوفرة على 
السطح الخارجي للكنيسة حتى بلغت في 
كاتدرائيّة شارتر ما ينيف على ألفَي شكل 
مُنحوت . 
وقد اظٌَ الحفافق القوطي ا 
شأنه شأن زميله الرومانسكي » ٠‏ ففي كلا 
العَهُدين كانت تَوْدِّي هذه المهمة مدارس من 
الحرفيِينَ الجَوّالِينَ الذين يتقاطرون على مواق 
إنشاء الكّنائس . غير أنهكانت للْمَثَال القوطي 
ميزة على سابقيه إذ كان بوسعه الاهتداء 
يتماذج مَنْحوتةٍ بالفعل بَدَلَا من تقل نماذج 
المّخْطوطات فَوْقَ سَطح الحجر شأن المَثّال 
الزومانسئكي . وعلى حين كان النّحْت 


الدّولي هو كتابٌ «١‏ الساعات أو صلوات 
السواعي الفاخر 
بري ) ©0(11آ نال 7©5ناع1ظآ وعطء1 8 185 1.65 * 
ع8 ع0 في نهاية القَرنٍ الرَابعَ عَشْرَّ عل 
أيدي الإخوة لمبورغ قَتناهطدمذ1 . 

يشل اللمنوير القوطي ؛ 
١‏ . في فَرَنْساء اغمال المِتَمِيِمِينَ مثْل جان 


مالويل 56210161 58هه3 وجان فوكيه 


0 1 # ىرشك لس 
الترقين الذي اعد للدوق ده 


701101 نعل ىر أستاذ مولان ع:1/121 
1115 ع0 . 

ا إنجلترا » اغمال المصّورينَ الانجليز 
المتائريرة بالمدْرسة الفرنْسيّة مل لو بحتة 
ولتو ن مم81 (« ذاتثٌ الضَلفئين ( 
عنمل . 

+ . في الأراضي الواطئة » أغمال قان إيك 
عاءز8 مهلا * وقان در قيدن معلر177 * 
وهوغو قَانْ در و ىع مدلا معن[ 
05 *. 

: . في إيطاليا » إنجازاتب مَدْرسة سيينا 
الباكرة عل يدي لورنزيتي -10162 * 
261 وسيموني مارتيئني 512086 
73:81 وساسيتا 53556668 وبيزانيلو 
مللعصوولط و جنتيل دا فابريانو 128 
10 . 

ه . في إسبانيا » أغمال يدرو سيرا مرهءط 
ولويس دلماو 4اقضطاة2 5ذنانآ 
وفي البرتغال ؛) نونيو غو نثالقيث 110 
225 . 

كن نوق أناقا . اعفان املويية #رلريا 
مِثْل » ستيفن ل وكنر 62معل00.آ «عطمء:5 
وماتياس غرونيقالد 020068210 * . 
(صورة )158١‏ 

إخياءً الطَرازٍ الفوطي 


1 01416014 9011710116 لهأل .كز 767101550716 


لاع ©20)111) 


(قامة) 11146 2 
طرازٌ مغماري نشاً في إنجلترا خلال القرن 
ا ا 
حَتَّى القرن العتيرين . وكان رد فعل لطراز 
يالاديو و الططر: : الكلاسيكية السائدة التي بد 
المناح المتدينْ في مُهل 0 لايع عَشْرَ 
ينْظر إليها_بوَصفِها طررًا وَثنيه 
للعمارة الكنسيّة . ومن ثم 2 مُصَمُمو 
الكّنائس على إحياء مُحْتليف طَرّز العُصور 
الؤسْطى القوطيّة سّواء 


ل 


00 51 


وفي مَجال الأدب مالبث التعارَّضٌ أن 
اتضحّ بين اللاتينيّة واللغات الأوربيّةٍ 
المحليّة » ا ظهر التَعارَضٌ المتصاعِدٌ بين 
أساليب الموسيقى الدّينيّة والدّنِيويّة » واحتدم 
ادال عفني المُناقشات الأكدييّة التي 
لا طائل 2 حول الطُبيعةٍ التي يَرْعُموتها 
لموسيقئ الأجرام. والتراتيل الكنسيّة التي 
يلها حَرقاث الاتشاد في الكاتين وان و كذلك 


غدل :الذرايتة “مده العلمر اللتتيناك 


000015 * الي با.لجامعات الف العملي 
لتاليف ا موسيقى 

لعل تعن العارار القوطي ‏ في الحقٌ ‏ 
معجزة في اللي بينَ هذه المفارقات جميجها . 


فد قل لذت 03 هذه الازدواجات اللناجة إلى 
نوع من التنُوية المؤقتة » وهو مايدُل على 


لصم الى اس 


ماكانت تُتميمُ به هذه الفترة من حَيويُة تحلاقة 


وبراعة 0 . وجاءت هذه لنُسوية على يد 
المَذْهَب من التكولاق الذي لود ف كل 


الملكيّة القو طية تإطء تقهمم عنطاه والجامعة 
ودائرة المعارف والموسوعة 
ص5 والكاتدرائيّة إلى غير ذلك . فلا 
يَعيبٌ عن البال أن الواجهة الغربيّة لكاتدرائيّة 
شارتر تقد قد أعلنت بصراحة عن 
طريق تمثيلاتها اللفُون والعغلوم أن عَصْرٌ الايمان 
المُطلّق قد ولق وبدأ الدّاحلون إلى بواباتها 
يُدُركون أن ليس بالإيمان وحده يسعى 
الإنسان إلى الخلاص » إذ لم يعُدْ من الآن إلى 
ما بعد نَم مَعْدّى عن تبْرير الإيمان عن طريق 
العقل بواسطة فروع الفمون الستنة , فكاة 
حَنْما أن تُصْبِحَ العمارة نَوْعا من المنطق يجسّده 
روا د مدر السو رج لطر 
العلو قن 3ائر و مغر فب لخ موقا مو ان تصميد 
الموسيقى شَكلا من أشكال * الرّياضيات 
« المسموعة ) 
التجارب بطريقة عقلانيّة على عَكْس الوب 
العَصّر السّالف القائم على الحَدْس والوجٌدان . 
فالله بالنُسبة للفلاسفة السّكولائيّين هو كينونة 
عقلانيّة وخالقٌ لكون ينبني على أساس العلة 
والسببب:. ومن هنا" كان إذراك , الكون 
لايتحقق بغير استخدام الإنسان لمُلّكاته 


الجامعبة 


. كان لا مفرٌ من :ة تفسبير 0 


الذهنيّة وصارت قيمة الحقيقة الفلسفيّة 
أو الفنيّة مر هونة بمَدى ارتباطها منْطقيًا بهذا 


النظام العَقلانّى . 
وكان لِظهور المَلَكيّة في فرنْسا وماصاحبها 


151 


في الكنيسة ما نادثٌ به من تقسيم البشر 
إل أخيار وأشرار وحين كان المتراع بين 
طبقة الازستقزاطية مُلاك الأراضي 0 
المن المتافسيين هم كان ثمة صراغٌ مثله 
الي . وسلطانٍ رجال الذين الغلاي 
في المدن . وكذلكَ اشفك إقاز 
رئيس الدير والأمشقف. وبين الأميز الإقطاعيٌ 
وبتكان: الكذو.» وين بوجال الدحن 
والعلمانيّين . وكان ثْمّة تناقضٌ فادحٌ في حياة 
الأفراد بين ضيعة الأكواخ التي يعيش فيها 
مُعْظمْ الئاس وعَظَّمةِ قلاع الأمراء وقصور 
رؤساء الأديرة والاساقفة » وكذلك بين 
ما يُعانوئهُ في الحَياةٍ الذّنيا وما يُمَنُونَهم 
به من سكيئةٍ وسّلام وراحةٍ واطْمئمانٍ 
في الحياةٍ الآاخحرة. كذلك كانت الفنون 
مرّقها التّناقض الوجداني بين التعبير عن امال 
الإنسان في هذه الدَّنِيا والآخرة » حبّى وَجد 


المنافسة بين 


المَئّان نَفسَةُ موزّعًا بين موقف تتلاشى فيه 
شخصيّته في خذمة الرّبّ » وبين المنافسة 
الفعغليّة مع زملائه سَعْيًا وراءً 0 عالمه 
وعلى التّقييض من توححد الرّعاية 
الفثيّة خلال العَهد الرُومانسكي 
الأرستقراطي ٠‏ تورّعت الرّعاية الفَنّيّة بين 
الفئات الاجتاعيّة بالمدينة حتى وقفت الطبقة 
الأرستقراطيّة ورجال الذّين في جانب والطبقة 
البورجوازيّة :يعاتب ان : 

ففي مّجال الجمارة سواءٌ أكان الأمر يتعلق 
بداحل الكاتدرائية ةِ الم طية ونطغم0 * 
لهملعطاةء أو خارجها َلْحقن إدر در اكا جديدًا 
كل الجدّة للتعارّض بين الككل والمراغات » 
والتلاعب بين بجهود الرفس في انّجاهٍ وَجُهود 
المُقاوّمة في الانجاه المَضادٌ » وبين مبدا 
الجَذّب والشّافر الذي يبعث الحياة في كل 
الأحجار الخافدة » 


المعاصر به . 


وفي مجال النحت نشهد الصراع بين ماهو 
عام وماهر خاضي > وهر مايتجلى بوضوح في 
منحوتات الأفراد التى نتعرف على ملامحها 
الشخصية فردًا فردًا  »‏ يتجلى في منحوتات 
أخرى تقتضي التحوير فيها وَفَقَ القواعد 
الايقونوغرافية بحيثك تبدو مغايرة للصفة 
الفردية وحاملة صفة لاشخصية 2 ا هي 
الخال في المنحوتات التى تمقّل الأنبياء 
والقديسين والتي تسمو عن السمات 


البشرية . 








الطّر ا الو طِي القَرزنان 551 01116 
١1١‏ و"١‏ ) (وامة) عناي71امع .77 ءانزاى 
وقع خلال القرن الفاصل بين افتتاح 
كنيسة الدّير الْرُومانسْكيّة العُظمى في كلوني 
( انظر م5091 18020222650116 عأمقطمم ) 
والبدء فى كنيد دراه شارف :حول مائل 
في النظم الاجتاعية والسياسية وأساليب 0 
بل والأساليين...الفنة انتهى بظهور. فين 
متباينتين : إحداهما نَضِج بالصّراعات 0 
التي كان عل من غلوائها كهنوت العضور 
الوسطى الجَبّار » وتعلو : امجموعة الأخرى 
الأصو اث الجديدة الغاضبة المطالبة بمن يستمع 
ءا . وقد سّرى تَحَتّ هذه المظاهر المتنوعة 
للفكر القوطي تيار حفي بلغ شاو من النجاح 
في محاولة 0 بين هذه التّناقضات عن 
طريق تطبيق التّركيب المدرسي 
[ السّكو ا ا[ سيكت : العَقَلاني » غير 
أنه م يَبِتْ أن تحلّل في القرن اراي عَسَرَ 
فعادت الخلافاتٌ لتبلغ حدًا عصيًا على التُوفيق 
ادع أخيانة له اروم اهنا لخر 
إلى الانشقاق على الكّنيسة » وبصفة عامّةٍ إلى 
الُوئرات الفلسفية والقية . 
وانُّسع الخلاف المُزمن من التّاحية 
السيانة ع الكهعة :والذولة نج الذي عتر 
أثناءً العَصْرٍ الرومانسكي في الصّراعات التي لم 
تنته بين البابوات وأباطرة الذّولةِ الروفات 
المقدسة شمر الصراع يو السّلطات 
الكهنوتيّة والقوى الصّاعدة لعددٍ من الممالكِ 
ووه الشماليّة وبصفة خاصة ليا 
وإنجلتراء فض عن أن هذه الاخفية - كن 
شهدت بدايّة الانفصام بين الدوليّة التقليدية 
للكنيسة وبين الإمبراطورية الرومانيّة المقدّسةٍ 
وَظُهور الوَّعْي القومي الذي أفسح المجال 
لفرون عديدة من المُنافسة على السسّيطرة على 
نا بين الحنوب والشمال. . 
فلقَدٍ اقتضى نظام الأديرة والإأقطاع. 
الرو مانسكي ليه 0 م المجْتمَع 
إلى وَحَداتٍ متفرّقةٍ تضم كلل وحدةٍ 
ديرًا وحصنًا. وكان لمذا ارقي كل 
جماح لتّمرَدٍ بصورة ملحوظة 2 
سْكَانِ المّدنِ لم يكن ثَمَّةَ مفر من 
لجع بين النصرين المبائين كي تعيشا 
مشت ركيّن معًا في تلك الوّحَداتِ . فنجمتٌ 
عن هذا بخلافات أعلا عا تكرن ده .1 


كار ناقاليه 3223173[166© 810:61 بباريس 


قم 


بلوحات اتش البارز » كا شيك اتوسق 
الكارياتيد ا 5 عقتاطق 1" باللوة فر ء 
وكذا نافورة الاترياة 65 702431236 3آ 
111115 وتمثال ديانا متككة على وعل 
( اللوثر ) ٠‏ (صورة 8997 ) 


غويا 0علأعدةء! ,165هءأعناط لا ,0072 
(5ئل/ا١ )١858‏ اما 06 70996 

مَضِوز إمياد ي من عباقرة القن الأو ريسي ؛ 
ظَفِرَ بتكليف هام سنة 1776 لِتَصميم 
مجموعةٍ مِنَ النْجيات المرسّمةٍ بلغت أَرعينَ 
َوَحةُ ضّخمة فَوْقَ القماش » مُسَجُلة مشاهد 
لدي در الأسيانة ف اشلريب ررق 
حي إل أطلرت ار كر كو ربصف عاو 
إل ع 0م116 * » وإن كان بعضها مثل 
3 الفصوك: ل أزنعةة و إنيا ذا جلهال نان اناه 
ومناظره الطبيعيّة مع براعةٍ ملحوظةٍ 
التَنْفِيذ . وعَكف غويا عدَّة سئوات للانتهاء 
من هذه الُصميماتٍ وإن أنجرَ في القت نَفْسِهِ 
بَعْضَ الصُورٍ الجدارية للكائس . وقد استائس 
اموسيقي, الإسياني غرانادوس 00 
بأعمال ل المُصَوّرةٍ في موسيقاه لني صَنّمَها 

في مَجْموعََيْنِ من مُقطوعات البيانو وسمّاها 
غو ل 65 *0#. 


و لاس 


ومع عام كلملا ١‏ أصبح ويا مقرر 
تلافك: شال الثالة وعدا مضورة ؛ الأوّل في 
عام 10749 وبات فنّانَا ذائِعَ الشهْرة » ثم 
ود رعاية كريمةَ من شارل ادبع ومن ذوقة 
الباا عار اد فضا بالصنّمم عام ١797‏ إثرَ 
مَرَضٍ تحطير » وَقَبِولَهُ العمل في بلاط 
جوزيف بونايرت الغاصب بَعْدَ اضطرار الملك 
فرديناند إلى مُغادرَةٍ العاصمة خلال الخروب 
الثابوليونيّة لم يتح له أن يد في بلاط فرديناند 
بعد عَوْدتهِ إلى عَرَسْهِ ما يشجّعه على البقاء , 
فطلب الإذنَ بالرّحيل إلى فَرَنْسا عام ١854‏ 
حَيْثْ قضى السّنوات الباقية من حياته في 
يوردو. 

وقد انُسمت حياة غويا وأعماله بالتّناقضٍ 
والتّعقيدٍ » فمع أنه كان يتَّخِدْ ّمت التورئي 
التاقد للمؤسّسات القائمة وَالكاره للحخروب 
والوطني المتَطرّف » فقد كانت تَسْتهُويه حياة 
البلاط , كا كان مُتحرّرًا من كل انتماء شَأنَ 
العَديد من الفتانينَ . وبينا على حماسته 
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امه التي لا حصر ها العيم إلى الأبراج ذات 
القَمَمٍ المُستدقة 6-06 بَظرتها نينا" إن المسجاء 
ومن الدّاخل كانت نفس التَجربة تتكرر , 
فتتصاعد الخُطوط الرأسية حو مُسُتوى 
التُوافذ ) 2 من خلال الواخ اجاج المعشّق 
صوبٌ الفراغ من ورائها. وهي بذلك على 
النقيض من كنيسة الدير الرومانسكية التي 
كانت تعتمد على استبعاد العام الخارجي » 
فقد حاولت الكاتدرائيّة القوطيّة خلق وَحُدة 
معماريّة بين العالم الخارجي والداخلي , 
وكانت الدعاتم والأكتاف الساندة ”ا تر من 
الخارج تعبّر عن قوى رفس الأقباء الداخليّة 
والقوى التي تعادها . 5 تكررت الزخارف 
المنحوتة بالخارج_ في إيقونوغرافية الزجاج 
المعشق الملوّن في الداخل. » وهكذا ل 
الزجاج الملون الور كرد دل 2 

الخا رجي حقيقة داخليّة 00 0 ) 
وو جدت اللغات الوورة المتعدّدة ولحجاثها 
مانا شاا بق الأدجه العلها ني كور اذ 1للخة 
القع عالت سمي الله الدواتة اللدرانية سوا 
في الكنائس أم الجامعات . وف الموسيقى 
والغناء كذلك التقت اللّغات اللاتينيّة وَالقَؤْميّة 
الذّارِجة وامتزجت: وزو كانبنة موسيم القوطية 
نل تكاملا بين النّظريّة وَالتَطبِيق يؤدّيان 


وظفتيتنا على قدّم المنناواة . 


الغواش , كر 0114/16ع عتاع لتنامع 
الجواش 5 الألوان الصمغية (5غ)32) 

مَعْجونٌ صوغي دمحل في تكوينه مادة طلبنة 
ل أو لسن 5 ويكون عادة من وْنٍ 
غير شفاف يمكن تَخحْفِيف 
:أشرت التعري 
بالجواش في الأعمال لي إلى زَوالِ مل 
الإغلانات وَاللَُافنات » لأنّهُ مسر يع الَاثْر 
باللّفْس والبكدة وإذا اك 506 من هذه 
المُوثرات عطي بلَوح, من الرُجاج . وَالمَرقَ 

بِينَ الجحواش و َالأصضْباغ, المائيّة وعده1معمعنوبب * 
أن الأخجورة شفافة لاقوام لها 


معتتحٍ 05301 * 


قر هس ورور 


قوامه بالماء . و 


:و كناك 


المتعنات ق لت « الساعات » /0 8001 * 
وونره8 خلال العصور الوسطى ترسم 
بالجواش ( انظر 618م0ع6) ) 


غو ججون ٠‏ جات (22:5) تدوءكل ,02ز[200) 
)2 و,أه١  ١6586‏ ( 


1 © 3 1 3 2 1 م د إى 
مَثَال ومِعماري فرنسي قام بزخرفة قصر 


عطع 85013 








من تركيز في سلطة الدّؤْلة أثره في محاولة 
التعُلْب على خلافات لطاع ومايلازمه من 
إقليميّة لا مَفرّ منها , ولعقك:شيفاق الحقوق 
السياسية بين الملك والثبلاء وبَيْنَ النبلاء 
و العامة في «الماجناكارتا) همعة]81 
م0 بإنجلترا أساسًا لحكومة ديمقراطيّة , 
3 تو طّدت ف ونيا علاقة عَمَلِيَةَ ب بين الملك 
والطبقة الوسطى الحضريّة تكاد 31 ف 
الفدافة. رحد زيمن الايع سَبِيلا إلى 
المُحافظة على العّلاقات الودية مع البابوية 
/ 

حتى إنه تلقى وعدا من البابا يمَنْح امه لقب 
قديس بعد وفاته . 

وكات" الخووت- الصليسيّة :وضيلة “فغالة 
لتّوحيد بين الكثير من الفِرّق الأوربيّة 
المتصارعة ضدَّ عدوٌ مشتّرك واجد . كذلك 
كانت اقواعد الفروسيّة محاولة حاسهة للتوفيق 
بين الحبّ ار يْ الرفِع لزنام 
1007 المثالي وبين إشباع للواين .نو كذا 
إنشاء قواعد للسّلوك بين القري والضعيف . 
وبين الأمير والفلاح» وبين المضطهد 
والمضطّهد . 0 3 

وأنشيئت الجامعة مُوْسّسة تَحمعٌُ كفة 
فروع المَعْرفة والدّراسات وَنظُمٌ التشّخْصِيّات 
التي كرست حياتها للجكل الفِكْري ولاحتواء 
كافة الأنشطة الفِكريّة المتنرّعة في إطار عام 
ولك رف ارهد 
خاصة بتطوير المَنْهَج الجدلي كوسيلةٍ فكريّة 
موحٌدة الهّدف منا إيجاد الخلول للمسائل 
الععلانتة .ىو كاف تكوين الثقابات ف التذن هو 
لز على مطالب التّوحيد القياسي للمّهارات 
وَضمان وحُدة نوعيّة عن طريق التَّدرِيب على 
الصنعة الجرفيّة والاختبارات الفهية .© كن 
وكيد طرق إنشاء الأقباء 8 * ونظام 
الأككاف الطائرة الساندة وسار * 
655©5] ل القوطية هو رد المغماري 
القوطي على مرحلة التّجَريب الرومانسكيّة . 
وكان ثَّمّة مَجال يَسْمحٌ بالتّغْاير المصاجب 
للصفة الحضريّة في إيقونوغرافيّة الكاتدرائية 
الواحدة » وني اختللاف الكاتدرائيات في 
المدْن التي رت كل نا بصفات خاصة 
ن . وسسّواءً من الدّاخل أو من الخارج كانت 
العمارة القوطيّة تحاول دائمَا الربط بين المبى 
والفراغ. المحيط به » فكانت العين إذا ما 
تُطلعت إلى السطح الخارجي للكاتدرائيّة تُلاجقٌ الحُطوط 


واحدٍ . 


)5 


القصّص مصوّرة , وإن ذوتٌ هذه الموهبة 
بمرور الزمن . وتحمل أعماله المبكرة سيحُرًا 
لايْقاوّم كاد يُلحق به أستاذه فرا أنجيليكو 5:2 
مءذاءععودمم * لولاا تشبثه ابقيم الكاة الذتنا 
وخر ماهو للا خرة . واشهر لاله ليل 
صوّرهٍ الجدارية التي تكسو جدّرانًا ثلاثئة من 
مصلى قصر دي بفلورنسا » وهي وإن 
كانت في الظّاهر تدورٌ حَوْلَ رخلة الممجوس 
. ل ل ا 
على وَبجه اليّقين دينيًا بالاسم فقط . وَمَهما بلغ 
إعجابنا وافتتاثنا ببذه الصّوّر الجداريّة فلا 
7 من الاعتراف بآن غوتزولي في جَوَهَره 
ل و ل 
حشد في لوْحاته الثّياب المزركشة والخيل 
المطهمة والفهود الكمتانيلة والطّيور الغر لشي 
والأشجار الباسقة والبغال لمانا و اناك 
بأثقالها وكلاب الصيد في عَدُوها . فلاغرٌوٌَ أن 
اللرحيات الشلاث الشبيية 
بالسحات المريية نا تضم من ف الراك زاهية 
وماتنطوي عليه من مَعْلوماتٍ تاريخيّةِ وأخبار 
وثائقيّة جُجمْهور الفلورنسيّين المولع بمواكب 


شَدّت هذه 


النُصّر والمِهْرّجانات . ( صورة 5798 ) 
القَدرَجْ لك 


(5ا1ة) كر :2700021107 ر.لل 0627000011071 
عٍِ 02 ا« اء 6 *ى عو 
هو أن يبدا الظل أو اللون قويًا ثم يأخذ 
8 دس 07 85 ع عه 
في الضعف نَدْريجيا أو العكس . 


القلفة" 
(31)5) (.)1) .77 (1 1 ه27 .امم 
١‏ . نُمَوش ل مَحُفورة على الجذران . 
؟ . كقنة لِرَخَرَفةٍ الأسُطح الحصيّة تُعْشّى 
منها طَبقة الملاط الجحاف بطَبّمَةٍ أخرى من 
الملاطل لمكن تشفر.. عليها :أل خارف 
والتّقوشٌ وهي لاتزال نديّة مع استغلال 
لون طبقة الملاط التَّحْيّة المباين . 


24 .7 و 
قوش جدارية 


غر انادو س 8م22 ) لآ ,2232120035 


021 سس 00 ( ملا‎ ١81/9١ 


ولق تومي إضناق وَعازف بيانو 
وَقائدٌ أو ركستر . استهر برقصاتِه الاسيانية 
لآل الببائو وسلساته ف د البيائق 


ع لني 


مصور ان" ١‏ العظم غويا ولاق + ومن 
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أثائة لو خقة "المشمفونة بالاتنعالات ال وستاية 
1ه 
اثقناءً التتاول ) 


4 2و5 4ه موتسناصسدرهك2 ( متَحَف بايون 


والقدّيس خوزيه 


. ) 236022 

ومن التّاحية التقنيّة ال غويا نتائج ذاتٌ 
م 
ار باهر 5 0 الطلاء الرقيق فَوْقَ 
أضيّة بن الي الحَمْراءِ » على الرَعُم من 
تار الشديد فاتك إذ كن دائِم القؤل 
إن دَليلة ليو برسراتك وفيلاسكيز والطبيعة ‏ 
فد تَحَوّلُ ف أواخر أنامة ل الاكتفاء 
بدرسيات لون الفرد الذاكن 


ا ويد 7 
( الصورتان ه/ا5 2 585 ) 


الغُويات 3 الغريسَكاس 

(.12115) ( 50515 عنانوع-2039) ) 
'مجموعتان :من المقطوغات: الموسيقية 

- و2 ره 1 5 
للبيانو محتوي كل منهما على سبعة اجزاء 
و 7 

للمؤلف الموسيقي الاسياني غرانادوس 
65 * اسّوحاها من بَعضٍ وات 
الفنّان غويا هبره6 * فتّان إسيانيا العظم , 
0 عزفت أو مرّة عام 01 ودن 


مل هذه المّقطوعات تصويره امو سيقي 


(.م5) 2207365695 


للوحة بعنوان ) الأفمى والعصّفور ١‏ . 


والأفعى تَرمِرٌ إلى دُوقةٍ اشتبرت بمغامراتها 
العديدة » والعصّفور هو فَريسَتُها التي تُلقي 
عله: فيا كيات». و عونا كد ضع هده 
الدوقة لكين أضديها: عن اهل الوحاتة.. 
وقد أطلئّ غرانادوس عنوان « الغويات » على 
هائيْنٍ السلسيلئيْن نسلبة إلى المُصّوّر العَظمم 
0 له . 

. أوبرا نفس المُؤلف تخمل كه تفع العتوان 
عر يت تورك لول مَرَةِ عام »2١91١5‏ 
السابقتين » وتقوم حبكتها على قصة غرام 
واغتيال في إطار فني يُوحي ايْضًا ياغمال 
الفتان: ويا المضوزة:.. 


غوتزرو لي ؛ بينوتزرو 60 ,11ه02) 
١200١-/1ا548١)‏ (3515) 

مصور فلورنسي َكْمُن جاذبيّته لا في 
مَجال الفنٌّ البحخت وإنما في مَجال الصور 
الإيضاحية للحياة اليوميّة ع وكان يتمتّع 
بمَؤهبة تِلقائيّة نادرة على الإنجاز والإبداع 


مَصحوبة بإشراقة وحيويّة مُثيرة في سرد 








الششّديدة للحَياةٍ في صُورهٍ للا خفال الإسبائيّة 
والراكنه الدية رمسايغة البرانع تكن 
مُرارئه اراد فصو الحياة وععياق تخائه 
التقدئي للستّلوك الإنساني الذي يبدو بوضوح, 
في صوره المثيرة للأسى والشّجّن لنزلاء 
مَصّحّات الأمراض العٌقلية وزئزانات السسّجِونٍ 
وَمشاهد تنفيذ أخكام الإغدام . 

وتتجلى روحة الثائرة في مُجموعة وحاته 
الشذهيرة المطبوعة , بتَقنة الحفر بالإبرة 
عمنطع» * أو الطباعة ذات التّدرٌ جات 
الطاة 01 * و المسماة وتزوات ) 
165:م03 والمُنشورة عام 7 با تتضمنة 
من وم رع على فساد البللاط وَرجال 
الدّين : ا 0 الأمثال ) وطعءتامع2 )2 
وَمُجموعلة صور شرودُ المهوس ) 
١8١59 2 5‏ بمأ تتضمنه من 
سَخْرية لاذعةٍ من الحَمّقٍ الإنساني » على حين 
كانت مُجموعة ( كوارث الحرب ) ١/8٠١8‏ 
)١8٠١‏ إدانة مُباشرة للقَسُوةٍ البالغة 
' وَاستذكارًا للبِطش العاتي والماسي الرهيبة التي 
وَفَعَتْ الا ال الفرَنْسيي » وَكان لها ما 
يُقابلها ف لو حاته اللاحقة : فلقد أفر تحت 
الحَرَبُ تُحْفْتَهُ المُرَوّعة « فصيلة الإغدام رَمْيَ 
بالّصاص » " مايو ١8١8‏ ( متحف يرادو 
بمدريد ) التي خحفزت مانيه 7306 * هو 
الآخر إلى تَصُويرٍ لوحته الشّهيرة 
الامبراطور مكسيميليان » . 


)0 إعدام 


1 ق 7 ظًّ و 

اللواحاتث المصورة ف 
« قيلا غويا » التي عاش فيبا وَدّعاها «١‏ دار 
الأصمّ » 45,ه: 61ل قنمند0 ه1 تَُسْتَحْطيرٌ إلى 


كانت 


ع ا ال ا« ا 26 
خيالهٍ رؤى مخيفة غريبة ومثيرة » ومن امُثال 
هذه اللوعدات صورة (9 ساتورك ) 53461111 
بير 75 ره #عه ل 
وَصورة الموسمية ) 
و 2 الح إل مَرَارٍ ساك إيزودورو ( 7 
أن صّمَمَهُ قد رَهَعَ من دَرَجَةٍ حساسيّته التي 
يعسن باد فلم الل جود البشرية وجهامتها . 

ولاتبلغ 0 و الدينيّة المرئبّة التي 
وصلت إليها صوره لاخر 2 أن َو حاته 
سن ١‏ 
ا 1 
0 الوح 0 5 العارية ) ( محف 
برادو ) » وكا فعل 
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تتأقوطط :ع56 (3215) 519377 
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(08لتام 11606010 5معاتسعته100) 11 ,معع:2) 
إلأريكو ( ١٠5١4 184١‏ 
او 5158١ا)‏ 

روني الكل عه إن اوري 
عَنْ طريق مدينة اندي حَيْت البهَر بعسيانو 
وَأُوانه ” مُوْيًْا ياه على تنتوريتو » واسستعار منهما 
مما عددًا من جيل الأمنُلوب انكلم في فض 
أعماله . كا شد البَعْدُ عن الواقعيّة إلغريكو 
مِكلّما شدَّنهُ أيقونات مُواطِنيه الكريتيينَ بأكثر 
ما اتَذّئْه غزارة لَوْحاتٍ فيرونيزي . 

وكان إلغريكو أوّل مُصوّرٍ أوربي يَطْرحُ 
المبادى الكلاسيكية التقليدية ف عَصرِ النهْضْةٍ 
وما بما للستطح ل 
العمق اضف اللْوْنِ على الرَسْم ٠‏ 5 ثر 
ارسائه لصوي الس قل الام على 
إلى التضئ الأَمْرُ تخويرٌ شخوصه أو تَبْسيطها . 
وقل ترك إلغريكو إيطاليا قاصيدًا إسبانيا حَيْتْ 
استقر في طليطلة 0 6طآ1 حى 0 
المَنيَة ٠‏ وَأهَمُ الغرائب التي يتميز بها فن 
إلغريكو هي امنتطالة تشخوصه » وإلى 5 
أشكاله النمطية الخيالية ةِ المبتكرة ةِ عناصر ا ىَّ 
كر شاقة الخُطوط وَأناقة الإيماءات والحِدَّةٍ 
الدرامية الني قلّما تبط الك المسكوض 
المَسْرحي » فلقد كان عبر يلعا يُرْضِي 
تُوازِعَه الكامتة من شَعْف بالسخرية والشَّكٌ 
في قيم الحَياة الحَيّرة وفضائلها 0 هناك 
٠‏ اللون » الذي حاون عن ده تخرير روحه 
من اسار القيقده التي يُعَلْلُها والّذي ارتفعَ به 
إلى عاك عِظام الفثانينَ . ومن اه اعمال 
و صعودٌ السَّيِّدةٍ العَذْراء » ) أكاديميّة الفيُون 
بشيكاغو ) و« نزع ثياب المسيح واقتسامها ) 
0م55 عط ( كاتدرائية توليدو ) و ١‏ طردٌ 
المسيح_ للصيارفة من المَعبِدٍ » ( ناشونال 
غاليري بلندن) و «لاوكووذ») 
( القاتيكان ) و ١‏ الامُ البّسْتان » ( ناشونال 
غاليري بلندن ) و منظر لِطَلَيْطلَة » ( مُتحف 
المترويوليتان ) . 

) ١1١18 » ١515 الصورتانذ‎ ( 


٠ 0 هر‎ 1 

اسلوب الفن العتيق الإإغر يقيءنهدطءه ماع 2) 
(كاتة) ع272 47/121946 .771 ءأنزاى 9031 
مع ذيوع الحياة الحضريّة في قلب اليونان 


)3515( 
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عدنةء1 ”1 التي الم عرض إلا بعد وفاته . 
وقد نَمّاها برليوز 8651102 * من بعد مييربير 
في أويراه ١‏ الطَرواديُونَ » وكذا قُردي 
ذل * في كل من م « عايده ») و 
« عطيل ) » وقاغنر ععمع18/2 * في « رباعية 
الخائم » وغيّرها . 


المَشْهَدُ ال اقصّ المتكامل ( .غاط) قوم يد 
رقصة من ا ا يُشاركهما 
الأملوبُ الجليل 


:.]) أه06: 7١.‏ لاهع5 مع50710105 


.77 ع]نزوى ©5)51 273110 
2510 
(312)5) (279313306 

00 هذا المُصْطَلَحّ في الماضي للدَّلالة 
على التَّوْقٍ المُتناهي في التَصُويرٍ وَلاسيّما في 
3 جِ عَصرٍ التهضة 262215532 تاعلط * 
بإيطاليا . وقد وَصفْ القَنّانْ سير ججُوسُوًا 
رينولدز 105 * ١‏ الأسلوب الجليل ) 
في محاضراته انو بالأكادييّة الملكيّة بأنّه : 
, عَجَلَى ف إبداع. الأشكال العامة للأشياء 
وَالأشخاص الني يكون “من .طبيغتها ألها 
تَقتَربٌ كثيرًا من الكمال » 5 يتجل في 
مُحاولة تُصّحيح العيوب العارضة في الطبيعة » 


والأسلوب لخدن اق راق تشمو خا مظاعر 


الأفراد وخصائص الطبيعة » وهو ما يعني 
تجاهله لكل ماهو محلي من العادات والتَقَاليدٍ 
وَالاشكال والمُظاهر » 5 يعني أيضا البَبحث 
عن القاعِدةٍ العامة لا الاسَيئناء . 


غران ور (.غ1ط) عده) لسوع 
2 كة الراقص التي يُسْتَغرض فيها مُهارته 
باللف رل لعية في مَكَانٍ ثاببتب ه 


فَنْ المَزسومات المَطْبوعةٍ 
(325) 0 5 ل 2 
د 0-0 2 هذه التؤحات ريده 
بالكشْطٍ بالإزميل على الحَشّب أو الرمم 
بالقلم الشمع على الحَجَرٍ أو الخربشة بسين 
الابرة على 0 ٠‏ وَتَحُويل السطح. 

4و و *# ده إلا 3 9 2 9 ر.ده 
لغور وَالنَوء . ويه ا اللرسونات 


إِما بلونٍ فَرْدِي 0 أو أو 


5 “1تأمورع 


مَتَعَذَّدةٍ عطقك 09م . 
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ليلا تتصويره الموسيقي لصورمٍ بعنوان 
لاني والعصفور » . وِيَرْمرٌ بالأفعى إلى 
ذوقة إسيانية اشتهررت بمغامراتها العديدة 3 


وَالعٌصّفور هو فريستُها الذي ثُلقي عليه 


شيباكها . وكان غويا قد رَسّم هذه الدّوقة 
لوْحَتَيْنِ متهن شين رجانه وطن 
غرانادوس عنوان ) الغويات ؛ 5 ) * 
( نسلبة للمُصّوّر غويا) على هاتين 


السسل تين . وقد استخدم مادّة « الغويات » 
قا كانة أوبوا تشمل لفن الثنوان خرضتك في 
وقد لقي غرانادوس 
مَصرَعَه لوعو ف بطري عردم ين العرمي 
الأوّل لأويراه عندما أصيبت سفيئته في القَنال 
الانجليزي بطوربيل ألماني اغْرَقّها : 


نيويورك سنة ع اا ا 


55 زالعنا :ع5 (.طا265) )258202011001122 


الأويرا الحافلة , الأويرا 
الفخمة (.كتام) .71 ©0767 0710زع 

كلمة غير دَقِيقَة تُعني أخيانًا أويرا معنا 
كُلّها لايتخللها جوارٌ كلاميّى » كذلك 
يستخدمُها غيرٌ المتخصصين للتّمييز بين الأويرا 
الجادة و الأو تيت 

والأويرا الحافلة امتداد للأويرا العاديّة غير 
ما جد فيها من مزيدٍ مِنَ الفخامة وَتُزوع, إلى 
امتجدام المناظر العظيمة والحشود 
واكثار من مشاهدٍ الباليه واستعر 0 
للاصوات تتميز فيه قذرات المغنيينَ » 
تنطوي هذه الأويرا الحافلة على مجموعة من 
الأويرات العالّة ذا الصفة شبه التّارِيحيّة . 
وهذا اللون من الأويرا يُعزى أول ما يُعزى إلى 
غلوك عاءنان * وكيروبيني أمزطتمعط0 
وسبونتيني ‏ 520121121 ورد قن 105511 
( مثل أويرا وليام تل 1611 «مهذلا:/7 ) وجاك 
فرومنتال هاليقي 112167 لقامعمده1 5عناوعول 
( أويرا الييودية علاننال 18 ١898‏ ) 3 


2792110 8 


أويرات جياكومو ميربير 01300210 


١8554 1١59١‏ اتي 
تُجاوزت كل الفانيين في ضخامتا 
وفخامتها » وظلت تحتل براح“ الرصيد 
الأوبرالي منذ تقديمها لأَرّل مَرّةٍ حَتَى مَطْلَع 
القرن العشرينَ » مِثْل أويرا « روبير الشيّطان ») 
عأطدتل ع1 ترعطمج 1١8171١‏ و «المهوغونوت ) 
5 وه 1 8985م ١‏ و( ال ) ١8:55‏ 
عأغطمم2 عط[ و « الأفيقيٌة ) ١816‏ 


ع31ط:31 علاع01) 


باخام الأبيض » غير أنهم اسنتعاروا الوضعات 
والشّكل العام من مِصرٌ فائَّبعوا بعغضًا من 
تماديتها 2 تكرارٍ متتابعر . 

وَلعل أَهَم هذه التادج تثال الفتى العاري 
5 ناو * الواقف في وضعة أماميّة مواجهة 
البسرى متقدّمة قَليلا , 
ملتصقتان بجسده وَمِئْكنيتان عند مِفقيّه » 
ويّداه | ما على شكل قَبْضَتَين أو مبسوطتان على 
جسم التمثال . ويتجلّى من هذا الشكل العامٌ 
والكتفين العَرِيضَئَيْنِ والخصر الثحيل والردفين 
الضكيلَيْن أنه النَهُْج المصّري غَيّنه » غير أن ثمة 
اختلافا جَوْهريًا » فعلى حين يسْيّد اتماثيل 
المصريّة عَمودٌ من الخلف وتغطّي أجسامها 
مازرٌ في معظم الأحيان » ينتصب الكوروس 
اليوناني عاريًا دون عَمودٍ يسنده . 

ويحمل طراز هذه الحقبة العتيقة الباكرة 
لتمُئال الشّخْص الجالس بدؤره ذكرًا كان أم 
أثى شبهًا صارمًا بنظيره المصري لأنه كان 
ينجز في أماميّة جامدةٍ ٠‏ بقدمَين 
متقار بين وذراعين متدّئيّْن على حجره ١‏ 
وكفين متدليّتيْن إخداهما مقبوضة احيانًا . 
وَعادة ماكان هذا التوع من مايل يكتسي 
بتوب خال من الطَُيّات : وف الذيل 
يكشف غن القدميْن كا هي الحال في التماثيل 
الأشورية . 

وثمة نظائر فرعو نية لتمثال الشخص 
اليوناني الموبع الخطو وإن تباعدت ساقاه 
إحداهما عن الأخرى ومال الجَرْءٌ العلوي من 
الجَسدٍ إلى الأمام . وقد استُخديمت هذه 
الوضعة أساسًا فَوْقَ الأفاريز التي تل المعارك 
الحربية على نحو ماكان عليه الحال في الثقوش 
البارزة المصرية : 

وتعيها. أراق اليوتاتيوان: التعبيز يعن شخص 
أت بحركة سريعة كلعَدُو أو القفز ابتكروا 
إحدى الركبئين 
من الأزض أو تلعصق بها بيها تنشني الأخرى 
قليلا ويستدير الْجَرْءُ الأغلى من الجذّع صوب 
المُشاهِد بيها تبدو السسّاقانٍ في وَضْعْ جانبي . 
والجقبة الّانية هي جقبة العَصْر العتيق 
الأؤسط ١ه‏ ه8ه ق . م . وعلى الزغم 
من أن اشتقاق النحخت من مَفهوم الكثلة 
الم ئعة الدواتي كان لآ يوال واشكا + .إلا أن 
تماثيل هذه الجقبة تثير 
الاحسانن _بالكسذ: الانساتى يُفوق: الإسحساس 


وضعة 


وضعة شبّه راكعة تُقتربٌ فيها 
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الخيتون «مغعنلطهء * على الطريقة الأيونية ؛ وهو 
رِداءٌ مشابة له ثمامًا إلا أنه مَصُنوعٌ من 
الكتّان » أو الحيماتيون ممناوسنط * وهو 
عباءة من الصّوف على شَككْلٍ مُسستطيل يُلَف بها 
الجسم . 

ومالبث الفنٌ العتي أن بدثٌ عليه مَلامح 
الاتّجاه نحو الطبيعيّة «موثلةعبطهه * بعد أن 
كانت تَطْغى عليه الّسمات الإقليميّة » وبانت 
العناية واضحة, بدراسة تريح الجَسّد 
الإنساني التي تلت في أسُلوب رسم العين في 
تصاوير الأؤعية والأواني ؛ وفي طريقة تسلوية 
الو كبة وعَضَّلات البَطن في تماثيل الانسان 
العاري . فبلغ تثال الكوروس منذ نهاية القرن 
١‏ ق . م درجة لابأمنَ بها من الكمال ٠ك‏ 
طرأ هذا التُطور السريع نفسة على تماثيل 
« الصبايا المُديْرات ( ند 5 اهتام 
ماين بتفاصيل الجسد الأنثويئي حتى بدأت 
تتكشّف شيعا فشيئا من وراء الرّداءء 
وبالمعالجة المعماريّة لطيّات القّياب وَتَناياها , 


م به 


وعبذا قدّمت هذه الح تنوؤعات لاحصر لها 
تظل رَوْعَتّها المتجدّدة تُببرّنا » حيث نرى إلى 
جانب رشاقة الجَسدٍ المُلتف بالتُّؤْب محر 
الوّجه الغامض . 
وينقميم العصر العتيق إلى 
الآاولى هي جقبة العَصرٍ العتيق الباكر "5٠0‏ ل 
ره ق. م. ومن الثّابت أن اليونائيّين لم 
يغرفوا التّمائيل والثقوش الحجريّة الكبيرة 
القريبة من الحجم الطبيعي في وَقَتٍ سابق على 
مُنْتصّف القرن لا ق . م . ومن الواضح أن 
الصّلات التي نشت مع بلاد الشرق هي التي 
شبججعت على ظهور التماثيل الحجرية الكبيرة 
في اليونان . ويقرّرُ هيرودوت أن املك 
المصري بسماتيك 7٠‏ 504 ق.م قد 
مَنحَ اليونانيّين من أهل أيونيا وكاريا مناطق 
شتى يقيمون بها على ضيفاف اليل » وأنّهم 
كانوا أَوّلْ من استوطن مِصْرَ من الأجانب لعّة 
وعنصرًا 

واتفاق هذا القَْل وغيره من أقوَال الكتّاب 
القدّماء مع اللائل. الأثريّة المحدودة يعزز 
الاحتال القائل أن عام "65٠‏ ق .م أو الفترة 
القصيرة السابقة عليه 0 بداية عَصرِ التماثيل 
الكبيرةٍ في اليونان المأثرة بإنجازات اشرق ؛ 
- 9 قد اليونانيون تماثيلهم من الأحجار 
الجدرة الملونة لأن بلاد اليو نان كانت غنّة 








بين المجتممعات الريِيّه في القرن 7 ق.م ظهر 
ام جَديدٌ دك من ص القوإلب 
المندسيّة الشائعة وَقبَذاكَ حر الأمتلوك 
العَتيق عنهط:2 . وهو مَزيجج من الأسلويت 
الحضرئي في الششّرق بأيونيا والأسلوب الريمي 
قلت :: النوثان: «واكيهد ثم 7اللجارة و إققاء 
لمن ع الورك عمال اتيت بو الممارة 
العملاقة » وتحررٌ الفن من سكونٍ النّظرة 
الرّيفيّة الضيّقة وانفتح على الثَّيّارات الحضاريّة 
الأجنبيّة ‏ إلا أنه احتفظ مع ذلك ببَعْض مَعالِم 
الأحنوت القنلاسى 86001 كمبدا 
المواجهة 162110م250 * و لتُمائل )511011 * 
والتكعيب وإبراز الجوانب الأربعة الرئيسية » 
الل دق تاتف نواة» ليها 06د العدبيعة بالتخاعة 
إل التو داخل نطاق مبادئه العامة » وهو 
مايتجلى في رشاقة التمائيل الأندويّة الأيونية 2 
واحتشاد التماثيل الدورة بالحركة . ع ما 
في هذه وتلك من بُدائيّة كان الف الوق 
بحاول لتخلْصَ منها بإضفاء المزيد من الجَمال 
وال قة ف الأداء . 

ويتجلى هذا الأسلوبٌُ في روائع الأعمال 
الفئيّة صو الطغاة 220]5ز) * حيث تجد 
المرأة هي المْؤضوع المفضل » وأجمل ماتكون 
في تماثيل الُذور التي تصوّر صبايًا ساحرات, 
مرسّلاات ره تعلوهن اتعسامة مشرقة 
وتزينين حُلَىُ براقة وقد اكتسينَ بازدية أنيقة 
0 عن جَمال الجسد و تُخفي عزون صو 
تماثيل الرّجال لم تعد تُنْحَتٌ عارية ٠‏ باستثناء 
قاثيل الرياضبّين التي لم تكن تمك أفرادًا بعيندم 
ب اكناطا 'تكليد الفوز: ف المماريات والدّعاية 
للرياضة وتشجيع الأجيال الصاعدة . ومع 
هذا لم يذهب خيال هذا العَصّر إلى تَسّجيل 
الموارة الشخصضة 0111 * 
الواضيح نَحْوَ التزعة الفردية . 

ويمتدٌ العَصْرٌ العَتيقُ من القرن " إلى القرن 
ه 0 وتقدّمٍ لنا أقدم أعمال النحت من 
الحجر والرّخام الّتي ترجمٌ إلى القرن ٠‏ ق .م 
تموذجين بارزين : أوهما ما أطلق عليه اسم 
كوروس 5هتتاوءظ * أي الفتى الرياضي 
العاري وثانيهما للفتاة 9 كوري ) عرمعا * أو 
الفتاة المدثرة التي لدي اليبلوس 
65 * عل الطريقة الدورية » وهو رداء 
من الصوف على شكل مستطيل يطوى حول 


رَغْمّ انّجاهه 


1636 


أنه عاع01) 





العاري مدا مزة مو ضوعَة ا 


دس بداية القن 3 ق . م تحدّد 7 
الذي قدّر للفرٌ الاغريقي أن تلك 
طريق النزْعة الإنسانية متأثرا 200 تعد 
الآلهة وتحلع الصفات البَشَريّة عليهم [ نظرية 
التَشْبيه ] تممتطمه رمم معطنمح * » ومن 24 
كان على الفئّان الإغريقيي الذي خال الإله على 
صورة الانسان أن يتعمق دراسة واقع. الجنم 
البَشَركي » وأصبح من اليّسير علينا اليوم أن 
نتتبع مخطوانت التطور المُتّصل الحلّقات منذ 
طهوو السؤو بو تماق البدات لاس لشي 
بالرّموز الهندّسيّة الشكل في العَصر العتيق 
عنقطه:ج حتى تكامل الفن التشكيلي 
الإغريقي في نهاية القرن 4 ق . م » وانتهى 
إلى خلول لجميع المصاعب التي اعترضته 
تيا في ذلك بقواعد عِلْم الُتْرع ٠‏ على أنه 
مم يقف يقف طَويلًا عند محاكاته, تطح السية 
بل مالبث أن تخطا مُخطوة عد نحو الادراك 
الواعي لما بْيِنَ الاشياء من علاقات حتّى بات 
تصويره للواقع هرب إلى بنائه من جديد 
وإعادة تشكيله » معتمدًا في ذلك على 
العلاقات العَدَّديّة التي نها تتمير الككاء حتما 
يحّاها الفكر ؛ ومن هنا تبدو ا المقواعد 
أو « القانون ) صممه * في الف الإغريقي . 
م 0 5 . 
وبالرغم من واقعية الفنْ الإغريقي فهو 
دائم النئض بالنّشاط الدعي المتوقب والموجه 
لحر كة يد يد الفئّان 4 3 0 بعض منجزاته 
5-06 الجيّدة نين قوةٍ العدد الفيئاغورية 
0 01 لإرمعط) 00011 * الخفيّة 
وبين المحاكاة الذككتة لليف و[ كن من 
السبور أن الي هاتان الصفتان دون تَنفِيذ 
م عل مسنتو ف رفيعر ؛ فمن لطعي ألا 
تُحِسسٌ اليوم بهذا الكمال سيوى في عَدّدِ د قليل 
يا من روائع الأغمال السية التي 
حفظها لنا الزْمَن . وتتمثّل هذه المنجزات 
الزفيعة في نَوْعَيْن من أنواع التّتشكيل هما 
التمائيل المّنحوتة وَالكوّوس والاواني 
١‏ مقر رة (١انظر‏ 2108م عق ) . وقد 
أتاح العَددٌ الائل من الاق الا اي 
الكؤوس 0 الوسر 0 0 إعَليها في 
مُعر فَةَ 5 ا تيد 


بات معه 


المكدفصون فاوارين عل تحديد تاريخ صنع , 


إحساسًا بالأناقة 


ينسيطة » فكانت هذه السّمات إيذانًا بانقراض 
المواجهة ذاتٍ البناء المتماثيل 
لدعتماء دوزو التي ميزت الف القديم لآلاف 
السنِّينَ ( تمثال صبي كريتوس بمُنْحَف أثينا 
القومي ) . 

ولم يقتصر التَّطوّر على ثمائيل الفتيان 
العُراة 1متنامطا فَحَسْبُ بل ظَهرَ في كفة 
التماثيل التي شكات ف 21 يلاد 
اليونان » ومن أبرزها تماثيل صبايا الأكرويول 
المدثرات ندره[ بوقفاتها السسّاكنّة دون تان 
ووجوهها المعبرة مما يضفي عليها طابَعًا يفيض 
نبض الحَياق ٠‏ "6 يتجلى فيها التُشْكي 
الزخرفي الذي طَرا موْخُرًا على اتاب حيث 
يباين اتجاه الطيّات المثقلة بالعباءة انّجاه الَّنايا 
الرّقيقة للرّداءِ الذي يظهر من ورائها وإن كان 
كلاهما يبع انّجاه حرَكةٍ التُمثال ؛ بينا يُضفي 
الشعر الطويل المُنْسدِل في مُحصلات مصفورةٍ 
أو المَضّموم ف أغل ين والأكاليل 
والأؤرافل “والقلذدات. :و الاساور على التّمائيل 
والججلال » ا تعس 
النكناك. والفيون: اللو تق .فاكان:. للستانا 
الأثبيّات حايلات القربان للرّبّة أثينا في 
مَؤْكبين الصاعِدٍ إلى الأكروبول من إن 
ولخو ويحتشد ميُْحَف أثينا القومي 
كوول باذج حلابة من هذه ان 

وف هذه الحقبة ظهرت على وجوه 
المنحوتات ل ل. مرة ااانه العصرٍ العتيق 
الشهنر علتدرد عتقطعرج * . 

(الصور .لا" .2 الا"5” 2 ه258 5لى” ) 


وضعة 


اربع عاعع22) 


لقن الإغريقي 
(5ا3ة) ©9776 .771 071 
مكلت نهانة القونة لاق جنع لقطة عل 
غامة 'ق. مال تنه الكافانت «الحية”. فق 
اليونان » حين بدأ الفن الزخرفي ‏ كرسوم 
الأواني والحفر على الحجر ام والبروئز 
والعاج. والّمائيل الصّغيرة ‏ يُفسيح المجَال 
لصورٍ الشخوص البشرية » فضاق مَجال 
ال خارف التي لانشمل ضور انكر أو التي 
تحتل فيها هذه الصور مرتبة ثانوية . 
وإلى هذا وقع ححدثُ هام هو ظهور 
«التّحت الضّخم ) الذي انجهت بَعْضُ 
حاو لاته منذ بدايته نحو وّ التماثيل الهائلة وتحو 
العناية بالجسد الإنسائى » وخاصة الجَسّد 





بغاثيل الحقبة الباكرة » فتجلّى جُمْلة ين 
التفاصيل التّحتيّة المجسّمة » وبدّلَا من التُعبير 
بالحُطوط الثمطيّة اتجَهَ الفئان إلى التعبير 
0 الانتقة حيف تيك الملذقات التداغيلة 
يْنَ الكتفين والصذر والجانييّن أسفل الخصر 

” والذ راعَيّن » وكذلك الحال بين 
عضلالات الدراعين والساقيْن ايها 0 ال ان 
_ بكَمْلة الم المَضُفورة المتموجة فوْقها ‏ 
تشكيلا مُرْ مث يتوج مائحته . 

وعمة 0 ل تماثيل الذ كوو ا 
القائمة بذاتِها التي لانتقيدٌ بوضعة الكوروس 
مثل الثُمئال الشّهير لحايل العججل 
[تععوعءط 75لهع] عومطممءومم عتخحخف 
الأكرويول غ١‏ 

والجقبة الثَّالئةة هي حقبة العَصّر العتيق 
اللاحق ١م‏ ق امم رادا 3 
الفئّانون الإغريق يَعْدَ مثابَرةٍ متصلة إلى اشلوف 
التشكيل ٍ , الطيعي ١‏ ؛ فغدت وضعات 
0 قل ل ٠»‏ وازداد فَهُمُهم لتشريح 
م الانسان ( وأذّى الموج بين الاحساس 
حرفي اليك والمذهب الطَبيعي الحديث إلى 
ِضفاءِ لَوْنِ من العُذوبة والجَلال على مُنْجَات 
هذه الجقبة مما جعلها من أبْدَع ما قَدّمت 
اليونان من أعمال النّحت . 

وقد استبدل الثالون بالأخاديد الئّلائة 


المستعرضة في عَضَلةَ البطن فوق السرة 


م4 ا 


/.ى 0 هبي 4 
اخدودين فحسب 2( عل حين اخ 000 


الثالث [ العلوي ] في مهن شبه الدائرئي 
للقفص الصّدْري مقتربين 0 
البشريّة » 5 بدأوا في تشكيل عَضلات العثق 
عل نَحو كمه وأظهروا فسا الوَ جه 
ارما تكوة إن لاعن بم بواتهرا اميل 
و 
لتجويف الدّاعلي للعَيْنٍ . 

وفي نهاية هذه الجقبة أي في أوائل الزن 
ه ق . م بدأ بَصيصُ من الحَركة يَدِبٌ في 
أغضاء لنُمئال . وعلى الرَغم من أن الكتقين 


ع 


ظَلَنا تتخذان شَكلا مُواجها للأمام إِلّا أن 
الخام أسفلة الخصر لم يُعودا متاثليّن تمامًا » 
فيظهر الجَنْب الذي يَعُلو السّاق المتقدّمة بارِرًا 
إلى الأمام, وأذق من ذلك الذي بعلن السساق 
المتراجعة التي لاشّلكٌ أن الفنّان قد فطن إلى أنها 
هي التي تحمل بقل الجسم . كذلك وَمَضت 
في الجزء العلوي من الجسم والراس لفتة 


© 
1 0 


ا 


(.0).ظ8 لمعن طا4) أنه عاعء61) 





الطَابَع الاتقلاة +فنانكت :المتية الأساسيّة هي 
الكهانالادى ] اخ و امتكق» لشبوزالكة الم سجورة 
تقينه عق برقة حالمة تُحْفي توثُر الانفعال » 
وغدت الوضعات أكثر نَحوَيًا » وظهرت 
كان <ق. شكلها اثرب إل الطريفة دوث 
شقافية مفرطة أو مُفارقات: حادة: : 

ولم يَعُدِ المَنّ يكترث بالأعراف المألوفة أو 
يعْنى بالموضوعات القوميّة والدّينية بل انّجه 
موب النزعة الفرديّة صكذلة لم1 * يرفع 
الأبطال إلى مٌصاف الآلهة مثلما فعل ليزييوس 
ونامم 1.351 * في تمائيل الإإسكندر 5 أو يتناول 
الإنسان الفا حتعوضن :فى ناته سم نينا 
يخحْتلِج بين جوانحه . 

وهكذا ع الفن مر خلة الكلاسيكة تحر 
مَرّحلة الواقعيّة » وَلاعْرُوٌ فقد نادى سقراط 
وقتداك 
في اتماثئيل عَن التّحدي » وأن نطالع على 
وجوههم نَشُوة الانتصار ) » الامر الذي 
ال ف العصر الكلاسيكي ‏ يحلا القرن 
الخامس ‏ المتحفظ الذي متحاشى تصوير 
الانفعالاات . 

وكان من أثَّر انتيشار الأفكار الإنسانيّة 
والواقعيّة أن عَككف الفنّانون على دراسة 
السام التشرنة .وراسة - مستقيضة :فدات 
التفرقة: الؤافية <الدفيقة. :ون عقف المداة 
والرّجل . وو احعناق الم اينات 
والأطفال » وبين سماتك» التوثانين :والترادزة 
الأجانب . ومع ذلك كله فإن واقعية القَرْنٍ 
الرابع تتضاءل إلى جانب واقعيّة العَصرٍ 
المتَاغر ق عناوتمعا1اء11 . 

كذلك كانت « النزعة الرمزيّة ») من بين 
سمات فَنّ القَرّن الرابع » فانبرى الفنّانون 
عريون من خلال هذه البلّعة عن الأفكار 
العَميقة » فتّحتوا تماثيل الرّغْبة أو اه لمق 
0 وأخرى لومز إلى الشهوة » إلى غير 
0" 

3 القن الرابع عَصرٌ « التوع » عل 
التقيض من الوّحُْدة التي سادت عَصّْر فيدياس 
ويوليكليتيس . ذلك أن الكيان الاجتاعي 
والسسّيابي كان يهُترى » والعاطفة الدَّينيّة 
تتميّعُ » والعُقول تهجر مناهج الفِكر القديمة 
: مراك 00 فاخن الم 
يعبر عن هذه الانّجاهات والتُقلبات الجديدة 
على يدي ُخلفاء فيدياس في في السّتوات الأخيرة 


اابيامه تفن أن تعبر تراك اللقاتن ؟ 


157 
الفاذج المُتَميّرة التي تُعْزى إلى القَرْنَ “ 
قف .م. 
وكية لهات افيه الاق لضت 
الإغريقي : اتّجاهٌ أناضولي أيوثي » وَفنُ 
الييلويونيز ءوع«دهمماءم الذي اصطلح عل 
تسميته بالفنٌ الدُورئي » واتجاه الجدار 


0 


السيكلاديّة غ1لوا0© لانو ني 2 8 َم الفن 
الأتيكي ااى . وهيٍ الرّكائز الي اسخة التي 
0 كن أن ُقيمَ على أساميها تَصْنيفًا سلما 
لأغمال لكب .وقنن ,«انترئ.. العلمياء 
المحخدثون باحثينَ مِعْيارٍ للتَمُييز بين 
المّدازئن الاقليمية »: خاصّة بعد تجاحهع فى 
تَحَديد مُراكزٍ إنتاج الححّزف المخْتَلمَة 
وتمييزها » إلا أها ا إلى نتائج 


ولا # 


محددة قاطعة . 

بن أن الام المدون بالف 08 هو 
شَخْصيّة المَنّانِ اليونان وعد عاممءن * ذاثها 
لا المدارسٌ الَنّيّه مضطرية المعالم » ذلك أن 
إحدى قسّمات الفنّ الإغريقي - 00 
يَكنْ فنا جماعيًا منذ بدايته بل كان إنشا 
00 بصمات أفراد عباقرة ا 

وصور 15 ع 


16 
ا 
5 

0 0 


عع .77 271 (.8.2 .ادع ط418) انرو عاعء:م) 
ظ (3115) ل .ه ءاعنؤاى عبر 4) 
لفن الإغريقي خلال القَزد 4 ق.م 
ُعَلّ الفنّ الذي أظهرق- مُهَل الرة” 4 
ق . م اسُتمرارًا لما شاع في أواخر القن ه 
ق .م متبنيًا المفاهيم تفسّهاء فالوجوه 
كف عن ارات اميه اه 
والأؤضاع المترنة المدّسقة تحاكي النْهِجّ 
السسّابق » والنّياب تنطق بالشّفافية المُمُتزجة 
باالفبير يعن :ال انك" المنطايرة نيدل إن استلوات 
الأداء الفَنّيّ قد بلع في التّماثيل حَدّا يَصْعْبُ 
بعالتي اتن السسرتدع* 
على أن ضروب المعاناة التي أثارتها رب 
البيلويونيز « 25 د . م ) وافكار 
الشعراء اااي 0 
وسق رط وهعنهنن؟ * 
والمُوفسطائيّين » كل ذلك أَسْفَرَ عن حول 
في نظرة القَوْم . فدلا من تَمْجيدٍ المْيْل 
المُجرّدة التي شاعت في العصور السابقة 
داك العناية بالف فاتتال مقطا واف 1+ وااتفكين 
الاهتام في الَنّ على ما يَجورٌ أن تُطْلِقَ عليه 


م 


* 5 


# هس 2 
اغلبها العطب . 








بقايا الأواني في الفترة مابَيْنَ القرن السّادس 
والرابع ق 
5-0-8 عامًا . 


التي 07 مانجدها فَوْقَ الأواني دَوْرًا بالغ 
الأهمّيّة في هذا الصدد » 5 تنطوي هذه 


. م بما يقرب من الحقيقة في دود 


الأواني لكر فية على كر لايفتى من المعلومات 
عَنْ حياة الاغريق الفلامائ وَمغْتّقداه تهم 2 وهي 


إلى جانب هذا كله وثائق فَنيّة نفيسة بشَكلها 


ومادتها ودقة صياغة صلصالها وَلوْنهِ وَرَونق 
طلائها الأسود أو الأحمر . 
اتا هذه المضَورات على الأواني 
3 ء ا و لق ىن مل | 
قيمتها الكبّرى من أنها نماذج مُصَّعّْرة لروائع 
لو حات المصور ة الكبرى التي اندئرت بعد 
أن ظلت طويلا 0 لهام مُصوْري 
التي وصلتنا تأكيدًا ناظمًا أن الأقدمينَ كانوا 
يُكنون للتَصُوير الإغريقي من الإعجاب مثل 
جالكترية. الشف + 6 كانوا. لنظرون إن 


* 20015 


المصّوّرين يوليغنوتوس 
وزوكسيس ؤز«داء2 * وأبيلليس وعلاءمم * 
عل ال اندادٌ للمُثالِينَ فيدياس 10185م * 
ويوليكليتيس 05]نء1ءالإا20 * ويراكستيليس 


ار 


وعاع 1 * . 

ما التوع لان ٍ فهو أغمال النخت التي 
في لنا منها كثرة مَصنوعة من الحجر والرّخام 
وقلّة مَصّنوعة من البُرونرٍ بعد أن عدا على 
وتكشف النصوص المكتوبة 
عن أن جميعَ أعمال النحت الححجريّة كانت 
ملرئة يالواة مفعد و وروا اناا الكابلة 


أو النقوش المنحوتة » وهكذا نشا رباط وَثيقٌ 


من التّعاون والمشاركة بين لُوْنَيْن من التشكيل 
اعتدنا أن ننظر إليبما منفصليّن وهما التحت 
والتَصوير » وهو مايفسر لنا ظاهرة الجَمُم 
بين النختٍ والتّصُوير لدى ججمْلة من 
الفنّانين . وكان الإغريق يَعدُون التّماثيل 
الفرمئفة ببالدكتب والعاج روغ أغمالهم 
و 0 نها كريزيليفانتين مرا عقياد را . 

7 من شك ف أن انتشان الألعاب 
الرياضيّة قد ساعد على ذيوع لعي في فنُونٍ 
اتُمدوير ير والئئخت وأخذت ماذج الكوروس 
5 * [ وجمعها كوروي أ20ناهآ ] أي 
الفتى الرياضي العاري تتجسدٌ في عَدَدٍ من 





فيدياس قدتةنط5 * على وَجْهِ الخُصوص . 
وتتمئّل هذه ا في إعداد و7 من 
الخشب شل بصّحائف رَقيقة من اذهب 
مرف َل التَّيابَ عن طريق الطَّرقَ » 
برقع من العاج المَنْحوت تمئّل الأجزاءً العارية 
من جسد التمثال . 

أمّا التُماثيل الصرحيّة الشايخة 
لقامع همهم * للاهة العظمى مِثْل تِمُثال 
أثينا في البارثينون 05معطاموط ومعطعخ + الذي 
اح ارتفاعة ١‏ مترأ أو يمنال لوت م 
أولبمييا فلم تكن كيل من عدن اص بل 
وصلات خشبية منتظمة حول ميكل | إنشائي 


هام و 


ينتصيب في فَجُوةٍ اتتميت عليها 0 
المِسْتَخْدمَة كأساس للتمثال » ومازلنا نرى 
كذه الفجزةة لق ١‏ ضيه لكان ة هلأءه * التي 
كانت تحوي تمثال أثينا يارثينوس لفيدياس 
5ونلنط2 * بمعبد اليارثينون حَتَى اليوم 1 

وكان تثبيت صفائح العاج. والذهب على 
تمثال الحقب لحرت يسني رن ا 
من فناني صياغة الذهب ونقلل الخشب . 
ا ا 
بقطّعم من الأحجار الكريمة كانت بَعْضُ 
الأجراء الأخرى تُرسَمُ على النشب مباشرة . 

وكان زائر المعبد المَعْتم الذي لا ينفذ إليه 
إلا الشّعاعٌ المُسَرّب عبر الباب الخارجي 
يُحِسسنُّ حينَ تقعُ عَيْنُه على هذه التمائيل 
اثلاقة بهرّة امات نعكايٌ صُورته 
عل الخوضن “الفح المنْبّسِط 
اي . ولعل اللحكمة من و هذا 
الحوض الريك أو الما كانتت اللظيف دم 
حدة الاحساس بالجفاف الذي قد توحي به 
مِثُلل هذه الانشاءات من الخشب والدهين 
والعاج . 'و كان انعكاسٌ صورةد ٠‏ المعبودٍ في 
هذه المراةٍ المبسوطة على ارط ما يحررك 
الخيال وَيثير الرّهبة . 


الصليبُ الإغر يقي 5 عاعهء:22) 


000 ظ كل عرأوجم . 


صليبٌ ذو أذْرُع متساوية الطول يَسَتَخُدَمْ 
ات لتصميم الكنائس ذاتٍ المَسْقَطٍ 
المّزكزي وَخاصةٌ في العمارة البيزنطيّة . 


الدراما اليونانيّة 


289ه2ل عاعء:2) 


(2متنقعل) ععجع .جر 16216 


ظهرت الدّراما اليونانيّة أَوّلَ ماظَهّرت على 


158 


الاقتصاديّة بين المَدّنِ مما أفسح المجَال 


. لانتشار الفَنَّ الصّناعي كالأواني الفخاريّة 


9 لال قل 82 
والحلي والبرونزيات الصغيرة 


2) صورة‎ ١ 


لبرُوئرُ الإغريقي 


22022 عاءع:2) 
(داكة) ©2(ع .771 5707126 
كان رن البرونز الإغريقي يحاكي ساعة 
ُخروجه من قالب الصّبٌ لَْنَ اذهب البراق ؛ 
وكانت التماثيل البرونزية اتتوطج في المعابد 
تَحَتَ ضوءِ الشمس ء نُسوى عُيونها كن 
ل 
1 بصّحائف 
لان من الفضنة مم نُدسَ بين الششفاه 
0 وئكة ا عَديدة من اغضاء 
الجَسَّدٍ أو الملابس كانت تُكفت بإضافات من 
معان أخرى غير البرونز . 
وقد اختفت اليوم هذه العَناصر التي كانت 


تُضفي على التّمثال البرونزي نَوْعًا من التلوين 


الواقعي شبيهًا بتلوين التّمائيل الرَّحاميّة . غير 


أن هذه التمائيل البرونزيّة قد مرّثُ منذ 


تشكيلها بتطور ملْحوظ » إذ نشهد البرونر 
الآن هو كسّدًا وتفشاه«طبقة. رماديّة خضراء 
يندخ “لوثها بحست الأخوال ...من الأررق 
السعاوي إلى الأخضر الذّاكِنِ » يور عاق 
التحَف والعاديات الظّفرٌ بها على شريطة ل 
تكون مَرَضًا من أمراض البوونز الذني يستحيل 
به إلى كثْلة م متفسخة سميكة حَشْنةٍ ذاتِ لون 
ضر بأاهت 1 البرونر 128)هم * ] . 
ولم يَجهَل كموق أمرّ هذا التحول الذي 
: 
يَطرا على القثرةٍ . غير أنهم كانوا على دراية 
تام بآن هذا التُحول من 0 الرّمن وليس 
من صنْع الإنسان . ومن ثم ججهدوا لوقف 
هذا تمسح بمحاولات التنظيف المتَصلةَ . 
وتكمن أهني هذه القشرة المتخلفة عن القدَم 
ومرّ الأعوام في جفظها للتّفاصيل الام التي 
يحَدَّدْها الأرهل الفولاذي بعد صب التّمئال . 
(صورة 514 ) 


519111659 عتتاسوطمعلعو جرتاء ماع 6 
(15 20 ) كدعلاوع 97 دعا«الا هادهأ 6د ريك .كر 
التّمائيل الإغريقيّة المُرَصّعةٌ بالذّهب والعاج, 
٠‏ كان الاغريٌ يَعُدُون التُماثيل المرصعة 
بالذهب والعاج رْوَعَ اعُماهم , ويعجبون 
بن ايد لنت الشدل لعي .فيا 


151 ع[اع016) 





القرق: 'الخاضن + “ققد الخل 
كالماخوس وناطءقضنالة0 * ( 4٠١‏ ق228.م) 
ومقلدوه شفافية جديدة على ثياب الممنحوتات 
فابتكر و | تَقَنَةَ الوب الو أشي عنرءعم همل * 
»انهم الذي يكشف عن مفاتن الجَسدٍ 
واف ف مُنحوتات النساء . 

(صور 585 ) 
الفتّان اليو ناني أقتامة عاعء:2) 
(3315) ©©276 .771 0711516 

لم يكن الفَنّ الإغريقي منذ بدايته فنا 
جماعيًا بل كان إنشاعٌ فَرْدِيًا يحمل بَصّمات 
أفراد عباقرة صاغوه . ولقد أدرك الاغريق 
أنفسُهم هذا المَعْنى إدراكا تامًا » يؤكد ذلك 
التوقير البالغ الذي اخافلرا به شخصية 
دايدالوس ودالهلء1226 * الأمتطور رية بوصفه 
اعاذ: ارقت التو نه بالواعها وتعيوة يقانات 
الفنَانينَ في أتيكا » ومختررع فنْ النْحتٍ وَصياغة 
التماثيل . 

وكان المثّالون حَتَى بداية القرن السّادس 
ق . م يزعمون متباهينَ أو يتباهون زاعمين 
بأنجم تلامذة هذا الأسْتاذ العِنْلاق أو ذاك . 
وتتجلّى شخصيّة القَّاِينَ الإغريق كذلك في 


إصرا رهم وَولعهم بالتُوقيع بأسمائهم على 
أغماهم , مثّالين كانوا أو خرّافين أو 


مُصورين » فتعدّدت توقيعاتهم المَنقوشة منذ 
القرن 5 ق . م وكثيرًا ماكشْمَتٌ لنا عن أسماء 
م يَأتِ لها ذِكْرٌ في الُصوص الأدبيّة . 

وكان الفَئّانونَ الاغريق منذ العَصّر العتيق 
متقطعمة أخرا را ينتقلون في أرجاء العالّم 
الإغريقي بلا قيود . وكلّما ذاع صيتُ القن 
اشتدٌ عليه الطُلّب فيشدٌ رحالة إلى مكانه 
الجديد لإبداع_ منجزاته . 

ويكشف ثنا انتقالٌ الفَئّانِينَ الدّائِبُ 
إقليمر إلى اخحرَ بصرف النظر عن 6 
ولهجاتهم عن مَذى صعوبة تحُديدٍ مَعابيرَ 
جانيية تفضل بين المدارس الاقليميّة المهايزة . 
فقد ساعد هذا التتقل عل التاثير المتبادل بين 
القتائير التطعلقية ع ا كانت الكعانن الكبرئ 
القائئة من وناك كتكرت اغدادًا غفيرة مخ 
الحُجاجٍ الوافدينَ من كل مكانٍ يُقدّمون 
قرابينَ أنجزها نَمْرٌ متباينٌ النْرّعاتٍ من الفنانين » 
وكانت هذه فرصةٌ مناسبةً للجمع بين طرزٍ 
متعدّدةٍَ في مَكانٍ واحد. كذلك ساعدت 
النُجارة البَحْريّةَ على توطيد العَلاقات 


ااا ل 60 


عَدَدِ من البَشْر » فضا عن إبداعات امسا 
التي يبدو فيها الإنسان وهو يرق إلى أغلى 
علْيين ثم وهو يَهْيط إلى أسفل سافلين مكتشفًا 
أغوارٌ التَجارب الإنسانية ويجاهلها . 

وتتجلّى | إلساية لفن الإغريقي في انَّحْاذه 
الإنسان مقيانَ كل شيءٍ على حَد تَثبير 
الفيُلسوف بروتاغوراس الشائع خلال الننصف 
الثاني من االعرت. :18 اق ايت 
الإنسان ال كلش بالمُغنى التجر بي 0 


العملي 5 أي الانّجاه النَفْعي الذي يُقَوْم 


الستّلوك والأعمالٌ بمدى ما محققه من 0 


للؤتمانة ح بل ناما ابيط ١‏ اير لاد 
بالأخوّة العاميّة بْيْنَ البشر 1 قن العيزة 


والمواضعات الإقليميّة ؛ بمُعنى أن يغدو 
الانسان كل شيءِ بوصفه مدا ,قاع 
لكل ماهو مَوْجِودٌ وَحَي . وبهذا تختفي من 
الكو نِ ا الاذ إنباتة الغافطة الاطلشة 
بانعكاس صورة الانسانٍ عليه . هكذا ابتدع 
الإغريقي المَدْرِكٍ لحدود عالمه فقياننا 
للاشياء فاذا هو رض ماهو بالعٌ الضتّخامة أو 
العالةةع يدقع حي الاعتدال. يت + الذين 
اميك لد رمن ادك فضيلةٍ وسّط بين 
رَذْيلَينَ ودعاها نظريّة « الو سط ١‏ في الأمحلاق 

إلى الارتباط بالانسان ولك لأن الأشياج 
درمت "الففاية أن العالة له بانس 
إليه . فعلى النّقيض من الفنّ الإغريقي لم يحاول 
الف الفارسي اللحاق بالمقياس 0 
يعو سام يايو 

دّ كل ما هو غامضٌ وَمُعقد إلى 0 
ل القارويس. بعناصر 
لاعَدّ لها كانت في متناول يذه ليوحي 
بالإحساس بكل ماهو لا نهائئي حيث يتشيّت 
الفكر ويضيل الطريق » فكرر. بلا توقف 
الصورة نفسسها بشكل مل رتيب ٠.‏ وبينا 
امحصر كل شيءٍ في نَظر الإغريقي في الححقيقة 
المَنطقيّة المُوخّدة التي يُمْكنُ إذراكها عن 
طريق اناعم الوق بَيْنَ الس والروح وبين 
الجسد والعقل » حرص الفارسي على التَنائيّة 
القائمة على تنافر المَطْبَين المتَعارضَيّن » وعلى 
الصّراع الأبديئي بين الخير والشرٌ » وعلى التُنافر 
اللانهائي بين الرّوحيّة والحجسيّة » وهو ما 


0 مرق 


هذه الرّغبة في خلق 0 0 الأشياء 
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كن ١‏ ملنهونات لامنيل نا فأضفى المَنٌّ 
المشماري: اليوناي الطَبمْ الإنسانئي على 
« المكان ) بتقديم تمط شكلي جَديدٍ أقرب 
إلى البساطة والوضوح. وأبعد ايكون عن 
الْتَعْقَيْد 0 عن استخدام الأنحجام 90 
يَسْتَعْصي مير ضّخامَتها على الأفهام 

صور المَثّالون الاغريق الالحة في هيئة بَشَرٍ 
مثاليّين عنطمءهصتومهطمج متزْهينَ عن 
كوه البقر زف :الم الرقة ” كافك أَوَعَ اللهة 
السانة الملامحر ظهرت خلال تراخل التاريخ 
كلها » وبدا ال" رباب من أمُثال أيو لل 
ملاممخ * وأثينا جمءطج * في صو رِ مثالية 
تعبرٌ عن جمال الرّجولةٍ والأنوثة الكاملتين بعد 
أن غَدا جِسْمٌ الإنسان تُقطةَ انطلاق للفئّان . 
كذلك حَرَصَ اليونانيُونَ على عَرْضٍ الأجسام 
الفتيّة المتكاملة السّليمة لِرَهْرة شبابهم من 


الطال الرياضة وهم في عَنْفوان قوتهم » وكان 


عَرْضُ حركة الجَسمَدٍ العاري أمرا شائعًا وتجربة 
مألوفة في الحياة اليوميّة اليونانيّة يَجد فيها المثّال 
فرصة مواتية لملاحظة نسب الجسم البَشرء 


وَعَضّلاته في شتى الأؤضاع » وهو ماتجلى في 


التّماذج الشّهيرة مثل يَمْثال رامي القَرْصٍ 
5ناله ه2156 * للفتّان ميروك 7/19/1015 * 
0 من تماثيل الطال, ' الرياضة لِلمََّال 
يو لي 25+ 
في حا كاة الجسّد العاري للزجلٍ ذِروتها في 
القَرَنِ ه ق م » على حينَ تخلّف ظهور 
النماذج المثل في محاكاة جَسّد المَرأَةٍ حَتَى 
القرن 4 ق . م. 
ومثْلّما أضفت العمارة الطَابَعَ الإنساني 
على التاحية الشكليّة في «المكان » كذلك 
تَلَعَتُْ فنون الرقص والموسيقى والشّعْرٍ 
والدّراما » الروحَ الإنسانيّة على تجربة 
« الزمان » » فقد 
[ الزمان والمكان وَالحَدّثْ الدّر امي ] التي 
وسنعها! مز لفن الذوايا لعنت الخان الأنميات 
الزمني | إلى خدودٍ يُسيرةٍ مَعْقولةِ . وتكمن 
0 ا ف الدّراما اليونانية في مظاهر 
شْتّى مثل ابتكار الثماذج. الإنسانية المتميزة » 
كيية الكوروس [ جوقة الإنشادٍ ] 
بدَُورٍ التعليق الإنساني الجماعي عل الأغمال 
الؤْزوثةالماد زو عن الاطهة .و الالطال ‏ بومتل: 
الاهتّام بالمشاكل الانسانيّة الشّاملة التي تتجاوَرٌ 
المشاكل الفرديّة فيتّسع إطارها للتطابق مع أكبر 


اختصرت وحَدات الدّراما 


كُوُوسُ الشّراب اليُونائية 


. وقد بلغت الدَّقَة: 








المسشرح الأتيكي 1ه بالتخديد فٍِ شَكليْن 
هما: الماأاساة والملهاة 
/الءصرهه * » وليس ثمة شيء مال هما في 
الحضارات الشّْرقيّة ولا في الدّراما الأوربية 
العَصرية » ولو أن اسَمَيهينا: قد بنانا يطلقان 
دون دقة بالغة للتمييز بين التَمُثيليّات التي 
عطي الباق عد يا بو انناف حل للك التي 
تدر الضّحِكَ ١‏ الملهاة على اين ان 
الفارق بين المَأساة والملهاة” .فى في العصر 
الكلاسيكي لَمْ يَكُنْ يَكْمنُ في طَبيعة الخاقمة ؛ 
بل في الأسُلوب 516 عفبينا كانت الماساة 
تُكتّبٌ بالود رفيعمر وتتناول شخصيّاتِ 
تتناسّبُ وهدًا الأسلوب الرّفيِع كلآةٍ 
والمّلوك-- :والأيطال + كانتك. الملهاة تكدت 


1م12 * 


5“ ره 
باسلوب دارج وتتناول شخصيات دنيا:؛ وإذ 


لم يكن ثمة أسلوبٌ يُتناتب مع واقع الحياة 
فلم تَكنْ هناك دراما واقعية : 


عستلساءل عاعء) 
(315) 01/65 ©©7ع ©5017 0 ع 01/265 5ترنكء 

هي السكيفو س ووطملاكاة و الكانثار وس 
255 و لكل منها 
0 كائتٌ هناك بَعْض الكْؤوس على 
أشكال رُؤوس آدَميّة وحَيّوانيّة لَمْ تَكنْ فيها 
ير دن واحجدةٍ . ( شكل ؛ ) 


5وعقطاهة! والماستوس 
اذناكن . 


:ع5 (16واو) 0مترعم لوعتقفوك «زاوء عاءعء:2) 
(516ا5) لمعم لوعءتأفموك تزاروء 


272 .711 721771071157116 3ق هتتاتانا عاعع22) 
النَزْعَةٌ الإنسانيّة عِنْدَ اليونانٍ (.أنه) 
يمنا الفذهتث: الإضاق بالمشفل الأول 
إلى استيعاب الفنّ اليونائي الذي يستند إلى 
القاعدة التي تفترضٌ أن أَيْةَ وجهة نَظَر إنسانية 
تنطلق بالضّرورة من إيمانٍ يجَمال الحَياة 
وَوجوب الاستمتاع مر مقف يتَعارَضٌ 
تَعارّضًا مُباشِرًا مع فلسفةٍ اله ق: العُضصور 
الوسّطى التي تؤمن بن لا وجوة ل الح 
إلا فى العام الآخر فَحَسْبُ وأن مُحَعَ الدّنيا 
ليست غير شا ينها الشَيّطان للإنسان . 
ومن ِ كان الانسان وبيئته هرا مُوضوع الف 
لدى الإغريق ومادّة دراستهم . كعات 
عَبْقَريُة فيدياس 5هنل)طط * في إنجازه مبنى 
اليارثينون صممعطوم * الفريد بكل مازانه 


0215 علأع016) 








والمعابد والقصور » فإنه لم يبق أمامنا إذا أردنا 
تحديد ملاع التصوير الإغريقي إلا أن نتّجه نحو 
الأواني الخزفية المصورة. ومع أن صورها 
ليست تموذجًا أميئًا للصور الجدارية » إلا أنها 
البديل الوحيد الذي يمكن الاطمئنان إليه عند 
0 مستوى التصوير الاغريقي بحكم الصلة 

تق التي تربط تصوير الأوانيى بفنون 
0 الأخرى وتجعله يعكس لنا نفس 
المشاكل التي كانت تشغل بال الفنانين 
المعاصرين مصوّري الجدران » والحلول التي 
كانوا يوفقون إليها أو يفتقدونها لتلك 
المشاكل ( انظر 28زألمتهم عكه/ا ) 


0] 06 ©1711011/ع12 ©1اوتتاتاعع) ناا ملتاعد عاعء:2) 
(3115) 276116 11476 547 
تيه التّحتٍ الإغريقي 
تنقسم موضوغات: الت اليواناد : .| 
١ َ 0 5 .‏ البوناني إلى 
توعين : نوع يصور أساطير اليونان وقصص 
:0 7 ا 1 ٠.‏ و 
اربابهم ورباتهم ومائثر ابطالهم ويو خ يصور 
حياتهم اليومية المسافابة 
وَمُباريات المصارعة والحوال النساء مع 
أطفاهن وخادماعين والتائحات.خول القبور »ع 
على حين لم تُصور المعارلة التاريخية التي 
معدت حيرا كبيرا في الفن المصرئي والاشورئي 
ايم على أنه أ أحداث يونانية عاصيرة 


والعمالقة لإطء2]0113ع1ع * أو بين الاغريق 


الرياضية 


9 


والقمطوري 
ومع نحلول القرن 
الخامس ق.م بدأت الدّولة والمجتمع تخرج 
بالتماثيل الشخصية للأفراد الممرموقين من 
الدُور إلى الأماكن العامّة » وظل هذا التّقليد 


شَائعًا حتى العصر المتاغرة قف عناونمء1!اء1] * . 


وامازرنات 0 أو 


.* 012111011126121 


واستخدم الإغريق في تخت تمائيلهم 
50 5 2 3 
امه الحجر الجيري والرخام والبرونز 
والطين المحروق 114أمع3مء] * وَالحَشْبَ 
وَالذّهبَ والعاجَ وَالحديدٌ في بْعْض الأخيان , 
غير أن التّماذجَ المصنوعة من الرّخام والحخجر 
ا ار 
اجعذبت التُمائيل لهب والعاجيا العو 









حبات العقد والعنواصن على 
شكل لكر حباعة 
فصلية ذوات الملشتين 


(شكل 586) 


فلم يَيْىَ إلا القليل من مُنْجزاته التي لائشي لَنا 
بأكثر من لَمْحةٍ مُوجَرَةٍ عن جَوْهرٍ المَنّ في 
ذلك العَصر . ومع ذلك تَشْهَد المصادرٌ الأدية 

التقدير الكبير الذي كان يُحُظى به 
التصوير لدى الإغريق » "ا تُشيد بشهرة 
الففو رين وتسجل العبارات ني ا ف 
مَجالٍ الّناء على ماهم مما يرجح أن 0 
القّصوير كان على قَدّم المُساواة مع في 
العمارة .والتخت .: 

وقد ذاع صيتُ اتتيّن من المُصّورين 
خلال القن ه ق.م » أوهما هو بوليغنوتوس 
وناأمصع201 * وثانييما هو أبوللودوروس 
. كا كشفت أَعْمالٌ انقب 
فقيرغامن المتاغرقة عن أن الجدران كانت 


88115 * 
مُعَطَاةَ بلَوْحاتٍ مُصوّرةٍ وَبِعْروقٍ متعدّدةٍ 
الألوان تقليدًا للرخام » وَتَدُّلِ القِطعْ المُتنائرة 
التي وجدّت في الاسواق 000 والقاعات 
:. 5-6 م و يم 2 
لبو ا بالألوان الزّاهية . ويكاد إجماعٌ 
لمر حي ينْعقَدٌ حر القيمة الفنية للصور 
المُسْتَوْحاةٍ من المصادر الأدبيّة » كالمناظر 
مناظر' الحَياة اليَوْميّة . :وإذا كانت. الألوان قد 
نصلت أو تساقطت ولم يبق منها إلا أثر طفيف 
باستثناء حالاات نادرة من الابنية والتمائيل ف َ 
ايحت تمامًا التصاوير الحدارية من الأروقة 


وز مها في كل .شيو غير بعرت 
بالحرص على الشكل وتأكيده ومن لَه على 
الحافات امحوّطة التي وق الشكن ود 
على حير نَ ولع الفن الفارسي على التقيخ ع 
ذلك بكل مايشع بالألوان 0 ويتالق 
بالدشين والضمياء مما يؤثْر على اللاحساس م0 
لقواعد لا تزال مُبْهَمَةَ على الإنسانٍ . فقد 
كنوه تون نافد أمام قَرَّى الإيحاء 
الغامضة التى 524 القن عبر ارتعاشة 
عرف عون ا الميجرة..: 


75 0/5 1201115 لهاسعسعمصسره عاعء ري 


الصيّغْ الزّخر فيه الإغر يقيّة 15 )0607 
(3115) 

تزع كن الإغريى إلى جاب الإخارف 
المَنْحوتة للكائنات الحَيّة في صئْع القوالب 


وَالوخدانت: الرخرفئة 0 على شَكْلٍ 
شرائط مُمْتِدةٍ لتَحُديدٍ المُواصل بَيْنَ أمنطح 
العناصر المِعُمارية الهامّة مِمْل العَتّب والإفريز 
1 الشاضر التلقة: تلكوأ تيكن الفدية + وذللك 
لأن الْنَ تم أو ما تق على مُخطوط التقاء 
الأمنطّح وخاصة إذا ما كانت هذه الأسْطّح 
متباينة الألوان : 
نخدت بهذه- الشتراقط شكل 

العقد والفواصل على تكن البكر للصة 5630 
اءه: » وَرَخارف وَرَقِ الشّجر والسهم 5-5 
انهل لة )2 وات البيضة واللسان 321 
علا028] 220 2 وخدات أنُصاف الدّوائر 
والفواصل على شكل البكر : 
5©]]ع205 2 ما الباتاك: المتحدولة او 
المتعانقة » والمّر 
الرخارف 0000 التي 0 0 قمة 
ترات الإنسانية الزخرفي والتي قنك اهار 
الكلاسيكيّة حبَّى يَوْمِنا نظرًا إسّلامة المنطق 
الذي كنها 2 5 باسم وعع7ع . منبها 
لرّخارف النُونيّة والكافيّة والرّخارف التَّردية 
التعقوقة :وان خارقت» الترسلة” وال نارف 
الحلزونيّة +علموءم والرّخارف الدرفيلية 
المتموجة ورخارف حزمة الغار 


راف الفحي الاقوسة المصخر ف 


8٠‏ اله ١‏ كات 
والورد 


اوح التَخيلية 15 سلهم 2 3 


15 3111] 
وَزخارف أ 
ودام ؟ سك 
لتصوير الإإغر يقي #ستأاستهم عاعء 0 
(3115) ©/01ع76ع .كل 2617111176 

. 5 زثر. و 


الإغريقيّة المرئيّة ‏ قِسْطًا من تخريب الزّمن , 


ألناة 510111 


لعدم تقيّده بأوزانٍ إيقاعيّة سوى أوزان 
الكلمات ع » ولعدّم اعتاده على 
الزَخحارف ا مو سيقية ة المتمقة ه«روزاءم * التي 
تدور حَوْلٌ الأنغام الأصليّة في الميلوديّة والتي 
كانت قد أَديِلت في الإنشادٍ الكنسيّ 
اببيزنطي . وببذا أسبغ غريغوريوس على 
الملتوضى المسيحية رسوتحا زادها تدعيمًا » ”ا 
احتفظ بأقدمها وهي طقوس الساعات 
خلرات السّواعي ] 15 1264 وترتيل 
المزامير [ اليصلموديات ] و5غ6ذل0ه591وم 
والاناشيد ك1 4 انوس القدَّاس 
55 * . وتموم الصلوات اليومية ترتيل 
المزامير المُلحّنة [ اليصلمودية ] بانثلوت 
لمر ديدات عمنع مز لد 2مكمممه: * و باستلق ب 
المجاوّ بات عمنهمذة [قممطمناصة * وهو 
الأسلوية الذي لها امثلة «الادوزة الور 
والذي بدأ بمجموعتين اسن من متاق 
صوتية متَعارضة 2 عش لد مجُموعة من 
الأصُوات العْليظة وتمثّل الإناث أو القلعان 
مجموعة الأصوات الحادة , وإن انعيو الم 
بتكيل المجموعَتَين من الذكور ( انظر 


لقا 1ه ) . 


شبَكِية الترع 


اب 


(واكة عد .طعقة) ل 711/6ع 

طاقة مِنَ الحَجَر أو الرخام أو الجحصّ أو 
المعين تنطوي على تصميم زُخرفي هندسي 
مُرٌ غ » كانت تُرَيّنُ القباب والمناور » وتعلو 
الخاريي: قن المساجد والقاعات . (١انظر‏ 


) 588 ةروص١(‎ ) 13518 


(215ة) كر (.2ط) عالأوذامع 
ه و هام اس 2 2 
التصوير بلونٍ رزمادي يوحي بالنتوء 


© ,لا 2131© :566 


(ع13) ناو 5 5؟1) :781011 (01260جع 02) 3زمزع 
(.طاعكة) .كر عنااع0”0 بكر 001566 
العَقدُ المُتقاطع . العَقَدُ المُتَصالبُ . القَبْوُ 
الوا 
نَوْعٌّ من التقبية مترنبٌ على تقاطّعم الزوايا 
القائمة لِقبْوّئْنٍ د اع توط 
كالنائك دو يي باع وار اع مبهار. و لمق 
أقطار المربّع التي تتقاطع عندها اقطائ 2 بع 
القبَويْنِ الأسْطوانيينٍ والتي تُرى من أسفل 
« الحقو ) 0ذمجرم اشْيِقَاقا من نسمية خط 
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لاسيما وال الدّين من كهنة الاله ديو نيسوس 
الذين كان العرض المسرحي يُقام احتفاءً بهم . 

وتمَتدُ مام المُدَرّجٍ المنحدر ساحة مَبْسوطة 
على شكل دائرة أو نصف دائرة أيضًا تخصّص 


للرقص ويسمونها أو ركسترا 72)وعطء,ه أي 
ساحة الرقصٍ :ول وسطاهده السّاحة كانت 
َي ماقدة ين عق الغناء 5 * 
التي لم يكن أفرادها يَزِيدونَ على اثنّي عَشَر أو 
خمسة عَشْرٌ .. وإلى الخلف من تلك الساحة 
3 
جدار يسمو نه المنظر عررععا؟ة يواجه النظارة 


ولم تكن أرض المَسبْرّح مقسسّمة إلى مناطق 
للكوروس [ جَوْقة الغناء ] والمثّلينَ فصل 
بينها أستارٌ أو حواجرٌ » بل كانت رقعة متّصلة 
وإ" محرت الفادة هل اذ تتفل الكووومن 
مكان الصّدارة من أرض المسرح بيغا يشغل 
الْممعلون: تخلفيتا : 


ولم تظهر مئصّة المسرح المرتفعة إلا 2 
الكوروس ف في بناء السرحية. ٍ نادت 
لور هذا ا الجديد استَخْدِمَتٌ بعضٌّ 
الجيل الميكانيكيّة البسيطة التي لم غرف 
وظائفها على وَحَهِ التُحديد ٠‏ والتي يُظن أن 
بعْضها كان يمكنهم من رفع تليق الذي 
دوين دَورَ الالهة في الفضاء ( انظر © 016115 


اطنط ) . 


نأشقتاء تسهوترمعء:2) 


لتيل الغريغوريي 
14711 12711 - 171هامر أسقطعء ستوام 
(.10115) 071671« 76ع 
كل جَدِيدنٌ ظهر في أواخر القرن "م . 
بالكنائس الغربيّة ابتكره البابا غريغوريوس 
الأول 1 م9 (-:85 هم 554 الذي 
واضع تقنيئًا لوس العبادة 9 
إصلاحات شْنَّى إلى أصول الموسيقى الدَّينيّة 
وقد لعب التّرتيل الغريغورثئي دَوْرًا في تؤْحيدٍ 
موسيقى الطّقوس الكنَسِيّة التي كانت تختيف 
باختلاف البُلدانِ لانقطاع. المواصّلات 
واستقلال القساوسة بكنائسهم وَصُعوبة حفظ 
الألحان وتناقلها في غيّبة التدُوين الموسيقي 
الذي “يكن افد:.طهز يقد ..:وملمي. الترصل 
العريكن رع بالترتيل المرسّل أصهطه -منهام * 








لسرقتها أغرى البرونرٌ كذلك بإعادة صبّه من 
عدون وامعتعناضه عبن إنقائفة إله ينا أل 
الصّداً على تمائيل الحديد . 

وأكافت فده فين اكحاكن ادر ةن 
الُضوو- الميكرة تُجُري عن طريتقٍ النّحت 
المُباثير » فلم تظهر طريقة تحُديد النقط 
مع العصر 
الروماني ري ال اي مكن بي شاك 
الّموذج التطلوب النفيلة عدّة مرات 
باستخدام قالب 07 صل 1 

واستخدم الاغريق من الأدّو ات المنشار 
والمِئّقاب والدّقماق ومختلف أنواع الأزاميل , 
وبيها استتحدث المِئّْقاب المتحرّك في القرن ه 
ق.م) كان المنْشار مَعْروفا منذ عُصورٍ 
شكرة رول كا الل كل الاشيان الستقف 
مُكل بالغة التشقيت بساك كانت التُماثيل 
الكبيرة تُقطع ف 6 وَفقَ أشكاها 
التّقَريبية » ولا تزال بَعْضٌ هذه التماثيل غير 
المكتملة باقية على حاها فى جبل يدديليكسوس 
وفي جزيرة ناكسوس ومينهلة . ولج المثالون 
آل تخت- تعض" أطراف ‏ الكسين منشفلة 


و العلاامات جف 8 1[ 


مر و ها 7 
كرو ويف والاذرع الممتذة )» 4 ع 
بَعْضِها إلى بَعْضْ باستخدام دُسر معْدِنَية 
وألسنة حجرية مبيتة عادة ف الرصاص 
ره سم 0 ع ِ 
المضهر مع لصق الاجزاء الاخرى 


بالأسيتة . 

وكانت اتفائيل المنحوتة من الحَجَر الجيري 
1 الرّخام ُطلى بالألوان ال اختفى مُعْظَمُها . 
وقد لجآ اليونانيون إلى إضافة الأخيكار اختلفة 
إلى التمثال » فيكفتون العينين بِحَجَرٍ مُلوّن أو 
زُجاج, أو عاج ٠‏ وَيشكلون مُحصلات الشّغر 
من المعدن , ويجملون التمائيل ' بالتيجان 
والأكاليل والقلائد والأقراط » وبا حراب 
المعدنة:والسوق وأ الخيل التي ال يتبقٌ 
لنا الآن عا مير اه ثقوب الوصلات . 
الْمَسْر حَ الإغر يقي ع175أهعط) عاعع2) 

(دتسوعل) 2 1/1160176 

كان المسرح اليونائي يُشيّد يشيد على ربوةٍ 
منحدرة يحت في صنخرها مرج على هيعة 
دائرة َأ نصف دائرة ع يضم التُظارة الذين 
كانوا ييلغون مايقرب من أرضة عر الفا 
لايفوت وَانِدًا منهم شيع . 

وكانت الصفوف الثلاثة الأولى لعلية القوم 


02ظ1 


لت 1 





غواردي . فر الشيسكو 0ه ,لمعن © 
("١لا١1 ١/6”‏ )2 


و لاس 


(515ة) 
و 7 : 
مصور إيطالي بندُقيّ بدا حياته الفنية 
و اللوس 0 5 ساك 4 لم اه 
لتصوير مشاهدٍ البنذفية محتذيًا تهج 
2 ع فع هس و و 
كاناليتو. غ)علهصة0© * ومستجيبًا لزوار المدينة 
ا ا 000 أ .1 2 
الراغبين في الظفرٍ بصِوَرٍ لها . ومع انه أبدع 
2000 0 8 0 
في نصوير حوصن باسلوب الرو كو كو 
معمءن: * الا إنه لم يصل إلى مرتبة شقيق 
زَوْ جته الفئان تيييو لو 10ومع51 * . بطبيعة 
الحال . مما ابقى لمشاهِدٍ البندقية وبقية جرّر 
البحيرة الشّاطئيّة 8وههة! سيمة إنُتاجه 
ع« 5 ا ل ْ 
الاساسي . ولم يقتصر تصوير غواردي على 
المباني || هب ةَ ومناسبات الاحفال الرائعة مل 
كك 0ه هم مم 2 ه 2 
كاناليتو فحسب بل الْفسّح تصويره لتزوات 
7 ع را وق ٠*#*‏ ” ا ا و 
معمارية تضم اطلهلا ذاتتَ لمساتب تتالق 
بِالحَيّويّة وبالحسّ الرَهيف بالجَوٌ المحيطٍ حَتَى 
نكاد تكون اتطباعيّة . 


) "1٠ صورة‎ ( 


غُو ذيا (.أنا) م06 01108 

علا عَرَش السُومرئينَ الجُدد في مُنقصف 
القرن ”١‏ ق . م ملك يدُعى غوديا ( ٠١٠‏ 
.م( لايقل عن سلفِهٍِ أوروكاجينا 
همنودانم] * شأنا فَأعادٌ للَجَش ما فَقَدَنْهِ إذ 
شاد المعابد وهيّاً للأهلين حياة تسم بالعدل 
واد شمة 4 :قالنت. خرلة الثاين وأو بن 
انُخذوه إلهًا بعد مَوْتهِ . ونجد نقشًا من ُقوشهٍ 
من كمي تمضي حتى استوى الخادم 
والمَخُدوم والعبد بسَيّده وَامنَ الضعيف شر 
الو اام تعد تيا هذا الملك أروّع ما 
بقي من فنّ النَححت السسومري". وقد ظل نحوًا 
من خمسة عَشَر عامًا يرفض حَمْلَ لقب الملِكِ 
مكتفيًا ب « الب ( أي الكاهن الدي يلل 
المَلك في مَنْصِبِهِ ويتولى المهامّ السئياسيّة 
وَالدينيّةَ معًا . وقد جَعل غوديا من لجش 
مُنْتَجَعًا ثقافيًا فريدًا وملا قصورها ومعابدها 
ومرافقها العامّة بالتحفٍ الفَنّيّة وَخاصّة بتاثيله 

ورك #مم 3 و لاه 

التي تعد اروع مجموعة نحِقث بإرشراف 
رَجَلِ واحدٍ وفي مُدينةٍ واحدةٍ . وكان خريصا 
على أن يُصّوّر في الكثرة من تمائيله واقِفا 
مَطْلْمومَ اليدَيْنِ في ججميعها ماثلا بَيْنَ يدي 
الآلهة في تواضع المُواطِنِينَ الببسطاء وإن بدا 


لمناة: 'دفيعاث. الخلفقةة ومسلين. قد 
ٍْ 5 ّ : 
ا ا منهم الاسنان 4 وانُماط غريبة 
من المحُلوقات التي لا وجودً لها . 
كذلك نرق | لكثي من المزاريب فوق 
5< * َ 
المبافي وقد دلت من افواو مش هذه 


'حاميدة أو ذَفعًا لِلشْرٌ 

مُجَسّدًا على هذا الحو عقون 1 
2 7 

هذه الاشكال الغروتسكية على الخشب 

كرابو لانتي عن تزاقم ترات ل 

الكنائس والكاتدرائيّات كان يراد منها 

امتكلذت: لرخيية الله 1 


95 . 
؟  .‏ تُطْلَقُ هذه الكلمة على كل قطعة 
زرفي سي جاءت على تم الأسُلوب 

السابق : 

. وكذا يُطْلَقُ على أن شخص أو على أي 
صِيعَةَ جاءت على هذا التحو . 

؛ . وتلق أيضًا على أي شيء يَحِيمُمُشابها 
أو يَمْتّ يسبب إلى هذا الفَنّ الزخرفي . 

ه . وأخيرًا تُطلقُ على كل ما هو شاد غَيْر 
طبيعي أو غير مالوف أو غيْر مترَقب » 
لا يُضاف إليه من تشويبات أو غَلْوٌ 


لاقثا 


ب و 


تشكيل المجموعات)1 :ملاع عسامسممع 
م م 3 3 و 
فَوْقَ اللو حة المصورة (داهه) كء«لاوآر 06 .71 


غر ونيقالد ٠‏ مائياس ‏ 5هنغ119 ,للوعدنا) 
)١658-55٠١‏ (3:515) 

أَعْظَمُ فتّاني ألمانيا القدامى باسسْطناء ألبرخحت 
دورر ؟6كنا2 * » وأَعْظَمُ تصاويره هي لوْحة 
اليكل في أيزنمايم بالألزاس التي تضم مرلْسلة 
من امل الصّور مُحَتَوَىٍ ْنَا : حمل 
البشارة وَموْلِدَ المَسيح. وَصَلبَهُ وَدَفنَهُ وَبَعْْ 
52-0 0 الأسياية ,20 - كيد 
الملائكة » م تضم مشاهِدّ من تَجْربةِ القدّيس 
أنظونيوين لاله]ضثة .]5 وزيارته للقدّريس 


يولس الناسك في الصّحراء . وعلى العكس ١‏ 


ع مار 9 م نمس عروالر روح 
عَصرٍ النهضة . وَممٌ ذلك ححققٌ باسلوبه 
الخاصّ رُؤى فَنيّةَ لم يَعْرفها النَصْويرٌ من قبل 
من حَيْتُ الجِدَّةٍ الماساويّة وَالْقَدْرةِ على 
استمالة الثفوس وَالتَقَمُْصٍ الوجدائي المثيرٍ . 


تَقَابْل سَطح فَخحْذَ الانسانٍ مع البَطن :ف اللغة 
الإنجليزية 





العقد المتقاطع 


(شكل 55) 


(كاقة) 

أسلوبٌ تُصويري وجد مُنقوشا عل 
جَدْرانٍ الكهوف الطبيعيّة وفي اطلالي المباني 
الرُومائِيّة القديمة . ومن أجل هذا غَلَبَ عليه 
اسم .6 المشكق من كلمة غ1 ظ 
الإيطاليّة التي تَعْنى الكهف . وقد امَدَدٌ 


, 01168©0,ع :.11) عتاهودع]70ع 


.[(00 ملايوكء701ع (50]65©9ع 1101 


نا 
ٍ : ا 
خوانات تيتو س 115 والقصور الرومانية 
6 7 # 6 فى 
القديعة بكثرة من هله النماذج التي اطلقت 
عنان الخيال لِفئاني عصر النهضة الذين 
حاكرها راعائرة إنياذ ل جالاته ماود 
والحلبات المشما ريه 
ور هذا المُصْطلمٌ المعاني التالية : 


وهم واتك 


١‏ . فن زرفي نُحْنًا وتصويرًا وُعِمارة يتميز 
بتصاويرٌ ‏ أو منُحوتات تَحياليَّة غريبة 
للإنسان أو الحَيّوان أو لكائنات خرافيّة 
تبت ]ل الواف سود كوو هاده 
متشابكة تُمازجها أشكال نبانيّة وَرُهورٌ 
وال رأ كلد موماسايها ب كرنات 
مُهَجَّنة شاذة عَجِيبةٍ . وهي وإن كانت 
مُسمتّساغَة فنا غير أن فيبا غلوًا في التُّويه 
أو مُجاوَّزة الحَدّ فيما هو طبيعي أو فيما 
يخالف الواقع مما يَخْرجٌ به إلى العَبَتْ 
والازوواغ. أو «النشاعة.. المتيزة:. للفرل 
المع أو الكاريكاتير الذي يُحَرّك في 
النْمس الفكاهة وَالتَنَدّر لسخفه وغرابته 
وهي مع هذا على جانب مَكين من 
الحتكة الفتةة. و مال ذلك الملحونات 
التي تتحلى. بها واجهات الكاتدرائيّات 
والكنائس قٍ العصور الوْسْطى من تمثيل 


ات 


٠‏ غيرنيكا » بإإقلم الباسك قاذفاتٌ القنابل 
الالمانية مناضيرة للجئرال فرانكو خلال الحرب 
الأَهْليّة الاسيانية . وقل اندها كلها باللّن 
وَالأَبْيضٍ وَالَرَمادئي فَوْقَ مساحة 
ضَّحْمةِ ٠5/ا‏ سم 74.٠“‏ سمء ويَتجلَى فيها 
الور عن الغعضب العارم وبشاعة الماباة 
وَالرّعْبِ الزهيب ٠‏ وإن لم يتين المسَاهِدُ 
المَعْرّى المتقصود من التُفاصيل الرمْزيّ الدقيقة 
. لمصارعة الّيران كم متف الفيُون 
الحديثة بنيويورك يحْحَفِظ بها إلى وَفْسٍ قريب 


1 
الاسُودٍ 


حَتّى ُقَلَتْ مُوْخرَا إلى جناح, خاصٌ بها 
بمنّحَف يرادو في مَذْريد . 

( صورة "5١‏ ) 
غويته (.آناء) هأدناه) 


ابره ريده جاكدة املد تفودها: كوا 

الجائجا وععم0 إلى نهر الستد 5ناكم1 والبَحخر 
2 سن وراك 9 55 2 ٠‏ 

العربي . وعد حقبة اسْرةٍ غويته *7٠١(‏ ل 

3 0 2 1 

م) هي العصر الذهبي او الكلاسيكي 

للهنْدِ القديمة ازدهرت فيها الفلسفة والعُلومُ 
اليه وَالفُون: والشلوعز .: 


الغو تر نَ اكع 


(.أنكء) .أم. 771 اأفاع زكا(ع 201416 
شعبٌ جب يتحدر من أل زاغرو - 
عيلامي » كان يَعيشٌ ف الجزء الأؤسط 3 
عا راعروس » وف الدي أمنقط حُكْمَ 
ا الفلكية الا كدلة حينا أغار رَ على مِنْطقة 
ما بين النهريْنِ في أواخر الألفِ القالث ق.م » 
واستوطن المنطقة ب بين الاب الأصغرٍ والزاب 
المكبر . 


- 


103 


ع - 3 
يَؤْيْدون الآويرا الإيطاليّة » وبْيْنَ الذين يوْيْدون 


الاويرا الغ لسية 0 دمت و« حرب 
المهرجين ) . 
الفتان الضيّف ل1لا6 01 أقتامه أقعتاع 


(2طتة كل) 10 1ج 1ترء65 جرع ره 

0 0 كه م بي مهم عه لم © إلى 

ممثل بالع الشهرة يودي دوره بدعوه من 
أحد المّسارح. أو الفِرَقِ المسرحية 


عأوع6' ! عتاتاستهم 01 أموتاعه سعتنس] أدعموزن) 
(قاكة) 72لا1 :اعم 06 4ل إلا 
مَدْرَسةٌ غوجارات الهنديّة للتُصْوير 
ازدهرت في غوجارات غربي الهِنْدِ مَدْرسة 
ِتَرقين المّخطوطاتٍ من القَرّن الثَّالتٌ عَشْرَ 
حَتَى السابع عَشَرَ تَحْتَ ر عاية الجينيين 
, انظر «مونصنه[ * ). وبداً الفتّانون قّ 


الل كورب بدا ررق أن بولا 


فارس ليحل محل هذه السسّعفات في صيناعة 
الككن . وجميع حرطت هذه المدْرسة 
ذاتٌ افوص جا بمتَمئماتِ عير ت 
بألوانها الزّاهية بعد أن استُخدم الدذَّهِبُ 
واللازوردٌ بسّخاء على أن السسّمة اللافقة لهذه 
المَدْرسة هي رَسْمٌ التتُخوص في وضلعة تاي 


الأزياع, ؛ وقد جحظت العوان من الوجوه ش 


التي تعرت عادة بالف البارز وَالذّقن 
الواضح. . وما إن حل القرن السَاوسّ عَشْر 


حّى. فقت هذا الأبلوت اشفيكه وخ[ مله 


و ٠.‏ 4 9 مه 
مايعرف باسلوب مدرسة راجيوت النامزة1 * 


8 05 [ومطء 5‏ (صورة ”7987 ) 
غير نيكا (2215) هع1تامع نا 
َه 1 
لوحة الجز 


ها بيكاسر ممم" * غم 
١‏ 0 بها للدّمار الذي الحَمَبْه ييَلدةٍ 








واثمًا الثّقهَ كلها مُرتديًا ثيابَ الكهَانٍ . 


إلغرتشينو ( الأخوّل ) 1 ,ودصكعه© 
١555 1١695١١‏ ) (لعرعا)سنمسية) 
(15هة) 


0 . 1 2 556 
هو اللقب الذي اطلق عل جوفاني 
فرنشسكو باربييري احَدٍ مصوري مَذْرسة 


1 2 
يولونيا الإيطالية » الذي تالق وسط اساتذة 


لنَصُوير الباروكي . عمل بروما والينَدفيّة 

9 وه سم له م 2 

وبولونيا متدرا اسلوبا ينبصس بالقوة بعد إفادته 
خَ 

من دراسة اعمال كراتشي 092200 * 

وكار اقاجيو 0 * وغيدو ريني 

تنمصعع مل1ن © . (صورة 585 ) 


حَربٌ الْمهِرْجين كمه4/دهط 065 عمبعمع 12 
(.22175) (1100135ناط 01 *931) (.11) 
ل تكن الأو يراتٌ له 23 عتم * 
(1كناط م0) الايطالية الك ة أعمالا 
مبفنل بذاتها ٠‏ بل ندات فو اصللّ , بِينَ الفصل 
وغيرِهٍ من فصول ١‏ الأويرا. الجادٌة ( للترويح. 
عن المشاهدين . وليس ثمّة منها الآن غير 
الأوبرا الهزلية التي د عنوان 00 
الخادمة ) 0:088هم - 5/2 18 )١759(‏ 
للفنَانِ الموسيقي برغوليزي ذوعاموع5* بعد أن 
القنتتزكللفا القواضا. وغلات ونقدة كفلة 7 
وكانث هده الأورنرنا الحر ليه و#النكشدة اتخادمة + 
هي المثال الذي احتذاهٌ المَرَنْسِيُونَ بعد أن 
عُرضتٌ في باريس للمرّةٍ الأولى في عام 
755 وللمرّةٍ الثانية عام ١757‏ » فأوحت 


إلهم بتقديم الأوبرا الهَرْليّةِ المَرَئْسيّة . م 


كانث سبيًا في إثارة معركة جدليةٍ بينَ رجال 


الأدب جام الكت لو الو شيفيين مك الذون 





«يوليوس: :فيصر أفي. مضل » 
و١«‏ رودلندا ) ول«زاء200 » و« بير ينيكي ( 
و الاو لبونمن :فيضص :3 بو أو اندو 

الأخيرة نحو 
الديية: .9 الاوز اتؤريق)» 


الاويرات 


واتجه هيندل في أيامه 
المسرحياث الغنائية 
0 * 2 5 وَل تغيير أحدنة هو أنه 
جعل نصّها إنجليزيًا بعد انفضاض النّاس عن 


أوبراته الناطقة بالإيطالية . وقد حققت هذه 


المنوسنات. القيكة اغا كوا كز رودا 
المكابي ) 5نا82636ع743 111035 و « إستر ) 
و١«‏ شاؤل ») آناهك و١«‏ يحجحمع شاف ( 
و« شمشون ) و ١‏ سليمان » 00-0 
و١‏ تيودورا» ويفتا هطغطمعل ©» و« بسو 
إسرائيل فى مصر » و ١‏ اوراتوريو المسيح ) 
التي لا تزال موسيقاها تحظى بشهرةٍ واسعة 
حتى اليوم . هذا إلى جانب أعمال غنائيّة 
4 0 1 ' ُ 
اخرى مثل « أكيس وغالاطيا ) و « سيمليه ) 
5611 و « عيد الاسكندر ) . 
و - 

وكتبّ هيندل في مستهل حياته الفنية تسم 
عَشْرّة 
لآلتين » غير أن أبدعَ ماكتبه هيندل 
4 0 ل .اه ظاراهم 
للآوركسترا الوتري هو الاثنتا عشرة كونشيرتو 
الكبيرة موومجع 0]عءمم» * . وإلى جانب 

. و اك 0 
الكونشيرتو جروسو كتب هيندل يبن خردع 
الكو نشيرتو للآلة الواحدة التي بمكن أن تحل 
ا الآور كسقر ومين الأورغن . 


صو نأته 60228 * لآلة وتاحدة أو 


خواوم لال ا ودف 
هفتواذ والذودة صصرمج عط) لسه 1124520 
(.طالإمه) عم ء| 1© هد ه121 
جاء في شاهنامة الفردوسي أن ابنة هفتواذ 
قد وجدت دودة داخحل تفاحة أعانتها على غزل 


الموى وإد أصدر 00 بعض بعضّ الاحكام. 3 
وإِنّما تولاها ثلاثة من العغدول في العصور 


اليكرة . 


هيندل . جورج فرذريك وا1220آ] 
رك الو اح عا عي 

ترسك ألماني ضاق ذرعا ببللاط 
أمير هانوقر بالمانيا لذي كان يعمل عنده مديرًا 
للموسيقى واجتذبئه حياة البدّخ. في بلاط 
أمراء إيطاليا فارتحل إليها . غير أن إيطاليا لم 
تَكُنْ إلا وقفة في طريقه إلى لندن عام ا 
التي أحبّها وأ حس أنه يستطيعٌ أن يودي فيبا 
دَوْرًا في خلق الأويرا حلا متطورا » وحيث 
ايم اليد الإنجليزية عام .٠١010‏ 
وسرّعان ما عكّف عل كتابة أويرا 9 رينالدو » 
همزع ١7١١١‏ ) وصاغها في الأسلوب 
الإيطالي المشتهوو عن .ملايتة” البندفية :وفق 
أسلوب الباروك القائ لم على تعر المفاتن 
الضصوية :«والففزانت الى يعت أذن المستمع, 
دون ارتباط بالحَدث الدرامي » فقابلتها لندن 
بعاصفة من التهليل قد يكون مرجعة هُ طرافتها 
التي تدَتُْ في إطلاق مكات الطْيورٍ في حديقة 
مسحورة خلال أحدٍ المشاهدٍ . وقد يكون 
ال الحانة غدل المتعرهية + رقن يكن 
بسبب الأسلوب البهلوائي في استعراض المقدرة 
الفيّة على الغناء . وتابع هيتدل كتابة الأويرات 
الإيطالية الطابع ثلاثين عامًا ق فيها إقبالٌ 
النّاس عليها . وقد اختفت أعماله الأوبرالية 
التي وصلَتْ إلى سنَّةِ وأربعين عملا ولم يبّ 
منها حتى اليوم غيرٌ بعض ألحان مسرحيّةِ مثل 
اللحن البطيء الحركة الشّهير المأخوذ عن أويرا 


و خشايارشا ) وع<«رع< . وأهم هذه 





هابانيرا 


تخالل الل 
(.خأأط ع . 15اتا) .كر ©168071©7/ 
اسان وا يتريد ا برا بد 
من هابانا أو هاقانا . 


(.طالام) ل«ممساط) وعلع ]] (0خأساظ) د5ع120آ1 
هاديس [ يلُونُون عند الرُومان ] 
هو في الأساطير اليونانية الرومانية الح 
القالث الحزين المتجهم لريوس 5ناءع7* 
ويوزيدود «40ء205 * . وبالرغم من ييه 
كان عادلًا مُفْرطًا في عدالته الصّارمة » تضم 
ملكقة براحة اساي الأشرار ء عون أنه + 
يكن عدوا للبَشّر ولا محبًا للشرٌ والإيذاء 
4 يعوق عاد امحظوظين بل يُكافةٌ الطَيبين 
فِبّ المخطكين ومن ثم فهو ليس إلهَا للشر 
0 إذاتعهول ومروغا ؛ ومعنى اسمه اليوناني 
ديشن 206 5 الخفي أو الذي 1 
ور اديس خلال اطق شيئا فشيئًا !ف 
هاديس وَفق بعض اللهجات دي العالم 
السفلي « دار هاديس » . و يشا الإغريق 
التحدّث عن الموت بل جره « الفراق ) , 
فلا يقال عن البعض إنهم ماتوا بل فارقوا . ولم 
يكن لدى الرُومان إله للموت ومن َم 
استعاروا الاسم الإغريقي « بلوتون ) أي 
« الغنتي » الذي يشير إلى روح الخصوبة في 
الأرض وحاولوا ترجمته إلى ديس 5دءذك أي 
المقدّسات » "ا حوروا اسم زوجته يبرسيفوني 
عممطمعوئء2 إلى بروسيريينا 08امئءومعط . 
ولم يضيفوا جديدًا إلى أساطير الاغريق عنه 
واعتقدوا أنه 1 عالم وات رطق وم 
يول هاديس أو زوجته وظيفة القضاء بين 


11000 


را و 


تدْريجيًا حتى الم يَعُذْ لها وُجِودٌ بَعْدَ عَصْرٍ 
النهضة إلا ف النادر : 

وف القصوير اام ترجع الالة إلى 
أصْلينِ قَديمينٍِ وهم يز نطي ٠‏ والثّان 3 

ف لقني و أو استقك اسياج وكانك. أقالة 
البيزنطيّة ثُرِسَمْ على شكل دائرةٍ تكلل بها 
رُؤُوِسُ الأباطرة والأبطال ومن إليهم » وحين 
اعتنقت بيزنطه العقيدة المسيحيّة شاعَتٌ تلك 
المالة أَيِضًا بْنَ المسحيّينَ » ولم تكن في مَبْدا 
الأمر عَلامةَ تقديس © يظْنْ البَعْضُ » فقد 
كلبق ين روس أشخاص 2 أعداء 
الفح حلت المالة الممشدايرة الاسلام 
أل عافغلت عهرا ر عزفا نكسي ذراها 
حَوْلُ رُؤوس الأشخاص عام » حتى من 
يُمَثل منبم أهريمن إله الشرّ الإيرائم ني أو ساقيات 
اخثر في مود مكاظ إل والطررر . على أن 
هدو .اخالة" لل كليكد أن تركت- اسعدارتها 
البيزنطيّة واتنّخذت في التُصوير الإسلامي 
تكلا ييا ير منقطم الخطوط يدو وكاب 
ككل ثارية غات كيتيا ا الف الصيني 
الأفهوى بَعْدَ أن ار المضوروون قري 
المُسْلمون ..هالة اللهب مِنْ تصاوير بوذا . 


) انظر 5تاطتصتم :ع07601ج‎ ١ 


هالس ؛ فر ار كه ,و1191 
١555-١8٠١‏ ) (3515) 


قور مُولندئي تَنْطق صوره بالمرح. 
الفيّاض » ؛ عَكف عل تُصوير أهالي مَدينته 
هالم , فور المشاجرات بَيِنَ رَوْجاتٍ 
الصيّادينَ والضبّاط الجكمريين وروا الحانات 
السكارى » وَوْفقَ في هذه الصّور كلها كه 
ع عليها حَيويّة وَنَبْضًا . وتَخَصّصّ هالس 
ف رَسمٍ اليورتريبات » وعلى الزغم من أن 


6 
ا 


فترة ذيوع صيته كانت 0 إل ان اجر 
د من ابرغ 0 الشخخصية ف تاريخ 
فنٌ التَصُوير بعد أن يعميلة بتلابيب ادق 
تفاصيل مَنْيرْسُمُه من وَمْضةٍ عَينهِ ولفعة كتف 
9 ات 2 ومن أشهّر اغماله لوجحة 
0 الفارسٌ الباسم  )‏ مجموعةٌ والاس بلندن ) 
و البوهيميّة ) ( متحف الأوثر ) . 
(صورة “٠١٠.١‏ ) 


حَمُورابي أطت نال ه11 


(. ان ) 4681 !7ق 


يطالعنا تاريخ بابل 8108 منذ أن بدا 
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جدارية تُصوّر مشاهد لِلَفِرْدَؤس البوذي / تر جع 
إلى عام 57٠١‏ » كانثٌ بالقاعة الذّهبية بدير 
هوريوجي ازنحوهةة . وكادت النيران أن 
تأتي عَلدها في حريت وقع عام 68 2 غير 
أن خلس اخلط افد ملررت وو عاق لخر 
من مرو » ومع أن ألوائها الأصلية قد زالت 
إلى الأبد إلا أمها تُعَدٌ أحدّ أهمٌ المنجزات الفئيّة 

, 0 
المتبقية من هذه الحقبة . وهي محفوظة الان 
في القاعة الجديدةٍ التي شدت: صما 
لعرضيها , ولا يزال يتجلى فيها التأثيرُ الهندي 
الذي يُمَيْرُ أي فنْ بوذي . 


هالشتات (.آنك) (00ه)ولاء11) )غأوأداله11 
فياف المها تحمكم انهه خضارة 
الجقة الاو نة ععمر الشوي ف أووياا كان 
واسيئناس الحَيوان والأخذ في الرّراعة » ثم 
2 
هالة الراس التورانية معط 
(3115) (105هط :.عا0) .1 0/هم 
المعنى اليوناني هو قرص الشمس أو ساحة 
الجرن المستديرة أو التّرس المستدير . وظهرت 
لهال في المَنَّ المسيحيٌ ف القَرن الخامس وَقصِم 
في الفن ١‏ : لقر كن 
استخدامها ارلا عل الثالوث 007 : 1 


داعت 0 0 [ وعلق ' 


0 لا ! القداسة 5 


وتتّخذ الهالة أشكالا شتّى ؛ فاهالة الصّلَيبيّة 
الشّكل تُرمرٌُ بصفة عا إل لى المسيح_ ولو أمها 
فق بِعضٍ مُشاهد الثّالوث المُعقَدَّس قد لل 
الأقانم القّلائة . وترمز الالة. المُرَبّعة إلى 

و ش َ 
الشخوص الاخياء التي كانت معاصرة سّواء 
أكانوا من رجال الدّين أو من غَيْرٍ رجال الدّين 
تانوات والاباطرة" .و امتحات. القطاننها 
والهبات . أمّا الالة المُسْتديرة المألوفة فكانت 
عادة للعَذْراء مَرْيم وَالملائكة والقدّيسينَ . وفي 
أواخر العُصور الؤسطى غَدت الالة قَرْضًا 
ذهبيًا ولا سيّما في القَرَنِ الرَّابِعَ عَشَرَ » وَيُنْقَسُ 
اسْمْ صاحبها عَلَيُها . وقد رسم فنّانو عَصْرٍ 
النَهْضة المالة قَرْضًا بَسيطًا وَفْقَ قَواعدٍ المَنظور 
عباناععمورعم* 2 وما لبثت الحالة أن ست 








كميات من الحرير تفوق ماتغزله زميلاتها , 
ففرح أبوها بهذه الدودة وترك عمله ليرعاها 
فإذا بها تملا البلدة كلها خيرًا وبركة فنصّب 
أهل البلدة هفتواذ حاكمًا » فشيّد قلعة حصينة 
فوق الجبل وبنى بها حَوْضًا حجريًا كرحي 

فيه الدودة التي أخذت تنعَم بتناول الآرز 
3 والعسل حتى أصبحت في حجم الفيل 
مع مرور الأعوام . وأقلق وجود الدودة الشاه 
أردشير عنطووقم * فجرّد جيشًا للقضاء 
عليها وعلى هفتواذ غير أن الجيش عاد 
مدحورًا .0 فجرّد الشاه جيشا كر ووضعه 
تحت إمرته وقيادته وإذا بالذعر يصيبه حين 
رأى حيو كتواد الجرارة » وحين علم 
أردشير أن هذه الدّودة من صنْع الشيّطان 
أريمان » واف لالتكى مره ل اليل 
زي تاج واشطحب تع ف وسعا 
القلعة متظاهرًا بار غبة ف العبرّ لك بالدودة التي 
يحيا بنفضل خيرها . وحين اطمآن الحرّاس إليه 
دعاهم إلى مأدُيةِ عامرةٍ فأخذوا يعبُون من 
كؤوس تَدمْرها حتى ثقلت رؤوسهم فحمل 
جرّة مليئة بالرصاص المصهور ومضى إلى 
حوض الدّودة التي رفعت رأسها متاهبة 
لخاول «طعامها : هاذا ارصاص المصهور 
يتدق إلى حلقها فتصرخ صرخة تبتر ها القلعة 

مزق أساسها وتموت الدودة بينا يعمل أردشير 
سَيّفه في الحُراس السّكارى فيتهاوون . 4 
يشير أردشير إلى جَيْسْه الرابض في مَحْباٍ قريب 
فإذا به يتقاطرٌ على القلعة ويقضي على هفتواذ 
وأبنائه ويستولي على البلدة . وتضُم شاهنامة 
طهماسبي ١١5١5‏ امحفوظة بمئْسحَف 
مترويوليتان بنيويورك أروع مُتَمْنمِة تصور 
هذه القصة . ( صورة ومم) 


(.اداء) ماله 2 ر عل0:عقم لكونسععم مطادعاة11 
جقَبةَ هاكوهر ( 48> دا 

كان الف اليابائي خلال جقبةِ هاكوهو 
قيض اثاثير الباعر لساق مره ة طان عسو" * 
012251 المركللة ؛ إذ كانت العلاقاتٌ وثيقة 3 
بين بلاطي الدولتَينِ » ووقع الاختيار على 
مدينة نارا لتكون العاصمة الجديدة مما دفع 
حثيئًا بحركة التَشْيِيدِ والبناء التي بلغ عددٌ 
المعابيدٍ فيها وفيما حوها في وقنتيٍ ما حوالى 
والراجح أن معظمّها كان 
مزيئا بالتّصاويرٍ التي الم يبك منها غير لوحات 


كم أسرة هان شرع الفنانوت. يعون 
بخطوط ممتدَّةٍ براح وبنفس الطاقة المتفجّرةٍ التي 
انطوت عليها فنون أسرة « التشو ») نامط0 * 
359 ملل »ومثلما كان العلماء والأدباء في كل 
مكان بالشرق القديم يدونون نصوصهم فوق 
لفائف قابلةٍ للطيي والنقل من مكان لآخر قدّر 
لفن التصوير الصّيني فوق اللفائف أن يغدو 
هو الآخر فنا خالدًا باهرًا . وتكشف التحف 
المصورة المطلية باللك ا * من عهد 
أسرة هان عن نماذج للتّصوير . انذاك . 
والراجح أن اهتام الفنانين كان موجهًا ‏ شان 
كل الحضارات في بداياتها ‏ إلى تصوير 
أحداث الناس . وكانت تعاليم كونفوشيوس 
كناكناكم20© والفلسفة الطاوية دموزه172 * ذاتٌ 
أثْرِ ' بالغ على حياة الناس في الصّين » لذا كانت 
عم التصاوير التي حفظها الزمنُ مستوحاة 
من الكونفوشيوسية والطاوية » ولم تكن 
المناظر الطبيعيّة ما يستبوي فنانَ ذلك العهد 
المبكر الذي كان مشغولًا قبل كل شيء بنشاط 
الإنسان عن حوله . ( انظر تمكتمهكنقمه© ) 
وقد أذ الفنانون في عهد هذه الأسرة 
يستخدمون أساليبَ النحت التي وفدتٌ الم 
من الشمال الغربي » ٠‏ فنحتوأ أشكالًا تخطو في 
رشاقة وسكينة » جا خخلّفوا تماثيل منمئمة بالغ 
الطرافة للإنسان والحيوانٍ تبعث على الضّحَكُ 
كي تُودَعٌ المقاير . 


حَدائقُ بابل المُعَلّقة 


5 ,6ن .71 2701715زر تاماقطو8 1ه 


11 )25 


.(آلاك) 81 06 
على نحو من متي متر من برج بابل 
اءطة8 2ه ءمعنه1 * وإلى الشمال منه كانت 
تقعدءملقطءناطه21 * أجمل مبئى من بيوته ع 
فجغل جدرائه من الآجرٌ الأصفر » وفرش 
ا 
سطحه بنقوش بارزة مصقولة براقة » وجعل 
على مدخله اسودًا ضخمة من حجر البازلت . 
وقريبا من هذه الْرّبِوةٍ كانث حدائق بابل 
المعلقة التي كانت تقوم فوق سلسلة من 
المصاطب المتدرّجة طبقة فوق طبقة » وهي 
التي ذاع صيتها وكان اليونان يعدّونها من 
حاتت الذاننا السبع ويتمييو 4]! لتكلا إل 
مبراميس . ويُحكى أن السنبب في إنشائها 
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212105 

(.غآاط) ,ألم .كر 77161715 

نَمّهَ وضعات . للأيدي اصطّلح عليها » 
ولراقص الباليه المتمرّس الح في تعديلها أحيانا 
بما يتراءى له لابراز أسلوبه الشخصي . 
١‏ »؟ . شكلان لليد قبل أن تشرعا في حركة 
أ ابيسك 25 * 
”* . مشهد اليد أثناء التدريب على البار 
. مشهد اليد في حركة أرابيسك 
61 * 
ه . مشهد اليد والكف متّجهة إلى أعلى . 
5 ”7 . يكشفان عن قبح مشهد اليدين عند 
البالقة اق التكلمت.: 
7 . نموذج لحرية تصرّف مصمم الرقصات في 
وضعة اليد الني تتخذها أيدي الراقصين في 
باليه « بروميثيوس 6 من تصميم ليشين 
وموسيقى كلود ديبوسي . 
89. و ضعة أرابيسك هنانووءط2ج* سليمة 
تَتَخْذْ فيها الأيدي الوضعة السوية : 
3 :ولع أرا مساك يكنويها مكاحت انف 
الانُّساق والتناسق . 


حسم سه 
ج35 سج 


2+ 


الأيدي 





وضعات الأيدي لراقصات الباليه 
(شكل /ا5) 
5 ”م 
اسرة هان كل 01165116 03239513 سول1 


"5١‏ ق.م ب 55١‏ م) (.آنه) «مقر 
خلال الامبراطورية الصّينيّة الأولى تحت 


١‏ الدويللات من حوله التي عاشت 


1121172-22 





بصفحة من أمحجدٍ اعبات العا ررم 
الفاتح المشرّع ( وحمو هو اسم إِلهِ أموري » 
ومعنى الاسم ذو العَمٌ العظم ) . ولع امتداد 
الزمن به في الحكم كان مما أتاح له الفرصة 
ليخطّطٌ وينفذ » وما أربعون سنة تريد اثنتين 
١76. - ١489‏ ق.م ) بالفرصة الهينة 
لِمَلكِ جادٌ وَحاكم مُصْلِح . وَنُصوّر الأختام 
والثقوشٌ هذا الملكَ العظيمٌ شابًا يَفِيضُ حماسة 
ومواهِبٌ . فهو في حروبهِ يحسن الانقضاض 
يقن لامر أثناء الفتنٍ داهية يقضي 
عليها ويقهر خصومه » وكان شجاعا ا 
باخاطر لم يفسر في حياته معركة خاضها . 
وإذا هو يجمعم تحت لوائه بحكمته تلك 
في نزاع, 
وخصام ويهية لها حياة امنة وادعة بما سن 
ها من قوانينَ وتشريعاتٍ تكفل العدل 
والمساواة يأتي على رأسها « قانون حمورابي » 
الشهير . ولم يكن هذا التُشريع إلا أثرا من اثار 
حمورابي العديدة » فد حفر قا بين لعش 
والخليج العربي خفف بها من حدَّةٍ الفيضان 
الغامِرٍ للرافدين الكبيرين دجلة والفرات الذي 
كان يأتي في طريقه على الكثير من البلاد 
والعتاد . واستطاع بهذه القناة أن يد 
نسائخات فسيحة” من الرققة الرراعية ...9 
شاد حمورابي القلاع شاد المعابد فجمع بذلك 
رجال الدِّين إليه ما جمع رجال الدُّنيا حوله , 
وكان كل مايجمعه من الضرائب ينفق بعضه 
في تثبيتٍ سلطانه وتدعم الفانوك: و إترار لبقام 
إذ لا قيام لمُلك إلا بتحقيق هذا كله » ؟] ينفق 
بعضه الآخر في تجميل عاصمة ملكهء 
فاتتشرت في ربوعها القصورٌ ولمياكل . 
ولكي يربط مابين شاطئي الفرات أقام جسْرًا 
عََيّه » وإذا عَرفنا أن نمة سُفئًا ضّحْمة لم يكن 
لاحو كل منها يقلُونَ عَنِ النّسعِين تَمْخُر هذ 
التَهْر محمّلة بالنّجارة صاعدة هابطة » عرفنا 
كيق كان ذللف الحسر سكا 

وما كب عرراق انر اداتهن ريك 

قبل المسيح بنحو من ألفي عام حياة رَغدة لم 
تشهد مثلها في الأزمان القديمة إلا أغنى البلاد 
وأرقاها . (صورة 0١‏ ) 
مره نامه 


أ00تع؟5 لهطوسةة! :عه (وامج) مرجره-مجببرروير ‏ ' 


1123121123--3 


لوم 1ه 


لا ته ]1 
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لاوا ة»6“ٌ#سٌس٠"“#سشأ#سساسا‏ اك 


00 متصء5 وسميرونيوس 5611210121015 
عند نهر الرون ع6همط8» ونبهر اليو 20 وخبر 
تربيا وزطم7” » ثم عبر سلسلة جبال الأبينين 
وعمتهدءمم غازيًا إتروريا وعدحع5 وهازمًا 


ط 


جيشس 
الروماني . 
ألفا من المشاة وعشرة الاف من الفرسان 
عندما التقى بالرومان في معركة كاناي 
عقصة© الشهيرة 
للرومان لت فيها أربعون ألما من الرومان 
حتفهم . واتخذ الغزاة من جفث الرومان 
جسرا عبروا فوقه . وقد بعث هانيبال إلى 
قرطاجه ثلاثة مكايبل من الخواتم الذّهبيّة التي 
انتزعها من جكث خمسة الاف وستمئة وثلاثين 
فاريكًا «رومانا لكي تكون رمُرًا لانتصاره 
السّاحق . ولو أنه اتجه فورًا بعد المعركة إلى 
أبواب: رونا لأس لمق اله 0 إذا صدّقنا 


ماذهب إليه بعض الموؤرخين , غير أن تباطوٌة 
فق تشع أعتااعه: قوضة يستعر ذوق افيا انهم 
ويشُحَذون فيها قواهم فازدادوا صلابة وعزيمة 
وجمانيية . فلم يكَدْ هانيبال يصل إلى أسوار 
روما حتى عرف أن الأرضّ التي يعَسْكر فوقها 
معروضة للبيع في الفورم الرُوماني بثمن غال 
دليلّا على ثقةٍ الرومان من إقصائه عن 
بلادهم . وبعد أن حام بعض الوقت حول 
المدينة ارتدٌ إلى مدينة كايوا هنام0© حيث 
دكن جنوده إلى ارتشاف الملذات والاستغراق 

في اللهُو في تلك المدينة الباهرة . 
اللْحْظة شاع أت « كايوا فاقل امييحية مدانة 


القائد فلامينيوس 5لانالط:1"12 


لوانت فلة رشيبة 


ومنذ هذه 


هزيمته كا كانت كانئي بداية هزيمة الرُومان . 
ذلك أن 1ل وهات وفة مز كه اناق هوا 
الو كد ها انيت قي القائك فا رسسللوس 
وناطاءه23 الايمان بإمكان إلحاق المريمة 
بهانيبال . وبعد جَدَل مستفيض قٍ مجلس 
الششيوخ الرومائي استقرٌ الرّأ على نقلٍ ميدان 
الحرب إلى أفريقيا ببدف رَحْرّحة هانيبال عن 

وات ونا : وحهه إن بكين ا رارض فده 
بهذا الإقتراح بتنفيذه . وحين رأت قرطاجه 
الحيوكن. الرومايةة تغل. .شو اطفها' ابعدعت 
هانيبال على عَجَل من إيطاليا فغادرها والدموع 
ِلْءُ عينيه بعد أن بت الرْعْبَ في قلوب أهلها 
ْ والتقى هو وسكيبيو 
قرب مدينة قرطاجه » وبعد مداولات 
ومفاوضات لم يتنازل أحدّهما للاخر فيها عن 


1 2 
مذة ستة عَشَرَ عاما . 


المثيلة ل ذلك جاءت مَنْطْلقَة الأسلوت 
اي الحسّ التي تتجلى في قدرتها 
التعبيرية . وإذ كانت أسطوانية الشكل فلم 
تكن ماجة با القيل من الملصاق ‏ وهي 
لنت وإذ عدت هذه ب 
من بعد فلم تكن ثمة 
ا ع 
ا 
غوذجه الأصئٌ 00 * 

) 5١” (صورة‎ 


هانيبال [ حَنيبغل ] لوطندسمة1] 
(.اناء) 6 47711041 

قائدٌ رَطاجني شهير تلقى تدريبيه 
العسكري الشاق ف عكر أننة هاميلكار 
م ارتحل إلى إسبانيا في سن 
التاسعة » ورضوتًحَا لمشيئة أبيه عامهّده على ألا 


تقنية شديدة 


110112 ثم 


رضح فانه حلام ريه وان ن الرومات . وبعد 


وفأة أنه كن قيادة الفرسان في إسيانيا إلى أن - 


مين قائدًا عامًا لجيوش قَرطاجه ولما يبلغ 
الخامسة والعشرين من عمره . وفي غضون 
سنواتو ثلاث استطاع إخضاع “كلل شعوب 
إسيانيا التي كانت تناهض سسلطة قرطاجه 
واستولى على .مدينة ساغونتوم 52811241121 بعد 
حصار ا مانية شهورٍ 2ع وإذ ذ كانت هذه 
المدينة حليفةً لروما كان سقوطها ق يل غانيال 
سببًا مباشيرًا للحرب اليونيّة عنهنظ الثانية التي 
أبلى فيها هانيبال أعظم مواهب القادة المتّكين » 

فجئد ثلاثة جيوش, كبرى أرسل أحدها إلى 
5 وترك الثاني في إسيانيا وزحف إلى 
إيطاليا بالثالث الذي كان اموت حم 
تقدير البعضٍ عشرين ألّف مقاتلي من المشاة 
وتبنة الاقوين الفز نان :وان دهي التعطن 
إلى تجاوز اليش مئة ألف . وبلغ هانيبال في 
زحفه أجبال الألب التى كان اختراقها يِعَدٌ 
مستحيلا » فلم يعبرها أحد من القادة قبله 
سوى هِرّقل الأسطوري . 

وهد عقاف الأخفل ا" انق مها" ف 
نسعة أيام . ومع أنه فقد ثلاثين أُلفًا من رجاله 
شقٌ طريقه في يسر حتى لقد عبرثٌ أفيالهُ 
الجبال دون تعرّض للأخطار . وقد تصدّى له 
الرومان بمجرد دخوله إيطاليا فاوقع المزيمة 





يرجع إلى أن نبوخذنصر حين تزووج ابنة ملك 
الميديين 246065 * أحس في زوجته حنيئًا إلى 
خضرة بلادها الجميلة وضيمًا بحر بابل 
اللافح , فبنى ها تلك الحدائق ليعوؤضّها ما 
فاتها ...وكات لمياه تُرفع إليها من الفرات في 
نايت وتدفعٌ إليها الماءَ الات تديرها جماعاتٌ 
الرقيق . وكان ارتفاعها نحوًا من ١١‏ مترا ء 
عطي سطحها بطبقة ثقيلة من الطّمِي بحيث 
يكفي لاستنبات الأزهار بله الأشجار . 
وكانت نساء القصر تخرجن إلى تلك الحدائق 
غير محبّبات إذ كن في هذا المكان العالي أمن 
بن لاعن ؛ ومن حولهن الأزهار العطرة له 

تهر: تحن الستهول وشوارعٌ بابل وأزقتها تَعِجٌ 

النامن وكدٌون بويعملون. : 


تمائيل هانيوا الفخار يد إ#ع)عمم وساأصقط 
(5اة) © جره .كل 67077119146© 
منناة تي عاق إنائية من علة اطق 
عليها اسم تماثيل هانيوا خلال عصر الدّْفن ف 
روواك غانية ف البانانةة رانك لعف فول 
الحفلات الجنائزية وغيرها حول رُبى الذَّفنِ في 
صفوف متتالية لتحول دون انهيار الأتربة . . 
وكانت في مبد| الأمر ممرّدَ شكل دائري ثم 
الكت أشكال البيوت: والدروع والسيوف أو 
الاشكال الادمية والحيوانية . ومع بساطة 
ماثيل هانيوا وأشكاها البعيدة عن الفن فإنها 
ُفصح عن إنساتية دين وطبيعة بداة 0 0 
كانوا يتمثّلون فيها خحضور أسلافهم . و 
تماثيل هانيوا امتدادًا متطورا تماثيل ا ص 
والحيو اناتٍ التي كانت 
الدّفن الصينيّة » وكذلك للقرايين الجنائزية 
التي كانت تقدّم خلال عهد أسرة هان 
هوةز* الصينية» ا كان دفن تماثيل 
الشخوص الآدمية والحيوانية ونماذج البيوت في 
المقابر مع الموتى أمرًا شائعًا وقتذاكٍ ٠‏ وكانت 
الأماثيل الفخازية. الدقيقة نقتم : تيد للمتوفى 
وكانة. لايزال. عن فيد اللياة... غين أن تهائيل 
هانيوا اليابانيّة طابّعها الخاص بها » فقد تغيئرت 
وظيفة تماثيل هانيوا الأسطوائيّة المبكرة بوصفها 
حاجرًا وقائيًا لتصبح جلياتٍ زخرفيّة شأما 
شأن تمائيل الشّخوص والحيوانات الحجرية 
الصّينيّة أو مثل تمائيل الشخوص والحيوانات 
والبيوت . غير أن تماثيل الانيوا ذات البساطة 
البدائية كانت تفتقر إلى رقة المنجزات الصينية 


تتشت غاذة أمام 5 


,ا ان 0 أناع 1 
هو أَنّهم اعْتَتَوا بهذا النّ من فنون الحضارة 
القديمة مع غيره من الفنون . 
هارتو لغ 2 هائر (3115) 119135 رع11نا131] 
1١5٠5(‏ - ( 
و جام ام 3 ءِ م # #4000 
مصور تجريدي من أاصل الماني نشا على 
مذهبي الانطباعيّة والتعبيرية الالمانيّة » ثم تحول 
ل التتصوير الل" تشخيصي - 2مم * 


106نوة عام 1977 مما جلّبَ عليه سخط 


الحُكم النازي فهرب إلى فرنسا حيث خخدّم 
خلال الحرب العاميّة الثانية بالفرقة الأجنبية 
وغدا مواطًا فرنسيًا عام ١947‏ . 


التَهْشِير تعستطء هط 
(كاكة) .كر 21/65 16/ 
هي الخطوط المتوازية أو المتقاطعة 


المستَخُدّمة في التظليل » وبها يستعين الفنان في 
الاشكال . ١‏ انظر 8مهذ20ط5 ) 


عه قر 


حتحور (.طالام) .كر 70نب «تمطأول1 

إخدى إلهات السّماء في العقيدة المصرية 
القدهة ونتكيع وغيق إلدالتيس بويعل 

ا اللصريرك إلهة لحب 5 وأصبحت الالههة 
العطرويب عند النّساء اللاتي ا منها ما 
وجعلن لا طفلا إهيا هو «إيحي » الذي 
يَجْلِس في حججرهاء وكانت مصر العليا 
الموطنّ الأصلي لحتحور . ظ 


التّيجان الحَتْحورية 
(.طعتة) 0:46 1720117:01 .771 نأوء ا أرره ل 
ظهرت هذه التيجان منذ الأسرة م١‏ 
المصرية » وكانت شُخصّصٌ لمعايد الربات 2 
وتعلو. الأعمدة. المربّعة .والأسطواتيّة عل 
السواء 3 وأَضَيفَك هذه التّيجان مَكعات تعلو 
ا 3 
راس الربة . (صورة 7808 ) 


لوأتصوهء ©119)1011 


أغمدة حشحور يه 25 نا له ©0:21ط)و11 
(3515) 17211107191125 2010717125 جء/ 

هي أعمدة مستديرة من أعمدة العمارة 
المضيرية: القدقة ع قن تكون ملسناء: أن ذات 
أخاديد » يعلوها تاج على شكل المصَلْصِلات 


الموسيقية الخاصة بشعائر عبادة الالهة حتحور 


158 


الهارلي خالا ولاةا 
(.طالام) 00 
قي ل الاباطر الاغريقية طيور وحشية 


0 وأصابعها بمخالِبَ حادّةٍ » وكنٌ ثلاثة 


ل أمرأَةٍ وجسد عقَاب ُ رودت 


أوفدتهنٌ الاللهة جونو 110[ * زوجه جوبيتر 
مء)زمن[ * لاختطاف الطعام من فوق موائد 
فينيوس وناعمنط ملك طراقيا عِمَابًا له عل 
سمل 1 ابنيه » وكنٌّ ينضحن بِنَدّن يُفسد 
تايضا الله 
هازيسيكو رد لروطءذوم روط 
(.10115) .771 1(أع6ة © 
الة ذات مفاتيح 1 ملامس ] لعدمطنوءء* 
تُغمز أوتارها المردوجة اليا برينات 5[اأنان* » 


وهذا على العكس من البيانو الذي دَق أوتاره. 


بمطارة فق 5تعصستصقط و الكلاثيك ورد 
الذئ قرع أوتاره بمدقات 


وقد اشتهر الهاريسيكورد 
فيما بين عامي و ١6٠٠‏ كالة منفردة 
أو بين مجموعة الات موسيقيّة » ثم انتعشّ من 
١‏ وذلك عند عزف 
الموسيقى القديمة على الحو 
عليه . ( انظر مك»0و1ء » ( شكل 5” ) 


07طع مول * 


ا ا معد نيّة : 


جديد بعد عام 


الذي كانت تُعز ف 


خران (.لده) ع0 سوسول؟ 
كانت مدينة حران الوثنيّة بالعراق من بين 
مصادر التأثير الفني في أوائل عهودٍ النّصُوير 
الاسلامي » فقد كانت تضم معبدًا قديمًا 
لعبادة القمر ده فلواك كوو . عير أن هجرة 
ف من اليونانيين إليها أدخل عبادة الالحهة 
لمتعدّدة آلّتي تحمل ملامح وأسماءً يونانيةُ . 
واحتفظ الأهالي حتى ظهور الاسلام بديانات 
هي مزج بين العقيدة البابليّة والإغريقيّة أهمها 
عبادات النُجوم . وخلال حكم 
العباسيّين حين نشطت حركة التّرجمة والتّقل 
عن العلوم والثّقافة اليونانيّة » كان الوثنيُون في 
حران هم أوفر النّاس حظًا من هذا العمل : 


0 الوا ل دراسات 0 


الاهتاء 1 الأفلاك السماءئة الى بَررت 
بِينَ لتماذج الأولى للفنون النُصويريّة في بداية 
العصور الإسلامية . وليس من المعروف إذا 
كان الوثنيّون في حران قد شاركوا في تدمية 


122 








شيءٍ التقى الجيشان عند زاما 8 » فاوقع 
سكيبيو الهزيمة بالقرطاجنيّين وقتل منهم عشرين 
ألفا واسَرّ مِثْل هذا العدد . 

والثابت أن فشل حملة هانيبال في إيطاليا لم 
قفا 2 ن تقصير منه بل عن تخاذل مواطنيه عن 
تقديم الدّعُم له » ؛ على عكس خخصويه الرومان 
لخن جنّدوا في سنة واحدة ماني عشرة فرقة 
لقاو مة القرطاجنيين . 


شَرابٌ اهوما (.[ء؟) 6671م فسسممط 
شراب الخلود « الزندافستا » وَفقَ 
عقيدة ميثرا وعط)1< * ٠‏ مكلهُ مثل شراب 
الح وها ره القيدي في اطندء ولو أن 
امك رع منه مختلف لاختتلاف 
وطن ؛ الال ق قاين عشب فض 
يُعْصَرٌ لاستخراج شراب لايكاد يتخمّر حتى 
يسمو بروحانيات من يشربه ٠.‏ وكانت 
التّعاويذ التي تُتْلَى خلال شعائر الهوما تطرد 
الجان الشريرة جمهدة الطريق لسيادة الخير . 


الأسُوبُ الصّارم 


©5091 5011 :عء5 (315) 7لا .771 ©]2ز1ى 


ع1؟)5 لفط 


1121017 


(31)5 5 .0115ة) .كل 2©777107116/ 
١‏ في الموسيقى :تالف الأأصْوات . 
هارهونية 
هو تالف الأصوات رأسيًا عي تُسمع 
كلها في طرقة واحدة 6هءط عمه » وقد يكون 
التالف متجانسًا أو متجانفا حسها يرى المؤلف 
لإثارة انتباه المستمع واسُتقطاب متابعته للعمل 
الموسيقي . وهكذا تتوال التجمْعَات الصّوئيّة 
5 تعرف ف 0 00 ويكونٍ لهذا 
التتابع م نفسي يمليه الؤلف ب 
اسان الوجداني للخط للحي الد 
يلتصق بأذن المستمع » وهو في أغلب 0 
الغطاء النّمَمي الذي تدعمه هذه التالفات . 
١‏ ل في التّصوير : التَمَاُمُ , الانّساقٌ . 
الالسيجام 
الُواؤع: :بين عناضر. اللؤسحة ألوائًا 
وخطوطًا وظلالا ومساحاتي على صورة يراحٌ 
ها البصر . ومن ثم فهو اجتاع العناصر المحتلفة 
على تناسق وائتتلاف يكون منه شيء موحد . 


10 :566 (.202115) معقط 


1 
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يتأن وسْط روعة المنظر الطَبِيعي حيث الجبل 
الشامخ يحتضن امعد 6 أسهست دقة 
التفصيل رك الزعارف وجمال المواد 
المستخدمة هي الأخرى في جعل هذا المعبد اية 
من ايات الفن المعمارئي الخالد في كل 
العصور . (صورة ه."” ) 


هايدن ,2 فرائر جو زيف م2صوء! ,م112320 
اماو ويمل) 

موسيقي نمْسّاوثي خالدٌ بدأ محاولاته في 
التأليف الموسيقي عندما كان في الثامنة من 
عْمّْرِه . وفي نهاية حياته كان قد قدَّم أعمالا 
في مختلف أنواع. التأليف الموسيقي . ومن هذه 
الاعمال ١“‏ صوناته للييانو » ه“ ثلائية 


لليبانو والقيولينه والتشيللو » ؟ ثلائيات للبيانو 
والفلوت والتشيللو » “٠.‏ ثلاثية للالات 
الوترية » ١”‏ صوناته للبيانو والقيولينه » 5 
كونشيرتات للتشيللو والأوركستر» ه١١‏ 
سيمفونية بق منها ٠١4‏ وققد لباقي » 4" 
أويرا » 4 ١‏ قدَّاسًا و أعمال دينية أخرى منها 
الأو راتوريو ونره:ةه * الشهير المسمى 
« الخليقة ) 20001ع02) عط و الأو راتوريو 
المسمّى و الفصول الأربعة » والذي يعد من 
أعظم الوثائق الموسيقيّة في هذا المجال من 
الكفانة اللوسفية .او اط أن ها ترككة 
فايدن اللنشرية من اتزات تتفي بيه الملانين 
هو الذي أدَى إلى التُطوير الموسيقي الذي 
أحدثه بيتبوفن 8660765 * فيما بعد » فهو 
الذي ندا باممتعداء'الرخيدة اللكيية المُسمَاة 
موتيف 120111 » وهي لحرن قصيرز مير له 
شخصيَّةٌ إيقاعيّة تكن الموْلّف من تكوين بناء 
موسيقي بلا حدود» وذلك بتكبيره أو 
تصغيره أو قلبه أو عكسيه والانتقال به في 
مقاماتب عديدة » إلى غير ذلك فيه االتتت 
الي الموسيقي وإمكانياته . وقد اهتم هايدن 
بصفة خاصةٍ بقسمٍ لماعل في قالّب الصوناته 
وجعل منه قرا جادة وعرضًا مدنا 
لالت ميان كلتم 


(.122115) تأنوعوو ال 


وحين تطوّر التاليف الموسيقي من أسلوب 
لاروك إلى الأسلوب الكلاسيكي » تطزر 
كذلك الأوركسر السعيفوت .. +وكان 
صاحبٌ هذا التطور هو هايدن » وذلك 
باستخدامه أسرة الات النفخ الخشبية على نحو 


تصور في صورة فِرَعَوْنَ تحر بلا بين » 
0 مع ار 1 ابن الشمس »؛ 
فتك لقا له ومن غير أذ للفو يفيت 
تكو إلنا يفضيو الم يك لجباناع © ترى. بق 
معبدها بالدير البحري ١‏ 

ولم تمض أعوام حتى أثبتت حتشيسوت 
الل 00 
الأمْن والنّظام والاستقرار في الداخل دون 
عنف » وحافظت على السّلام خارج الحدود 
دون تضحيات » وعيلت على إنعاش النّجارة 
الخارجيّة بإرسال بعثة إلى بلاد بونت التي تقع 
حول باب الْمندّب وتشمل سواحل الصُومال 
وإريتريا والشُواطق الجنوييّة لبلا العرب . 
وجَمّلت معبد الكرئك بإقامة أربع مسلات 
سامقة » قشنت معبد الدير البحري كا 
أَصّلحَتُ بعضّ المعابدٍ القديمة التي خربها 
الممكسوس . 


آء ءتء12) عامدسع!' جودعسن! اتاذوعطد) 112 
(.آنء) تمزع 8-اط جأء1]2 عل ءاوريره 17 (تجتعطو][ 


لي 6ه ير 


مَعْبَدُ حَتْشِيْسُوت الجنائزي بالدّير البَخري 

أقامه المهندس سِدْمُوت » ويتكون من 
ثلاثة مدرجات في مستويات مختلفة الارتفاع , 
ويربط .بين كل مدرج واخبرٌ طريق صاعد . 
وتحلُي جدران المدرّج الأوسط الذي يقوم 
خلف صفيّن من الأعمدة المربعة نقوشٌ تَثُل 
في في الرّواق الأين و أسطورة الميلاد المقدّس ) 
التي تفسسر أصل حتشيسوت الإلهي . وتمثّل في 
الرواق الأيسر بعئة حَتْشِيسوت إلى بلاد يونت 
أي العسرمال.. 

وفي جوار رواق الميلاد المقدّس مقصورة 
الإله أنوييس اوجواق ترواقد يه ابوت 
مقصورة الإلهة حَتّحور . ويقوم المعبدٌ نفسه 
الدع للد لزي ا رون قر لان 
صفَانٍ من الأعمدة يتكوّن أوهما من أعمدةٍ 
مربّعة تحمل صورة الملكة في شكل الإله 
أوزيريس ٠‏ وينتبي الرواق بباب من الجرانيت 
يُُضي إلى رواق آتر مكشوف ذي أعمدة 
يودي بدوره إلى فناءٍ كبير مستطيل يحف به 
صفان 3 الأعمدة ذات الأخاديد الرأسية ثم 
يظهر و الأقداس منحونًا في صخر الجَبل 
على امتداد الطريق الصاعدٍ المودٌي 
المدرٌ جات الثلاثة . 





:120 * وقد صنع صندوق المسلفاة على 
شكا رأس الالهة البقرة تكو بدا من 
ضفيرتان طويلتان من الشتّعر ١‏ وثّل فنا البقرة 


إذا ظهرا ‏ كخطوط حلزونية فوق 
الصندوق الصوتي . (صورة 1١994‏ ) 
الحضر (.أنه) ه2216 11909 


عاصمة مملكة صغيرةٍ في شمال بلاد 
الرافدين تَمَعٌ بين دورا أورويوس 8تناه2 
069 ولهبر دجلة غير بعيد عن مذينة 
الموصل » وكانت بمنزلة قلعة حصينةٍ على 
حدود الدّولة اليارتيّة يقوم عليها حلفاءغ من 
العري + :وفك كتهرك باطلال. ضارعا 
الغابرة خلال القرن الثاني الميلادي . وقد 
أذ الحخضر عن اليارت عمارتهم وخاصضة 
البيتَ ذا الفناء المكشوف والايوانات الاربعة . 
كا تميّرت وجوه تماثيلها بالدّقة على غِرارٍ 
الأخمينيين . وف الوقت الذي بذل فيه الفنان 
ججهدًا واضِحًا في إضفاء الطابّع الروحي لم 
يتخل عن الواقعيّة التي أبرزها من خلال 
تفاصيل الثياب وتصفيفات الشّعْر والحلي . 

(صورة 597 ) 
ختشيسوت اناق 11251 
) د الور 01 


هثر ور 


كان للنّصِرٍ العظيم الذي :مه امن 
مَؤْسسنٌ الأسرة ١8‏ في مصر القديمة أثْره في 
اعتزاز هذه الأسرة بقوّتها واندفاعها إلى 
فتوحاتٍ أخرى خارجيّة حققت بها هي 
الأخرى للبلاد ثراءً ورخاء . وإذانها ال الأمر 
إلى تُحئُمس الأول دفع بحدودٍ بلاده جنوبا 
حنّى دُنقَله في السُودان » ثم شمالا حتى نهر 
الفرات . وتحلفه على العرش ابنه الملك تحتمس 
الثاني الذي تزوج الملكة حنْشيْسوت أخمّه من 
أبيه » ثُمّ مات عنها فاستأئرت بالمُلك وحدها 
بعد أن أقصت عنه تُحُْتّمسَ الثالث » وكان 
زوججها قد ركب اله الأمرٌ في أن يخافه . 

ولقد حرصت حتشيسوت على الظهور 
بِمَظهّر الّجال » إِذْ كانت التُماليد المقدّسة 
تفرض أن بكرن كلك مدر اجا الول اموتارء 

من أجل هذا أشاعت أن آمون حل بأمها ضيفا 
وأخبرها قبل أن يتركها ماسم ا 8 
صفات الاله جميعًا . لذلك ارتدت ملابسَ 
الخال ووضفف له ستعان :و اموتعبيان 


الموضوعات الدَّينيّة لتزيين القصور ودورٍ 
البلاط » وعلى أيدي هؤلاء بدأ الأسلوبُ 
اليابائي النَصْويري في الظهور . 


هايمدال الدلتصاء1؟ 


(.مطاجتم) (ه171171:0 

حارسُ قنطرةٍ قوس قرّح الإلهيّة التي صل 

الآلهّة بالعالم السفلي في أساطير الشمال » 

2 3م 
وهو حاد السمع والبصر حتى إنه ليستمع إلى 
هم الى . 85 

العشب يتفتح وإلى الصوف ينمو على ظهور 

الحملان » ويعرف في أوبرات ريتشارد قاغنر 
#عوعة7* باسم فروه . 


هيلا (.طالام) /26 واء1] 
[هة الموتٍ في أساطير الشمال وهي ابنة 
3 ى 2 7 #.ه م 
لوكي قال الشراكله: ويتيو ا امسعها الرعب 
والفرع ؛ لكي 0 00 امجاعة 
الأبطال كيان 5 0 ات 
و2111 7/”* اللاني يأتين بهم إلى القاهالا 
5الطلة7* . 


قيلي لإركاتانا 
( عن الإلياذه ) (طاوص) عددام7 
من ليدا 1.64* التي ضاجعها زيوس في 
8 7 ان 2ره 
هيئة طائرٍ البجع رزق بالتوامين كاستور 
ويوللوكس 5م2011 [ الديسكوري 
أكنامء215 ] و التحنو أمين اكل يت 
28 وهيلينا . وقد ترز رجت 
كلكمنيةا من أغاممنو كت 3311611113012ي جر ثم 
اشتر كت مع عشيقها الس س 15ا15]1هعر 
في قتله بعل عودته من حرب طرواده . أما 
جمالها عليها وعلى زوجها وقومهة الكثير من 
المصائب . فقد اختطفها ثيسيوس 5ناءو6ط1* 
وبيرئيوس كنامط)ل21 وهي لم تزل بَعْدٌُ صبيّة 
وتباريا على الفوز بها » فظفر بها ثيسيوس 
وجعلها في رعاية أمّه أيثرا وتط)عةُ » وحين 
عَرَف شقيقاها مكانها اجتاحا أتيكا وحملاها 
إلى أمها . ولما نضح عودها تزاحم عليها أمراء 
5 ظ انعا هم 2 2 
زوججًا لهاء ثم أعلنت موافقتها على الزواج 
بمينلاو س 7162618005 ملك إسبرطه » حتى إذا 
جاء باريس ونعروط* بن يريام دوم ملك 
طرواده أحبّته وهربثٌْ معه إلى موطنه فثارت 
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التي تأتي بها المقادير . والمأتَنذ الوحيد على 
هذه الفلسفة هو سلبيتُها إذ تجعل الحكمة في 
الفرار من أرزاء الحياة » وإذا كانت مثل هذه 
الفلسفة مناسبة للفردٍ فهي بلا شلك وبال على 
امجتمع . وقد ارتبطت في تاريخ الفلسفة حديقة 
أبيقور مع رُواق زينون وأكادييّة أفلاطون 
ولوكيوم وأرسطو . 

غير أن الأبيقوريّة لم تلبث أن صادَفتُ 
غداء شديدا من :جانت: الافلاظرثة والمذاهت 
المثاليّة التي علد شائها + فأعنات عل ملق 
التاريخ تشوّه الأبيقوريّة وتُخْرج مضموئها عن 
جوهره الأصلي_وهو المتعةٌ النابعة من الفكر- 
إلى امتح نابعة. امن إشباع, مطالب الجسد . 
وهو ما مطال الاهيناة بال سور إلى سنا ذأ 
موْرّنْا كبيرًا هو ول ديورانت قصد هذا 
المعنى الحرّف حين قال محدذدًا سرٌ تدهور الأم 
تلك العبارة الشّهيرة : « تولّد الأثم رواقيّة 
وتموت أبيقورية 00 الواضح أنه يَقصِدٌ 
بالرواقيّة التَقَشّف وبالأبيقوريّة الاستغراق في 
مَتَع. الجَسّد . ومع ذلك فقد هيك للأبيقورية 
أن تستردٌ اعتبارّها على أيدي فلاسفة الماذية 
والعلمات 2 


حقْبَةَ هي آن  -8٠.١ ١‏ ممعم سعكء11 
/اةم 6 (.لنه) تمزه عكر 261006 

انتقلت العاصمة اليابانيّة في أواخر القرنٍ 
الثامن من نارا إلى همي ان وهي كيوتو 
م90 الخحالية ‏ فاتخذدت هذه الحقبة اسم 
العاصمة الجديدة عنوانًا لما وفي السّنوات المثة 
الأولى من حقبةٍ هي أن الممتدةٍ من عام /٠٠١‏ 
إلى 9٠‏ ظهرت نحلتان بوذيتان باطنيتان 
)ووه * على يدي كهنة يابانيِينَ » إخداهما 
نحلة تنداي 6م56 نهله»7 و الأخر ى نحلة 
شينغون 566 «ممومنط5 » فاتبرى الفنانون 
يُصوّرون الحة هاتين النحلتين » وكان هؤلاء 
الآلحة على النقيض من آلةِ نارا متجهّمين رمرًا 
للحقيقة المطلقة المصوّرة في أشكال هندسية . 
ولقد كأن تزايدٌُ نفوذ الكهنة البوذيين هو الذي 
حَمَلَ الإمبراطورٌ على قل عاصمته من نارا إلى 
كيوتو » وبذلك كان البلاط خلال حَقبةٍ : 
أن متحرٌّرًا من المخضوع_ لأني بطر دينية ما 
أفضى إلى تغيير الموضوعات التي تناوها 
لتَصْوير تغييرًا جذريًا . وبدأ كبارٌ الفنانين 


ع ل 5 1 1 لي 
يصورون الموضوعات الدنيوية إلى ٠‏ جوارٍ 








عل11202 
مزدوج [ ١‏ فلوت ٠2‏ » أوننوا: 1 
ليت ؟ تروهيبيت ») ” ميالي ]» ثم 


بزيادته عدد الات أسرة الوتريات حتى - 
عددٌ عازفي القيولينه الاولى عشرة والقيولينه 
الثانية تمانية والقيولا ستة والتشللو 
والكونتراباص ثلاثة ؛ ليكون ثمة توازن سمعي 
بين الأسرتين ؛ أسرةٍ الات النفخ ا 
وأسرة الوتريات . 

5 0 31 5 كم 


العمل على نهبجه وكساه شبابًا ومرحًحا 
وتفاؤلا . 
هيكانٍ ع و11 


(.طاجم) كر عامع216 
7 الأشباح. ف الأساطير الاغريقية و ابنة 
المارد بير سيس 1865565 و سيد يا 5622م )» 
كانت ها القدْرة على السسّحر وتحريكِ الأشباح, 
والأخلام وأرواح المؤق » وامتدٌ نفوذها إلى 
المسّماء وَالأَرْض والبَحْر والجَحم . وكانت 
ُسَمّى لونا هصددة* في السّماء وديانا همونا* 
على الأرض وهيكاتي أو بروسيربينا 
عصتمهوه0ع2 في ايدو وكانت تبدو 
بوؤوس فلكلة 2 رأن_جواة: وكلب ٠‏ وخنزير 
ري » كا كانت تظهر بثلائة أجسام مختلفة 
وثلاثة وجوه بِعنْقٍ واحِدٍ . 


مَذْهَبُ آللَذَةٍ عِنْدَ الأبيقو رِ ثين سرونصه0ءط 
(.لنه) .كر 760071157716 

فلسفة أخلاقية ايها أبيقو ر 05 5تاء1م8 » 
وهي ف إسعاد الذات بالمتعة العقلية ة التي هي 


الخيل الأؤخف +.-وأساسها لذة. التأمل. النى 


لا يعتريها ألم . وقد عاش أييقور في أثينا حتى 
سنة "5/٠‏ ق.م واج بها مدرسة خلويّة 
بوت و حديقة أيبقور ) تتصدّرها لافتة 
تقول عا مستمسلك ا الرائر بأطراف 
اناده الى في اعم عير . فاللذّة في رأيه 
خيرٌ والأَلّمْ شر . غير أن اللذَه لم تكن عنده 
هي المتعة الخيسة بل هي مشّعة مشر وعة 
تتطلّب مُجاهدة 07 أل الحكمة » 
فاللذةٌ رم هي التي عر الجسم من 
الألم والروح من البلبلة » ونيا ذلك 
الحكمة التي تحررنا من إسار القلق والانفعال 
وخثلية الآغة ورهبة اموت وتوججس المصائب 


111121115010 5 
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الأدبيّة إلى نشر انخطوطات وتنقيب العلماء في 
تاريخ العصر الماضي وانكباب جامعي الآدار 
الفنَّيِّةَ على الحفائر بَحْمًا عن الكنوز الدّفينة 
وعكوف الموسيقيّين على كتابة الأبحاث النّظرية 
تسابقت الإسكندرية ويرغامون من أجل إقامة 
أعظم محف ودار للمحفوظات والوثائق . 
عن أن بعد الست حك قديم أدَى بالتّطور 
الفنى نحو نزعة انتقائيّة «ووتءناءع[عع * و عاد 


بالمقاييس الجماليّة إلى القواعِدٍ الأكادهيّة » . 


م 


وكلها أعراضٌ لجمودٍ اك الفنية 
والاختناق ‏ المحقق فرق الخلاقة . 


ام .كر 0711615165 قعأمفاصة؟ عتاأوتمءلاء11 
الإغر اق في اللامَعْقَو ل(.انه) كعلهو !ك6 ااء6 
خلال العَصر المُتأَغْرق 

أت معاييرٌ الفلسفة الأرسطيّة إلى عمو لات 
هامّةٍ شمِلَتٌ عَالَمَ الفنّ خلال القرونٍ الأربعة 
الأخيرة قبل الميلاد . فعندما بلغ الف الإغريقي 
محلم الأخيرة في خاتمة عمره غدا متعجل 
فهدان 'توازيه م معدا بالشركات اللسيماتثة : 
ومضى كبار المثالين الذين ظهروا في منتصف 
القرن 4 ق.م يتجاوزون هذا المدى حتى عد 
الفنانُ ليزييوس ونامم 1و1 * ( نحاتٌ تمائيل 
الرّجُلٍ القوي اليئية » . وكان لبزويوين دين 
للإسكندر رافقه خلال فتوحاته للمدّنِ التي 
يِمّ العالم المتأغرق 
الجمال الفني في تلك الجقبة هو الجمع بين 
الجمال والقوة في ان واحِدٍ . وبمعتى آخر بات 
تصويرٌ الحركةٍ معبرا عن القوّة . وسرعان ما 
تجاهّل الفنانون معيارٌ النسّتب الذي كان 
ارقنطو يعد انه فكي ون كاك انال 
الأساسيّة » غير أن هذا المعيار لم يلبث أن 
تعذّى حدوده وتجاورٌ ما جرى عليه العرف في 
تصوير جوانب العيّر الإنساني” والمواهب 
الخارقة » إذ عَدَت المبالّغة عَنْصرًا من عناصر 
الجمال » والتأكيد على القَسّمات أسلويًا 
مستحدّثًا في فنون النّحت . وطيّق الفنانون 
هذا الأسلوبّ على تماثيل الأبطال الأسطوربين 
مبالغين في أحجامها وفي ربط دلالات الحركة 
بمعاني القوة والبأس ٠‏ وجا ليزييوس إلى ذلك 
في تماثيل الاسكندر فاقترن جررصه على الاهتام 
بِشخْصِهِ بالمبالغة في تكبير حجم التّمثئال بما 
يعكسٌ ضخامة منجزاته . وهذا التّحول في 
الأسلرت: لفت نهو معطو لك زا باد 
المتأغرق . 


غَدَتٌ عواصمٌ . وغدا معيار 


الانسان وانفعالاته » وتسجيل ذلك كله 
باسَلوين طبيعي ١‏ 

ولم يقتصر التطَورٌ الفتي على أقاليمَ بعينها 
من العال المُتَأُغرق بل انتشر في سائر أَرّجائه ؛ 
فظهر أسلوب الضبابيّة الموحية بالغور 
16 * في تصاوير مدرسة الاسكندرية » 
وظهرت التعبيرات المشحونة بالانفعال في 
مملكة يرغامون «متصدعءم +* » 5 ظهر 
الأسلوب التقليدئي الذي يمثل الوطن اليوناني 
نفسه وينطوي على تقاليد الماضي بموضوعاته 
ووضعاته وتكويناته العريقة . كذلك كان ثمة 
اتحاةٌ نحو تصوير المشاهد النابضة بالحياة يتجلى 
في تصوير المناظر الطبيعية والرّعويّة . 

على أن هذه الأساليب ل تَقَتَصِرٌ بأني حال 
على الإاسكندرية ويرغامون ولركن الأم بل 
ظهرت في كل أنحاء العالم المتاغرق : في اسيا 
الصغري ورُودٍِس وأنطاكيه والجزر واليونان 
وشمال أفريقيا وجنوب إيطاليا » فقد كان 
انون بم تلوق إن حيث كمون بأد عل 
ماء فإذا فَرَغوا من مهمة انتقلوا إلى غيرها في 
مكان آخخر . 

( الصور 0595ب 4 5”6588# 2 8.5 ) 


كل 604114071 011102ناعطء ©ن)ونتصءلاء1آ1 
َرْعَةُ البَحْثْ العِلّْمِي ‏ (.لده) عندوفاعنمكااءم 
وانتيعاب المَعارف ( في العَصرٍ المُتأغرق ) 
اتجه الفكر في العالم المتأغرق ‏ في 
الإسكندرية ويرغامون وغيرها من المراكز 
والعواصم ‏ إلى البحث العلمي والابتكار ‏ 
وتَعَلْعَلَت الفلسفة الأبيقوريّة المادّيّة في مجالات 
الفكرٍ الفلسفي » ٠‏ فكانت تستبعد في تفسيرها 
للظواهر الطبيعية كافة العناصر الخارقة التي 
تجاوز الطّبيعة والتي تيت من قبل إلى تدشحل 
الآلمة ء على نحو ماعير عنه المشاعر المشترس 
ميناندر 206+8ومء546 * على لسان أحد 
الأييقوريين في ملهاة ١‏ التحكم » بقوله : 
لكاو فق تعاده المدن التي يردحم بها هذا 
العالى » وفي عدد الأفراد الذين يسكنون في 
كل مدينة . أُوَ تظنون بعد ذلك أن تُعنى الآلحة 
ببموم كل هؤلاء ؟ إنها لو فعلت لا بدت 
حياتها لائقة بالآلهة ». وهكذا تكون 
الأببقورية قد. أرست. بذلك. أساس. الماديّة 
العلمية التي كانت ثمرة من مار البحث العلمي 
في العصر المنا غرق . ومع انصراف المواهمب 


ثائرة الإغريق [ الآخيين ] وأشعلوا حربّ 
طرواده الشهيرة » ثم عادت إلى مينلاو س بعد 
القضاء على طرواده ورحلت معه , وعانيا معًا 


الأهوال حتى أدركا إسبرطه ؛ فعادت السعادة 
ترفرف على دارههما من حديك . ١‏ النظر 
1114 


القن الإغر يقي [ الهيلليني ع غبه عنمعلاء11 
(2115) 119/6 16/[]6 .71 671 
فنٌ اليونان القديمة من نباية القرن ١١‏ ق.م 
حتّى نماية القرن 4 ق.م. وينقسم عادة إلى 
العصر الهند سبي 14م عتماءتومعع ( القرن 
8-3 ق.م)ء. والعصر العتيق عنهطء:ة 
58١ 552( 4‏ ق.م ). والعصر 
الكلاسيكي مقعم لقعتوموك ( 5٠.058٠‏ 


ق.م ) . (انظر )مق عاءع01 ) 


4 و مه بير 
القن المتاغر ف امه عناأدتدة1اء11 


(كأتة) 11ب 111 1©||81/ .71 271 
المقصود به فن المرحلة اللاحقة والأقل 
كلاسيكيّة للفنّ الإغريقي والّتي تبدأ من 
حوالى 50٠06‏ ق.م إلى حوالى ٠‏ ق.مء 
وتسردى :هذا المصطلح أيضا على الفن والعمارة 
النوئابة ال ومانة: 
وقد 0 غرّواتٌ فيليب المَقَدُوي 
والاسكندر الأكبر 7 55ل775” ق.م) 
والإمارات التى أنشآها خلفاؤهما إلى توسيع 
نطاق العالم اليوناني » فانتقل مركرٌ التّقل 
00 لعشي :والبها لصغرى سوا 
ومن ثم كهربت تياراتٌ فنيّة جديدة تنشر 
الحضارة لميلييّة في الإمبراطورية الشرقيّة 
الما عرق بعد الاحتكاك بأهل الشّرق 
وحضاراته وتقاليده . 
وكان من المُحمّم أن يودي هذا التُوسّع إلى 
عيّرات أساسيّة في مجال الفنٌّ كان الفنان 
ليزييوس 5ناوطؤولؤ.1 * قد شرع فيها » غير أنها 
تطورت إلى ماهو أبعد خلال القرنين التاليين » 
واتمجهت كافة هذه التّعَيّرات إلى تحقيق المزيد 
من الواقعيّة في التصمم والحركة والتعبير 
وخصيلة الموضوعات التي تناولها الفنانون 
الذين انحصر طُموحُهم في تصوير جسم 
الإنسان بمستويات مختلفة والتعبير بطلاقة عن 
خركة هذا الجسم » والإفراط في إظهار نسج 
لناب وطيّاتها فضلا عن سير غَوّْر شخصيّة 


الأثرياء بحشد من الجليات التصويريّة » واثر 
المثالوق: اتشكيل: متحوتاءي: قثل. مشاهك .من 
الحياة اليومية وأسهم 
الصتّاع المهرة وصائغو المعادن والخزافون ومن 
شابهّهم في حياة الدّعة “والترف التى كان 
0 قوم يعشةء لد اللذة عِشْقَا 0 : 
وانصرف اهتام الفنانٍ إلى الاستثناء دون 
القاعدة وإلى غير الملألوف دون المألوف » وإلى 
الأغاط المتجدّدة دون التمط المثالي » وإلى 
التبوع دون الوّحدة » واهتم بالفعل والحركة 
أكثر من اهتامه بالتجريد » وعُني بالخصائص 
الطبيعيّة التي تميّر الفرد رقافة جلوين 
الخصائص التي تربطه بالاخرين . وكشف 
اختيارٌ الفنان موضوعابتب من الحياة اليومية عن 
محبو د باحو الوا عراف كوا هر لد 
كا عمد إلى إضفاء الظلال ببراعة على الشُعور 
الإنساني وإلى تصوير التنَوْعَ اللا محدود لعالم 
المظاهر » فكشف في تعبيرات الوجه عن 
الانطباعات التفسيّة المباشرة مما أسفر عن 
ازدهار فن تصوير الششّخوص ١‏ البورتريه » 
+221 * وبهذا اتجهت الفنون بعد القرن ه 
ق.م نحو الإفصاح عن المشاعر العاطفية 
فحلت المغالاة في التعبير عن 
الوجدان محل التوازن بين العقل والجسد 
وائتلاف الأضداد وتطبيق قاعدة الاعتدال 
الذَّهَِيّة [ قاعدة الحل الوسط لأرسطو] . 


ل 3 1 
التاغرق , الهيلينيستية 
(.لناء) .771 716(كلء11ى1 :6 1اء1 
كو 00 ىا #2 

التَاعرق تَرجمة عربيّة للكلمة الالانيّة 
اع نمع |11 1] أي الميلينيستية التي كانت تُعني 
١ ' ١‏ 
التَحَدّث باللغة اليونائية السّليمة أو انتباج 
المتّلوك اليوناني الأصبل ٠‏ أو بعيارة اخرى 

مُحاكاة الإغريق فق املؤ يندس تهم وثقافقهم . 
وَعلى هذا فقد كان التأغرق أصلا صفة 


و *# وه« 


لير الإغريق » غير أن بَعْضَ المورّخين قد 
استّخدم فضا التاغرق للدلالة عل مره 
التعحام الشرق بالعرب التي سادت في تَلْكَ 
الجقبة حين كانت الخضارة الإغريقية هي 
السجة د ل باسره » وذلك 
هو 5 تَسُمية المُوَرّخين لهذا العَصرٍ بِالعَصرٍ 
المُتَاغْرِقٍ . 


2) * 2021© 48 


َل #3 
المتا حجة » 


11 !]ةا 


وف الحنٌّ أن الحضارة الاغريقيّة قد جَمَدَتَ 
عَنْ أن تتطور في بلادها قبل أن تترّح إلى البلاد 
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وضباب اليأس والأحلام البادية في العيون . 
بل انتانب اليوثاف. هوس التبوعات. السماوية + 
وتعريلك بالعباءات الشرقية مع 
الحَركات الأسيوية التي عادت لتاخذ بثارها 
القديم مُنذرة بما سوف يوُول إليه الأمر بعد 
عودة التّرعاتٍ الصّوفيّة الشّرقيّة إلى اليونان مرة 
الخرى » وهو ماكان سلطان العقل اليوناني قد 
قاومه في جرأةٍ وضراوة للاحتفاظ بصفاء 


الروح. وجلاء الفكر . 


6 11011011211511 علاوزمعااء11 
النَرْعةٌ الفَرْدِيّة في (.لبه) منونعنسهااء/ .م 
العَصر المُتَأْغْرقَ 

إذا كانت النزعة الإنسانية هى التّرعة التى 
كاعيق ف انبا" جيل ل القن 5-6 ل 
تحوّلت بعد ثلاثة قرون إلى نزعة فردية : 
واختفت الماليّة الإغريقيّة لرِّيعة وراء موجة 

الواقعيّة التي تحاول صيياغة الوجودٍ 
بأسلوب أقربٌ إلى التُعبير عن التّجربة 
المباخيرة. . وَتمكّلَت الترعة الفرديّة في الفلسفة في 
انتباج التأمل الذاتي ملت ف العلم ف 
استخدام المذهب التجريبي » وشاعت في 
الفكر الاجتّاعي في الميل نحو عبادة البَطل الفَرَدٍ 
الذي نذأ في عهد الإسكندر ثم استشرى بعد 
5 وانعكست عل الأداة الحكوميّة 8 
الاقاء و الأ وتوف اقلنةا وم يروو ان المت 
ف التمك بلراسة اشير الذاتيّة » وانَّسَمتْ 
في العمارة بالاسراف في تشييد الآثار والمعابد 
والاضريهة التذكارية «دنء1هوناوم * تمجيدًا 
للزعماء والحكام . واتضحتٌ في النحتٍ في 
الاهتام بالفروقٍ الفرديّة والعنصريّة » وتفشّت 
في فنون المسرح والموسيقى بانتشار روح 
الاحتراف واللهان . وفي الوقت نفسسبه 
المي رياضة الذُهن الشافة التي ب سب 
المنهجُ الجَدلي عند سقراط وافلاطون لبكلتها 
الاستغراق في « اللَذّةَ » مكتمهل»26 * في 
صورتها المنبئقة عن الذهن المادئ المطمئن وَفقَ 
مفهومها عند الأبيقوريين بوصفها تُلُوٌ الذهن 
فن التاعن وخاز الحهد :من الألم... ومالفت 
الفلسفة الأبيقورية أن عادفك إقالا واسيماةن 
الإسكندرية وني مدنٍ اسيا الصغرى 
المزدهرة » فوجّه المعماريون اهتامهم الخاص 
نحو تشييد المساكن الأنيقة » وعَني المصوّرون 
والمشتغلون بأعمال ا بتزيين بيوت 


111 عأوارء1اء1آ1 








وفي عصر الاسكندر عق يدور المذاهب 
والتيارات الفيّة وإزهاصات الفنٌّ والأدب 
والفكر التي مالبثت أن أينعت فيما تلا ذلك 

من العصور . ولم يعد كافيًا للتّعبير عن القوة 
الجبارة التي ينطوي عليها الجسم البشري 
الاقتصارٌ على أشكاله وصفاته ومعاله 
فحَسمْبُ . بل كان لا مَعْدى عن تجاوز هذا 
النطاق الظَّاهِرٍ ومحاولة التعبِيرٍ عن الحياة الباطنة 
التي تُفسحٌ السبيل أمامٌ الرغبة في نقلٍ المعاني 
والدّلالات الشّخصية والنفسية وتتيح الفرصة 
لاستجلاء شْنَّى الرُموز » فمجال التُعبير عن 
الباطن الانساني أَشَدٌ انفساحا وأعمقٌ غورًا من 
يرد الأعمار اق تبح ماهر المَوَةٍ ودلائل 
العنف والقسوة لأنه يتخطى الحدود العقليّة 
اْحدّدة ويجتاز الآفاق الذهيّة المخضة +.ويدعو 
إلى الغوص في أعماقٍ الحسٌ الجيّاشة المثيرة 
والانغمار في بحر الخواطر المفعم بالحياة 
والنابض بالحركة . وكانت الوجوه البشرية 
التي جلاها ليزييوس في تماثيله بمنزلة التجارب 
الأولى تخاولة التعبير عن اجهد و الطافه اهمه 
لمعاناة إلى لغ فيّة . غير أن تصوير التملُصِ 
العضلي والتوثّر العُضوي عند مماكاة 
الأوضاع. المتنوعة وإبراز دلالات الاداء 
الحركي بصورةٍ عنيفة ‏ على نحو ماظهر في 
وجوه مجموعة اللاوكوون النْحْيَية 
هةمع0ةآ  *‏ مم يظهر إلا في مرحلةٍ 0 

وخلال هذه الفترة تلق عتققة أن 
الإنسان لم يعد مقياسًا لكل شيءٍ وفطن الناس 
إن نهم لا يحيون تدهم يبهد الكون وأن 
وجوه سعد ون عالم الحيوان والنبات 
واهاد الذي يحيط بهم . وهكذا انصرف 
الانسان عن ت ركيز 0 شيء حول ذاته وَبَداً 
يَضُمْ إلى عالمه عناصرٌ من الطبيعة والحيوانٍ 
وينمٌي الوشائج بينه وبين كافة العناصر المنتشرةٍ 
في أرجاء الكون . كذلك انساق الانسان 
اليوناني إلى الاهتام بحياتهِ الباطنة » فلم يكتيف 
باستخدام الألفاظ العيّرةٍ عن العواطِف 
والأحاسيين. :الوخدانئة 2 لعة- الفكر 
الأصيل وإنما أفرط في الاهتام بما يوج الرَيعْ 
في قلبه ويشؤش وضوحه الفكري المتمثل في 
قوانين العقل وأصول الفكر الفلسفي 
الرّصين . وهكذا لم تتوقف مراحل التُطور 
الوجداتئي عندما صاغه الْمثقّال سكوياس 
كهمه»5 * في أعماله من الحرن والشجن 


انوت] 9| 


باءت بالفشل . هكذا كانت صلة هيرا 
بزيوس » صلة ريّة الريّات برب |الأزياب 
لكانّها 5 الأنوثة تبك بقوى الذكورة . 
ولقد استشاطت هيرا عَضْبًا صبيحة أن 
وضعت وليدها ماسحرير حين رأت فيه 
مسلْحًا مُشَوّهًا فألقت به من قب السّماء فهوى 
في جزيرة لمنوس »ء والشقت الأرض, حَيِثْ 
ازتطم وظهر برْكان إتناء اطي 
هيفايسُوس بِكْسْرٍ في قدمَيه أفَعَدَهُ عن الحَركة 
فَاحتَر ف الحدادة ( يصنع لأبيه التّروع 
والسهام وَيْهَيقُ له الصّواعق ٠»‏ واستخدم 
العمالقة السيكلوييس 05 بو * د كي العين 
الواحدة التي تتوسّط جباهَهم عَمّالا لدّيه ع 
وصار حَدَّادَ الاهة دل صانعي المُعادن 
وحاكمٌ الثّار ابا ر الذي يُحيلها إلى سيلاح في 
الحُروب ووسيلة للتُطهير . 

وقد كَرِة هيفايستوس 4 هيرا وَأْهُداها 
عرق مشكنا صّعه لما » فما كادت تجلس 
عَلَيِْ حنَّى اندست يخلاله ول تَسْقطع الخلاصّ 
منه » فذهب إليه أخوه وصديقه ديونيسوس 
وضقاف حسن: نيل رمش ئش إن الأوفي 
مُتَوَسَلا إِلنِهِ أن يطلق سراح هيرا من العرش » 
قتَرّل على إرادته بعد إلحاحر رَحلْصَها منه . 


2 


كلك مه جناستوش. اشام ينا 


1 ا زيوس فخرجت هيه أنينا 38م * 
ربّة الجكمة في دِرْعِها الحَرْبي » م شيّد 
للالحة قصورها وَصَاعً لَها وَلأبطال الإغريق 
اميْلِحَتَهم وَدُرُوعَهِم في كوره العَظيم . 

وقد تَرَوّج هيفايستوس2< بأفروديتي 
عأتله2طمهم * إلهة الحب والجمال برع 
دَمَامتِهِ وَعَرجهِء فكانت تُخونُه مع اريس 
ره * إله الحَرْب وديونيسوس إله الحَمْرٍ 
وهيرمس إله الخطابة والبلاغة ومع كثيرين 
0 


- 


هيرا [ جولو عِندَ الرّومان ] (20نق3) و11 
(طغان01) (71071لال) ج76 

كان زيوس وده * كبير الهة الأوبمب 
عل المع ١‏ بالنّساء ؛ ا كاذ الى تي 
جميلة ‏ ل حتى مهم بها 
د الساعتيا 2 ينتابه أدْنَى حجل 
حبَّى وَلَو اضْطرٌ إلى إلى الك في صورة حيوانٍ 
لبْلَْ وَطَرة منها . وقد لتة الآلهة هيرأ وهي 
شقيقته التي كان أبوها كرونوس 0201215)* 
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الحضارة المُّشِْعٌّ حينَ الْتَقَلَ الحكمُ 
الإسكندر المَقدوني . وَلم تلبّثٍِ الحضارة أن 
اسَتَقرّ ت بصفة رئيسية ف الاسكندريّة مَوطِن 
البطالة + :وق أنطا حو وير اونا وعرم يمن 
الممالك المُتَاعْرِقةٍ . ومع ذَلِكَ فقد ظّ َئيرٌ 
5-7 الْمَاسَاأةٍ العّلاثة الكبار السعر ون 
وسوف و كليس واوريبيديس » وكذلك كاتب 
المَلهاة الخالِد أريستوفانس شديدًا » فلم تّتوان 
ا" © و 
بلاد اليونان باسرها عن تشييد ذور جَديدةَ 
للتمثيا 1 

ا 2 دي |25 ص ه 
0 لو لقص ] 2 
المَنايظر » إلا أن وَظيفَة كلى ينها قدنطر ا عَائها 

شعن التس + بن أن التُطُوير اهام قد لْحقٌ 
53 المناظر إذ شيّد وَفقَ طراز عمارة 
المساكن السسَائد وَقْتَذاكَ . وَإِذ كان الكوروس 
قل انفصّلٍ 
الأحتماة 2 4 1 قم الغسار” مرتّفعًا فَوْقَ 
ويد الايد اعضو بارا زا امام كر 
لي لاض و2 رو 
0110 ومن لقة الطَابنُ الثاني لِلمَنْظَرِ 


يعْلوُ عَدَدٌ مِنَ الأغمدةٍ المَسقوفة كي يتوافر 
. © اس و راس هسم #و 5 ٠.‏ 4 
بذلك أمام المشاهدي: داخلى محصو 
ره م 5 رمة لم 1ت خلي 2 0 
2 الاعمدة وَبِينَ جدار مَبتى المنظر ؛ فيظهر 
ولي ا * 5 . 000 

يُريدهُ الولف . وفي هذا العَصر لم يعد 
المَسْرحّ معرضًا للموضوعات الدينية بل غدا 
مصدرًا للتروي الدّنيوئ الببيج. . 


(.طالامط) دكماكتموزجة2 (سفعلن ؟٠)‏ كتاأوعقطمء11 
. ور 1 ص 2 . 
هِيفايستُوس [ فولكانوس عند الرومان ] 
تذخر الاساطير الاغريقية بذكر الخلافات 
ودع * وهيرا 2162 * بسبب خياناته 
المتلاحقة . ولم تكن هيرا تركن للصمت.أو 
للعُفران بل كانت تتصدّى لرَوجها 


#7 


وعَشيقاته » فيقسو زيوس ‏ في مُعامّلتها » 

لامها “ثارة” ويُو . كدَميها. وَيُعلقها . في 
2و 7 3 

اللسحب تارة اخرى . ولقد ذهبت ف 


و ا كاه #«اد ره مآد 
يوزيدونف «05لنءوه * و آثينا 4)6602م* 


لتكبيل رَوْجها بالسّلاسل غير أن خطتهُم 


عن المُمَتلين الذود أفشهوا يُنالون 





من حَوْها » فأمدّها هذا الانتشار بقدرات 
خلاقة جديدة ادل اليوناك وخارجها د 

فبها اليونائيُون وغيرهم بنصيب كبير يَخْتَلِف 
بانختلاف البلاد . وعلى امتداد العالم القديم 
انتشرت اللغة اليونانيّة فَكَلْمَتٌ بانتشارها عقيّة 
مشت ركة جمعت تحت لوائها المتشبُعين بالثقافة 
اليونائيّة دون نَظَر إلى الأصول التي يُندَمون 
إليها . 

وقد الْمَسَّحَ العَصْرٌ المُتَأَعْرِقَ فاختضن بلاد 
اليارت هنط2دط * [ فارس ] واد ف 
الشرق وقرطاجه زروماء قي لغرب دون أن 
يتْرَكَ في هذه البلاد الأثرَ العميق الذي خلفه 
ف بُلدان الشُرق الأذف : 

ويمكن تقسيم العصر المتأغرق إلى حققبٍ 
تلاث. .. كشعد. الأول . عايين. عام الام 
و١٠58‏ ق.م حين إمبراطوريّة 
الإسكندر في الالجلال 0 7 َجْمُوعة 
من الدول الحديدة . 
عامي 58١‏ و180١‏ ق.م وهي قي ازدهار 
الحضارة اليونانية بعلومها وَفلْسَتها وَأُسُْلوب 
حياتها خلال رقعةٍ فسيحة من العالم القديم . 
وَتَجْتَدَ الثَّالئَةَ ما بين 2 


أحذت 


3٠ ١5‏ ق.م 

حين دب الاضْمخلال اسياسي ادق 

اللاعَقَلانة ّ نا لكت أن فلت ارو حانية 
وافدة من الشرقٍ . 

7 7 انيهاء القَرْنِ الثالث ق.م أذّى ظهور 
العواصيم الفئيّة الهامّة في أَنْحَاءِ مُخْتَلِفةٍ من 
مَمالِكِ ما بَعْدَ الاسمكندر وَشّيوع الامتمامات 
الجديدة المتتوعة بين الفسي اعون 
وَالصّتاعات وَالحرّف إلى تشَعب الاتّجاهات 
وَاسْتِحُداثِ طابع ممَيْزٍ لكات ذَلِكَ العَصْرٍ 
الفيّة مِنْ تمائيل وَصُوّر ومبانٍ » قطالبّت 
العواصم الفرية لِلْمَمالِكِ الجديدة 
كالاسكندريّة وأنطاكيه وبرغامون الفّانينَ 
بموضوعات مُخْتَلِفةٍ 2 يلك التي النوعنا في 
اليونان . 
المسرح المَُاغْرِ ق ' علنوعط عناوتمعلاء11 

ع0 .1 00 
را أيَام الدّيمقراطية الأنينيّة وَأهلّت 
الحضارة البُوزجوازية ٠‏ وانّجه اهام الجَمْهور 
إلى شؤونه الخاصّة دون اغعتدادٍ بالشوّون 
القوميّة أو اكتراثٍ بإله غيْر إله المال » ذهبت 
دُوَيلة أنبنا':ق. «الذاعبيق: + وَلَم تَعْذٌ مركر 


على عُنقه بيديه حتّى تُفِقَ ٠‏ فرفعه على كتَفهٍ 
وَمَضَى به » وَيُقال إِنّه مَلّخه واتّخْذ من جلده 
رقا لق:: 
؟ ‏ قَدْلهُ الييدرا ذات الوّؤُوس التسعة المي 
كانت تَنْهَشُ أل مُقاطعة ليرنا » وَكلّما قطع 
رَأسا من رؤوميها نبت رَاسنٌ اتحر مكانه , 
فَأَحْرَق حلوا عي جيكا م اق لطن حدر 
وَعْمَسَ ميهامَهُ في أُمْعائّها حَتى امتلأت بالسَمٌ 
القاتل . 
٠‏ اقَتِناصّه العزالة الأزكادية سريعة العَذُو , 
ذهبيّة القرون » تحاسيّة الأرْجُل » والتي ظَل 
َتَبّعُها طويلا حتَّى تمكن من اللحاق بها 
والعؤدة بها إلى مَوْطِنه فوق كيَفْيْه . 
 :‏ قنْصه ري الأرومانثي بعد مطارّدة 
طويلة » والعّؤدة به حيّا مَحْمُولُا على كتفيه . 
ه ‏ تطهير الححظائر الأوجيّة في يوم واحد . 
والّتي كانت تلوّئها قُطعان المَلِكِ أوجياس 
كهءعناث المكونة من 
بآن حول مَجَرَى هري ألفيوس ويينيوس ليمُرًا 
داخل الحظائر فازالا في ساعات كل ماكان قد 
تجمع فيها من أقذار . 
ع :إنادثة الصعور الستومفالية 00 
والتي كانت لما مخالب وأجنحة ومناقير من 
النحاس تلتهم بها البشر , و 
المملفيلة التي أَهْدَئه إيّاها أثينا » فلما 
اسّثير ث وأخحذت تحلق في الهواء بلا هدف 
البترى يُسْقِطها بسيهايه واجدة بَعْدَ الأخرى . 
٠7‏ كبْحُه جماح الثُور الكريتي الذي أهداه 
بو زيدون «ملزعومم* لينو س كت دبج ١‏ 


صن مهيمة )» وذلك 


يوزيدون وأصاب الثور بالجنون » فمازال 
هرقل يُحاوره .حتى مَك به . 

قَبْضّه على جيا دٍ المَلْك ديوميديس 
16 التي 050 ا أكل لحم البَشْرٍ في 
راق 
و - قَهْرُهُ شَعْبّ الأمازُونات [ أمازونيس ] 
5 * وَكقَل ملكتن هييوليتي 
عل[ ممصا . 
٠‏ ل اسمتيلاؤه على ماشية العِمْلاقٍ جيروون 
0 ذي الأجسام الثّلائة . 
ند انتتيلاوه .عل ثفاحات الفسييريدد 
5 0ظ1ظ الذّهيّة بعد أن حمل الكون على 
كتفيه رَيكَما يذهب العملاق أطلس 5م * 


ليحضرها له . 


فَانقَاه إعجابا به وَدْبَحَ غيْره20 
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الفارسيّة . وكانّ الوزير ‏ مير على شيرنواني ) 
وَالشاعر العالم « عبد الرحمن الجامي ) بمنزلة 
العمود الفِقَريئُ للكرّكة الثّقافية في هراة. 
حَدّدا مات مدرتها الآدنة التي استهدفت 
الهروب من الواقع إلى التَآمّل الصّوفي والفَنّ 
الرومانسي فمحدة الحياة: مملالة رداءًٌ ساجرًا 
على العالم المَنُظور . 

وَبدأت المصادر الأدبة ُعْنى بتسجيل 
أسماء الفئانين دنار حياتهم قر أن 
ول فئان استخدمه المسلطان حسين هو « شاه 


و املاس 


مظفر بن منصور » الذي كان مُصَورًا أضًا في 
بلاط السلطان ألي سعيد غير أن شاه مظفر 
الْذي اشتهرٌ بالمّهارة الفائقة مات في الرابعة 
والعشرين مِنَ عُمْرِهِ » وَباتٌ مِنَ العسير أن 
ا 50 وَقد فاق الأستاذ 
« روح الله ميرك ) ») شاه مظفر في شهرّتهِ وكان 
خطاطًا بارِعًا ومُرقنًا للكتب قبل أن يُصيحَ 


/ مُصورًا للمتعتمات »؛ ويعود د إليه الفضل :اف أنه 
1 


تَعهُد المُصوّر كال الدين ببزاد 280طن8 * 
بالرعاية ال وفاة أبية وهو مازال ع طفلا . 


هر ابذة (.اءع) مم76 ولعطدعط 
رجال الدّين القائمون على بيوت الثار في 
هر قل وعاطلود؟11 ,رقعلنسعع»11 


(.طالامط) دقاءه86 ياه عايه 1816 
نجاوزت علاقات زيوس و05ع72 * كبر 


المة الأولمب الغراميّة الإلهات إل “تساء 


أخر ياك حفن اشر ومنهن الكمينا 1م 
زوجة أمفتر يون هملمانطاصسم ملك طيبه . 

وَنْحَين زيوس فرصة روج زُوجها لقتال 
فانسل إلى فراشها متنكرًا في صورة رَوْجها 
ا منه هرقل . وما إن علمت هيرا 
عق * با وقع من زوجها' حبّى سعت إلى 
القضاء على غريتها ساعة الوَضْعْ . غَيْرَ أنها 
م توف إلا إلى أخهر ميلاد هرقل سبعة أيّام 
وسبع ليال . وأرسلت انين ليقضيا على 
الطفل وهو ارال ف المَهدٍ , إلا أن الطفل 
خلق لاني بعبِضبَيه و لِذلِك بين 
0 
يكد يَشِيِبُ حيِّى صار ذا قوّة خارقة أعانته على 
أن يحقق التي عَشْرَة مأثرة تَعْجِرٌ الآلهة عن 
القيام بها : 

اب كضذية لايد نيميا الخخيف 3 اطق 


11 








قد ابتلّعها بَعْدَ ولادتها حتى كبر زيوس 
رمه على لَفْظها وَأقَها بذلك وَردُها إلى 
الوجود . وكانت هيرا جميلة قو يّة الشخصية ‏ 
متعالية حَسودًا سريعة لاتفعال وَالانْتِقام , 
وَهي رَبّة النساء ترعاهن في الشدائد وَتُشْرف 
على زَواجِهنّ . وقد حاول زيوس أن يَظفر بها 
دون طائل حتّى عَرَضَ عليها الزُواج فقَبِلثْ , 
وَصَارَتُ تَجْلِسَ إلى جانبه عَلى 1 
الأوامي » وَتَظفر بإكبار اجميع الآلهة , 

أنه 1510 بَعْضٍ الأحيان أن ا 
فيحوم حَوْلٌ غيرها . 

5-5 هيرا 0-6 دائمًا في وب طويل 
ينسّدِل حَتَى قدَمَيْها أؤَيخْفي - جذاءها اذه ث 
يوج رَأسّها [كليل مُنْسَدِلٌ ينتهي يوشاح 
طويل يَنْحَدِرٌ على كتفيّها . وَفي صحْبَتها 
الطّاووس والبقرة والرّمانة وَالصّوجان . 
وكانت اميا [ غيا 0262© ] قد أَهْدَنْها يوم 
زفافها حديقة الفاح الذَّهبي وحارساتها 
ال ميسيريديس 13650621065 ( الغدر حلله .2 
والْتشّرت عِبِادَتُها في اليُونان وأقيمت أشي 
مُعابدها في أرغوس وصاموس 


هراة 112 
(3115) 8621 ,اوعةلآ 
ارتبط اسمها 
يفنُون القَرَنِ ١١‏ هي تبريز في العرب » وهراة 
في الشّرقٍ » وَشبيراز التي تكادُ تتوسسّطهُما إلى 
الجنوب العْربي . وكانت تبريز خلال مُعْظم 
القن عاصمة الُركمان حيَّى استيلاء 
الصفويين 105 * على الحكم 5 مَطلَع 
لقَرَنِ 2١‏ على حينَ فقد التُيموريون 
5 عام ١7‏ مُقَاطْعة فأرس 121:5 
وَعاصمتها شييزار التي ثُعَذُ المَرْكرٌ الرّئيسي 
للروح الفارسيّة الحقة » فَعَدَتْ جُرًْا من دَوْلة 
لكان أكاهراة فامتتمرت العاضيمة: الفعلة 
5 0 .كانت فى 5 الأمر 0 
لاشنطرابات متَكرّرةٍ وَتَعَرَضْت لأكثر من 
عزو 0 
أن خكيها اميراك تيُموريّان مسستّبيران لمدَّة 
وها 
(88:١-م5؛١)‏ 7 عات دن 
بيقرا ) ( 1-١454‏ ). وبحت كم 
هذا السّلطان الأخير تلع القَصوير الحروي وَهَنٌ 
تُرقين الككن الذروة وتالقت العبقرية الفئيّة 


50 


لحمشينق عامًا ) سو سعيل ) 


1111 


الكيقة ود :ووذ + الشتنت. يقث ف سال 
الدّولة » وأخذت الفِئَنُ تَندَلعٌ في الأقاليم على 
حين كانت بلادُ أشور وَبابل وَفارس تُقوى 
وَتَشْعِدٌ وَتُحاول أن سرع من مِصرٌ السّيادة 
على تجارةٍ البحر المتوسط . م نجح الفينيقيُون 
في صنع السفن ذات الصفوف اللّلائةِ من 
اجاديف » واستطاع الور رون والاحيوان 5 
اليوئان الاستيلاء على جزيرة كريت وجزر بحر 
إيجه في حَوالى عام ٠‏ ق.م » وأصْبْحَتُ 
قوافل التّجارة المارّة عبر طرق الشرق الأذنى 
الجبلية والمخرارة عُرضة لأخطار لبون 
وقطاع العلر ف في الوقت الذي بذات “قية 
السفن تحمل البضائع عبر البَْحَرٍ الأسودٍ وبحر 
إيجه إلى طرواده وكريت واليونان وإيطاليا 
وإسبانيا وسور و لبود لحر سيد 
وَاقَلَ نحم م البلاد الواقعة جنويه حتى أحذت 
تتعرّض لِْكْرْو من جديد , فتولّى شوشتق ذو 


الأصل الليبي حَُكمَ مصرّ عام .940 ق.م 
التُمغالٌ الهر مسي سوعط 


20110 كل 91476 آل ر,ى771 16 1[ .771 عاكلا 


إل الله هيرمس 265م2ء1] * وَيَكونَ 
على سكل تمود يَْلوُ جِذعٌ إلسانٍ بلا 
ذراعَيْنٍ وَرَأسنَ محم وَقَدْ بدا قضيبهُ مُْتَعِظًا . 
وكان هذا لون من الُماثيل اليونائيّة يشير إلى 
العَرْبَدةٍ والتّهتكِ . 


10م 11 
(.طاتجحم) عاألو زمه 7811 
جاء في الأسطورة الاغريقية أن أفروديتي 
عأنلهعطمم* ( فينوس وناط76 ) قد رزقت 
من هيرمس 116112165 * طفلا ربته الحوريات 
وجمعت قسماته بين مَُلامِح أمه وأبيه » وَجَمَع 
اسمه « هرمافروديت » بِينَ اسمّيهما . وما كاد 
يَشْبٌّ حَتَّى هوي الأسْفار وَاكْتَشْف يخلال 
وله ف الأ رض ل ك3 مدت تموائياة بست 
اناغ هارو اندع تدك عا جور ية تدعى 
سالماكيس و5128 * لاا نجيد سوى 
سحام لضفيف شعرٍها ا في الماع 
لمان 2 على صفْحَتَهِ ار 00 
لحت الأرْفة الاتتتار به 0 فائدَيْعثْ 
5 محاميئهُ وَتراودٌهُ عَنْ تفسيها 1 فتَورّدٌ وَجهُ 
المتَى الذي لم يكن قد عرف الحب بعد 
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تكن أن تأكلهالثار يرول بعد مي اللسير 
عرف على هرقل بما تبقى منه لأنَ شينام 
يذكّر بأمه الفانية لم يق » وَلَمْ يحتَفظ إلا بما 
0 من ببصّمات زيوس الخالد الذي رَفعَهُ 
في منحابة مُعْمًَِاعَرَبةٌ تجرها أربَعة جيادٍ وَجَعله 
ينْفْذّ وَسْط النُجوم المُتَلاَئةِ إلى حيث مأوى 
الآلهة . (صورة ه9١)‏ 
110 
(.اناء) 2761707 
شّت مصر بَعْدَ انتباء عَهْدِ الالشقاق 
الأتوني ددني * أَيّامِ عر وَرَخَاء خلال عَهْدَيْ 
سيتي الأوّل وَرمسيس الثاني إبّان الأسرة 
+ ع أكها غالغت أن كدر ت ننه إل 
ل ا عو لون 
بين السلطتين الدّينية والسياسية يخرج منه 
الكهّنة آخر الأمر ع الغالبون . 
وَهَكَذا أخذ توم يَطغئى على تُفوذ 
الفراعنة » وأصبح تصيبٌ إلاله امون مِن 
. نائم الخروب ومن الخراج. النصيبَ 
الأكبر ‏ وإذا ما يتبَعهم مِنْ حَدّم وأتباع 
قر حَوالى ثلاثة ومئة ألف ع وغدا في 
أيديهم خمسون وسبعمئة ألف فدان » 5 أصبح 
في خوزتهم حَوالَى خمسيئة ألف رأس من 
الماشية » وكان من نصيبهم إيرادٌ تسع وستين 
ومئة مدينة مصرية وغير مصرية . هذا إلى ما 
كان يَمْنَحَهُم إياه رمسيس الثالث كل سنة من 
الحُبوب وهو خمسة وثمانون ومئة ألف 
اكيس . 
وهد حاول رمسيس الثالث اكتساب 
رضاهم دع إليهم اثنين وثلاثين ألى كيلو 
غرام من اذهب ومليون كيلوغرام من الفضة 
أصبحت بعدها خزانة الدولة حاوية وم 
يَسْعَطْ دقع أجور عُماها » وإذا الشتعب: يعالي 
جوعًا وَحِرْمانًا » وإذا كهّنة امون يجدون 
القانة منؤقنة ابشغرا» الل اوري ف 
أيدمهم ويقيموا َؤْلة يَنْمَرِدونَ فيها بخكم 
مصر لأول مرق . 
وباستيلاء كهنة اعون على السلطة 
وتنصيب ١‏ حريحور » الكاهن الأعظم مَلِكا 
على الشتّطر الأكبر من مصرّ عام ٠١59٠‏ ق.م 
قامت الأمرةَ 7١‏ . وتحولت الإمبراطوريّة 
المصرية إلى محكومة دِيئّة كانت لقراراتها صفة 


القسيّة . وتجمُعت أموال البلاد فى أيدي 


حريخور 








١0‏ إنخراجه كير بيروس 5ناا©6 062 حارس 
من العام ليان وإنقاذه 
يسيوس 5ل112©56/* وأسكالاأنوس 


و 
دناظمة[هه85 اللذين انا سجينين بالعالم 
و 


السفلي : 

خلال عودة هرقل إلى موطِنه تَصِحَبه 
عروسة ديانيرا نمز وصل إلى ل 
إيفينوس مُصْطخِب الأنواج وقد أثارت فيه 
الأمطار دو امات يصعب معَها عبوره » 
فاقترب منه القنطور نيسوس 5ددوه]< القوي 
النق كاف عر باماكن الفبون الكل 
وَعَرَض أن حمل ديانيرا إلى الشاطوع الآخرء 
مهد هرقل, ليه بالعَذْراء الي حَلّتْ بها الرغدة 
هَلَعا وَححوفا بن اليسوين + ٠‏ وَطْوْح عرفل 
وميه وهرارت». إل الضفة الأخرّى وَقَذَف 
. وَحِينَ بلع الضفة 
الأخرى التق قَوْسّه وفع اصوت؛ رَوجِته 
تتتفيف: 6 واعرف. أن تيشوس. كان ياهب 
لخيانة الأمانة التي يَحْمِلُها » فَاطْلّق سَّهمًا 
اخترق ظَهْرَ القنطور الهارب » وَل يَكُدْ 
وين بستخرج السّهُمّ من صَذْره حتى 
تدقق الدّمُ مختلطًا يسم الهيذرا فأخذ يجمع الدّم 
الدّافق في قميصه وَقدَّمه للعَذّراء التي اختطفها 
زاعمًا أنه سيكون لا عو تحرك دَفِينَ 
الحبٌ . 

وَمَضّى وَقتٌ طويل قَبْل أن يَبلْمْ سَمع 
ديانيرا شائعة بعرام هرقل بأيولي 1016 فاستقرٌ 
رَأيُها على أن تبْعتْ بقميصٍ نيسوس إلى 
لوادتي الول دالخ الى ما ورد 
أن يساورها شلك في تحطر كَدْ يُحَدِقٌ به . 
وَتقَبّلَ رَوْجُها الهَديّة وَألقى على كتفيه 
القميص المُلَطّخْ بسم الميدرا فَسَرى أُثْر السَم 
حتّى وصل أطرافه . وقاومً البطل الامه ما 
استطاع بشجاعته المَعْهودة دون أن يُطلِق أن 
واحدة حتّى إذا فد صبره ملا الغابة بصرخاته 
وَمَضَى مُهَرُولا يمَزّق القميص المَسُْوُومٌ » غير 
ا 0 
فجَعَلٌ يتل الأشجارٌ وَسَوّى دود حر قة 
ا قوسه ة وَجَعبَيّه وهام هَديّة لصديقه 
فيلو كتيتيس 2110066665 الذي عهد إليه بان 


هاديس و* 


بتفسيه في الماء دون ترد 


لحيل اشرق لقره الي انه رفيا يا 
8 اي 03 00007" و 
براه على هراوته وقد اتسم وجهه بالهدوء 


كا لو كان مُضْطجِعًا في وبمة . غَيرَ أن إله النار 
هيفايستوس 11601865]15 * ذهب بكل ما 
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ك5ع لاعن :ءه5 (.طاأوء3) ونامعلنط 


إتاعم وععنط 


(.آنكء) كر بزع و16( 


التدرج 


كل رتيب 0 0 أو 
عيف انها قانا َمنْطانا وإذغانا تنقنها 


عأاملععلط 

(5اتة) .[0© علاب 1 116١‏ 
اصطلاح يُطلق في الف البيزنطي وغيره 
على أشكال الشّخوص لمحوّرة ذات الصرامة 
الى لايُلتفت فيها ابتداءً إلى الصّفات الطبيعيّة ‏ 
بل إلى إسباغ القداسة على الشّخص أو الشيء 


المراد تصويره . 


الشكل افيراطيقي [الكهنوقي] )ممه عننممعنط 
للّغة المصرية القديمة عرونام رهزم عر ءرانم» 
(.آناء) 
هي أول محطوة لتبسيط أشكال الكتابة 
المصرية القديمة خلال الدّولة الوسطى » حيث 
حُذِفت بعض تفاصيل أشكال الرموز 
المستخدمة ء» فصارت: تدويئا عمليًا عد لا 
نراه بصفة عامة فوق صفحات البَردي المتعلقة 
بالإدارة والقضاء والتقارير والحسابات وقوائم 
الجرد والوصايا » كا استخدمت في أغراض 
التعلم والآداب والعلوم والدين والسحر 
والرسائل الخاصة . وكان استخدام الكتبة 
للشكل الميراطيقي أكثر من استخدامهم 
للشكل الميروغليفي . 
حَزف هيرو ليف نام زاوممءنط 
(.أناء) .آم تراه زر 
0 أو كفا مبهم . 1 
(5كأتة) !مراع 60م عنطام جالع مععنط 
الشكل الهيروغليفي للغة المصرية القديمة 
الميروغليفية كلمة أطلقها اليونانيون على 
الكتابة المصرية القديمة ومعناها (الخط 
المقدّس » . ولايقوم بها إلا فنّان ينقشها نميا 
أو رَملْمًا على الاثار القديمة كلمعابد والأهرام 
والمقابر . ومحتوي الهيروغليفية على جميع 
تفاصيل أشكال الرموز ا من أقدم 
العصور والتي تجاوزرت الألف عدا . وهذه 
الرموز سواء أكانت لانسان أو حيوان أو طير 


0 


هريود (15) 00ؤوع11 
١‏ حوالى 4٠٠‏ ق.م) (.انه) ءلمزومع 
كان ابعر اليونانفي هزيود من أبناء 
الزارعين » نش اولعدها نكا خرارعا ل شيك 
إليه العِلمُ وَمشُغِف بالمغرفة فَتَرَوّدَ منها بما شاءً . 
- - 000 1 
وحين مات ابوه جار عليه أاخوه واغتصب 
نصيبه امن مزرعة أبيه فَرَفَعَ هزيود مَظلّمته إلى 
القضاء فلم ينصفة . مما أثار كامن حِسنّه فإذا 
لسانه يَنطَلِقُ بمَوْجِدَتهِ جكمة وَعِظّة » وإذا هو 
نْظِم هذا خعراء وإذا هو يطالعنا بقصيدة 


١‏ الأعمال و الأيّام ) عط هسه 5ئع1ره/ا عط1 
و2 


روط التي تضم أَبْيانًا تمانمكة يشيع فيها 
الع ولعو إلى العَذْل وَالقناعة والتّعاون » 
كلها فظات: والقهالات إلى الآلهة ٠‏ قصبلا 
عَم تتضمنه من وَصف لِلحَقل وَالزراعة 
وَفصوها وآلاتها والماشية والرّقيق الذين يَْملون 
في الحقول . وَحَينَ تحطا الرْمَنْ #زيود وضع 
تمي « تيوغونيا ) بإمع 711560 فى تمن 
ياه الألف ٠‏ حياة الألهة وَمُعْتَّقَدات الثّاس » 


ا 


ولعلا يكن اننا ويقة َرَت للعقائد الذينيّة 
في اليوناكن ١‏ زلعلها كذلك السّجل الجامع 
لأساطيرهم ل 
( بالشغر التعغليمي ) نحا فيه الشعراء مُنحَى 
البَْحَثِ العلمي وَفخُص الحقائق وعلاج 
الأخطاء الخلقيّة وَالتَدلِيل على قَذْرَةٍ الآلهة . 
وإذا كان هوميروس 5نمعصره11 * لم 0 
بالا إلى الفرْدِ بل جعل هَمّهُ الششّمب في 
جمْلتِهِ » ولم يحص مدينة وَحْدَها بالحديث بل 
كان حديثه عن بلادٍ اليونان عامّة » يُحَلَقُ في 
سماء الخيال » فقد كان هزيود على التّقيض من 
ذلك مع أَنْ العَصْرٌ الذي أظلّهُما واحد » فلقد 
عاش هزيود للوجود من حَوله وعاش 
هوميروس للعالم السّماوي ارلات بردم 
الئاس على حينَ عاش هوميروس مع الآلهة 
0 الأبطال 4 أونينا .عاش هوميروس: يبن 
المَصور َف ظلل الوك والأمراق: _ج وكان 
لا بد له أن ينم ليُرضيّهم وأن يُحَدنهم عن 
الاهة دين هم مِنْهم يحدَرَوقنَ وَيْروي لهم 
سير الأبطال التي هي جزء من سبرتهم » عاش 
هزيود مُزارعا فلح وَيُعاني مايعانيه 
الفلاحون , وظلِمَ ظُلْمَ الدهماء مِمّن لا تصير 
لهنخ وَأحَسن الوجود بمتاعبه وَالامِه فَقَدَّم 
للنّاس النْصيحة والعظة والرّأي والسَلى . 


كا 00 :ع5 د5ع101لرء م1165 


ولحت الحُوريّة ُِقَبْلَهُ ولو قبلاتٍ أخويّة 
فَرَجَرَّها وَهدّدها بالرّحيل. وتظاهمرت 
سالماكيس بالابتعاد » ولكنها اختبات وَرَءً 
أكَمةٍ كثيفة تَرْقبُهِ . وَحَيْنَ أغُراهُ الما تحلعَ ياب 
وَقفرّ إلى البركة سابحًا . وَسَرعان ماقفرَت 
الشورية ور نفو متكت بالف الذي عد 
يقاوِمُها غَيْرَ أله أَفلَحَتْ في تقبيله عَنْوة 
وَسَرَعَتُ تُحْتَضينهُ . وَلمْ يَشَأْ هرمافروديت أن 
يَمْنحَها امع التي كانت تَعُوقٌ ليها فَأَحْكَمَتْ 
قنْضَتها وَطَوْقنهُ بجَسّدها كله متَحدّية ضارعة 
إلى الآلة ألا يأني يوْمّ يَنمَصل فيه هذا العلام 
عا | تنفصل عنه . واستجابتٍ الامة 
وعنقك .نه أنمنية لضن ختدافيت 
التاتطوفان ع ايحا ل كما اعد بثك أن 
كانا شَخْصَين » وَإنَ بقيا بطبيعة مُرْدَوجة 
انوي اعد انا د 2 اك أذ تهنا 
شي بوَاحِدَامنَا :اذ انيما تساهذا ولا ذال 
((صورة 05005) 


هير مس [هير كٍ ري (لسناععء54]) وعدددء11 


عند الو مات ](.طاتجمم) (مسعرعلة) عؤره1]1 
50 
لهة الأوامب الحُوريّة مايا ه345 إِحُدى بنات 
أطلّس كلم * السبع « اليلياد ) وء0قناءعم2 أي 
الثريا ٠‏ اللاني فَشِلْنَ في زيجاتِهنّ فالتحرنَ 
وََحَوْلنَ إلى ُجُوم . وَقذ حَمَلَتْ مِنْهُ مايا 
سيفاحًا وَوَلَدَثْ هيرمس الذي غَدا إله الخطابة 
وَالبّلاغة واختاره أبوة رسوله إلى الإلهة والبشر 
وإلها 0 وَالأُسُواق وَحاميًا للْمُسافِرينَ من 
قطّاع الطر لطرّق : واشكن «فترفن. “الخروف 
الحجائيّة وَالأَرْقاءَ وَاْمرَع العُود والمزمار . 
وابقددع 4 الل وَفكرة تَقديم القَرابين 
لد بوش ؛ وهو لت الرّعاة وزاعي الحَيّو ان 
والثبات » وَجالِبٌ النوم َالأخلام وهر شل 
أزواح, الموتى إلى العام السفلي . وكان 


مَوفورٌ النشاط يُسبقٌ في سسرعتته الجيادً 
وَالرياحَ » ماكرًا حُلوَ الدُعابة بة يُجِيدُ الكَذِبَ 
وَالجداعَ ع 5 كن نحانًا يمد يد العون 
5 وقد صوره ا 
مُجَنّحةٍ مُمْسيكًا يصولجانٍ , ينتهي بِجَنا 

ل ا 0 


وَكائتثٌ اغيااة 00 « هيرميا ) باليونانية 
و « ميركوراليا » عِنْدَ الرُومانٍ . 


111110111012117 


القرف الخارقة . فالشكل الإلحي هو ( شبيه ) 
قسناةم 2 أو تَعبير موقت 3 باهر 
طبيعة الاله الرّحيمة أو المَرَوّعة . وََعْقدُ كْبُ 
الإينونوغرافية ا هندو كيّة المُتداولة أهيّة كَبْرَى 
على المتفهوم الماثل وزاك المورة و تكسن 
معد عن ان اذْرعَ 0 مكبو ) 715111101 * الشّماني 
مَل الجهات ١‏ الأصليّة وَالفرعيّة 2 وأن 
وجوهه الأزبعة نُصُوّرٍ مَفْهومَ القذرة الإلهيّة 
لرباعيّة الرّامزة إلى قوّته وَمَعْرِفته وجلل 
وَفعاليته . 5 أن الشّعارات الممصاحبة له تعبّر 
عن صفاته » فيرمز السسّلاح الفمَّاكُ المُسلّط على 
القوى المُدَمرةٍ المُتَعَدّدةٍ الرّؤُْوس إلى القدرة 
غير المحدودة للإله » وَتُشير الايماءاث 
5 بوصفها اتن اصطلاحيّة إلى 
نشاط مُعبّرِ عن فِكْرَةٍ مِنَ الأفكار » فالذّراع 
اليِمتى المرفوعة في إيماءة ولا تتخف » 
ا شك 3 سبيل المثال ل 
تُضفي اليفاية . لكل ا إيقونوغرافي 
قِيمَنُهِ الرمزيّة التي تسباعد العايد. المومة عل 
تَوْحِيهِ طاقته نَحْوٌَ الإذراك المُتَعَمُّق لِلمَظاهِر 
المُتَنوّعة للالههة » والانتقال 57 العبادة 
الظاهريّة الى العبادة الباطنيّة . وَيُوْمِنٌ الكثير 
من اهنود بأد اموه لدف المُكرسة تتجول 
إلى وعاءٍ يُحْتوي على طاقة إِهيّة مُرَكزة » فهي 
في عرف رجال الدّين الهندوكيّين أداة 0 
ال الذي ينولك جرد الآله افيا + 
وَتمَكْل رقصة إيقاع الكون التي ٍ 
8 * باعتباره إله الرّقص 
« تتَرَاجَه ) ايلاد * ضروبٌ تشاط 
الإله : فهو دحك جركة الحرك بتقراتٍ 
عل الطّلة التي يَحْملّها في يُمناه العلويّة ‏ 
يدق عليها إيقاعَ الكائنات التي تُبعث من 
جديد » وهو يبسط على الكون جمايته رفع 
يُمناه السسّفل مُشِيرًا إلى الكونٍ بِإِيماءَةٍ , لا 
نخف 28لناطر 2398طط3 ») 3 0 إليه ثانية 
مره العلوية القابضة على اللسان الناري 
أو الشعلة التي يدم بها » بَيتما يَستَخفي 
جوهره السامي وَوَاء الي البكتري الذي يبدو 
ع ا 
لعي تُشير إليها إِحْدَى يديه » على حِينٍ 
القَدمُ الأخرَى على الأض 0 2 
للازواح القلقة وّهي في طريقها إلى التناسخ 
« سمسساره ) ونحنيا 00 ترتكز على قزم 


هر رو 


أو مخلوق وحشي تهرسه بوصفهٍ رمرّ الجهل . 


) شيقه ) 
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وقد عَرفنا عن طريق النُصوص الأدبيّة 
المُتّنائرة والتصاوير على الأواني الخزفيّة المُونَانيّة 
البو قارية أن مَوْضوعَ هذه المَسرحيّات كان 
تذور حول اللطولة والمكائرات . عثلنا جد 
في قصّص البَطل أوديسيوس وهرقل أ 
0 210 المغامِرٍ » 5 تُدور 5 
المدر عاك حول شحض اك 0 
من واقم الحَياةٍ اليوميّة كلعَبدِ الثرثار 
الح إن المساتته.. 


هيماثيون نوأ ستط 


(3115) .771 11771611011/ 
عَباءَة يُونانية فضلفاضة ذات طيّات ء» 
رتنا فوق: «القميض 4 وتلستها .الرجال 
ملاصقة لأجسادهم . وتكون من قطعة قماش 
ممتتطيلة من الفيواكت: بلفى ينا لشم افيثك 
يكوت أحد :ظرقيا خل؛ الكنت اللسرئ :من 
الخلف إلى الأمام منسدلا . أما الطرف الثاني 
فيلف الوّسط من النوق :إل «السمار خط النفان 
ثم تتلقفه الذراع اليمسرى تاركا الكتف المنى 
عارية ية . ( انظر 60م نصمائطء ) . 


ار 


3 


مطار 
7 


2 
ل 


(شكل 58) 


46 007156 14 0821116 نالنتل] 


1 






2019813] :عه5 


كل 116 جع 70مء: '(تاأموعع 12020 لالسذل] 
الإيقو نوغر افية الهندوكية (5ئئامج) ©:/1:001/ 
َدْعَب العقيدة الهئدوكيّة إلى أن جَمال 
التحفن الذيية يّ يسنْهِمْ في إضفاء القداسة عليها » 


كا تساعد زَخارٍفها على الجتذاب القوى الإلهيّة: 


إليها ٠‏ عِلْمًا أن تمائيل الآلهة لا يُهْدَف بها 
إلى مُحاكاةٍ الأشكال البَشَرِيَّة بل إلى التَعْبير عن 





أو نبات أو أدوات » وكذا تلك السلسلة 


المنتتظمة من الشخوص الجالسة أو الراكضة أو 
المتكئة على 5 1 لقتل انعضنها خرونا 
وبعضها مقاطع من كلمات ويمثل البعض 
الاخر كلمات تامة . 

وقد اختّرل شكل الميروغليفية الكتالبي أثناء 
الدولة الوسطى «ه4عصتكا 201401 * فصارت 
الكتابة هيراطيقية 0)ومونط* أي « خط 
الكهنة » » وكانت تُكتب به وثائق الملوك 
ومراسم البيع والشراء والادابٌ والدينٌ 
والتّعليمٌ والسنّحرٌ إلى غير ذلك . ثم اخدّرلت 
الكتابة مرّة ثانية في العصر اللاحق متّخذة 
الشكل الثالث' وهو «الديموطيقية) 
نمع ل* أي خط الشعب وكانت تكتب بها 
الرسائل وما إلى ذلك . 


الأضواءٌ العالية 


(5ا21) 21765[ . أم. 71١1‏ كاناه 7[ 


واطع تاطعنط 


هي أَشٌَ المساحات أفاد: ف صورة 
مصورة 3 أو طبر عه 721128عمء* 0 فييما 
جدرع الاضاءة من الخفوت إلى السطوع. 


1 


0 ثم ل 
04 :566 (31]5) 519]065 'كلهكء0111 طعنط 


1111800113 5)9]1165* 65 


(5أكة) .كر 7671015507126 01/16 7/ ع©ترهوكععتهدعء طاونط 
النَهْضَهُ الشّمّاء , وج عر النضة 
هي ف ة ان دهار ء عَصْر النهضة التي تمتد 

ع تحواتتم امن ه ١‏ وبدايات القَرّن ١5‏ 

حين اجَتَمَع التَقدّمُ العلمي مع الحرية الفكرية 
قّ اماك مجموعة من كبار الفنانين : 
ليوناردو داقنشي أعصزلا 098 22:060م».1* 
وميكلانجلو واءعمداءط:241 * بفلورنساء 
ورافائيل [26طم828 * بروماء» وكوريجيو 
منهعء 002 * ببارما وجورجوني 0610181026 * 
وتتسيانو 11)148 * بالبنذقية . 


المَنْهاةَ المَأْساوَيَةٌ 
أو المُفْجعة 

سروح لخم 1 عاضر الناساة 
وَالمَلْهاة وتنتهي بالتِصار الحَيْر على الشر في 
نباية مبّعيدة . وتعْتمد أساسًا على مَؤْضوع 
الحبٌ وَترْحرُ بالمواقف المُفتَعلة وسسرعة 
الحركة والمكائد والتامر . 


202 -20ذالط 


)022:222( 


فَكْرًا وَإِرْئَا ه هذا إلى أُثّر العقائد الطّارئة 
كالر ردشتية ( انظر 20202566 ) وَالاسلام 
واس وديانات قبائل اسيا الوْسْطَى 
الرَخل ا والطاء يه 1 * الصينيّة » فَلْمَدٌ 
تَضائَرَتُ جَميعُها في التأثير على الهندوكيّة . 


يلاع 67]]لا .711 221710014157116 191 ,تنسدتن نس خل1ز1 
(.1ع2) 

الهندذوكية الحديئة » الهندُو سيّة الحدينة 
تقوم على الوث مُكوٌنٍ من براهما 
تسطة * وشيفه وبانط5 * وقشنو لاصطول/ا * 
وهم اللهة هم سيمات إنسانيّة . وبراهما هو الإله 
المتَعالي الذفن :و لاهن إلى مُرتبته إنسان » 
وشيّمه هو الاله الواقي الذي بيده ا 


الوجود 4 وقشنو هو الإله ا لذي بيده 


06 


يا ناس رد في رض 
5 من ذَللف لاتقضي إحداها على 
الأخرى وَيمَثل شيئه مَعْبودًا في صورة 
بَظر ٠‏ كا قد هبط قشنو إلى الأرض مُتَقَمُصا 
عار ايلا ميزه قن فى عور ااكر واه 
1 * الشهواني » وتكاد المندوكيّة 
الحديئة تكون شد جلاء في التنْعرا 12242 
(١‏ انظر دنووتلئنمة27 ) واليورانا هموعنظ2 
(:تسمية هنديّة عامّة لمجموعة المؤَّلْفاتٍ التي 
صنت خصيصًا لكي يقرأها م لا يستطيعون 
قراءة نُصوص القيدا المقدّسة) . وَقَدُ تيَذت 
الهندو كيّة الحديئة شيا فشيكًا بِعَضَ الشعائرٍ 
هَالعادات القديمة 5 عَدَّلَتٌ فيبا ٠‏ مِثْل تحروع 
رواج الفسية مق العنانا قم بعك كر 
وَإحراق الرّوجة نفسها في جنازة رّوجها , 
ابورا يد الذون لا مون إلى طبقة 

من الطيقانت. : يزال الهندوكيون يقَدٌسون 
الحيوان لا كك أخذا ميث الاعف 
واللاتغذيب ولا ان يمس كائنّ باذى . 6 
تُقدَسسُ نحل مِنهم الأفاعي . 


التَصوّف الهندوكي 
(.أء2) 1171710014 77115110116 1/4 

الندوكيّة هي أكثْرُ العقَائِدٍ صلة 
بالصوفيّة 00000 التَنَسّكِ الندوكيّة هي 
نفسئها المَراجل التي يَمُرٌُ بها المْمصَوّف . 
وللمُرويه من الكلقة المُفرّغة + خلقة الو لادة 
رَالمَوْت الأبدية 00 نبا ع هذه العقيدة 


و 5 .2 5 . و 
المتقينَ « الاشراما ) هجروءطده اي طرق 


تسعل 251 السلا 
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ع ) » ومن 7 ح إلى الأحذ عن 
المذاهب الاخرى لا إلى الثفور منباء وهذاما 
يباعد بين ا وين المسيحيّة التي كانت 
في نَشاتها الأولى تنيلك الأذيان جمعاء على حين 
إن الهندو كيّة تُفيض على الأذيان جميعا أو اامة 
الشرعية 

وَهَكذا تَجْمّع المهندوكيّة بيْنَ عَقَائدٌ شتى 
فبها كل مايَعِنْ للخاطر ؛ ولذا كان من العسير 
التفرقة د مَدْلُوهَا العام لاوطا لاض . 
ويلعزم اميك كارية: الستلفيون انمه لول العم 
الذي يدتهي إلى أن المندوكية تددعت 
العقائد الدّينيَة عامّة منذ يو ر الفيدا هلء7٠‏ * 
لني هي أقدم كم المُقَدّسة إلى يُوْمِنا هذا . 
يور علماء الغرب المَذْلول الخاصّ القائل 
بآن "القيدة والبراهمانية 1 1 1 * 7 
تمهيدًا للهندوكية ّي هي عندهم نظام ديني 
اجتتاعي كت اله السيوع د الطوائف الهنديّة 

مُيْنُ القَرْنِ الثّالث ق.م . وَمَجالٌ الانختيار أمام 
الهندو كيّين السَلفيّين من بَيْن العقائد ذو سيعةٍ » 
لي 131 رفوك نار لاق ال جنتوه 
دوع طتصدم * وإمًا باله واحد يدوتعط)مدمم * 
وإما بالهة متَعَدّدة سرك طاتراوم + ما إنكار 
لو جود الله سعط * * وإما اغتناق لِمَذْمَبِ 
الل أدريّة دروك 1وممعة* القائل بن وجود 
للد لي رام الكرق أموة الؤاتسسي .إل 
مَعْرِفتها . م أن لم أن ينْحازوا إلى لوي 
موثلةندل* القائلة بن الكون كلثية يه 2 ران 

متعارضتانٍ » لأوَى حير لاني شر أو أن 
تحارو إل التعدقية مونل نواظ + الفائلة يانه 
ثَمَّة أكثر من حقيقة مُجَرّدة واحدة . وهم أن 
رفوا الفعيع: ةتشك الما انه أو 
لبو عد أو أن عفارو انيت لامع شال عاطفيا 
دون فيد از اط ون الله . ؟ أن لهم أن 
يُقصروا عبادَئهم عَلى المَعْبّدٍ أو ألا يوْمُوا 
المَعبد مُطلقَا » فما يلتزمون به وَحْدَهُ هو تهج 
الطائفة التي يتبعوئها 5 0 ابأنهم بذلك 
سَيولَدُونَ ولادة أخرى يَهْنَأونَ بها 
ويسعلون. 

وَاهندوكيّة المَعغروفة لنا اليوم أخحذت نمو 
رَوَيدًا رَوَِيدًا اخذة من شرائع القرابين التي 
جاءت مع الغُزاة الآريين حَوالَى عام ١6٠.٠‏ 
ق.م وَمِنَ العقائِد البيئيّة التي كانت تَدِينَ بها 
طَوائُف الشّعب المقهور . وكانت تلك 
الطّوائف تختلف فيما بينها عقائديًا باحتلافها 


بوجودٍ 


111110 





عه مي ع 2 ١‏ علد 
ما رَقصئُه الشتّهيرة «هومة؛ التي يوذيها في 


مَظَهَرِهٍ المَدَمْرِ اودر واعادة عد انلع 
بمصاحبة المخاوقاك الو حشية حدما عَنها 


الأمنطورة بأن شه نه كن قن تفلي هل ول 
وَحْشِي ضحم ل ب على ارفص حتّى 
سقط مَينَا » ثم تسربل بيجلدٍ قريسته 
المُحَضّب بالدّماء يودي رقصة النَصْر 
الرّهيبة . ذلك أن الصور توج الإحساس 
: الإله ٠‏ فمِنْدَما تهْرَعٌ الجن ره 
بعل * معطلية اه لِلمَنْكِ بالمخلوقات 
المتَوحشة المُتَحِذةٍ و شكل اموس فى :اق 
حقيقة الأمرٍ تُمَثْلَ وى الكَوْنٍ الاي 
المتصِرة عَلى القوى الشريرةٍ . 


ولع 


وَتُعبر صور النّساء والرجال الممّعا: نقين التي 
لا حصر لما عن الجمع بين النِّيضَيْنٍ وَعن 
فكرة التّداسل الذي لا انقطاع له ألامور 
العشّاق المحوانة على المعابيد هي ١‏ ا 
0 ) شانها أن الثبات وأوعية المياو وكل 
مائْمثُل الإخصاب . ( صورة 508 ) 


هندو كية 2 هندو سية 11111 


(. أ ؟) .771 0141571116 21710/ 
يس باليسير التّعريف بالهندوكيّة تظرًا أن 
معتقد معتقداتها لق ميا تتَباين تبايئا شديدًا بتعدّدٍ 
الأقالم التي تتباين فيها هي الأخخرى يَلْكَ 
الغقاتدنه: و كذ 32 الطفات: المطكلقة: 
والتكو” أن الشدو كه سيت 5ن ولكنياً 

نظاء نظامٌ متكامل العشياة يَشْمَل أكثز ما للإنسان 
من نشاط ل َتَناوَ لَه الأذيان اللاحقة ؛ وينتظم 
طريقة طرَقٍ التعايش َيْنَ الثاس » وكذا 
ينتظم الوا ان الحضارة العامة . 


َأكثر ما مير المندوكيّة التقليديّة ما تشقمل 
عَلِيْه من ا ف حا الأزواح 
101 وما يتَبِعْ هذا من أن 
الكائنات ا لبنح وعداو جرهروه 
ومن أي مَعَقَدِ ظاهره تسلف الال 
وباطضنه الوشيدن 
لتاكاء طم ممم * أي الاعتر اف بإله واحد. إذ 

مَوْلاء الآلحة المُحْتلُون اماهم إلا فروع من إله 
واحدء ومن رَأي 0 يَنْرَعُ إلى النّصوفيّة 
والفلسيقة الأحادة 11100 | التي 0 
الاجوة:.والمشرفة: واللسلولة إلى بد د 
وهي مايقابل الشنائيّة امو" الا 


كم 


* 0 0 0 
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في اليابان ] وبخاصة في الصّورٍ المطبوعة الملونة 
بتقنة الحفر على الخشب 5)صلعم عاء00010ه * 
التي تَفَوّقَ فيها في المناظر الطَبيعيّة تفوقًا 
لا يباريه إلا معاصره هوكوساي تهوناه]] * . 
يه إلى جوار المناظر الطَبيعيّة 
< الغلزية: من ' الصوار المسلتزيعة لماو و ارون : 
وعل التقيض من الواقميّة ‏ ) الحادّة مناظر 
هوك وساي الطبيعية تكشف مناظر هيرو شيغيه 
عن غنائيّة الطبيعة اليابانيّة الأنيقة الوادعة بما 
تنطوي عليه من دفء الطُبيعةٍ الذي يتجلى في 
اأعحاب سمال لقص بويد اارشور وترني 
خاصية يتميرٌ بها عن زميله ه وكوساي . وكان 
هيروشيغيه تأثيره الضنّحْمْ على الفنّ الأوربي قٍِ 
القرن ١9‏ . والثابتٌ كذللك: أنة. المضيور 
الاجليزي هويسلر 15]165ط/1ا * ناث !كك ل 
وت مر 0 
بأسلوب هيروشيغيه في الرسم . 
( صورة 7١١1٠0‏ ) 


الممَكْلُ ( عِنْدَ الرُومان ) (.:2آ) معدمضاعنط 
(23تة02) 

المُمَكُل الروماني الذي يودي الرقص 
الإمائي في التمثيليّة الساتورية 


. 8123 


121 


هُوبيما . ميندِزت ‏ 6عفسمره3]1 رمسعطد110 
1١ 7.5-١١*”*48(١‏ ) (5عة) 

مصوّر هولندي يُعَذّ أعظمٌ مَنْ صوْرَ 
المناظر الطبيعيّة الهولنديّة في النصْف الثاني من 
القرن السّابع عشر . ويُقالٌ إِنّه تتَلْمَدَ على 
رويزديل اعولوزن« * وكان يشترك معه في 
بعر : ميماتِه وإن م يمتلك طاقاته الخارقة 
وتخفلٍ كثرة من باصي العالم يلؤحات من 
إنتأجه العي يسججل فيها بعُذُوبة شديدة الغابات 
والحقول وطَواحِينَ المياه والمدقات المتعرّجة 
وجداولٌ الماء والأكواح . وكان له تاثير كبير 
على مصوري الناظر الطبيعيّة الإنجليز . 

) 5١48 صورة‎ ( 


هُوغازث . وَلَُم (ماعة) سعئللة؟؟ رطاععوهي؟ 
١5610‏ -1954) 


و لاس 


مصور نجليزي بن أعظّم شّخْصيَّاتٍ الفن 
البريطاني » تدرب في صباه لدى أحد 


المشتغلين اقش على أطباق الفِضةٍ قل 


التحاقه بالأكاديميّة ٠:‏ . . وكانت صوره الأولى 


وو 
هيبو ليتوس 
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الدّاخليّة أم الخارجية ما دامت تور له الدولة 
النّبيذ وَالريت بامتغار” ف مار يده 
وما دامت لا مسن صُورُة اعدف بسوء ) 
ذلك أن اهتامه الأكبر قد انْصَرف إلى السيرك 
[ مضمار السّباق ] لا يعنيه التيصار 0 
أو هَرْيمنّها بِقَدْرٍ ما يَعْينهِ مَنْ سيُكْتَبُ لَه 

ل م 


ارق . 
وكان اهتام البيزنطيّين مُنْصبًا عَلى | 0 
طلعترنها الزييبَ وَالبَلَحَ والفستق و يسك 


حظائر باذخة » كا عنوا بسائقي 0 
وَأقرَطوا في كذليلهمٌ وَالاحيفاءٍ بهم . 

وما لَبِثْ مضمار الفناق. أن تدهور مع 
اضمحلال الإمبراطوريّة » فمندٌ القرنٍ ٠١‏ 
اح قن تررك امام النتر ب وخر معن 
بات حفنة من الأطلال قبل بع عام من غزو 
الأتراك العهانيّين . 


0155 مم 1 
(.طالامم) عاتراممع 11 
هو ابن البَطل ثيسيوس وناءة»ط1 * من 
هييوليت عنتزامومةة ملكة الأمازونات ا 
جَاء :فق الأماطظير الرنانية » وبعد أن تَرَوّج 
يسيوس بفيدرا 8:ل6هطط* التي كانت 
تَصَعْرهُ كثيرًا » وقعت في غرام هيبوليتوس ابن 


0 ارك اكالم غير نه 2 
8 ) فشك فشكته إلى أبيه متّهمة َه كدي 1 


أنه راوّدها عن نفسها . فجن نون ثيسيوس 
وَعْضِبَ عل ولدة بوطلي من الإله يوزيدون 
أن يخلصه منه . وبيهار كان 
هييوليتو س في طر يقه إلى المُنفى الذي اك 
إلنه أبوة واقوذ - بجذاء شاطع البَخْر 


* 05600 


بعث يوزيدون بوحش 
ل ب ا 
ِعِنانٍ الحَيل فمات من فورهٍ . غير ان الحقيقة 
ما لبِكَتْ أن تَكَشّفت وَظَهَرَت تراءة 
هيبو ليتوس ل عر واستجاب الاله 
إسكلبيوس لتَوَْسَّلات أرتيميس 1165م * 
وَأعادٌ هييوليتوس إلى الحياة . 
هيرو شيغية (220أتنطا0 1 م0سك) ععنطاوهمتالآ 
باولا و-مهم١)‏ (قامة) 
فنان يابائ وأحدٌ قادة طراز أوكيُو-إيه 
ع-0لإللن * [أو مدرسة تصوير الحياة اليومية 


فْرَعَ جياد الدراك 








الخَلاص لا يلون جَهُدًا في أن يَبْلغوا مُرحلة 
« اللامبالاة » , وَمِنْ ثم يتناسون وجودهم 
الفاني المادّي العابر . ولذا كانتي الغاية 
المَنشودة للعقيدة الهندوكيّة هي ان تَجَعَل من 
22 0 ل 0 5 9 ع 

كُل من يدينُ بها مُتَصَوًَا أو على الأقل راهبًا ؛ 
وهو ما يسَمى عِنْدَهُم شامان هقهط؟ * . 
وقد امترزجّت اليوغا ههملا * بالتعالم 
الهندوكية القائلة بِتَحَرَرٍ الإنْسانٍ من لهام 
العالم د اليتتهي , إل الاتحاد 00 
الكون + وثمة انُواعٌ ار مق التعرف 
الهندو كي 2 منها إيجاد صلة خاضة بين 
المُتَصوّف وَبَيْنَ إله من الاة الهندوكيّة مثل 


شيقه أو كريشنه 28و11 * . 


مضمار السباق اهيبو درو م) عسروعقممصتط 

(.لنك) .771 0707716 دراط 

كان مِضمار السباق هو مِحُور الحياة 

العامة طوال عهد الامبراطوريّة البيزنطيّة » به 

جَرَتٌ آم أحداث التاريخ البيزنطي » وَبسنَ 

خدرانه: نشت أعْتَى الثُورات » وبه 0 
تَنْعَقَلٌ الحا لم التي يتقاطر عليها | 


تنعهد 
التّعاوى وَيِعْتَصِم المُضْرِبون فد 


ظ الأخكامُ . فكان مضمار السُباق هو كل شيع 


بالتسْبّة لأهالي بيزلظة افيه ِنشيون الأباطرة 
وَيَخْلِعُوتَهُم » وبه يطبقون العدالة وَيَمَتَصون 
من المذنبين » وبه يُحتفلون بالقضاء على 
00 وَالمتَمَرَدِينَ ؛ وبه ستتعون بعمباهج 
لشو 0 لك جوار ولك 
التَرفيه السّاحة الأابيئة رالتورة 1558 
الروماني اعون" 280:8 * الاثينيّة 1 وإذا 
كان مضمار السسّباق ف يد انتصارات 
التتّعب على الطغيان فقد مهد أيِضًا ما حل 
به من قمع شائن . 
وَضَّمٌ مِضمارٌ السباق طوائف يع من 
الُظارة : الخضر وَيُمَتْلون الأرْضّ : وَالرْرْقَ 
وَيمَثُلون الماء ) وَالحمر وَيمُثُلون الذآرء 
يض وَيُمكود القواء ٠‏ وجلال القَين 


تارم التّرلة اق حِينّ لدم لخر 
والرزْق فٍِ صراعاتهم ٠‏ فلا تَكادٌ مر ُ 
دون أن تَندَلِعَ الاضطراباتٌ الذّائمة بين 
لطَائفتِيْن لا لأسباب سياسيّة » فلم يكن 
المتّمْبُ البيرنطي يَكْتَرتُ بالسئُياسة سَواء 


وانُساق . ومن بين اكه أعماله «.مانما أو 
عشرة آلاف صورةٍ تخطيطية » التي تُعدٌ 
موسوعةٌ مصوّرة لكل مظاهر الحياة اليابانية في 
خمسة عشرٌ ملّدًا و «ممةُ مشهدٍ لجبل 
فوجي ) ١875‏ في ثلاثة جلّداتٍ ( أبيض 
وأسود ) » ثم « ستة وثلاثون مشهدًا لفوجي 
ياما ) في صور فاتنة مثيرة عة بتقنة الحفر 
عل الخشب وملوّنة مزيح من الألواك غم 
المالوقة .. ومن أشهر .ضورعو المطبوعة 'الملونة 
« الموجة ) 0 له مثل 0 

: ال كم عن ذا 

الأوربيين خلال المَرنِ ١9‏ عبر صوره 
المطبوعة » 5 يعدّّه الأوربيون أحد أعظم 
الفنانين العالميّين . ( صورة 748 ) 


* 1110518 


هو لبايين ) هائر ( الأصغر ) 12225؟ ,رسأعط 1101 
/اة4١-”موول)ع‏ (ماعة) 

نشأ هذا المصُّورٌ الألماني وتدرّب على يَدَي 
أبيه هانز هولباين الأكبر ( )1١5514-1١:458‏ 
الذئ.. كان أساساة ضور" الموضزعات 
الدينيّة ) اقتفى أثر ان در يدن 0 ةما 
مع تزع ا * ومِمْلنك عاستاصء34 * في بداية 
الأمرل ان ادق اعالية عصعن اقيض 


وقد هاجَرٌ هولباين الأصغر إلى مدينة يازل في 
سويسرا التي كانت مركرًا نَشِطًا لجماعة 
المذهَب الإنساني . وبزغ تَجم هولباين في 
حال الإخراج الفني للكتّب المطبوعة فوضع 
كل خبرته في إخراج ع كاج ١‏ إطراء احجتون ) 
'الاه؟ ؤه عونورط للعالم والمفكر ديزيديريوس 
إرازموس 1812355005 حتى كانت اتصاويره 
الإيضاحية من الشهْرةَ ما إسارم شهرة 
الكتاب نفسه ٠‏ ا صِمّم غرة كتاب 
« يوتوبيا » لسير توماس مور » وخهرة ترجمة 
مارتن لوثر الالمانية ل « العهد الجديد ) . وقد 
أمضى هولباين معظم حياته في إنجلترا في عهد 
هنري الثامن يصوّر الملكَ وزوجاته العديدات 
ورجال الدَّولةِ والفكر والعلماء والفنانين 


للقي حول البللاط . ومن أشهر لوحاته 
بورتريه « السفيران » ( ناشونال غاليري 
بلندن ) ويورتريه موريتي ( درسدن ) . 


(.اع؟) #أعخطءنع عط لسه11 171015 ع1 


علع نسم ا 11 :ع56 
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الفَرنُسي ) ا أن اتجاهه التقدي والأخلاقي ف 
صوره الذي قد يعابٌ من التاحية الجماليّة كان 
وسيلتَه لإغطاءِ صورةٍ صادقةٍ شاملةٍ لعَصّره . 
وقد تقاعَد في منزله عام ١٠0١‏ حيث 
أصدّر في عام ١70+‏ كتابه الخالد « تخليل 
الجمال ) لإأننوءط 01 515ئز21م النائي عرض 
فيه القيمة الجمالية لشكل خرف 25 روعاة 
1 الجمال الإأتتقع كه عمتاء» ذلك أن 
الذائرة هي أكمل حَرّكة في الوَجودٍء 
وَدَوْراتّها يمار قز صاعِد وَاخرٌ هابط 
يليان فتن الثّائرة . فإذا شَطرّنا الدّائر ة إلى 
نِصفين وَشَكلنا منْهما خرف 5 598 فيه 
علفة تواصل الخط الأسدان افقنا" أذ رسيا 
9 جانب صفة تقو 
الخط الحلزو ع المتتحوّي 1زم اا ل 
الذي دعاه موغارت و تحط الرشاقة » 7 
مهدع 4ه والّذي يدورٌ حَوْلٌ مركر وَهُمِي 
صاعِدًا إلى أعلى في حَركتيْنِ كامِلَئيْن هما اللف 
والمعوة: فسعفرق» وكا أطول. مما #سعدرقة 
اين في رِحُلها البصريّة مع الخط المستقم . 
ويمكن تقفي 5 حذا "الوط الحلزوني 
المتَحوي في الأنماطٍ الرخرفيّة التي مي بها 
طرارٌ ال وكوكو . ومع أن كارت م يُخْلَف 
وراءَهُ مذرسة ْهَجٌ َهْجَهُ إِلّا أنه كان ولا يزال 
عَلمّا خفافًا في سماء الفنّ العاليي وف بلاده . 


( الصورتان أ ا ١‏ 1) 


س الذائر َع تدع بذلك 


هُوكوساي ‏ (وامة) ععلتطنواعك1 ,تهدسطاهة؟ 
مكلاا وعم 

فنان يابائي من مواليد طوكيو اشتغل 
بالتتصوير والمرسومات المطبوعة عنطمهمع . 
كان مصورًا موضنحًا للكتب وفيرٌ الإنتاج . 
كا كان أحدّ قادة انين 0 أو كيو إيه ») 
ع-ملإنلن * ( مدرسة تصوير الحياة اليومية في 
الياباذ|) » ذاعت شهرتُه نتيجة رسومه ذاتٍ 
النئْض شديد الحيوية ولصوره المطبوعة الملونة 
وف كه احفر كل الفشي واو كانه إلى جار 
ذلك ناذا خف ]: الفقوتة و تصهييها وقد 
وصل من خلال التُجارب التي أجراها على 
تقنة المنظور ع0ناع6م6725م * إلى أسلوب فريد 
مير بالأصالة » م وُفْق من خلال ابعص 
وسائل التُعبير الأوربيّة إلى إنجا 
الروائعمر الفئيّة الني يندمج 5 الشكل 
الانسياكٌ ف المنظر الطبيعيي في تناغم 


0 من 


1] 








صُورًا « للقاءات الود ومجالس الألفة » 
5 011615301013 * 2 ثم أعقبها يصو ير 
مَشاهدٍ الحَياةٍ الاجتاعية في مدينة لندن التي 
ومن تصاويره لأويرا الشّحاذ 
١7٠١0١ 25 52008‏ ) حَفِظ لنا الزْمَنْ 
الا رد المَمَْلِينَ على حَحشبة المَسْرَ 3 
وجمهور لظا من عِلْيةِ القَْمٍ 
مجسوعة « حياة البغي ) 55ع1081م 11311015 لمر 
١171١‏ ) المصوّرة والمحُفورة ( اختفت 
المصوّرة ) فلقيتٌ نجاحًا واسعًا . وقدَّم في 
عام 7 ( حياة زير النساء ) 8315 
وَاتتمها 
بمحاولة زَاول فيبا « الأمُلوبٌَ 5 
الجَليل ) عأبزة لصدعع * »2 الور | لدّينية 
لمستشفى سان بارثولوميو ع قوبلّت بفتور 


وقدَّم ف أشقاك ذلك مُوضوعات مُستَقَلَةٌ 


أذاعت شهرته . 


. وقد قدّمَ 


95 ( متحف 0 ن 50312 ) 


ذاك” مطلمون: جاع أو اساخخر...مصورة 
وَمحُفورة ؛ وَئلاها بمجموعة ١‏ الزواج على 
َ تهج العَصر ) 200 123 3 ع7/1338 التي 1 
حر ان لتنا وسط ريا وو الساة 
8 (متحف سُون ) . 
محاولاته هي لوحة « سيغيزموندا تنوح فوق 
جثة جيسكار دو ») 12011112128 515151201102 


وكانت آخر 


11500 01 أتوعط عط 0762 اتيت 
غاليري ) غير أن التُماد ل م ينصفوها ساخرين 
منها . 

على أن عبْقَرَيتَُ بَلغتُ ذَرْوَتها منذ عام 
مع ظهور أروع مجموعة قصصية له 
_ « الزواج على نَهْجٍ العَصْر) ١7414‏ 

نيت غاليري ) ٠‏ وعلى الرغم من استهجائر 

وات رسم الوجوه | إلا أنه قد صورة زَيتية 
مكل "جل د ُعَنّ تُحفة بالغة الرّؤْعة هي 
« بائعة الجمبري »© 21ذع «دصطلءط5 ١‏ ناشيونال 
غاليري بلندن ) . 

ولف اسن 2 كل لقصل فوغا رون يمن 
تواح, عِدَّةِ حين صور خصومُّه كراهيته 
للأمباتكة"العدائق بحا ,أو بالف فى :نون أن 
كراهيته كانت لتمسكيه بطلاء صورهم 
بالبرنيق الدّاكن ع كا كان تحصلمًا لدّعي 
التذوق الفني في بلاده الذين كانوا يحقرون من 
عدر نراهي مر اوور ووالغرد في العدير 
الفنانين الاجانب التافهين . 

ريكقي املوئة فى الشكنام الأروانة عون 
دراسته الواعية لفن القرّن الثّامن عَسْرَ 


11010 





مَقَطّع من مقاطع الإلياذة والأوذيسيا. م 
بلغ إجلالهم له أن الم يكتفوا بإقامة المعابد 
والمذابح تكريًا له فَحَسْبٌ بل مَضوا يقدّمون 
القَرابِينَ ثم ألّهوهُ وَعبدوه ربا . وكان 
الإسكندر الأكبر يكن إعجابًا بلا حدود 
لهوميروس حنَّى إِنّهُ كان يضع مؤْلّفاته تحت 
بيزيستراتوس 215155815 طاغية أثينا هو أوّل 


وسادته 


القالب الموجود بين أيدينا اليوم 


(.10115) .كر 77207116/م0 2072 0339 طاو متسمط 
> 8 . م مه 
الخط التُغمي الواجد , هُومُوفونِيّة , تَوَحُدُ 
ع 5 
الااصو ات 
ل 7 
الغناء من خط م واحد 9 وَقَذْ تصاحبه 
ركائز هارمونية وَقَلْ لاتُصاحبه . 


:56 (.طعقنة) 068تأهعمعع0 طتسرمء وع سمط 


5 501 
هُوراس 110 
(6ه5-م ق.م ( (.أنهى) ءعه70] 


شاعرٌ رُومائي أسَرٌ إلى شغره بكل خبايا 
وجُدانه » وهذا يُعَدٌ شغرةُ را لذاته . وكان 
ذ[القعة قلملتة جنك در ةسورع كلل عل 
عُذوبتهٍ » وجمعت التَعُقيد إلى البراعة والتَّانّق , 
وتتدت النهحمن الفاانيقة بو الفتانين؟ عيذ كر 
من عَدَّدٍ عُشّاقه من التاشئة والمتادّبين إذ يَمْتَلعُ 
شعرة" بالوضنايا” الرشيدة. 'الزاهدة . وَتَنبِضْ 
رسالحة 5 ف الشتعر ) لإلاعمم 01 11م بروح 
النّصيحةٍ الأخويّة لناشيئة الشعراء . ومع تسمية 
هوراس كفميه حَمْيرًا من حظيرة « أبيقور ) 
لشغفه باللذة واسيمتاعه بها اننا تُجِد 5 
0 مت للفضيلة 0 . في طليعة 
الو اقبي ٠‏ عل أن قصائده المتعلقة بالحياة 
اليَوْميّة لم تلَبَتُ أن انيفئقت منها شيئًا فشيئا 
فلفة ملموسة اديت الكثير عن الرّواقية التي 
قا نا الوزير راعي الفن والأدباء مايسيناس 
1 1 تر نان ما تجاوزها معي 
الأخرّى , فقد نبذ الحديث عن المُجَرّداتِ 
ا الطبيعة الخيطة 
وَوَمَضات مما يُتَضَمّنه العالم من مسرن إلهية » 
وَارّذهرت هذه الجحكمة 5 شكل مات 
جعلت هوراس حير مُعَبْرٍ عَنِ الحياة الدينية 
الرومانيّة » فتَعنّى مِغْل فرجيل بفضائل الجنُس 


بورصف مشاهد 
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خطيبًا . ويحدّثنا تاريخه بأنه وقع أسيرًا في 
حَرْبِ من الحروب » وأنه امتهن تعليم الصبية 
حيئًا » وأنه كان يحب التَّتَقَل والتّجول في البلاد 
ليعرف الكثير عن أحوال الئاس » ولكته 
سرعان ما فقد بَصّرهُ وهو في مُقَتَبل العُمْر فَقَبَعَ 
في مَوْطنه إزمير وانكبٌ على قرض الشغر 
يفول تنه عا يدرة اعلية:من كشب .وقد 
زادت هذه المعاناة الدّائبة للشّعر في انطلاق 
خياله ودرّبت عليه لسانه وفتّحت له قريحته » 
فإذا له من هذا كله ومما أفاده من طوافه من 
تجارب مَعين خصبٌ 2 منه مادّته في 
صوغ الإلياذة 110 * ولأوالسيست 
00195537 *- 
وإن كانت ثمّة هناتٌ في أشعار هُوميروس 
فَمَرَدُها إلى العَصرٍ الذي كان يعيش فيه » 
ولاتيكنا: ان انس أن العام 1 مَدين 
لوباروض. يطهور خليفته اللاتيني فرجيل 
[زعرزلا * . وفي الإلياذة أفاض هوميروس في 
وَضْف ماحز في نفس أخيل وأ[انطعم * بعد 
ما دب من خنهمام. بَيْنَهُ »بين اللي لافيت 
معن ويم ىن يون الاي أمام 
أسموار طُرواده . وفي الأوذيسيا حصر الشّاعر 
لرطوعة “ل بركلة 1027 رادرس 
0" إلى وطنه بعد سقوط طرواده 
وما تخللها 7 مُخاطرات وَمُكَامَرانت: .: 
تمل كل من الإلياذة والأوديسيا عل :1 
كتابًا » وهو 6 غك روي المحاتة 
اليونانيّة . وعلى الْرَغم من أَنْ الإلياذة تفوق 
الأو ييا مكانة عيرة نالا أن الأعيرة لا تقل 
رفعة وأناقة وإن افتقرت إلى ما تشتعل به 
الإلياذة من قوّى نارية . ويقارن الفيلسوف 
لوتجينوس 15 47١*5(‏ 7ب 5/ا” م) 
وأعلى التُّقَاد شأنًا بينهما بِقَولِه إن الإلياذة هي 
وهج الظهيرة والأوذيسيا هي مس العسّق . 
ولا غَرْوَ فلقد أَلّفَ هوميروس الإلياذة وهو في 
ربيع عَمْرِه فجاءوت صورة لشبابه بعنفه 
الف واكم إن امتدّ به العُمرٌ وتملْكه ما 
يتملك الشيوخ و أناٍ وسكينة حتى يناه 
يضع الأوذيسيا فيضمئها تَجْرِبَتَه الرزينة عن 
اللطل أويسييوين و11 جنا در ادا أوإذا عر 
يصور الالهة اكثر حكمة وأقل عَنْفا وإذا هو 
يرغ فيها تجُربة العُمْر كله . وقد بلغت شهرة 
عار هوميروس في العالم القديم حدًا كان معه 


كل إنسان .حتف يردد ف سهولة ويسر 5 


11017 عط بطسره !1 عا 91 تع صر 1/1 11017 ع1 

عع نط1" عط بع« طاءلسوع5 عط )2 سعسره؟آ 

15 كع[ ع<تاعلنامع5 عطا )هو معتروكق3 

(.1ع1 ع5 كاجة ) 1677171165 

النْساءُ القديساث عِنْدَ قَبْرٍ المسِيح 

يوم أن صَلِبَ المسيحٌ كانت القِدّيسات 
وعلى رأْسِهنٌ العذراءً مريم يختلفن المرة بعد 
امرّة إلى حيث صلِبَ » وكنّ يذَهِبْنَ جماعة 
يعن بقاعة ا و ل قبتي خل القع تله 
أسماء : هنّ مريم العذراء أمْ يسوع » والثانية 
أختها وكانت زوجة لكلوبا [ وقيل !| 
سالومي أم يعقوب بن رّبدى ويوحنا 
الرسول ] » والثالثة مريم المجدلية » ومن هنا 
أَطْلقَ عليين ١‏ المريمات الثلاث » . 

وتُجمع الأناجيل الأزبّعة على أن مَرَيمتين 
إحداهما المجدلية وميم أخرى كانتا أوَّلّ م 
| 


زاحا الغطاء عن قبر قبْر الممسيح فوجدتاه حالما 4 
إذ ا قيامته قبل ذلك ٠‏ وعلى الزغم م 
أن ثَّمّة اختلافا , يْنَ الأناجيل الأزبعة في أسماء 


المريمات الثّللاث إلا أنّها تُجمع م على أَنْهِن 1 


يكن غير ثلاث وسمتهن ( حاملات الحتُوط ) 


: 2 0 0 ا الما 0 
أو يي ( 0 هو ينهي 000 0 يسوع 
المصلوب قد قام . اذهبن واخزرن تلاميذهُ 
نيك 16 

ويُصَون. الفتّانون هنذا الحدذث” تتشم 

3 5 0 و 

جالس عل قَبْرٍ » إما في هَيئَةِ شابٌ وعليه خلة 
بيُضاء كا جاء في إنجيل مُرقص » أو في هيئة 
َلاكٍ ذي بحن كا جاء في إغبيل مثى » وقد 
0 الى لل 6 - 
امسحك بصولجان على راسيه زهرة الزنبق 
ونا * التي تيز إلى اللاك جبريل: 
والمَرْيّمات القّلاث قد وقفن ذاهلات يَيْنَ 
له 5 و اس 0 
يديه 2 وقد تصور إحداهن راكعة . ومن 
اليسيرٍ تميير مريم المجدلية بشعرها المرسّل 
الطويل وقارورة الحئوط » وقد يرسمن جميعًا 
في العادة حاملات قوارير الحَنُوط ١‏ المرْ » . 


(تعصرده1]1) ومدعسره1]1 
(.آنى) ع2107162/ 
شاعر يونا هَذَّ » كان مَوْلدُهِ مع القَزن 

٠١‏ ق.م في وناينة إزهين 8 والقد بحن إلبة 

الأدب ناشكًا فقال الشغر وَأجادَه وَعَرَفْنّهِ امحافل 


هُو مير وس 


هو نرنامه (515ة) عتطتمسدعس 111 
أ رسالة الفنَّ في التصوير التركي 
الإاسلامي 1 لو تان مخطوطة هونرنامه 
السسّجل التاريخي الضسّخم للْمُوْرخ. ارسي 
للسلطان لكا ساي لقمان )( 5مه١‏ - 
 )‏ قمة التصوير التاريخي ف عَهِد 
السلطان مُراد الثالث . وقد عَكَفَ الفنّان 
عئهان ل رسامي العَصر وَتلامذنّه على 
تَصُويرٍ الغالنية العظمن ‏ لاز يناك الفُحلدن 
الْذيْن بُقيا للآن . (١‏ صورة 7107 ) 


هويسوم » يان فان 
امدكحدوهوبال 


11115 ,1قةانا5‎ 195 ١7 
(515ة)‎ 

فنان نبغ من بين مصوّري الزهور 

ال هولندئين » وقد مارّسَ التُصوير طوال حيا: 
امسر دام سواءٌ بالألوان الرَّيِيَّة أو المائيّة : 
واشتهرت لوحاته الرْيِتِيّة بالتّكوين الفئي البالغ 
الإتقان وثراء التّفاصيل الدَّقيقة . وكان 
لاقتصاره على عناصر فائقة البّساطة في 
خلفيّات لوحاته الفضل في مضاعفة أثر ألوانه 


على المشاهد . (صورة ه84 ) 
هيا كو س كتاظأا ه112 
(.طالامم) 118 هقز 
تقول الأساطين ‏ اليواناقية.. يأك أبو للو 


وأومرم * م يكن امغر بآت 0 يونائيا 
ع إن 1 يتح بحيه أيضا : كر الفلمان 
الؤسيمة وَاشهّرهم اتوي من أميكلاي 
رب إشيرظه + فهَجَر مدينة دلفي سرّة العالم 
معلا قبئارته وسيهامه ليرافق هياكينفوس إلى 
حافات الجبال الوعرة . 
يتباريان في قف لقص 
أيولو الفُرْصَ فأخذ في مسرت يُمَرّْق السسّحُب 
الكثيفة » شّغف هياكينثوس باللغبة والتمط 
لَص وطوّحه ولكنّه ماكاد يرتطم بالأزض 
الصلبة حتَّى ارتدٌّ إلى أوراء مرئطمًا بوَجَهِهِ في 
وَحاول 
أبوللو | ِمْساكَ روح المي المُوشِكةٍ على 


فراق جسلده ه يعقاقير الأَعْشاب دون جَذْوَى 4 


وذاتٌ وم 5000 


. وبعد أن 52اقذف 


مسي رب أؤدَى بحياته . 


وَحَزِن عليه حُزئًا شديدًا وَراحَ يُنعيه وَيناديه 
3 ك8 ل 2 
ثم حوله إلى نوع جديدٍ من الزهور . 


الإيذريا » اجرة عنمل رط 
(قاهة) ع ء1م0نريز 


7# 
إناء إغريقي لحمل الماء من موارده » اخد 


212 
( عيئه عينَُ » التي كان قدٍ اسْتَردُها من سيث 
طئزهه ‏ وكان سيث قد انْتَرَعَها مِنْهُ في 
عاك بَيْنهُما ‏ قد. استطاع أوزيريس بهذه 
العرن أن ضير روخ 
الذي يُقدم إلى المَيت يُسَمَى 
حورس )2 وجرت العادة على أن يقول 
الكاهن المقة « الهقض لخْبْرِك الذي 
يَستعصي على البجفاف . وَحمْرِكَ التي يبعد 
أن يُصيبّها فساد . وبهما سوف تَعْدو 
وهكذا خال المصريُون أن طعام 
الكاهن فيه هذه القوة الخفيّة التي تحيل المَيّت 
روحًا ا أحالت عَين ووس أوزيريس 
روحًا نمو اطنان المصريون إل َلك الو سيلة 
ني تُستَعادٌ بها الأزواح َمَلاتْ لهم 
تُفوسهم عناور. “الناسقة البدائية طعائفة 
وَسكينة » وعاشوا يُوْسِنونَ بإمكانٍ عَوْدةٍ 
الى العقليّة لِلْميّت بَعْدَ أن يصير « با » كي 
يقضى حيائه الأرَى ؟! قضى حياته الدَّنْا . 


« عين 


رُوحًا ») . 


12 1) تستقطوعطم4 01 'اتلة)تصءه10] عذ لآ 
(وأععهضة4 عط) 01 أشسعته ستماءعاس1آ1 
(.آء؟) امطه 0:48 ءأئبرم] :8ط مل 

ضيافةٌ مِيّدِنا إبْراهم لِلْمَلائْكة القلاثة 
عِنْدّما بلع اس - 2 عتها شاء الله 


وه اها ديه 


د ٠‏ رع افد وَعْقَمٍ 0200 
هذه الس ٠‏ وبيها كان إ, باهم جالسا عند ياب 
م ول اسم حقيقة الْأَمْرِ 
ملائكة . وَبَعْدَ أن استضافهم على عادة العَرَبٍ 
بشروة ل رَؤْجْته سيب لَه لان يرث 
بْيتنَه . وفي الموعد المَضروب رَزْقَتْ سارة 
٠.‏ 7 مل 5 .6 9 ٠.‏ 
باينها إسحق من إبراهيم . وثمة لوحة مِن 
مَدْرسة أنطونيللو دا ميسينا 14655608 22 


تُمئّل هذه الواقعة يَحْتَفظ بها مبْحف 
درسدن . 


(3215) ©012)اضة4 تنوء ل ,م10000] 


أودُون » جان أنْطوّان 2)14198-1١1/41 ١‏ 


مثال نسي اشتير بتمثيل الشخوص 
الدينية والأسطوريّة أو الرْمْزِيّة . 
أجانا اقائيه. السهفية الإخطفال والتماثيل 
النْصفيّة والشّخصيّة للشّخصيّات البارزة في 
عصره والمطابقة لما يشكلي لافِسو لِلنْظَرٍ مثل 
تماثيله لجان جاك روسو وديديرو وقولتير . 
)2 


ذاع صيئّه 


( صورة 


وهذا كان القرْبان - 


11029 


استتتتانا 





اومان المتجسدٍ في شخص أوغسطس . 
كذلك ألْفَ هوراس نشيدًا رسممًا كانت تُرَدُّدهُ 
في مبنى الكابيتولينوس جوقة إِنْسْادٍ من الفقية 
والفتيات . 
الهُورَاي (.طاترص) عو.ه11 
هن بناتٌ زيوس وثيميس الات : : >ونوميا 
282 و ديكي 101 -- رانير 11 و هن 
ريات الطّببعة اللّواني كان موكلا له في ْم 
الأمر الاشراف على الطّقس واللفضول 
والإخصاب » وَمالَيث تعاطون أن انعد إلى 
كل فاتعيل بالطبيعة والحيّاة البشريّة » فاخيذ 
الثاس يَضْرّعون إلمبنّ كلما حان معد 2 
أو ساعةٌ ميلاد أو عِنْدَ تحْقيق آمل أ متصير 
َف الأوايمب ل الآلهة كن حارسات ال 5 
4 0 منه 0 جيئة 00 عند 


و 5 


فضِيُفاضّة 6 عون 1 ثمارًا 1 0 


كوةءدتلهه :ععد علطاتترمط 

خخورّس (مُحور) قه8] . 
(. طالاه) عيهمه11 
عُبِدَ الاله حورس وَل ما عبد في الدُلن 
تلك لأملي . 0ك شال ١‏ ادل شان 


المُطرنن المي وانوي بد أد حك 

مِصرٌ السفل مِصنر العليا . وحين امتدّ تُفوذ 
حورس إلى يعر العا صارت له مدينة هي 
« نحن » اأهفي اتنا الأغريق 
٠‏ هيراكونيوليس » أنِي مدينة الصّفرٍ [ الكوم 
الأحمر حاليًا ] . وأقدم مكان عُبِدَ فيه الإله 
حورس كان حيث ولد في مدينة « بحدة ) 
[ ل البلامون في شرق الدَأا حاليًا  ]‏ ولكنٌ 
ال أن وروا لور 


معبله الذي 0 


الآن . (انظر 1915 ) 


© سرس اس #س 


ره وير 


عن حوررس (56© 0ع92) عه كنانه11 


لع ك0 0*7 7١.‏ أأصده 
كان المصري احرص ما يكون على أن 
يَصْبِحَ « با) و8* أي يصبح روححا بَعَدَ 
مَوْته » وكان يعلم أن أوزيريس وزيزو0 * بعد 
موته » وبعد أن مَنَحَه أبنه حورس ونم110 * 


100015 
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يذ لك 





هيبو بوكر يقيسٍ (وسقمل) ( 61 متام عله رط 

كله أطلّتها الإغريقٌ القدامى في الل 
على المُلهمين الذين يُفُصيحون عمًا هو خفي. : 
حتَّى إذا التعدف الكليةة للق التلكمة ذا 
مركا اناا بدائه امبيفية» الكلمة: تشنى 
عم امرض و سوام اي 
اللغة اليونانية في 18 الطويل . فحينا 


#6 اس 


يسييس 726515 * لحف غير 
حصي و ؛ خلا لل مرّة وَملط 
أفر اد الكوروس ونادومطء * أثبت 
معدا عر اونج ابكار واعخيال © بهو 
فنْ الخداع عن طريق الكلمة الموجية » بل 
و ١‏ كدو ) 2511005 وَهْقَ القول اليوناتي 
لمانو وها أشدٌ كذب المئْشدين » . 


8 الإبداع 


الدلتا ومصر الوسطى حتى مدينة القوصية 
[ محافظة أسيوط ] » وطال حكمهم في مصر 


حوالى مئة عام ( ١658٠١‏ ق.م) في أرجح 


الآر اء إلى أن بدأ سقننر ع غتاء56062 أحدذ 
ملوك الاسرة السابعة عشّرة يطاردهم في 
حرب لاهوادة فيها » غير أن إصابته بجرح 
قضت عليه ( وأثر الجرح الذي أصابه في رأسه 
ظاهرٌ في موميائه المحفوظة بالمتحف 
المصري ). وقد واصل ابناه كاموزي 
ع5 1* ومن بعذه أحمس 05م * 
مطاردتهم حتى حدود فلسطين . وبفسر 
يك مانيتو 3482660 اسم المكسوس الْذي 
أطلقه المصريّون على هؤلاء القوم بأهم ملوك 
الرعاة » غير أن الأرجح أن الكلمة تعني ملوك 
البلدان الأجنبيّة و حقا خاسوت » التي حُرّفت 


إلى هكسوس . 


اسمه من الكلمة اليونانيّة وقترط أئي ماء . 
وَكانتثٌ له اذان ثلاث يمسلك بإخداهما عِنْدَ 
المت وَتحَخْدَمُ الأخريان ف رفعه وتقله.» 


, 6 م ل" 


وفي رأمة شفة ينحدر منها الماع . 
( شكل ؛) 
هكسوس تالفنا 
(.أنتء) 05ئ/نز27 
قوم أسيويون نتزخوا إلى مصر حوالى عام 
٠٠‏ ق.م. وكان ملوكٌ مصرّ في ذلك 
الوقت ‏ وهم ملوك الأسرة الرابعة عشرّة 
( نهاية الدولة الوسطى) ‏ ل ضعافًا 
مفكاذلن ع :ويدلك أمكن. لد لاء: القوم: أن 
واتموا نك عافسية ف الدلنا بامتم أثاريس .. 
وعندما ازدادت اعدادهم استطاعوا غزو مصر 


عسكريًا في عام 110 ق.م» فتم لهم حكم 








مدينة برغن القومي ٍ ؛ الأمر الذي 2 أن يمدّه 
بمسرحية جديدة كلى عام , وفي هذه الوظيفة 
الجديدة التقط سر المهنة . وفي عام /اه6مام 
عُيّنَ إبسن مديرًا فيا للمسرح النرويجي 
بالعاصمة » وهو منصيب حدٌّ قليلا من نشاطه 
الإبداعي . وف عام ١858‏ م تزوّج من 
سوزانا ثورسن ابنة زوجة الوائي ماغدالين 
ورسن ورزق م ف 0 التَاللي بابنه الشّرعي 

الوحيد سيغورد الذي أصبح مض سياف 2 
شهيرة بالترويج فيما بعد . وفي عام 1871م 
نشر إبسن متسركة 0 ملا الح ) 1096”5 
إلءدرم» اوفي العام الثالي مسرحيّة « المطالبون 
بالعرش ) 0655مع66ع22 116 التي شع اديت 
0 الحين » ولم يلبث أن غادر 
بلاده لس[ لووقا غير انا سلف لول 
إقامته بها ل يكن بم يُحْسدُ عليه . كان إيسن 


وَقتذاك في الأربعين هق يوه شاع" غير 
مَرموقٍ قصيرا مشعث الشغر مُذْمِئًا على الحَمْرٍ 
مَعْمورًا بالدّيون يعوق مسيرته الإثفاق عل 
زوجة وولد . وني هذه الظروف في صيف 
عام ١875‏ كتب أولى مسرحياته العْظمَى 
« براند » ههمء8 وهو على شفا اليآس فإذا 
هي تُغْيْر مَجَرى حياته . وكانت هذه 
المسرحيّة رومانسييّة الطابع » بعيدة الآفاق » 
2 بالرّموز الغامضة وتنطوي على مُضْمونٍ 
قاس . نظمها شعرًا مُمَفَى كا كانت عملا 
دراميًا شديد الطول 1505 هدم احَدٌ 
عاك اقع اهيا فصر ا مدة تمع عدر عام 
وكان براند بطل المسرحية قسًا متديّنا يوازن 
مابين حسته بمهنته وبين حاجته إلى الدّفْءِ 


(023222) عاتنوسعةظ] ,رسعوط1 


إنسين ٠‏ هذريك 
14 ستاولل 

شاعر وَمُؤْلف مسرحي ترويجي ع 0 
الموْلِنَ المس رحيين العَصْرئين وأعمقهم تأثير 
حتى ليعده عض الثقاد ف اعذاك 
سوف وكليس وشكسهير من حيث قذرته الفائقة 
على التاليف المسرحي . وقد كان لمسرحياته 
وخاصة «( بيت الذّمْية » »كناوط 15آه2 لم 
و 8 الأشباح ) 205]5) و ( عَدُوٌ الشغب ( 
ع[ممعم عطاغه لإمتعمط مم ا فقوي في تغيير 
الانُجاهات الاجتاعيّة في نهاية القرنٍ التَاسِعَ 
عشر ‏ وإن لم يؤمن هو بذلك ‏ إذ برهت 
للمرة الأولى في التاريخ على مدّى ما يستطيع 
المسرح أن يودّيه من :: تغيير السّلوك الاجتاعيي 
وكان إيسن كاتبًا ممتارًا بتفانيه ومنبجيته ‏ 
وظل لفترةٍ طويلة دم مسرجِيّة واجدة كل 
سين متعمدًا لك نكها دن متاتة عيى الل 
حتّى بلغ ماقدّمه من مسرحيات في نباية حياته 
ميتًا وعشرين مسرحية . 

وَلِدَ إبسن في ٠١‏ مارس ١878‏ م ببلدة 
سكين 88168 على الساحل الْروِيتي على 
مبعدة سيّين ميلا إلى الجنوب من العاصمة 
كريستيانا [ أوسلو ] وأْمُضى صباه في 
التّدريب على مهنة الصّيدلة حتى عام 
ام ٠‏ وي سين الثانية والعشرينَ نشر 
إبسن مسرحيّة أطلّق عليها اسم كاتيلين 
اه تو ؟ أحد أصدقائه انخخلصين طبعها 
من ماله الخاص طبعة محدودة العدد بيع 
مُعْظَمُها 5 ثبع الأوراق المهملة . وف نفس 
العام اتتقل إلى العاصمة مو لما مسر حيًا بمسرح 


(.كناته) فترعط]1 

اهو العمل. العظم الذي بعت به 
ألبينيث عنمةطاه * الحياة في الأسلوب 
الإسباني القومي . وَيَنْمَسيم إلى لَوْحات اثنتي 
عَشْرة للبيانو تقوم على الأغاني والرّقصات 
الشعبية الإسيانية وتصور أحاء: تعد دة من 
إسيانيا . عزف لأوّل مرة عام 9 ١٠‏ م ثم قام 
أربوس وةطم .بالنُوزيع الأوركستراليي 
لخَمس من هذه اللوحات أو أسزيا هو الاسم 
0 لشبه جزيرة إسيانيا . 

ب عمل أوركسترااي لكلود دينو في 
1261155 * عزف لول مرة 0 ٠1م‏ 
بوصفه القسم كاله من لو الأو كستزالى 
00 باسم ١‏ صوّر ( دس 2 والمكون 

من ثلاث حركات موجية با رجاء إسبانيا . 


إيييس ( طائر « أبو منجل » ) وذط] 

(.اء؟) 1615 

هو الطائر رَمْز الإله تحوتي إله الجكمة 
والجساب والفلك . 


ولقد كشت جمعيّة الكشوف الأثريّة 
البريطانية في حفائرها بسّقارة في الأعوام القليلة 
اللوبية عن ض الاف ص ا 0 
دور م الفخار بعد تخيطهاء وكات قد 
را للوزير والحكم المُولّه إيمحوتب في 
الشصور اللاحقة ( 3 220 هذه الحفائر 
أيضًا :عن ورد مصبّطة ف قدور :لويلة ذوات 


1م ٠‏ 2 
اذنين » وكان القرد بالمثل رمزا للإله تحوني 


وفي تونا الجبل جبّانة أخرى للقِرّدة ولطائر أي 


منجل . 
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والتجرّد بل والنّصوّف . كان له أثره البالغ 
على تطور الفنٌ الدّرامي . ٍ 

كان إبسن في حقيقته كاتِبّ مَلَهاةٍ » غير 
أنّه كان يتكلّف دائمًا مَظْهَرَ الحُزن الروقاسى 
الذي يتواءم مع . عسائكه الذاكة اجام اتام 
2 العمل ذل عا مناة.. ومع ذلك فمن 
المؤكد أنه كان ينظر | إلى الحياة عن بعد في 
َهَكُم شديد » كا كان إدراكه لسخرية الحياة 
خف من شعوره بالاشمكزاز من تقلباتها م 
يكن بأئي حال هو الموّلف المسرحي الاجتاعي 
الذي حاول برنارد شو أن يجعلّنا تتصوّره فلقد 
كان اهام إ عن باحيع محدودًا كا ضاقتٌ 
هذه الحُدود مع تقدّمه في العُمْر , » على حين 
كان اهتامّه الأكبر هو التُوثُرات الدَّفينة في 
المْزْدٍ وتضاربه مع العالم حيط به واو اغباية 
حياته أصبح إبسن مُذْرِكا أن 0 جديدًا 


12013 

(5ا5ة) كر ©1007 
27 5 3 0 

تَعْني لفقلة الذقونة الشورة | :فيورة 


الو جه وخدفا ا قامة... وَتَنْطبق 
التشُخوصٍ لمقدّسة ف الكئيسة الشرقيّة 


الأرثوذكسية مثل م نات القدّيسينَ 1 
وَبِقْدَ الحدل الفنيق الذدئ 
ار حَوْلها في 3 خلال القرنين الثامن 
والنّاسع ( حركة تخطيم 

متعداءمووه: * )ع صاغت الكنيسة الشرقيّة 
نظرية تَقَدِيسِ الأيقونات: وشرغف. كائوًا 
كَنْسيًا أو مجموعة من القواعد التّقنيِّة تضبط 
أشكاها الفئيّة » وتَعْمَبرٌ الأيقونات يِجَرْءًا أساسيا 
من الكنيسة تُحُظى بتقديس شعائري خاص . 
والإيقونوغرافيّة البيزنظيّه ليست فنا واقعيًا بل 
عر وظيفتها التَعبير عن التعاليمٍ اللاهوتية 
للكنيسة امن خلال الخطرط والألْوانٍ ,! 
وكانت ثمّة كتبٌ موجّهة تصدرها السلطة 
الكنسيّة مثل الولف المتداول ‏ إيقونوغرافيا » 
مخطم 2ع 10020 الذي وضعه الراهب 


أيقونات العَذراء . 


بانزيلينوس 05«ذاءوهة52 في جبل التو سَ 

باليونان وجمع فيه التوجيبات التي يَلتَرِمُ بها 
6 ملك ٠.‏ 

المصورون البيزنطيون 1 


) "550515٠ »أ‎ ١ 8 الصور‎ ١ 
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القفة إل بورالة الأمراض السرية ديت قيطا 
غير مغتفر في بيئة عام ٠88١م‏ المتزمتة , 
وكانت عاصفة الاحتجاج هذه المرّة من الشَدَّةٍ 
عيت: ناث عبذة: إسن».بالخطر > كسارع 
شراعه في الانّجاه الذي ينه مخاطر 
العاصفة . اللحظلة: :تبعت 
عب انه لاي «الحدية قوق أن تكدين 
انُجامًا اجتاعيًا مُحدّدًا . وتتناول مسر حية 
١‏ الأشباح ) فكرة مأ ساويّة ون عالجها المؤلف 
بمنهمج الملهاة مولعل ن. ف اماق افيه 
يحاول بطريقة لا إراديّة استخدامٌ مَنْمُج وضع 
شخصيّات كوميدية في موقف ماساوي » 


بإدارة 


ومند هده 


وهو ما أصبح مع مرور الأيام صفته المميّرة 
تي أمْهَمَت إلى حدٌّ بعيد في سُوءِ الفهُم 
العام الذي لاقته مسرحياته . والواقع أن وجهة 


ا 0 لحر 


6 3 و 
كانت قائمة على اعتبار أن الحقيقة شانها شان 


أي شَيءٍِ آخر في تطور مستمرٌ » وأن المأساة 
تتبع من الإصْرارٍ على العَيْشٍ وَفْمَا لِحَقائق 
فقدت جيورعنا ؛ ومن . عدت ( 2 ( 
لمراحل الحياة السابقة . وَتُعَدٌ مسر حيته ١‏ البطة 
بريد 4 ملفطة .10/114 18 344 افضل 
أعماله لا لارتقاء تنا الكوميد الفسيح 
فَحَسْبُ بل لانطوائها كذلك على قَدْرٍ هائل 
من التّعاطف امع المعذبيق: .ف |الأرض 2 
ولقدرتها على إقناعنا بأهمّيّة الدّورٍ ال له 

لوهم في تقل الحياة لمن فَهِرهُمْ اليس يوما : 
ومن شم كان هَدِهِ المسرحيّة نقطة تحول 
أخرى في تاريخه . وما لبغت اهتاماتة بعد ذلك 
أن انتقلت إلى المصير الإنساني وَعَذَابات 
الانسان الداخلية 

وقد ' بياخ اعمال “هذه القترة امعرحية 
« هيدا غابلر ) +0216 116003 التي كتبها 
متأث ا تر تدس 3 8 ». وهي دراسة 
متعمّقة للمأزق الذي يُمْكِن أن تجد نفسها فيه 
امرأة موهوبة وَسط مجتمعر يسيطر عليه 
الّجال . أما مسرحيّته ( المقاول المحنك » 
تع فلنسط ج815 156 فهي َه إسهام لإبسن 
5 الحركة الْر مر 3 2201 أكتآمطتالاء * 
التي م تلبَتْ أن غمرت المسرح الأوربي : 
وهي في واقع الأمْر سيرة ذاتيّة أو هي اعتذار 
عمًا أحس أنه قصور من ناحيته بِوَصْفِهِ أدينًا 
وَإنسانًا . وفي هذه المسرحية يكشف إبسن 
عن لَوْنِ درامي جَديدٍ يتميّر بالإبهام والإيحاء 


يي يوي يي ذلك 





الإنسائي . وبرّغم أن إبسن أنكر معرفته باراء 
كير كغورد :11616828 فلقد كان شعار 
عانق ولعو نوكل كيو أ القن يم لذن 
يَعْكْسُ بجَلاء نظريّة كي ركغورد في كتابه « إِمّا 
هذا أو ذاك » ,0 / معط)81 ,» ومن ثم كانت 
المسرحية بلا نزاع تنتمي إلى اكريه كاد إبمين 
يقدّرها وإن لم يعتنقها . وأثارت مسرحيّة 
يرانك غاضفة شديدة في التروج حيث فسرثُ 
على أنَّها الوجه الشتّاعري لنظريّة كي ركغورد , 
فلم يلبث إبسن أن عُدَ على الفَوْرٍ شخصيّة 
ذات شأن » وإذا هو يُمنح راتبا فد اوقد 
شاعر ا قوميا ؛ ويبجر حياته الوشيية وعدم 
نفسه للعالم في ثوب الكاتب 0 الأنيق 
الحندام الوقورٍ المظهر » ويخرج على الناس 
شير جيه الشعرية بير غينت الالاعرعءع2 /ا5م ١‏ 
الى : تعد شد «أعمالة .مرا .وخيالا وأفلها 
التزامًا بالقواعد ومع أنها على النّقيض من 
مسيزحفية ايراد إلا أن كلبهما عكلان و هين 
لشخصيّة المؤف . وعلى حين تتميز مسرحية 
« براند » بطبيعة للامأة المتفرقة الأجراء التي 
نجمع ضاي فكرة متطورة واحدة , كانت 
م « بيرغينت ») لديل من الحلقات 
أي تمي إلى حل ما باومائسية والني لا 
ربط يما الا وجوت الفحصنه الاماس ا 
وما لبسث إبسن أن تحول في عام ام 
إلى الدّراما الاجتاعيّة حين قدَّم ٠‏ بيت الدّمية » 
ويتباين فيها اجموة اللي للبطل تباينًا 
تاعارة مع عرز الحسّ الرومانسي للبطلة 
حتى بات استمرارٌ الزَّواجٍ متوقمًا على إمكانيّة 
التوفيق بين وجهتي: نظرهما الا و 
اتاردنك هذه المسرحية ع كرزى- وسرت 
على أنها مج العلا ال كل كلمت 
الزواج وإنكار مُسَتَهجَن لواجب 00 
الأول بالنسبة لزوجها وأولادها . 
ِدّة الفعل الحادة لهذه المسرحيّة 
بين رجال الدّين اللْوثريّين س إبسن على تفجير 
طاقاته ضد المثاليات التقليدية في مسر حيته 
التالية « الأشباح ) ١8مام‏ التي استغلت 
الضّجّة التي أثارتها المسرحيّة السابقة أشدٌّ 
الال والنترعة 2د ساحن اللاثار 
الاجتاعيّة البغيضة ل عل الباع. المرء 
مثاليات اجتضع اتاعَا امن ٠‏ وفطلا عن 
فحومها الضّمنيٍ على عدم انتباك قد 
الزُواج والنظام لأسَرِيي الأبويّ فان إخاراعنا 


وغ + 


ال 








المسيحيّة حَدَنًا تاريخيًا طارئا له بداية وَنهاية , 
كانت مواقف تُخريمٍ التصوير عند اللسلعين 
اجام يكل ليور ه باختلاف الأقاليم 
والمذاهمب ' 


إدامهمع م دوز 
(5ا5ة) .كر 0/:16 10011087 
.فى قائمة الم ضوعابت الى تقتى. يبا 
حضارة من الحضارات أو يشل بها عَهِدَ من 
العهود أو يعالجها فّان من الفثانينَ » ومن ثم 
فهي تختلف عن قائمة المُنْجَّرات التي تمل 
عَددَ الصُورٍ وَالتّمائيل أو الأعمال الفنيّة التي 
تَمْتْ خلال حضارة من الخصدارات أو عَهْدِ 

من العهود أو بواسطة فنان معين 

هي أيضًا كل ما يتخقص بمؤضوع, فلي 

3 تَصْنيًا وَوَضْفا , بالإيتوةغرانية 


م © لمارا مه 


البح ند حل عدم ا تررتيع 
شرجها والإبانة عَم , كير إليه:.واقك تدل هده 
الكلمئة ‏ أيضاء: عل: البورشرنيات.. ‏ والضور 
والنّْحات المَطْبوعة الّْنِي تُغرضٌ لشخصيَة 
بارزة في . أخوالها امختلفةمثل الإيقونوغرافيّة 
النايليونيّة أو الشكسييريّة . كذلك فان 
مجموعة المصور قان دايك عنام مهلا * 


الإيقوئوغرافيّة 


1 ,22 : 
التي تضم يورتريبات معاصريه 
ب 2 >* اوه ىو - 
والمطبوعة يفه الخّربشة بعين الابرة 
همنطءه * قد جَمِعَثتْ حت عَنوانٍ 


؛ إيقونوغرافيا » . 
عبادةٌ الأيقونات 


93 :غ56 (5امة ) كر 100110121716 


سأهامسوءعا 


الججابُ الأيُقرني , 
الفاصل الأيقو في (قاعة) 
جدار حجري فصل ف الكنيميعة الروسيّة 
واليونانية والأزمينية بِيِنَ المكان المخْصصٍٍ 
ورور القلن .( المتجان العريضن الأرسيط 
علقم * ) ل وَالقيكل المُقَدَّسِ 52121112337 
تت المذبح هلح * 2 وفيه 0 من 
التتجاويف على رؤوميها عُقود , ويضم كل 
تُجويف ليقونة قديسٍٍِ 6 وتتوسطط هذه 
الأيقونات أل أغلى اقول 37 ل المُهَيْمنة 
غلى الأيقونات: جَمِيمًا هي يقونة 9 المَسيح 
ضابط الكل ) 20120و * . 
وتجدار الفاضل الأيقوني أبُواب ثلاثة ع 
رسع منها 00 قس الأقداس 


(.:؟0)) فأفهاة20همه1 
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عدم جواز تمثيل شكله . وني عام 78م انُخذ 
الإمبراطور ليو [ ليون ] الثالث موقفًا رسميًا 
صِيدٌ الأيقونات إلى أن حرّمها تمامًا عام 
.الام » ومن ثم بدأ اضطهادٌ عَبَادٍ الأيقونات 
الذي بلغ ذرُوهُ في عَهْدٍ قنسطنطين المخامس 
ايح 06م حاليعد ابر الذي طالب 
أفرادٌ ايش بن شما يمينا 0 فيهبا 
بعدم يق الأيقو نات أو مشاركة ال هبان 
تلقي سير التناول أو تبادل السب امهم . وَلما 
كان مُعْظم أفرادٍ الجيش بجحلدين من الأقالم 
ارقي لني كانت مَعْقلَا لحركة تحط 
الصّور فقد كان من اللتسور علدت اما هذا 
القَسّم والالتزام به » على حين لم يكن الأمر 
كذلك: بالشسية نشارة الامنظول. الذي كان 
معظمهم من اليونانيّين مؤْيْدي الأيقو ا 
وقد صاحب قرارات «١‏ تحطيم الصور ) 
اضطهادٌ وحشي للآذيرة » وَاضْطرٌ رجال 
الدّين من مؤْيّدي الأيقونات إلى الارتحال عن 


البلاد وَفقَدان ممتلكاتهم . كا استشهد 


الكثيرون منهم وفر أغلبهم إلى روما . 
على أن حركة ٠‏ تحطيم الصور » قد انتبت 
على يد الامبراطورة أيرينه اليونانيّة الآصّل حينَ 
عقدت في عام اكلام المجيع المدم ف 

الستابع في نيقيه فأدان مبدأ تحطيم الصور . ثم 
ا ل ار 
جد أو ا 0 تبوأ ليو الخامس 
شن الإمبراطوريّة » وقضيي على هذه الحركة 
بعد موت الإمبراطور ثيوفيلوس عام 8147م 
حين أعادت الامبراطورة تيودورا للأيقونات 
والصور في المَجْمَع المسكوني المنعقد عام 
17م ماكان لها من 3" من مكانة 
وَتَقَدِيسٍ ويسترعي الانتباه أن 1 النساء 
في البيت الامبراطوري كان عاملا م15 خلال 
الجَدّل القاكم حول إباحة التصوير الدذيني 
وقد ذهب بَعْضُ امور خين إلى أن الوققب 
الإسلامي المُعادِتي ليون النُصويرٍ قد ظهر أثرا 
مِنْ اثار خركة تخطيم المور المقدسة التي 
داك ونا افيد الشرقي عام "الام 
بيها ذهب آخرون إلى القَوْل بآن هذه الحركة 
قد جاءت متأثرة بتحريم الإسلام للتصويرٍ . 
ومهما يكن من أُمْرٍ ار أحد هذين الموقفين 
بالآخرٍ فليس ثمّة قرابة بين هاتين الحركتين . 
إذ علي حين كانت حركة تخطيم الصُورٍ 


اك 1221 


حر كَ خطيم الصوّر كه أعه هو »1 
( الدّينية ) (قاتة) .771 ©71زكهاء 1010 

منذ القرن الرابع الميلادئيي كانت ثمّة أَقلية 
ين . برجال- الفكر :والطيقة + اللا" ذال 
الامبراطورية البيزنطية تُعارض مبداً الأيقونات 
5م10 وما يرتبط بها من عادات خرافية » 
نضَلًا عن الأقالم الشَرّقيّة من الإمبراطوريّة التي 
كانت تمور بميول قوية معادية للتصوير بِدَعْوَى 
أنه لا ينبغي للإله ‏ المسيح المزّه عن أن يقع 
عليه الحسّ البشري 5 كانوا يرون أن 
يكون موضوعًا للتصوير الفني . 

د الكنيسة في العهدٍ المسيحي الأوّل 
ضد صنع صور ا والقدّيسين ع 
الْردّةِ إلى الوثنيّة . وقربٌ نهاية القَرزن السّادس 
ومطالع القرن السابع ظفرتٍ الآيقونات 
بتشجيع الدّوؤلة ارسي ظ وَعْدَثُ ُسْتَحْدَمُ 
بوَصّفها حامية الجيوش وَالمَدّنِ » فلقد 01 
الإيمان بالخصائص السّحريّة لبعض الصور 
وممارسة استِغْلال هذا الاغتقادٍ امرًا شائعًا في 
العالمينٍ المُتَأعْرقٍ والْرومائي . وبظهور 
المتتيخة أضيف | إلى العقائد المتوارثة عن الو 
القديمة الاعْتِقادٌ في صور المسيح والغدراء 
والقدّيسِينَ . وَفَضْلَا عن ذلك كان ثمّة إيمان 
جارف بأنْ القُوى الإلهيّة كامنة في الصّورة 
الدييّة التي حَظِيْتْ بِقَدْرٍ كبير من المبجيل 
والقداسة و اتش هنها المررة 6 من محردٍ 
تذكرةٍ بالاله أو بالعَذْراء أو بالقدّيسين بل 
امُتدادًا لشخصياتهم . 

وبالكة : الصّور مقصورة على الكنيسة 
أو المباني الْرَسْميّة الحامة كان في الإمكان ترشيدٌُ 
هذه المُعْتّقدات الدَّينيّة والخُرافات الشعبيّة عن 
طريق القّرارات الكنسية ...ولك :نا إن تخطث 
هده الصود أماكنَ العبادة إلى البيوت حبّى 
اميف نار استخدام 2 نات بمنأى عن 
السيّطرةٍ والنّحكّم » وهو ما كان عاملًا أساسيًا 
ف راد الغصت :الذي باح حر 25 
تخطم الور هي العَمودً 
الفقرئي للدّفاع عن الأيقونات إذ 2 ثراوّها 
يعتمد في المقام الأوّل على لظ ٠‏ الحجاج 


٠‏ وكانت الأذيرة 


وخخاصة النساء منهم 3 


26 2 0 1 
ولعل مَرَدٌ حَرَكةٍ مُناهضة الأيُقونات إلى 


2 5 و‎ 8 ٠ 
تحريمر العهد القديم لصنعم التماثيل والصور‎ 


الدّينيّة وعبادتها » وكذلك إلى الحجج 
2 8 َ 8 
اللاهوتيّة عن الطبيعة الإلهيّة للمسيح » ومن ثم 


ط 1 


غصون من شجرة أو شجيرة » هذا إلى الزهور 
ذاتٍ السيقان القصيرة التي قد لايجاوز 
ارتفاعُها ارتفاع الأعشاب . وغالبًا مايقصر 
إدراكُ الآأجانب الذين لم يالفوا مثل هذا اللون 
من تنسيق الزهور عن استكناة سر جماله , 
ويقعون في حيرة عن السر وراء استخدام 
اليابانيين لاوراق الزهور في هذه التنسيقات 
الزخرفية . والسبب الذي 
اليابانيون إلى هذه التنسيقات ماليس زهرًا هو 
أعهم أشدٌ تأثرًا بالشكل الجمالي وكذا 
بالإحساس بالفو الطبيعي للنبات منهم بألوانه . 
وأكثر الزهور قبولَا غببيع هي بلك التي لحمو 
في حدائقهم أو فيما حولهُمُ على أن تكون 

بنت رَمنها . ونادرًا ما يستخدمون الزهورٌ التي 
اكتملت تفيّسًا بل يوثرون البراعم م المنطوية 
عل نفيهاا. كلك له يلتها رن إل لصون 
الأشجار التي تنبت عليها أوراقٌ ضخمة الحجم 
أو إلى الشُجيرات ذات الأوراق الكثيفة إلا إذا 
كانت الأوراقٌ لاتزال براعمَ » فإن جمال خط 
الساق يكون عندها أشدٌّ وَضوحًا وليس 
حجوبًا يواج 5 أن الممأمل .يكون: شد 
استمتاعًا حين يراها تتفبّح بين يديه شيئًا فشيئا 
على مر الأيام اذ الهو رٌ الكاملة التفبّح. 
سرعان ما يعتريبا الذبول والاسترخاء . وهو 
ما يعني الفناءً والتحلّل . وهذه الفكرة الرامزة 
إلى اتصال انمو ظاهرة من الظؤاهر المُهِيمنة 
على الفُنونٍ اليابانية جميجها . وقد تأثر فن 
تنسيق الزهور في اليابان على مر الدهر بما كان 
من تغيّراث اجتاعية ‏ وقد يتعرض لمثل هذا 
في المستقبل ‏ غير أنه في جوهره على نمَطٍِ 
ثابتٍ ولا تنال منه هذه التغيرات إلا في 
العرض . 

وقد بدأ فِنُّ تنسيق الزهور يظهرٌ مع القرن 
الساوس على جوانب هياكل المعابد البوذية 
التي أخذت تنتشم هنا وهناك في أنحاء اليابان . 
وكانت هذه التنسيقات تتفق وبنية المعابد 
ضخامة وصرامة » وكان يُطلق عليها اسم 
« الريكا » هلعلتة أي الزهور المنتصبة التي 
تتوّج رؤوس الأواني البرونزية المزخرفة امجلوبة 
من الصين مع غيرها من مزخرفات فنية تزين 
بها المعابدٌ . وكانت الأغصان والزهور تُوضَعٌ 
في وضعة متجهة إلى أعلى وكأنها تستقبل 
السماءً » رمرًا إلى الايمان بالقوى العليا . ومردٌ 
هذا إلى أن الزهور 


من أجله يضيف 


في تنسيقها كان يراد منها . 
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أطوارها ٠‏ شأنًا عن ١‏ التنسيق الخطي » . 
ويفسر هذا القول الياباني المأثور : «١‏ إن 
الإبداع في التنسيق مهما بلغ » قثمة مِنْ ورائه 
مااتكاة: تنظق يه الزهرة :وما يكن 4 .: 
٠‏ وكان هذا الفن مع نشأة ١‏ الإيكيبانا » منذ 
ثلاثة عشرٌ قزْنًا يرمز إلى فلسفات هي مزي 

من البوذية واليابانية . ومع مرور الأيام مالبنت 
لعفي اليابانية أن أصبحت هي الغالبة وغدا 

هذا الف يِتّمْقٌ والميول اليابانية » وإذا الدلاللات 
الدينية تختفي لتحل محلها الدٌّلالاتٌ الطبيعية . 
والرمز إلى مرور الزمن 00 الفن , 
فليس ثمة تنسيق ما للزهور يتة يتقبّله الوق الياباني 
الأتيول امسو كيد لور ا 
التوالمي الزمني ثم مراحل نمو النبات . فالزهور 
في تفتّحها الكامل والأوراق الجافة ترمز إلى 
الماضي . على حين أن الزهور غير الكاملة 
التفتح وأوراق الشجر الناضجة ترمز إلى 
الحاضر » كا ترمز البراعم الغضّة إلى 
المستقبل . والتنسيق المفعم حيوية وكذا 
الفرع في تقوسه النابض بالقوة ينم عن 
الربيع » وبينا يرمز التنسيق المبسوط الممتد إلى 
الصيف »٠‏ والتنسيق اللمتنائر إلى الخريف » يرمز 
التنسيق الماجع ‏ والذي يكون موحشا 
اعانابه إن الشناء.: 

وكا يرتبط فن تنسيق الزهور ارتباطًا وثيقا 
بالرّمزية » يرتبط كذلك على صورة ما 
بأشكال الرإغور وَفقَ ما لليابان من تقاليد 
عيدٍ قومي عندهم لون من 
ألوان تنسيق الزهور » وكذا الحال في الحفلات 
الأسريّة إذ لايكون ها بباوها إلا بلون مُوائم. 

من ألوان التدسيق ٠‏ ففي حفلاات راد السئة 
المرحة يكون التنسيق من شجر الصنوبر 
وزهور الأقحوان [ كريزانتيم ] » وفي حفلات 
الدّمى تُستخدم زهور الخوخ. وفي أعياد 
الطفولة يُستخدم زهور السرسن»» 

وتنسيق الزهور عامة عند اليابانيين يكون 
من مجموعات ثلاث من الزهور والأغصان كل 
منبا عل هيكة مثلث . أفدكة 


وعادات ْ ُ 


| مجموعة وسطى 
[ مثلث رأسي ] وعلى جانبيها مجموعتان 
إحداهما على هيئة مثلث مائلٍ » والاخرى على 
هيئة مثلث مقلوب منحرف في اتجاه عكسي . 

ونادرًا مايستخدم اليابانيون أوراقا ليست 
من جنس أوراق الزهرة المستخدمة في 
التكوين . وتتركب معظم التنسيقات من بضع 





إلا رجال الدّين والقيصر يوم أن يتوج . أمّا 
البابانِ الآخرانٍ فَهُّما مقصوران على الرّجَالٍ 
فون النساء 5 


المثالية سسمتلهء 10 
(315ة) .:7 ©1572[ 106 ظ 
١‏ - المذهب الذي يَجْسَل إِْمنال أو الفكرة 
أو الصورة الاعتبارٌ الأول سَوَاءٌ في الوبعود 3 
المعرفة أو القم . ويقابل الواقعية بوجه عام . 
#اصاغاية سافية يبن الفنان. إلى بلوغها . 
وقد شاع استعمال الكلمة في الذَّلالَةِ على ما 
ينبغي أن يكون في مُقابل ما هو كائن 


61 كي 0 20100 3 108160 


اليطباعٌ جسي مَنْقَولٌ إلى (امم) 6 ء6ك: 
صورَةٍ أ ميف ذِهْنية 
ر غْو يه (.0135؟) .كر ع|أدرك: 011 


يسودها الهدوء والسلام . وقد حوها ريتشارد 
: يما 
فاغنر 262ع17/3 * إلى عمل مستقل عر 


لقتو في ؛ رعويّة سيغفريد )6 516811160 
5 التي أعدّ موسيقاها من ألحان دراماه 
الموسيقيّة « سيغفريد » وأعاد توزيّها 


لور نيط صغير كَّ ُعْرَ ف حت نافذة 
زوجته كوزبما تبنئة لها بعيد ميلادها وبمولودهما 
سيغفريد . 


إيكيبانا , 8 تنسييق الزهُورٍ الياباني نهههاء ءا 


(5ا21) 723131 عتتهتقة 11072 01 امع عمعتروررول 

: إيكيبانا » كلمة يابانية من مقطعين‎ ٠ 
» بانا‎ ١ إيكيرو » بمعءاز ومعناه التنسيق و‎ « 
ذضةط ومعناه الزهور. وغذا الفن أمسنه‎ 
المعروفة للعالم أجمع » ولعل التزامٌه بالخطوط‎ 
أككر من التزامه بالشكل أو اللون هو الخاصيّة‎ 
التي يتميز بهاء شَأَنّهُ شأن سائر الفن‎ 
الشرقي » ويعدٌ أبررٌ ميزةٍ في التفريق بين فن‎ 
تنسيق الزهور الياباني وبين نظائره في الدول‎ 
» الأخرى . ومكونات هذا التنسيق و خطية‎ 
توعهنا * قوامها أغصان مألوفة للناس ؛ فإذا‎ 
مانسئّقت هذه الخطوط في انسياب لطيف‎ 
تلقفها الناسٌّ بمزيد من القَبِول يُرِبي على تلقفهم‎ 
. لباقات من الزهور مهما بلغ جمالها لونا وبنية‎ 
ولا يقل إدراك الفنان للصلة بين النباتات في‎ 
تطورها ومائضفيه عليها الطبيعة في شتى‎ 


تصميم ١‏ الموريبانا ) ( وموري معناها كومة ) 
ي الت أوانٍ فيضو غير مقترؤ + وإضائة 
مجموعتين مثلثتين أخريين إلى مجموعات الزهور 
المنسقة الثلاث . مع الالتزام بالاحتفاظ بالمواقع 
ذاتها وابعب بعضها مع البعض . 
تصميم ' « الريكا » الذي مبناه الصرامة 
والتكلف مقصورًا على المناسبات الرسميّة 
فحسبٌ » ا غدا تصميم ١‏ الناجيه إيريه » 
بنزوعه إلى الطبيعة لا يتفق وتجميل البُيوت 
اليابانية الحديئة . وكان هذا لدم لايرتضيه 
الذوق الياباني في زخرفة الور اليابانية غير 
التقليدية الأأوربّة الطراز والتى بدأت في 
الظهور مع انفتاح. اليابان على الغرب خلال 
النصف الثاني من القرن التاسع عشر . 

وقد استقى تنسيق ١‏ الموريبانا ه من كل 
من ١‏ الريكا » و ١‏ الناجيه إيريه » فأخدٌ من 
الأول السترامة ,والتكلق: بواعة .من «القاية 
النزوعٌ إلى الطبيعة » غير أنه أضاف عُنصرًا 
الًا وهو الإيحاء بالمشاهدٍ اليريّة والمناظر 
الطبيعية » كا استخدمٌ الرهورٌ « الحابية » 
القصيرة السنّيقانٍ إلى جانب الزُهورٍ الكبيرة 
ذأ استيقاك ترارق ركارة - وعل ال شبرين 
أن الرّمزيّة الفلسفية القائمة على الصّلة بين 
السسّماء والإنسان والأرض جليّة في هذا 
التنسيق , غير أَنّنا لا تلاحظ أَنَّهُ ثمّةَ جمودٌ فيه 
بل تمرْرٌ . وتصميمٌ « المورييانا » محط الانتباه 
والمتعةٍ أَنّى كان , ويمكن القول إنه أسلوبٌ من 
الأساليب القليلة في تنسيق الزهور التي يمكن 
تطويعُها لتزيين القصور والمباني الجليلة ما يمكن 
تطويعٌه للبيئات الأكثرٍ تحررًا على السواء . 

وبينا يلتزم اليابانيوت, في فن «١‏ الإيكييانا ؛ 
بعناصر ثلاثة هي الخط راشع واللون 2 
يلتزمٌ الغرييون في فن تنسيق. الزهور بالكمٌ 
واللون . وتستبين الأسس التي يقوم عليها فنْ 
« الإيكيبانا » في خطوط رئيسية ثلاثة ترمز 
للسماء والإنسان 5 الأرض كر الإطارٌ الذي 
يقومٍ عليه هذا الف . وأهم هذه الخطوط هو 
الساق الرامزة للستماء:.و كيرا .ما سيج 
و الساق الأولى » [ شين «نطة ] فهي التي 
تشكل الخط المركرئي للتكوين كله » ولذلك 
تختاز أشدٌّ السيقان قوة . وتلى الساق الأول 
والساق الثانية ) [ سويه 506 ] الرامزة 
اينات وُوضع في وضعة توجي بأنما تنمو 
جانبية بالنسبة إلى الساق الاولى مائلة نحوها , 


وعد 
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الزهوى اق بخواة"القزرة العنادين عقر :روات 
( انظر 668 
067622017 2 خيف- كان آساتذة الشاي قد 
تحللوا شيا من القَيودٍ التقليدية الجامدة 
المفروضة على فن تنسيق الزهور » وعلى أيديهم 
كان ثثة تسيقٌ أكث ًا مشت واتاجيه 
إيريه ) عمءم8م ويعني التجميع في وعاء 
عمودي . ويتركب هذا التنسيق الذي كان 
إلى محاكاة الطبيعة هو الآخرٌ من 


هذا مع نشأةٍ 5-00 الشاي 


مجموعات ثلاث مثلثة الشّكل على نحو 
ماسلّف . وبينا كانت المجموعاتٌ الثلاث في 


التنسيق الكلاسيكي يضم بعضها إلى بعض 
بمضمّة شريطة ألا تمس هذه التكوينات 
المنسقة حافة الزهرية أو الإناء » تحلل التنسيق 
الجديد كثيرا من هذه القيود إذ أتاح للزهور 
أن تمسنّ حاقة الوعاء أو الزهرية . 

ويقضي تنسيق ١‏ ناجيه إيريه » بالالتزام 
بالطبيعة النباتية في تدرجها نشأة ونموا . وما 
جد مع هذا التدسيق الجديد هو أن يكونّ ساق 
الزهرة كاملا لنتبين فيه درجات ثموه الطبيعي » 
وأن يُتاح للأغصان وسيقان الزهور أن 
تتشابكَ إذا كان في هذا التشابك ما يزيد من 
قيمتها الجماليّة الطبيعية » وأن يُعنى التنسيق 
بالنباتات قر اغتتاعة جا مجعيعة + وهو :ما 
يقتضي تشذيب لفروعٍ والأوراق والزهور 
إذا كان هذا أَْرَهُ العام في القيمة الجمالية 

للتدسيق . والمقضوة من هذا كل ألا يكون 
ثمّةَ اصطناعٌ أو تكلف » إِذِ الجمال يبدو أببى 
ما يكون حين يكون على طبيعته . 

وثمّة تنسيقٌ آخخر على النقيض من 
والريكا » هو ١‏ التشا بانا وه قهصضهط هك 
( تنسيق الزهور الذي تُجمّل به الكوى في 
حفلات الشاي الطقوسية /إ«ممرعمعه دمع * )2 
فعلى حين كان تنسيق ١‏ الريكا » يعنى بالكون 
الكبير 0«ومء3020 » كان تنسيق ١‏ التشا 
بانا ) يعنى بالكون الصغير 75ومع20 51 
ويستملي من عقيدة زن البوذية التي تقول إنه 
لا إدراك للحقيقة الكبرى إلا بدراسة الجزئيات 
الصّغرى ٠»‏ وبهذا ينتبي المرءٌ إلى مرتبة 
« الثرقانه » نزاخ * . 

وخلال الأعوام الخمسينَ الأخيرة دخل 
إلى فن ١‏ الايكيبانا ) تنسيق جديد يعرف 
باسم « موريانا » هصهطترمم » وكان مردٌه 
إلى ماكان من صلة اليابان بالغرب . وتحلى 


111 2 





أن تحاكي « الجبل المقدّسَ الرامرٌ للوجود » 


[ شوميسين ] 518105031561 عند البوذيين . 
وعل الرغمٍ من أن هذا التنسيق الرأسي أخذ 
يفقد هذه الرّاسيّةَ شيا فشيمًا وينشني عَرْضًا إلَا 
أن تنسيق ١‏ الريكا ») ظلت له هيمنته في المعابد 
والقصور إلى انبثاق حقبة كاماكورا 
1320313 * في نباية القرن الثاني 
غشرٌ . وقد أخذ الفنان في تنسنيقه للزهور 
وكأنه يكاد ينشيعٌ 0 ة تار أو منظرًا 
بريًا منمنمًا » فيزم بخصونا: الصنوير إن 
الحصى ٠‏ وبزهور الاقحوان لياه الاغبار 
والجداول . 5 يرمز إلى ضوء الشمس 
والظلال والالوان اللمتباينة للمواسم والفصول 
بحذق اختياره للنباتات ووضعها في أماكنها 
الملائمة . وقل أن يخلو تصميمٌ ٠‏ الريكا » من 
شجرة للصنوبر ترتفع نحوًا من ستة أقدام أو 
أكثر في وَسَطٍ الزهرية . وشجر الصنوبر 
يحاكي جمال الطبيعة عند اليابانيين » إذ هو 
مشهدٌ رئيسي ب مخام سواصلهم ستو 
جبالهم . ويلي شجرة الصنوبر أهمية سواء ف 
الحدائق أو في تنسيق ١‏ الريكا ) شجر م الأزز 
والسرو والبامبو [ البّوص ]. ولقد غدا 


و#رو 


تنسيقٌ « الريكا » اليومَ تنسيقًا عتيقا لا يُوَبَهُ له 
وقل مايُستخدم . 

وكان أهم تطور لجق بفن تنسيق الزهور 
خلال القرنٍ الخامسنّ عشرٌ حين كان يحكم 
الشوغون يوشيماسا 58ةصمنطوملا ( 85 ١‏ 
١44.8‏ ) » وكان بميل إلى البساطة في كل 
شيء بما في ذلك المبافي ضخمها وصغيرها . 
فغدت الدور الصغيرة تشمل كوّى 
2 * تضم تُحفا فنيّة مثل: اللفائف 
المصور ة المعلقة م«مصع لد * أو تنسيقات 
الزهور » كانت ممط أنظار أهل الدار لا 
تنطوي عليه من متعة الاستغراق في التأمل . 
وكان لهذا التبسيط في فن العمارة أَثْرهُ على 
الفنانين فجنحوا هم الآخرون إليه وعلى 
رأسهم الفنان سوماي نوموه8 الذي وضع 
الأسس المبسّطة لفن تنسيق الزهور لكي يتيحَ 
لغيه جاه اد بيكارك فى مع ذلك الصبين 
بيده » وقد سمي هذا اللؤن ار 
اتسيف باسم «سيِيوًا ) 2/لالكء5 أي التناسق “ 
التام . 

وخلال حقبة موموياما 2202لإ36000 * 
1 كن اله تطور اخر لحقٌ ف تنسبيق 
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الفّلاث هيرا وأثينا وأفروديتي . وما إن وقع 
نُظرَه على أفروديتي حتى مال إلى جمالها الفاتّن 
وزاد من مُيْلهِ وَعْدّها ياه بآن و أجمل 
امْرأةٍ على وه الأرض . فإذا هو يُوْتحدُ بهذا 
وذاك ويضع لتفاحةَ في يدها دون أن يدري 
ما سَيجرَّهُ عليه حُكُْمُه بَيْنَ الإلحات الثلاث من 
تعيم وبلاء. 

وكان لباريس عمّة في إمنبرطه » وكان 
الحَدِيثُ عن ججمال نسائها على كل سان . 
فتطلع إلى أن يَظفَر بواحدة مِنْهِنّ زَؤْجة له . 
وكان أن قَصَدَ إسبرطه حيث تحف مليكها 
منيلاوس ومليكتها هيلينا إلى اسنتقباله في حَفَلٍ 
عظم ونزل بهما ييا حيط به الحفارة 
والإجلال . وتُعْجَب هيلينا بياريس وتشغف 
به حُبًا ٠‏ فيَعْقِدان العَرْم على الفرار مَعَا إلى 
طرواده لينعما بِحُبّهما هُناك . ويُفاجأً الرّوْج 
بتلك الفضيحة التي عَمَّتَ بعارها إسبرطه . 
وأسرع أغاممنون شقيق منيلاوس وحاكم 
أرغوس للدّفاع عن شرف أخيه . وخرجت 
الجيوش من اغا ومن هناك لتثار للعرض 
المُغْمٌصب . وتعبا للاخيين [ الإغريق ] جَيشٌ 
جرّار في أوليس استعدادًا للإبحار إلى 
طرواده . وكانت لعة ندر سَبَقَتْ هذه 
الحرب » فقد تنبا العرّاف كالخاس بأ الحرب 
ستدوم أغواما عَشّرة . وما إن أخذت المّفن 
تنشر أشْرعتها حبّى دَهَمَنْها ريح عاصيفة 
جباات معها حيث هي »2 فانْعابٌ الجنود 
ابام وم يحل أغاتمنون من إرسال 
الععرّاف إل لكشن تاعرفت باضه التي دولقا 
تدر بي الاحة نو ]ذا هو هوف فائلة :إن الالحة 
أرقيس [ قينا ]لن تبح للقن أن تمرك إل 
إذا قدَّم أغاممنون ابنته إفيجينيا قربانا 2 فيثور 
الأب غَضْبًا على الإلهة التي ل تلق يالا لشرف 
اه ٠‏ الضائع . وتجزع الفتاة وَيَمادعا الرؤع 
فما أسْلفت من ذَنْبٍ ُجازى عليه » ويتحرّق 
لَب أخيل أسئى ويودٌ لو استطاع أن يُنْقِذْ تلك 
الضّحية الفاتنة » غير أن مَنْطِقَ الجنود كان 
غير منطق أخيل » فهم لا يَسْتَهُويهم الجمال 
ولكن تسْتَعُويهم الدُّماء , وما يعنيهم أن 
بتكن شحنا يناذا : تلك ااذه الالهحة 
وما دام ذلك شَرْطها لاطلاق ف السف. مرخ 
عقالها . فَهِبُوا بأخيل ساخرينَ يقذفوئة 
بالحجارة . فَتَخْطو إفيجينيا إلى المَذْبح مُسْلمة 
رَقبتها لسيكين الكاهن . 


وفحاة ير هذا 
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دُوَيْلة جَزيرة فَرَلْسا 
فاه © بطع1ة) 
هي . المكان الذي بع فيه الطراة القوطي 
والّذي استغرق تطورٌه الفَثْرةَ مابَيْنَ عامَي 
1 و ويُطلق هذا الاسم على 
تلك الزقعة قعة التي كانت تضم الأراضي الخاضعة 
مباشرة للك - حول باريس في مُقابلٍ 
الأقاليم فرق الأخرى. اتقاضية لسار : 
أمزاء الإقطاع المتعدّدِين ا فشيكًا أعذت 
هذه المِنْطّقة في لثمو على مرٌ السسّنِينَ سواءً عن 
طريق الوراثة أو المصامّرة أو العَزْو أو الشّراء 
كن تك نع نواه الأمة الدر شي دعاوق 
التي باتت مر كز دائرة م نا إشفاعات 
منّجهة عرب أميان ورائنس وبورج وشارئر 
وكلها 0 ذاثٌ كاتدرائياتٍ قوطية الطراز 


(11195) 0هنلا 
(.طالا2) .ر 1/1606 
قصيد هوميروس المَلحمي الشهير عن 
حرب طرواده 6هللا هوزه:7 [ وطرواده هي 
إليوم ومن . كانت الإلياذة هي ملحمة 
إليُومْ ] > وما كان في عامها ره تلك 
5-6 التي اند نك مون عشي 1 
1 5 البونا سي والطرواديين » 
والتي كان فيها للبطل اليونائي أخيل 
واازطعم * أروع الأمثلة على الشتّجاعة 
والفروسيّة . ولم تَصف الإلياذة الحرب 
ببطولاتها بقدر ما وصفت لنا ما كان لليونان 
من عقائد دينيّة وما كان حول تلك العقائد من 
أساطيرٌ » ثم ما كان لهم من نُظم في حياتهم 
العامّة والخاصة , عدا الشاعر عنهم كيف 
0 و 0 أمورهم وكيف كانوا 
يعاملون را 
اه 5 0 وأبنائهم . 
ولاغروٌ أن لج الإلياذة هذا كله وأن يبلغ 
هوميروس بأبياتها إلى سنّة عَشْر ألف بيت في 
١‏ كتابًا » فلقد نظمها وهو في ربيع عُْمْرهِ , 
يَْلِكُ الذَّهْنَ الوقاد والقريحة الفئيّة والخاطر 
الوثاب » فجاءت الالياذة صورة لشباب 


الإليادَةٌ 


7 الا 


65ل م * 


هوميروس بعْنْفهِ وقوته . 

كافك الاقدار قق:وسعت يد تارتن 
ابن بريام مَلِكِ طرواده تفاحة ذَهِبيّة نهُدَى إلى 
ألجمل الإلهات . واختارت منه كما لكي 
الملدوا عو فى دوو ةيا كيين الاقات 





ويكون طولها ثلثي ارتفاع الساق الأولى . أما 
« الساق الثالثة » التي ترمز إلى الأرض فهي 
أقصرٌ السيقان الغلاث [ هيكا إيه ] عمائط » 
وتوضّمٌ إما إلى الأمام من الساقين لون 
وإما في اتجاهِ عكسي , وتُضم السيقان الثلاث 
بإحكام. ِمِضّمٌة كي توحي بأنها نابعة من 
أصل واحدٍ . وقد تضاف زهورٌ لملء فراغ 
التكوين الفني . وهذا لايجور على موضيع 
السيقان إذ ها المكانة الاولى . 

وعند البدء في التنسيق تكون الصينية التي 
عليها السيقان والزهور وما إليها إلى اجمين » على 
حين تكون الزّهرية على بعد نحو من فَدَمَيْنٍ 
اثنتيّن أمامًا . وقد يكون يسيرًا على المُنَسّق أن 
تكونَ الزهرية قريبة منه شيئا » غيرَ أن هذا 
البُعدَ المطلوب مِكنُهُ من أن ينظرٌ إلى التنسيتق 
نظرة سَويّةَ . ومنَ الأفضل أن تكون الزهرية 
على مُستوؤى أعلى من مستوى النظر ء إذ لو 
كانت أدق. 105 كير كاف معة التتسيق عل 
غير الوجه المقصود . ومن الأمورٍ المسلم بها 
أن يكون اختيارٌ الزهرية قبل اختيار الزهور , 
إذ إن حجمّ الزهرية طولًا وعَرضًا وعُمقَا هو 
الذي يملىي اختيارٌ السيقان والزهور . وبعد 


هذا ناخد االمتق اقم قديين: السمان 
د ميرد 8 : 
والزهورٍ » إذ إن أكثرها يكون ‏ على الرغم, 


من استوائه 0 كا قامة 3 إزالة 


ل ل 0 7 390 

ولكي تبقى الزهور ناضرة يانعة يجب قطع 
السيقان وهي مغمورة ف الماء حتى لا تتعرض 
مقاطعها للهواء الذي يحول بين النَّباتِ وبين 
امتصاصٍ الماء على صورة مرضية »أو أن 
يُضافٌ إلى الماء قليل من حمض المهيدروليك أو 
يك وي 0 
تُمنّس بها مقايلعٌ المتيقان . ٠‏ وينبغي ) أن تكون 
السيقان عند وَضّعها في الزهرية مستقرّة في 


عق قارف فى : ا 

ومااضق قل تن أنه كمه العاف يد 
مدارس ١‏ الإيكيبانا » عامةً » غيرٌ أَنَّهُ اختلاف 
في العرض لا في الجوهر . 


) "١7 2 ”١5 2 "”١-ه (الصورة‎ 


613 ملم :عه (.1أنهء) 013) وتاتاعا1 








باريس بإغرائها ولا الخَدع به ثائيًا » فصوب 
سَهُمّه إلى عقب .أخيل 1ءءط *وو1اناءه فارداه 
تيلا . وهكذا قدّر ليازيس أن يخونَ في حياته 
خيائتين » أولاهما حينَ اخقطف زرَوْجة مَلِكِ 
اسبرطه . وثانيتهما حينَ غدرٌ باخيل بعد أن 
مال إلى السسّلم واثر المّلام . فاندلع القتال من 
جدية إل أن:غلت: الاحيون” الطروادنين. عل 
مُدينتهم ور كوها تحرابًا يُبابًا وقتلوا مَنّْ لوا 
وَشَرْدوا مَنْ شردوا فلم يق فيها امل » وَاقلعوا 
إلى سنُفهم عائدين إلى مَوْطنهم في عَمْرَةٍ من 
النّشْوة ناسين مَعهًا أن يَتَقَرّبوا إلى الاهة طالبينَ 
رضاها ليسلموا من سخْطها » فإذا إله البحر 
بوزيدون سيل عابي اخ رجا فرق 
اشر عَتهم وتبدّد شمل فوم . فاذا شفينة 
منيلاوس تَنَْرِف إلى مصرء وهناك لق 
هيلينا فلا ترخب تمفتانة . وترنَطم سفن 
أغامنون بالصّخور فتتحطًّم » وما يكاد يبلغ 
مملكته أرغوس حتى يَلقى حَتْفَه على يد امرأنه 
اللي لِيَخْلو الها الجو - عشيقها 
يَخيستُوس الذي رت عَرشَ أغاممنون ويطبح 
هو مَلِكَ أرغوس وخليفتَهُ على امْرأتهِ . وتضل 
0 أوديسيوس ف طلمات البحر أعواما 
عشرة ( ( انظر 6 ) كادت فيها رَوجته 
بنيلوبي تفقدُ الأمل في د ٠‏ ولكنّها اثرت 
أن تبقى على ذلك الأمل إل كَّ عاد إليها 
52 
عظيمة . 


رم 


ند اموا جسيمة #بوندائدك 


ولسبدل اسار هل هناو الماسأة التي أثارٌ ها 
ذلك الصراع بين الالمات الثلاث على اه 
ذهبيّة » وهذا العٌرام الذي مَل على ياريس قب 
فافكن بإلهة خليعة لي أفروديتي ثم اتمتلافة 
ِرَوْجة المَلِكَ الذي آواه وأفسّح له صَدْرّه , 
4 ما كان من ثوْرة الآخيّين لحليكهم المَنْلوم 
في عرضه . 
دَوْلَة الإيلخانات 5ه 11-1 
(.لده) دعك:1«مطل)] ]ا دوعا 

شن المغول على فارس غارات وحشيّة 
خلال الفترة من عام ١١١٠‏ م إلى عام 


00 بت 0 1 بعد 00 


ام 2 2 و #اإله 
مبجرد 00 
جيوش الاحتلال المغولي » غير أن الإرهاب نم 
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حَربته لتكؤن لديهم تذكارًا . ويبلغ أخيل 
٠ 1 0‏ تر وكلوس 0 00 
ل ره عاقِدًا م قايّل 
ل" 
[ ولكان ] الاله الحدّاد ا لابنها دِرْعًا 
حديديا الاق ا قا ا اف د 
الجّديدة وجِنْدُه من ورائه يخوضون غمار 
4 رة ف ,ور 4 
واستل هكتور سيفه لينازل 
أخيل الذي بادّرهُ بسّهم تَفذ في عَنْقهِ فسقط 
هكتور عن جواده بين حِقَث من سبقوه من 
قتلى طرواده » فتنفس أخيل الفمداء :عنذنا 
أحس أنه ثَأَرَ ليتر وكلوس » » وأمر بِحَرْقٍِ جُنّة 
يقهِ وَسط طقوس 
رياضية من سباق بين المرزكبات وملاكمة 
ومصارّعة ومبارزةٍ ورماية بالسّهام. وقذف 
للرّماح, رككل للاعانر . ويثور الحمق باخيل 
على هكتور فيعود ويشدٌّ قَدَمي نه إلى عربته 
ويطوف بها ساحة القتال . عندها تَعُْضَبٌ 
- 5 ع 
الآلهة لإمْعان أخيل في اتّمثيل بالمؤق » 
© ِِ 372 0 5 0 
ويُسعى إبوللو سَغيه لدى زيوس ليحرك غضبه 
على اخيل . ويكادٌ يَبْلعُ. مايريدٌ لَوَلا مافعلته 
هيرا لدى كبير الاحة وتهوينها من ثورته . 
و تَنْدَلِعْ الحَرب من جَديدٍ بعد هَذْأَةٍ دامت 
أحدّ عَشَرٌ يوْمًا سكت فيها أخيل عن حَرب 
الطروادئين لغيه للطّقوس الجنائزيّة التي 


ات قد حائتٌ من أخيل التفانة إل 


وحين داك ام 


حر ب ضارية . 


كزية انتبت بمباريات 


برج من أبراج طروادة وق نظرهُ على عَذراء 


ذات جمال فاتن حلت فوَادٌه » فإذا هو 
0 وتلتبب في 
قله زو الت وتنطي فيه خدوة أخريه : 
وم تكن :هدم الحسئناء غير يوليكسينا أبنة 
للك بريام وَأنحت اهكتور » فغدا يستذكر 
تلك الدّماء التي يراق الواح 1 رم 
وات يفكر في أَمْن سود “وملام يشر 

فأوقد رسوله إلى بريام يَطْلَْب إليه يد 0 
تبط فيما بينهما صلة وثيقة » ويوافقٌ الأَبُ 
وتكون هُدْنة بين الطَرّفَيْن يُقامُ خلالها حَفل 
عرس وَسُْط ساحة القتال . غَيْر أن أفروديتي 
التي أشعلت هذه الحرب أوّلّا أشعلتها ثانيًا » 
فأغرت باريس بأن يَنْتَهِرَ غَفلة أخيل ويزميه 
بسّهم الْتِقامًا لاخوته الذين قتلوا . وما اتخدع 


كمو ]11-1 


الجمع الحاشيد مَكان إفيجينيا ظا دكا 


د > :د 


يفون ان أرتميس قد فدَت إفيجينيا بذلك 


بس * د مه هه 


الذُبيح » وأنها قَنْ رَفَعَئُها إلى قِمّة الأويهب 
لتكونَ كاهنة من كاهنات مَعْبّدِها التقطو». 

وتمُْضي السّفن تشقٌ طريقها في البحر إلى . 
طرواده » غير أن العا الأخيين ما كادوا 
يَذوقون لذة الظّفر ببلوغ ما يأملون حتى 
فكو بمَقكّل بروتسيلاوس بعد أن أصابه 
سَهُم تون وجرٌ الآخيون سُفتهم إلى 
الشاطئ] وار فوا بالحبال 'ونصبوا خيامهم 
وأقاموا الحصون استعدادًا لقتال , غير أَنّهم 
رأوا قبل أن يَأخذوا ف الحرب أن يفاوضوا 
الطَّروادين في تسلم هيلينا » فأنى الطرواديُون 
وأصروا عل أن يقابلوا الحَربتَ بالحرب » 
وشبٌٍّ القال أغقف مايكون ضتراوة » يَجولُ 
ينين انظالن الاخيئين الأشدّاء أمُثال أغاتمنون 
ومنيلاوس وأوديسيوس وأخيل ونسطور 
وأجا كس .وديوميلايس. إويترو كلوين اومن 
الفار واد ات الأقوياء امال هكتور ودايفويوس 
وأينياس وكادواكوسن ريسن وعتود وينِسيليا 
مَلِكة الأمارُونات . وعلى العم من تفوق 
الاح ارا اراد و س0 
خصوهم المنيعة » وظلّت الحَزب مُستعرة 
الر يي ولكن 5 ع له 
النّصرء الع واد سنواة وراء 
مُمْتعون » والآخيون أَعْجَرُ مايكونون عن أَنْ 
يقتحموا تلك الخصون . 

وكانت الآطة هيرا وأثينا ويوزيدون تُناصر 
الآخيّين على أعدائهم ليت ؛ على حين 
كانك أفروديتي وأبوللو يناصيرانٍ الطوو رادي :+ 
وإذا كفة الطرواديّين رجح فيَدْفعون الآخبِينَ 
أمامّهم إلى حيث سفنهم ثم يحاولونَ أن يقطعوا 
علهم طريق الرّجْعة فيمُوا بإخراق تلك 
السن . وهنا يَنْتَِضٍ يتر وكلوس صَديٌ أخيل 
الاعزّ ونائبه في قيادة فَرَقٍ «الميرميدون » 
الأَعِداة كائرّا. دقيية «أخيل. “درعة و شن دنه 
ومركبته ) ليت يتر وكلوس على راس 
مجنودة تفضا عل الطرواديين وفتكٌ بهم > 
دريمًا 5 لايردٌه قيام ابوللر على :"باب 0 
مهدّدًا . ويثير أيوللو هكتور فينزل إلى المُْمرَك 
كا ينزل أيوللو أيضًا متخفيًا وينقضّ هو 
ومحور عل يرو كلوش: - كلانه ويتر كانه 
يتضر جح يدّمهِ . اد هكتور رجاله أن 
ينزعوا عن رو فلوسن كن كاي ودرعة ويا ندا 


خصويم 
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الإنهامُ و أك نالا بالأطْرٍ الزخرفيّة والمُتئتمات المصورة يفلح في فرض الاستسلام عليها » وتوالت 
(3115) .كر :107كمة!!! 101 1زم * وقد يشترك في ترقين المخطوطة القُورات تتبعها المذابح حتى انتشر الخرابٌ 


هابر 5 ٠‏ و _ 
نصوير الاشياء على بحو يحدث وهم 
ل 3 المعاهد" أن الأعياء. حقيفة 
ولحت مَجَردٌ رَسم . ومن بس أساليب 
الايبام : المَنْظورٌ عمانعءومومهم * والتضاوٌ 1 
ا و 
النُسبِي 8 * وتقنة الإإشر اق 
1 وَ الظلمة ناو تقلط * و ويجداع البصر 
لاع0*[- 61012126 * والتلاعبٌ بالألوانٍ 00 
الأضّدادٍ 3 والتصوير على الأسْطّح. المُفَعْر 


* 2 


215 © أ1تأسءاعو عنتتسواكلا 0ع)و«أكدللا 
كك اكلا||! كعلابي 1ر111( 51 1512771101125 101165 
تصاوير رٌ الكتب العلميّة الإسلامية (3215) 

كانت أولى الكتّب التي طُلِبَ ف 
المصورين العيلمون تزويقها بالتّصاوير أَبْحانّ 
علميّة تتعلّق بالطب والفلك والميكانيكا . 
ويتَضيح من تاريخ لعب العربي أن العربٌ 
تلقوا مَعارِفَهُم الأول <نبذة العلها عن رعاياهم 
لجيه الْذِينَ نقلوا إليهم ثراث العلوم الطبيّة 
اليونانية . وبمجرد يَذْءِ عصر التَرجَمة العظم في 
منتصف القرن 8م تُرجِمَتٌ كَيُبُ علماء 
الطب الإغريق إلى العربيّة سواءٌ عن اليونانيّة 
مُباشرة أو عن طريق النُسخ السريانيّة . وكان 
من أهمٌ المترجمين حنين بن إسُحق . وَهوّ 
أحد نساطرة (١‏ الجيرة » الذي صار بعد طبيبٌ 
البلاط بقصر الخليفة 
تضاءلت فرص ممارسّة ملكاتٍ التصوير في 
غالبيَّة الأبحاث والكتب الطبية على العَكس 
من مخطوطات وَعْلومٍ الثبات والحشائش 
والعقاقيرٍ مثلٍ مُوُلْمات دبوسترجدسن 
1465 800 أن هذه المؤلّفات العلميّة 


لم كدر في حقيقة الأمر اهْتِمامَ أحدٍ سِوّى نَفرِ 
31 


قليل من المتعلمينَ القادرينَ على استيعابها . 
الصّورة الإيضاجيّة 


1 نالا 
(115ة) ٠‏ :17611071كلةااة 
١‏ هي تصوير أمين ف نقل الواقع المني 
وأخدائه » وهي في غرف مورخ الفن برنارد 
بتريدنسوك 0 8 مايضفيه ذوْقَ الفنانٍ 
وخياله على اللّوْحة في قِلِهِ للحقيقة المَرْئيّة إلى 
عَين المشاهد . 

5١‏ ل امور وَالرسوم التي رين الكتبٌ 
والخطوطات وَنُعِين المشاهد على فهم ‏ 


الواحدة أكثر من فنان » إذ كان هذا العمل 
هي : الحُروف الاستهلاليية ولقنائهة 
وم »© جم 
والمتمتمات والاطر 5020625 . 
وتتّخذ الحروف الاستهلاليّة أشكالا رُخرفيّة 
5 اس املاس جع ه 5# © الى ه سم 
او تدميقية ثروي “قصة أو توحي: :بمعنى 
0 و عت حين تكو نََ رخن ف 
بالتوريق المتشابك . وقد يملا الناسخ بَعْضَ 
فراغاتٍ الحروف بحشوات أو تهشيرات تجميليّة 
1 ا" 
بريشته 0-7 الشاثير الوا روي ٠‏ أما الحروف 
نظهر داخل وام وحلقاها مشاه 001 


و اي اصرياك اد 
1111 أعبا دقيقة الحجم . فقد اشقَثُ 
كلمة 6 تنص * من كلمةً 111111112 
اللاتينيّة التي تعني المداد الأحمر الذي كان 
يستخدمه التساخ للتاشير أو لتدبيج 
صمععوءتءطنم * الحروف الاستهلالية بالمواضع 
الهامّة من النصّ . وتُعني كلم ام 
الكتابة أو التصويرٌ باللُون المرْمزِئ » كا كان 
: أن #لبحة 
عندنةتهنم * فقد امتدَّتُ فيما بعد لتشمل 


ٌّ لل 
الرسوم التوضيحية 


٠ :‏ 2 
الفنان مق 1001 . 


ة المصورة بائي حجم وأ 
و # #8 ع مع 2 
شكل تظهر به سواء داخل اطر أو غرات أو 
حروف استهلاليّة . 
والعغْصر الثالث في الترقين هو الإاطار 
المُحيط بالمُتَمْئَمة وهو أحيانًا يحيط بالنصّ 
الممسوخ على الصّفحة كلها . وكان الغرضٌ في 
النَصّ » فكثيرًا ما كان يُكبْرٌ الاطار المستطيل 
في انخطوطات الأغلوي ا كو نوا وماسكة 
3 خافات دداز وي 0 المنمنمة 
ٍ التوريقات لمتشابكة - 52 أشكال 
50 
م © ْ و و 
النّصِنَّ المَخُطوط على الرّق [ اليرشثمان ] أو 
الورق الرّقي من رزُرفةٍ للحروف الاستهلالية 
وتنميق للاطر وإضافة للصّور الإيضاحيّة 
1 * ور المتمتمات عننا؛ةتصتصر * . 


.العراق » إلى أن 


وجاء نصيب المكتبات من الخراب فادحًا بما 


ِ . د 0 7 0 
اودى بمعظم مقتنياتها وغدا من العسير العثور 


2 3 ور‎ ٠ 

حتى على مخطوط واحدٍ مزين بالصورٍ يرجع 
تاريخه إلى ماقبل وقوع تلك الكارثة . ومالبث ١‏ 
المغول أن أُيُقنوا أنْهم أعجز من أن يحتفظوا 
بسلطانهم أو أن يَجْبُوا الضّرائب دون الاستعانة 
ِعَددِ من أبناء البلاد » ومن ثم اتخذوا لهم 
7 3 3 و 
وزراء وموظفين من الفرس . وقد تولى الخان 
الأكبر مانغو ناع 1122 الحكم عام ١م‏ 
وأقام في سمرقند عام ه٠١١م‏ وأسّس أسرة 
سكي فارس حتى عام ام هي أسرة 
الايلخانات . ولم يكن المغول حتى بداية عهد 
الايلخانات قد تعدوا بَعْد حياة البدو الرَّخُل » 
ولم يكن يربطهم بالفن مايزيد على تطريز 
بدائي لحافات خيامهم بِبَعْضٍ التصاوير . 
وتميّرت العواصم الأولى التي أقام فيها 
الايلخانات والتي غدت ملتَقَى للثُّقافات 
الوافدة ص مخحْتلف أنحاء العالم بظرةٍ تسامح 
شملت الأديان عل اختلافها 0 وظلل ذلك 
التسامخ ساريًا حتى بعد أن أغلن غازان خان 
8 3 
98١١م‏ 8054١م)‏ الإسلام ديئا رسميا 
للدّولة . وقد استقدم غازان إلى تبريز كثيرا من 
العغلماء من مُحُتلف البلاد » وكان ذلك بداية 
استقرار المغول في المدن وإنشائهم لقصور 
رائعة الجمال . وقد أدُى اطرادٌ تماء النظام 
لإتطاعي | إلى تقويض حكم حلفاء هولاكو 
بإيران التي ظلت قرابة نصف قرن بعد سقوط 
هذه الأصرة مقسكة إل دُوَيْلاتٍ محليّة صغيرةٍ 
كالدّولة المظفرية في فارس وكرمان 34 ودولة 
الكرت في هراةء وَدَوْلةَ الجلائرئينَ في 
اجتاحها تيمورلنك 

عصواءعءدنة؟ * في نباية القرنث الرابع عشر . 


مه لير 


الترقين 1 لستسدوللا 


(5اكة) كر ©71]117711711/7© 

هو فنٌّ نشاً في العُصور الوْسْطى .عِنْدَما 
كانت الكُتبُ جَميعًا مخطوطةً قبل ظهور 
المطبعة » لتزيين المخطوطات وَتَرويقها بالألوان 
وسوائل المعادن الذَّهبِيّة والفضيّة . وهكذا 
كانت هذه الكتبّبُ المتخذة من صفحات 
اورت الرفي تنلاع * موزّعة بين الخطاط 
الذي ينْسّخّ النَصّ والفتان الذي كه واه 


رجال الدّين والقضاء والمحاماة والفئانين 
وغيرهم . ونرى تماذج هذا الرك ف قصور 
الأسرات العَريقة من رعاة الفنٌ أمثال آل 
مديتشي بفلورَنسا وال غونزاغا بمانتو. وال 
فارنيزي بروما » وتكون في الأَغْلب في أزكان 

الأُسْقَفٍ المُصوّرة » ا تظهر أيضًا في بَْض 
الأرعات: لمر 

ومن الئلة و رلك العائزة الذاكة 1 رلك 
رارض لايس علا سانا اللا بتكل ا 
عَمودَين يَرْمِرَانِ إلى أغمدة هرقل » وتلك 
الصّخْرة العَرب من البحر المتوسّط 
والمَعغروفة الآن بجَبّل طارق » والتي عندها 
كان ينبي العالم المَعْروف في العَصر 
الكلاسيكي . أمّا العبارة المعرّفة فكانت مهل( 
مانا ودام أي ١‏ 0 في الامكان اكثر مما 


٠ 2‏ 2 
كان »© الذَالة على امتدادٍ تفوذه إلى 
ّه 9 1 
الامريكتين . ١‏ انظر 5صرمة 4ه 24م ) 





رنك كارلوس الخامس ملك إسبانيا 
(شكل 55) 


الالطباعِيّة ٠‏ التَِْية 

(5أ5ة) .171 0107015716 [عوع 7ج 1درز 
١‏ في التٌُصوير : مدرسة ظهَرتْ في أواخر 
القرق15 بن تنا أشاطت مرجه مق اللعرر 
في الف » هَجَرَ أصحابها المراسيم مُوبْرِينَ 
تَسُجيل الانطباعات المرئيّة المتغيّرة ونقلها عن 
الطبيعة. مباشزة: في اقلا والتراح: فتالقوا: في 
إبراز أثر الضّوء . ومن روادها مانيه 
أ©7]32 * ومونيه 240266 * وسيزلي 515169 
وبيسارو م,بوووذط * وشارك فيها رينوار 


111101551 1 


تأممء8 * وديغا ودعع12 * 

١‏ في الموسيقى : هي امتداد لذات الاتجاه 
الشّعراء أمثال قيرلين 
عستهاءء وبودلير عتنتهاء82100 و المصورين 
أمثال مانيه ومونيه ورينوار وديغا . وقد تجلى 
أثر المدرسة الانطباعيّة في التصوير على 


الْذي أبدعت فيه قرائح 


222 


المعماري للهندسة المصرية . 

ولق ساعسيف شه نه أسكة يا اا 
بل لقد عدا الناس في تمجيدهم له طَوْرَهُم فإذا 
هم في العهد الصاو يُ 2104م 531016 * 
يوْلّهونه وينحتون له تمائيل كثيرة من البرونز 
تُمَئْلهُ جالسًا حليق الرّأس » على جسده ثوبٌ 


“ويل 000 4 وعل ا 0 
( صورة 00 


5 اأاعنا :عه5 (.طاأد5ع2) ©1006281اتتا 


1 (ااأوناعط 0ع1020) (.1]) 6)كة متدرا 
(3115) .آم 

اليه اللوني / التصوير بالفرشاة الم 5 
هو استخدام العجينة اللواكة م * 


يكثافات مُخْتلفةٍ » فَتَبْدو اثارّ مَسّ شعَيْرات 


الفْرشاةٍ أو حَدٌ لكين على | 


رَنْكَ المأثر ةَ الذَاتية (3215) 0 

0 زُخرفي ينطوي على رَملْمٍ رَمْزي 

يُشيرٌ إلى صفة الششّخص المُنَوّه به ومعه عبارة 

ته فة ». ساد بين العُّقات المُكقفة في إيطاليا 
خلال عَصر النّهْضة , ثُمّ شاع في القرئين 
السّادسَ عَشْرٌ والسَابع ار وفنا ساعد 
على شيوعه ماكان يَجِيءٌ على السنة الشعراء 
والأذياء من التنويه: به . 

وعلى العكسن من شعار الثبالة ؤه غ)همه * 
وصءة الذي كانت تتميرٌ به كل ا ذات 
كان اغالا عافن .فرت تلك الشائرة الذانة 
كا امات ةلكر 1 غرائقة إى ا تلوف 
تجيءْ على يَدِ هذا الفزد تَضْمَنْ سْمَنْ له نخلودٌ اسُمه 
إلى الأبد . وتَدُلْ كلمة هوهءمدمة في الإيطالية 
عل الغائرة نوكن هلا آل كلف الذاق: مقضير ا 
وَل الأمر على ماهو غرامي ٠‏ 10205658 
موه:وصح » إذ كان للعّراميّات أثناء العصور 
الوؤْسُطى مغامرات بُطوليّة » وكان الفارس 
يُجَمْل به صَدْرَه حين يخرج إلى المبارزةٍ ) 
الأمر الذي يَلفتٌ إليه مالكة قلبه ويجعلها تزهو 

به وتتباهى . 

ويجيء اله والعبارة المعرفة مُتلازِمَيْنٍ 
لا فكاكَ لأخرقنا عن الخ دو كان يطلفون 
عل الرسم « الجسد »6 وعل ار المعرفة 
«الروح ») إِذ لا حياة لحسد دون لوح . 

ولعد شيل رلك الاترة الذاكة عم البلا 


11112811165 10 





الموضوع المطروح أو إعطائه فكرة أكثر 


وضوحًا من خلال صورة أو شكل . 


تماثيل اللأمئلاف نا 2930 كع تأع وتنا 

(.2آ) 

هي التفائيل ثيل التي كان الرومان يضعوتها في 

هات دُورِهِم ويحيلوئها موادت 
الجنازات » وكانت إِمّا مِنَ الحجر أ 


الشمع 1 


المَلْهاة المُعَقَدة (هسدءة) (.11) هومس 
َوْعٌّ من المسرحيّات تكون حَبْكَمُها غاية 
في التَعقِيدٍ . مثال ذلك « زواج فيغارو ) مآ 
11820 6 6ع13:ة1364 للكاتب ار 
بومارشيه إنقطء:ة7ص د86 ”7/ا١ام‏ ل 
0 . وأصبح هذا المعنى يُطْلَقُ اليوم على 
كل مافيه بَلْبَلة وَحيرة من آمور الحَياقٍ . 


11110 
(2115) مع1771/101 
مهندس الملك زوسر ( الأسرة ” القرن 

8 قم ) ووزيره » عاش التاس عل يكم 


لل لبي 500 


ه 2 


بها في أعمالهم ا 
الهَرمية بسقارة . 

وكان إيمحوتب ول من بدأ بإإدخال 
الحجرٍ الحوت ف البناء وإشلالة عل الطية 
واللبن والبوصٍ والاعضاك :اهن .قا 
المنشات الدّينية التي ا إلى الخلود في العالم 
الآخر, بن هَرّم رُوسَّر المدرّج فكان أُوّل 
بناء حجري في مصر بل أقدم بناء حجري في 
العالم كله » وشيد جموعته الهرمية 
كز الأحجار الكبيرة لِمُمثّل أبوابًا مقلّدة في 
رع وار بكاة تفصيلاتها الرُخرفيّة ‏ 
وقوس السقوف لتزداد صلابة » وقوى 


دنا 


الجذران بأعندة نصفية ملتصقة بها دون 
الاستعانة بالأعمدة القائمة المكقلة ذات 


:1 
الاحاديد , سس الإيقاع عل الجدران 
الحيخيه بتحت بروزات وردود اترارج بين 
الظَلل وَالضُوء , 9 من 008 الصّرامة 
الهندسيّة للأعمدة باستخدام التماثيل 
ف الى انك ل الله 8 200 
بعض النقوش الزخرفية البسيطة و كذا فتحات 
3 00 له 5 
الضوء . وجميعها تغْييرات جَوْهريّة في الفلسفة 
الجمالية تُعَبْرَ عن تغييرات أسامييّة في الادراك 


11122 211 


ميد الآأمن اضغيزة” العدة اكيت خكمها ف 
وادي كوزكو وع2ن© جاعلة من مدينة 
كوزكو عاصمتها . وأخذت تمدٌ سلطان 
حكمها بالتّدريجح حتى اتُصل في القرن ١١م‏ 
ماين .1 كوادور .وشيل.ة وامخصرت: .ديالة 
الاينكا في واي الفليعة وف : اوس انساينا 
التي كان مغندها فق كوز كو المسدن بالبلاظ 
اذَه أفخم أبنية إمبراطوريّة الاينكا على 
الاطلاق . ومنذ بدأت دولة الإاينتكا 
الدّكاتوزية - في «تخوال: القرت: :5غ «حاولك 
تكييف احتياجات العيشُ التي عدا عدد 
السّكان الوفير مع بيئة ذاتٍ موارد محدودة عن 
مرو سقط تطاله اتنب إل ادق السنود 
الشكةاي اولك الحيك: الود ننه إلا كان 
ذا مُنفعة » وذلك في منتجات ذات قوالب 
معضابية الاتماط بذاك ناكا إلة أنه انيت 
تظهر بين الفيّنة والفينة بعض المصنوعات 
المخصّصة للزُعماء تكشف عن قدرة إبداعيّة 
وتفرّد جلي . وأنتجوا أنسجةٌ ذاتٌ تصميمات 
على هَيّئة المرئعات تضم كل منها وحُدة 
زخرفية ايه ذات مَعانِ شعارية » وفيما 
يبدو وف ني اد القم اللونيّة والاهوام 
بالخطوط المائلة ! إلى بَعْثٍِ الحياة في التُصِمم كله 
لدي لَوْلا ذلك لَطَعْتْ عليه الرّتابة والتكرار . 
وتكاد نفس هذه البساطة الهندسية الطَابَع 
تَصْبغْ كافة اشغال الذهب والفضّة التي فر 
المؤرخون أمها كانت تُصِنعٌ بكميّات لا يَصَدّق 
َفرتها عَقل , وتضم الحلي والأدوات من 
0 نَوْع, وحَجُم فَضُلًا عن تصميم بعض 
الأشكال الادميّة والليوائة كل خيوان الألياكا 
. 
وَكانَ َفْرادُ الإينكا بالذّات سادة عظامًا في 
كال كشك الجر والبناء . وإذ انا عا 
تُحاربا غازًا فقد التقوا مواقِعٌ حصّنتها الطبيعة 
ودعموها الي دفاعية متعدّدة » كم بنوا المعابد 
بصفتهم شعبًا متديًّا » وعلى الأخصٌ تكريم إله 
السهين الذي كانت عبادته هي العبادة 
الرّسمية » على حين شيّدوا لملوكهم قصورًا 
تتناسب ومنزلتهم . وشيّد الإينكا مدينة 
باتشوريكتشو ناطءوفظ نتطعدكة لحماية سُكان 
الماددات من غَاراء ات القبائل التي كانت محيا 
في السفوح رط اذغال. الأمازوق .وفيض 


مره م 


الو ا ل ا 


203 


عرف المصريّين القدماء إلى اثنتي عشرة 
بطقة . 


7 


( أسْطورة ) إنانا 


118 


(.طالوم؟) 7171071710 


تُحَدَّئنا أسطورة خطبة إنانا التي تُعزى إلى 
بلاد مابين النبرين عن الكافس بين الفلاح 
اللي ! ا والراعي الإلمي ‏ دموزي حين 


اكمس أوتو لذي كان يميل إل لويد أ أخته 


من صديقه الراعي فسا ل أخته العذراء عن 
سَبّب إعراضيها عن الزواج بالراعي ويستحلها 


على تفضيل الراعي أن صاحب لمن الطيّب 
فاك رتلف ابن 0 وَتُوثْر الفلاح 
الذي بزرع احكراوات والشعير والقمح . 
فيكتكب الراعي, نا حل ف عَقَدِ موازنة بينه 
وبين غريمه فيقولٌ : « أيتميز علي فلاح وإنّي 
لأملك من صُوف أبيض وأسود مثل مايملك 
ولكن إن إنانا 3 الوق مطاليعها لراعى أن أن 
كت عن مطاردتها قائلة : « حَسسبِكٌ أني 
تاركتّك ترعى في حقلي وتأتي على 0 
مزارعي وُشربُ يراك ماه سوئي » لقد 
رسكن يديا للفلا فلسوف أقدّم لك 
القمح والخضراوات ١‏ . 

وهكذا تنتبي الاجاورة بتَقيي الفلاح 
والراعي بما يجعل المرء يجس قيمة كل منهما ء 
ذائي بحت لايتضمّن تقليلا من شأن الراعي 
أو عداءً له . وعلى هذا الحو كانت تمضي 
أكثرٌ أساطير التّقيم » فتأخذ شكل مناظرة بين 
عَنْصرَين يتفاخران نض بينهما ف الئهاية 
أحد الالهة . 


2 الإينكا انه 123 
(33)5) 17120 .+771 071 

انعزلت حضاراتٌ أمريكا الجنوبيّة غربٌ 
اميل جبال الأندير 65م فيما تُدعَى الآن 
يبرو دمءط ع ولم تقدّم | إنجازات نحتية في مل 
عظمة منْحوتات معاصريهم الشماليين وإن 
تفقوا في مجحال الفْخاريّات والنسج وصباعة 
اهيب والفضة » وبلغت حضارتهم الخنا 
على أيدي الاينكا . وكانت قبيلة الاينكا ف 





الموسيقى في نفس الحقبة فاعتمد كلود 
دييوسي لاإؤونااء12 * في معظم موسيقاه على 
لإيجاز الموحي والقَصْدٍ دون المُغالاق م 
يكتنف موسيقاه في أغلب الأحيان نَوْعٌ من 
العُموض فنرى عناوين مقطوعاته : 9 خطوات 
على التُلج ؛ و « سحب » و ١‏ رَوْض نحت 
امار او ضباب ٠غ‏ وكلها توحي 
بالتصوير أْذي لا تَنْضِح معه الأشكال إلى 
جانب الاقتيضاب الموحي وَتَجَتُبٍ الوؤضوح 
الميلودي وإغفال العتصر الدُرامي ٠‏ عل أن 
0 قط أَنّهِ انّخذ الانطباعة مَذْهما 

8 طريهه ف القع برغم الرفاتج يا 
وبين مقوؤّمات أطلوي لعب » فكان يصِف 
موسيقاه بأنها شيء جَديدٌ وَتَصويرٌ للواقع ما 


يتراءى له . 
ومضى موريس رافيل 83061 * على تهج 
دييوسي فقدَّم و حركات الميأه) 


و «انعكاسات على سطح الماء » . وظهرت 
الانطباعية في الموسيقى الاسبانية على يد د مانويل 
دي فايا هللة"1* عل اأعناصةل! ا ف لمعنه 
« ليال في حدائق إسبانيا ) » وفي الموسيقى 
الإيطاليّة على يد أوتورينو ريسييغي نطعام8©5 
في أعماله مثل « نافورات روما » و « غابات 
الصنوبر في روما » و « أحفال رومانية » . 

( صورة “'ه“_ ( 
تقاسِيم » ازتجال 
(.12115) 4 ا ا 

هو أداءٌ موسيقي وَفْقَا للخيال التلقائي 
عالق حدر لقي وإن كان بعض 0 
ير لوق تقاسه. خول لخن الالجان الخدارلة.؛ 
ومن هنا كان الارتجال أو التّقاسيم . 


111110710 


بادرة نام هه متها 
11١ 0‏ 17120711 

2 ع و2 8 
مقطوعة موسيقية يقية قصيرة تُولف عادة 


مائو ونشبات في الأميل ارتبلا َع 
لِلَحْنِ من الألحان أخذ يبقى في ذاكرة مِوْلْفه 
حتى يدونه بوصفه أحد مصتّفاته » مثل 
بادرات شوبير طنط * وشويان 
مأاممط6 * 


6 ع6( هاه : 1هدا0(]-:ريش "| عل 76ا!] 21 111137-01 
كتاب « ذلك الْذي81025*! كدوك ور ضاي 
في العالم السفلئي » [إيمي دوات ع (.انه) 

ويشمل وَْفا للعالم السّفلي المنقسم في 


224 


ك2 111011311 





من البسير ف جتمجهع الفتوح على كل فردٍ 
أن ينتقل من طبقةٍ إلى أكقرق. إذا تو فرت قي 
الشزوط الطلوية أو نال رضا الحاكم » م 
كانت عقَائدُهُم وعادائهم تختلف الاختلاف 
كله عن عقائد وعادات المندٍ الحديئة . وكان 
كل طعامهم من لحم البّقر » 5! كان شرابهم 
يُدعى السُوما وهو شراب قوي لا نعرف حتى 
اليوم مكوناته . وكانت نساؤهُم على حظ من 
الحريّة واسيع, نَهَبُ المرأة نفسها لمن تشاءً . 
وكانوا يتَخِذونَ من المة الطبيعةٍ وأرواح, 
الأسلاف معبوداتهم » وكانت قرابيئهم إلى 
تلك الآ هي ما يَسفِكون من دم © ولم 
يكن من معتقداتّهم الإيمان بتناسخر الأرواح. 
ولا الإيمان بالطهد والنجاسة على نحو ما كان 
قعل مدوم بعل 

وعلى مر الأيَام كان ثمةَ تمازج تدرجي بين 
الثقافات المتبايتة » فلقد أخذ كل جنس من 
الخو ماازروق لهأو ما برغم عل الخد به 
إذا الحاكم وا محكومون يَربُطهم نظام موحد . 
وما لبث النَظامُ الآريئي الطبقي المفتوحٌ أن طرأ 
عليه التُعديل والتّيرٌُ إذ لم يد استجابة من 
شعوب الندٍ الأصليةِ التي عاشتٌ ت على طبقيَة 
مُثْلقة . وكان هذا التغيير على دَرَجاسيٍ » فإذا 
الطبقتان الفلويات 2 ل ا محاربين لاه 
رجال الدين ُصبحان طَبَقتينٍ مُعْلقتِينٍ  ٠‏ ثم إذا 
طيفة ركفا[ دين 0 البراهمانيين ؛ تسبقٌ طبقة 
ا حار بينَ وترأسٌ النظامَ الطبقي كلّه . م 
ظهرثُ طبقة دنيا جديدة دون طبقة العامة هي 
0 أصحاب المهن الوضيعة 5018 » وم 
يكن هذه الطبقة اليا الث في مارسة مُقوس 
التطهير 07 لغيرٍ ها من الطبقات 
وهي التي تنيحٌ للمرء أن يظفرٌ بلقب 
« دويجا ) وزنبك أي المولود ولادتين » هرة 
ولا طي ور قاذ روط يق الهو 
وتتأّف طبقة الشودرا من أصحاب المِهّن 
الَدّنيا من اطنود الأصلبّين ١‏ 
ونالاوة2 الذين ما لبثوا أن انديجوا 
الآري لظروف اقتصادية . 


ومع أوائل كار المسيحي أحذ النظام 
ل ايه 
والأمراء سُلطتهُم لزمن طويل في 
يشاعون إلى طبقةٍ بعينها أو إبعادٍ 0 
طبقة بذاتها » ”ا غدا الإيمان بعقيدة تناسخر 


) الداسيو «( 


في امجتمع 


الأر و احور 13715110 * له شر عيمّه 95 بدأ 


الطبيعة السرمدية هي كل ماطمّح 
الهندوكي إلى لى التعبير عنه . 

وثمة مراحل ثلاث مر بها تصوير بوذا . 
ففي مبدإ الأمر ل تكن قداسة بوذا تبيح 
تصويره نحنًا في صورة البشر ء فاجتزأ المَالون 
البوذيون الأوائل بالرّمزٍ إلى جَلال بوذا وقدرته 
بالأسدٍ والثور . ثم أخذ النّحَاتون في القرن 
الثامن ق.م. يشكلون قاثيل. بوذا في أسلوب 
قريب من الطراز المتأغرق » وسَرّى الاعتقادٌ 
بأن بوذا يحمل سمابتن جسدية ينفردٌ بها 
وسنتف كانت لدعي خالقة للحكينة د 
بين حاجبَيّهِ » "ا يعلو رأسّه تُتوء المَعْرفة » 
وتتدلى زائدة ف طرفي أذنيه . 

وَفِ القرن الخامس الميلادي تقلّدت أسرة 
غويته هاون * حكمّ المند وكان ملوكها 
شديدي الاعتزاز بطراز الفنّ الهندئي القومي » 
فما ليث النّحَاتون في عَهْدِهم أن نحتوا أشكالا 
ذاتٌ مطح مصقولة اليقة ا يزداد اقترابا 

من الروح. الشرقية عن ذي قبل » غير أن 
العقيدة ال هندو كية سرّعانَ ما عادت إلى الظهورٍ 
في الهند من جديد ؛ واحتشد الفنْ الهندوكي 
بجان المهواء والماء والشجر 5اإن,زمة 6016م 

( انظر 1215838 ) المتوارثة عن عبادةٍ الطبيعة 
في عصور ماقبل التاريخ . (صورة “8١8‏ ) 


النْظامُ الطَبق في الهئد 
(.اعر ع .1ناء) وامه 01 .أم كر دعاكههء 
دخلت الهند مع غْرْوةٍ الأريِينَ مايه 
حوالى عام .ه٠١‏ ق.م جقبة جديدة . ولقد 
كان لسَكَانٍ الهند الأصلبِينَ « الداسيو ) 
5نال 105 قبل هذا 9 شيا غير أنه ١‏ 
يَصل إلينا منها لا القليل الذي يدل عليها بعد 
هذا الغزو » ومن هذا تلك الاثارٌ الي شير 
إلى أن هذه الحضارة كت مد ا 
ثلث في مجتمعات لها حظ من الرْفِي يتميرٌ فيها 
بعضٌ الناس عن بعض » "ا تناولثُ هندسة 
توزيع المياو خزثا وصرفا . وقد اختلفثٌ 
حطارات: تلك الشّعوب ف عليه الاجتاعية 
لي عملت في أمور الرواج ا تمل في شُهون 
الطعام . 
وكان الآريون” الفراة من البرابرة » الحم 
ُجتمثهم امفتوح وتجمثهم طأبقاث ثلاث : 
ل الماربين 5521218! و لش رجال الدذين 
ومقسطع:8 وطبقة العامة هتإطونة/7 » وكان 


1101913 65 





وَادي أَحَدٍ الأنْهارٍ شمال كوزكو بحوالى 
سبعين كيلومترًا . وَتتلاءمٌ المدينة ببَراعةٍ مع 
لوقع الذي ككدك قلا فيك لبدو 17 لو 
وى الال كاتها:: 

وكانت رارف معابد الإينكا من الذهب 
والفضلة اللذين كنا ينصقان على الأسنْطّح ولا 
يُنقَسانٍ . وكان الذهب يَرْمِرٌ لإله امس 
الذي كان معبده في كور كر مُعشى و 
0 برقائق الذهب ٠‏ التي طرفت حتى رقت 
ثم طلسم باز مر د : 

وقد بلغت إمبراطورية الإيتكا أقصى مّداها 
حينَ غَزا الإسيان أمريكا الجنوبية في القرن 
5 » وعندها ارعْم القائد ,بيزارو 220ه2ذزط 
الإيبكا على أن وسلعوة كر عَظيمًا من 
المشغولااتِ الع الفنيّة التي ' 


خصيصًا من أجل إله الفجين.: فصهر 
الآلاف منها وحوّها إلى سَبائك من الذمب 


كانت جَرْءًا 


الخالص ثم شحنا إلى البلاط الملكي في 
إسبانيا . (الصورتان 8١9‏ .2 .85) 
فون الهند امه سوتلكهآ 


(215ة) 1710171 .771 071 ] 

كا كانت اليونان هي الْنبعَ الذي استقى 
منه الفنٌ الغربي » كذلك كانت الندُ هي مهد 
الكثير من الطْرّز الفنية في شرق آسيا عامة . 
وعلى غِرارٍ فناني العصورٍ الوسطى المسيحيين 
اهتمٌ الفنانون الهنودٌ بصفة خاصةٍ بتمثيل عالم 
الآلهة الغيبي وٌقوى الطبيعةٍ الخارقة » فلم يبالوا 
كثيرًا بالتّمثيل الواقعي للأجساد أو بالنسب 
بقدر ماعٌنوا بتمثيل مشاعر الزهبة والتنجيل 


2 
والعمة:: وك الفمن اندي ع من 
القصص عن عقيد ين دينيتين ها لذو كه 
موسلمنقة * والبوذية دمونط00ن8 * وكان 


الفكرٌ البوذي قد انتشر هو وفنوته من عمارةٍ 
ونحتٍ وتصوير شْرْقًا عَبْرَ طرق القوافل امار 
فكت اد اذوب 8101 اخزو انيف ونا إن 
اليابان . على أن الهند نفسها مالبئت أن عادت 
شيعا فشيئا| إلى المندوكية التي مسي بتعقيد تخلو 
منه البوذيّة » والتي تقوم على النظر إلى الكون 
ا ا 

على سطحه الخلو قاثُ تناثرٌ مياه الأنبار 
5 الأرض قبل أن 0 وتذهبّ ددا خلال 
الظلمة السرمدية . وكانت هله الشركة 


بتغيّراتها المستمرة في عالم المايا في مقابل قوى 


11101131 58 


سلطة مَدَنيَّة أن تجيءً بمثلها . 
الرابطة هي حجر الاآساس الذي قامت عليه 
التو ال هندية . ومع الاحتلال ابريطاني كان 
هذا النظام الطبقّي قْ أقصى ذروته» و 
يحاول الإنجليزٌ أن سين ايح :فنها بكس 
العقيندذة بين المنود . وماإن كيب للهند 
امنتقلالها عام 194 حتى أخذ خكامها غير 
مبالينَ في إلغاء هذا النظام. الطبق ؛ فلم يعد 
فرق بين هندئي وآخبر بحكم القانون » ك 
أنه لا منبوذين عل ؛ فاذا المعايك والأما كن 
الفدية وي الأبواب للجميع, دون 
استثناء » غير أن المعارضة لضام لم تخمذ 
اك ايا تقاومه كا فعلى أسلافهم 


وكانت هذه 


121011323 56 


10 007156 6 


5 تْظِ التقيذة: :المدوكة إلى أل قن 
بوصفه نا جَماليًا فَحَسْبٌ , بل عَدُنْهُ كذلك 
شعيرة دينيّة 000 لِتَعلم قواعده قاعاتٌ 
ببَعضٍ المعابد . والواقع أنها كانت ترى في 
خركات ارفص الإيقاعية ل طاغية على 
تخرير الجَسّد 


من الطّاقات الزائدة » وتقوم 
ظْرّتها تلك على امتبار أن الرّقَص يَسْتّهوي 


الآنحة حبّى إنها ُحيل مُوْدي الرفصة أ موديتها 
إلى الشخصية التي تَجَسَدَتُها . من 0-5 هذا 
تَشَكّلت الكثرة بن اتات القن من رمور 
الأحداث الممشيود يا مثل جني امحصول 
لالش سمي اننا اكتر ها لفاحيه الوسنم رن 
والفتياتثُ الرّاقصات المواكب لِطَرْدٍ شياطين 
الكوليرا والأوبعة الحاصدة لأرُواح الماشية . 
وإلى اليوم لا تزال المؤضوعات الدُيييّة وكل 
بنط اكفتوالانيان تاق روصل 
راقصةٍ اه 9 0 من خلال المّعاني 


ا يع 


0 مَبادئٌ الرّقص الديي 


الكلاسيكي وَتعاليمّه كتابٌ تايا شَاسئْرَة 
مم11 و يَعرَى تأليفه ل الحكم 
بهارته كن ف القَرنِ حاوس الميلاديي . 

َتشْتَمل تقنية رقص على لْغة الايماءات 
بالأيْدي [همودرا الفُعيية 
خصيصًا لمُصاحبةٍ غناء أناشيد الرِيْ قيدا 
8 معن * 2 فطلا عن تو عات لاخصرٌ لها 
لِحَرّكاتٍ بالخُصور وَالأمُتاف والأغناق 


] 2 
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بعد ذبحه نجس . ولذا عد الإسكافي واكل 
لحم البقرٍ نجس لأن البقرة كانت ولا تزال 
عندهم قلي : وخامسها أن الخمر نجسة 
ولذا عد شاربها والمتجرٌ فيها نجسًا . وسادسها 
أن الرّواجَ من الأرامل نجاسة » ومن أجل هذا 
حر رواج من الأرامل . 

ولقد أجازوا لأفراد طائفة نايار :2122 في 
جنوب المندٍ أن يقتربوا من البراهمان في أمانٍ 
إذا كان على بَعْد خطوات منه » ولكنٌ لا يجوز 
لهم أن يلمسوه . إذ لو لمسوه لنجسوه 
كذلاك شرطوا على العامل المكلّف بجر عربة 
الريكشا إذا كان من طائفة تييان نز أن 
يكون على بعْد ست وعشرينَ خطوة من 
البراهمان وإلا نجّسّه . وفي عام ١98”‏ 
نشرت إحدى الف عون الهندية أنه ثمة طائفة 
من الحنود في تينيفيلٍ 17ا 1122 يقومون 
بغسّل ملابس طبقة ممّن لا يجوز لمهي 
فإذا هم مِمن يُحرّمٌ على التاس الْظر إلمهم » 
ومن هنا كانوا يختفون بارًا ويظهرون ليلا 
العمل . 

وكان كل ما يُفرزه جسم الإنسانٍ يُعدّ 
نجسًا حتى عَدَّ من يتصل بما يفرزه الجسم نجسنًا 
فوالا د يو كذ د جز الوه عا .: 
ولقد كان لهم أن في الخنازير » فعدّ المسمَانس 
فيل غينت الأنه. لملع... نفات «الاسنان 
وها الجا 5 غ3 الي عقا غير قي لاله 
يطعم طعامًا لا نْجاسّة فيه . 

وكانتب النجاسة عندهم على حالين : 


اتدل الت قم الذي المي النطات 
منها بالاستحمام. 0 ِالغْسّْل » أما نجاسّة 


الروح. فهي تختلف شأنًا إذ لا يُستطاعٌ التطهر 
منها إلا بتخليص انس من شوائب الحياقٍ من 
خلال طقوس معيّةٍ » منها جُرعَةٌ من ميا غير 
الغائح المقدّسَةٍ » ومنها التبركُ ينتاج البقرة 
[ يانشغاقيا ] إما تمسّحًا بِرَوَيْها وإما اذّهانًا 
بلبَبها وربده . 

وعلى الرَّغم من التّعليلات المتعدّدةٍ حول 
ما ورد في الكتب القيديّة المقدّسة حول التظام 
الطبقّي » فلقد كان عمَةَ أساسّ مُتّفقٌ عليه على 
شرعيّة هذا التظام . ومع الأيام أخذث تَعاليمُ 


3 
ع 2 
0 


البراهمانيسن تُسري بين شعوس مد . 
شيا فشيعًا ٠‏ فإذا هي تكوّن ما يبه الزابطة 


العامة التي كان من الصعوبة بمكان عل أي 


5 انا 








خلوة اند يشوك لتقو سات الغارية الطهر 
والتجاسةٍ فيما يَطْعَمون ويُشرّبون » وامتدث 
ألخطا “طهر والنّجاسةٍ إلى من يلد » فإذا 
كان الأب أعلى طبقة من الم عزي الطفل إلى 
ليقة” أبية ٠‏ وإذا كانت الام أعلى 00 
الأب غدا الطفل ا وكذا الم لأن الدّنسَ 
قد لحقها بزواجها بمن هو أدفى منها طبقةً . 
وكانوا يُجيزون لمن هو في طبقةٍ أعلى أن يقعٌ 
على مَحظِيّةِ من طبقةٍ أدنى شريطة الاستحمام. 
بعد ذلك ولكهم لا يُجيزون أن يطعم طعامًا 
لمسيّهُ أو طهنّهُ . كذلك م يُجيزوا لامرأة من 
طبقةٍ عليا أن يَطَأها رَجُل من طبقة دنيا 
وإلا غدت تجسة الْروح . وكانوا يُعدُون 
الأوعيةَ ذاتٌ المسامً » كالمّخارية مثلا » أقربَ 
إن أن فتضرة حو الأوعية المفينة معتل 
الأواني المعدنيّة » وكذا كانوا يُحرصون على أن 
يُغْسل الطعامُ بماء من أت نوع كان ولكنهم 
كانوا فون 31 يطهَى الطعامُ إلا بماء 
ملو وإلا عدا طعاما' سا : 

وعلى الرّغم من تلك العَّزوات المتلاحقةٍ 
التي مُني بها شعبٌ اند بما فيها من عَدوَانٍ 
وهب وسلب وبطش واختلاط الاجناس 
بعضيها ببعض » وما طرأ على العقائدٍ والآديانٍ 
واللغاتٍ من تمارّج » فلقد بقيت للكهنوت 
البراهماني ولخد ل يظراً عليا أي تخي . 

وئمة نظام في الحند يُقسم التامّ إلى ففتين : 
فنةَ يجوز أن 0 15 ناه وأخرى 
“عور أن ع وعاطوطعنامنمن . وهذا 
لعن تحدّده كاذ ينه 4 اونا أنه كا تقد 
له مشاركة في إتلاف أسباب الحياة عامّةَ يكون 


با :: ومن هنا عَدَّ عاصر بدور الوييعةت 
أذ الفترور 0 - الحياة ‏ وكذا قابضٌ 


هم لأ كلى واحي مني تج . وكذلك 

عد با ع الزيت نجسًا وإن كان أعلى من عاصير 
الروك ريه توناتيا أن الموتٌ وما يتصل به 
نجسّ » ومن هنا كان كل من يشارلكُ في شيء 
من هذا يعد نجسًا . ويندرج تحت هؤلاء 
العاملون في مهنة الخلاص من جدث الموقى . 
وثالنها أن كل ما يطرحه جسم الانسان 
در عد ومع اهنا: بغت اللاقون. :مال 
الكمانات:. و كذا: الرلدات.. عمال "ترج 
الفضّلات أنجاسًا . ورابعها أن مَنْ يعدو على 
الك ككاة ان اكلة ار امعهدانا لدم نوو 


هو هِزْلي أو عَرَّل أو ماجن بصوت عميق » 
على حين يؤدى التعبير عما هو بُطولي باغلل 
طبقة نغمية . وكل هذا يبرزه الصّوت الآدمي 
والآلات الموسيقيّة » غير أن الطبلة هي الالة 
الامْناسية التي لا غنى عنها لمصاحبة الحَدَثٍِ 
الدرابي . والمسرحية المتسكريتيُة هي قصيدة 
تُودّى تمثيلا : وتقوم على استغلال إمكانية 
إثارة الانفعالاات الوجدانية في كل موقف 
تحدث فيه مواجهة بين الشّخصيات . فسَرد 
الحدث لامهمّ الشاعر مهما عَظُمَ 1 هذا 
الحدث أو كان| خارقًا © وإنا الذي 'يعنيه :هو 
ار الحدك حل فم يزان أرراية الهج 
عد كها التين (التفيض: عن بتعاعرها الي 
المواقف امختلفة للمسرحية مع إهماله التام 
للمراحل التي أَوْصَلَنْها إلى هذه المواقف . ولا 
تنطوي التَّمثِيلياتٌ السّتسكريتيّة على أَكي عنصر 
مواشاوع ةنول تيوق افيا .بذرة فالجعة إذ. إنهنا 
لاضع الاسار تحت ريه القدر الخارجي » 
لأنه يواجه في واقع الأمر ذاته التي “كرما 
بنفسه في حَيّواته السابقةٍ » وتتيح له الدّراما أن 
جدال معاترة عل .اشير نه اده امن 
ا ة تبث 
لثّقةَ في نظام الكون وني ل الناس على 
التغْلْب بمَحضٍ جهودهم على العراقيل التي 
حول دونهم ودون السعادة » حيث يتحقق 
في كل الأحوال انتصارٌ الخير على الشرء 
وتنتبي كل رواية بخائمة سعيدةٍ . 
وحدث خلال القرن الثاني عضر درل 
وار الذي تدور حَوَلَهُ العبادة الهندية » وَغدا 
الاله كريشنه فور ( الجمع الإلهي ) بم 
8 إلى انتشار الأدب المسرحي الذي يدور 
حول قصّة كريشنه راعي البقرٍ العربيد ( انظر 
قصطكةكة ) ومغامراته مع حالبات البقر وقصة 
1 الشهيرة, لإخداهن وهي « رادها ») 
8 . وعد مسرحية « اغنية راعي البقر 
الإلهى » المستمدّة من أناشيد الغيتا غوفيندا 
83 138 * لمؤلفها الشاعر جاياديف 
1100672 أعْظمٌ تُخفة في الأدب امسن حي 
من هذا النّوع . وكان لها ولا يزال أَثْرٌ هائل 
على الأدب الندي . وترتّب على التُوسّع في 
كريشنه حصر الحالاات الشعورية 
المسموح بها في الدّراما النديّة في موضوع 
الحبٌ بمظهريه اللجنسبي والروحي . و بطبيعة 
الحال تحدّدت الشخوص التي يمكنها إثارة هذه 
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الاحتلال البريطاتي للهند في القرنين الثامنَ 

٠ 5 . 7 7 7‏ ايا و 
عشر والتاسيع عشر ليضع حذا للفن الدرامي 
القومي . وعلى الْرّغم من أن فنون الهند القومية 


ااه قينا بعد ا - لمجي إلا 


ا ا 1 
بالي 11جه8 وتايلاند وكمبوديا وسيلان 
وإندونيسيا . 


ولا يفرّق المبحث الأساسيٌ القديم عن 
الدّراما المُسَمّى ناثيا شاسئرة 5085):2 8183618 
((القرن الثالث الميلادي ) بين الرّقص 
وَالدّراما قال فضن الندي درامي 0 
أن الأعمال الدّراميّة أعِدّت بحيث لتتحوّل إلى 
حَلَقَاتِ راقصة 0150065»© » ره هذا من 
ناحية إلى طيد الوسوع الذاقي كوا بندواة 
الدُراما والذي يكون: :ق: الأغلي» «موضوعًا 
حارقا اللطيئة الس الدّراما الهنديّة مادّتها 
من مصادر رةه ثلاثة هي الملاحم الدينية 
التسكرف : 
والمهابهارته 28 + * ثم اناير 
كريشنه 08طونعء1 * اللاحقة . 


وقد نشأت الدّراما الستسكريتيّة التي 
تكلم اللمقلوة: الوتيسوة فهها. بالسنسكريتية 
التي لا يفهمها إلا جمهور اقيق فيما بين 
القرنين الثالث والثامن الميلاديّين . وإلى هذا 
التاريخ البعيد ترجعٌم معظم الروايات 
السنسكريتية الحَمسيمئة الباقية حتى الان . 
وكانت هذه التمثيليات تؤدّى في الأصل 
ببلاطات الملوك والأمراء » فلقد كانت الدّراما 
الأدبيّة في الهند نشاطًا حضريًا » وتفترق تمامًا 
عن التّمثيليات الشّعبية بالقرى . 

وعلى الرغم من حدم سرح 
السنسكريتي لبعض المُقَوّ مات الواقعية إلا أنه 
يلجأ في طريقة الأداء إلى الرمز . وتعبّر تمثيلياتة 
عن الأفكار المجرّدة بواسطة الألوان » ويحفظ 
الممتّلون حصيلة شديدة التَعمِيدِ من الإيماءات 


الراماياته 2 * 


عر 2 0 ء. 
تسانِدٌ الكلمة المنطوقة وتدعمها وتو كد 
مَعْناها . وثمّة أربع وعشرون إيماءة يد أساسية 
تُذُعى 00 * وثللاث عشرة حركة 


2 ع و 
للرأس » واثنتان وثلاثون حركة للاقدام لكل 
007 إآئ 01 
منها معنى محدد . وجري التعبير عن الانفعال 
الوجدائي من خلال طبّقة الصّوت «60ام * 
والتناغم 002108غه1 * » فيؤُدٌى التعبير عما 


111011311 2 





َلأذْرُعَ وَفستينات الوجه . ومن . هذه التقنية 
ة للرقص 
الهندي :2 هي : ار 2002 وكاتاهاكك 
علقطة)12 وأو دسي 004555 وكاثاكلي 


نَشَأث حََمْسٌ مَدارسَ كلاسيكيّة 


للهعطا هط رو 0 لد دي 01اطملطء نا . 


وَكان لخر وَالاستعمار الهندي في جنوب 
شرفي اسيا أثرة في الرقصات القوميّة مهذه 
الأقايم » فقد تا ا 
لكل إقليم. مئها طابعه المميرٌ , 
لقص ٍ السسيامي 5 عل 85 ل 
أَشَدٌ 0 مِنْ رقص كاميوديا 0013مصة© 
الرّقيق الحالم . 

وَبيها لَب الرّقص الصّيني الكلاسيكي في 
البداية دَوْرًا هاما + إذا هو لا يَعْدو عَرضًا 
ارجا ور المسرع. الصّيني بعد أن كان قد بلغ 

قَمّة الإثقان شَأنَ تقاليد الرقص الكلاسيكي 
المرقٌ الأخرف : 

ال ا ف الياباتي بالرّقص المندئي 
وَالصيدي وَغْيْرِهما من فنون الرقص 
المسِتَوَرَدةٍ » فَازُدَهَرَ طراز لقص المُعرو ف 
باسم بوغاكو 11هع1اط الوافد من الصين ف 
البللاط الياباتيٍ بَعْدَ القَرّنِ الثّامن وَل 6 
يُسْمَح اديه ِلّا فى القصّرٍ الإمْبراطوري حَتَى 
انتهاء الحَرْب العالميّة الثّانية » فائتَقَل بعدها إلى 
كَل مَكانٍ . ويقوم بالرّقص في كاقةِ عُروض 
النو طمم * والكابوكي فلتدطةط * راقصون 
من ال حال كواة. كان الكو ر. لجال أو 
اليا ف آنا قيان الغيشا هطوزعع * مُحْتَرفات 
الترويح. عن الرّجال قداصي ات 
وموسيقى الكابوكي فلا يُوْدينَ هذه الرقصات 


إل ف الحفلات الخاصّة . ( انظر 38656م13 
2سوول ) ( الصورتان 21١‏ 05") 
الدّر اما الهندية مسومل سوتلهآ1 


(2مسدعل) 1710416 .72 1/1661 

تُعَنّ اند المنبعَ الحىٌ للمسرح الأسيوئي 

( انظر 28228 مدزوح) فقد قام على أكتاف 
دعاة البوذيّة الذين أخرجوا من الهند في توبات 
متتابعة فانطلقوا مويو اغاغ اسنا بحاملين 
معهم فنوتهم وادابّهم . ولكن على حين 
استمرٌ تأثيرٌ الرّقص والدّراما الحندئين في شتّى 
أرجاء الششرق . كَبَحَ الفتح الإسلامي للهند 


منذ 0 ال 0 لكايس شر 


11101311 11151 


ق.م ب فين العوسيتىن ١‏ انظر 120132 
وصووءل ) في كتابه الشهير ناثيا شاستره 
ودقط؟ 2/323 عن فنونٍ المسرح. . ويتكون 
فنّ الموسيقى الكلاسيكثي من الصوت البشرئي 
[[ غيتا هانع ع] ذي الأهميّة الأولى دائمًا في 
المند »ع ومن نودي الآلات [قاديا 
1 ] التي طلك عهدا طويلا ذاتٌَ صفة 
ثانويّة » ومن الرقص 8:ج الذي يعتمد على 
هذه وتلك . ويعود الرَقصٌ الكلاسيكي في 
معابدٍ جنوب المند إلى الاصول القيدية » على 
حين لاتقل الدّراما الرّاقصة [ ك7تاكالي 
تلملعط:ة]1 ] ( انظر وتموعك صدنكم1 ) الو افد 
من إقلم كيرالا أَنحذًا عن الملاحم الهندوكيّة 
القديمة مثل الرامايانه ومهنرةج:2** (المرد ه 
ق.م ) والمهابهاراته 21283632218* ( 6٠٠‏ 
400 م). 

وبعد فترةٍ من السيّطرة اليونانية والبوذية 
تقع ما بين عام . 5” ق.م إلى ٠‏ م توارت 
فيا التقاليك الكلاسيكة فيا ه41 يدا عهد 
إحياء دين وعادت الحندٌ من جديدٍ هندوكيّة . 
زقل الرغم مرج بقاء الاصوات: البشرية أميانًا 
للموسيقى فقد شاعت أنواعٌ عِدَّة من 
الطبول » 5 تكشيف منحوتاث العديدٍ من 
المعانفر “عق -الغدديك؛ عق “الالات:* الوسيفية 
المستحدّنّة التي تضم العودّ والآلات الوترية 
بطبقاتها الختلفةٍ . وعلى الرّغم من تنوع. هذه 
الآلات فلم تكن تُستخدم ا وإغا 
كالات فردية أو في مجموعات صغيرة . 
كذلك بدأ المقعد ون للتتظريات الؤصيف ف 
الظهور وتم على أيديهم تسجيل الْظريّات 
االو 

وللهنود كتابانٍ اللج نسي يكادان يلمَانٍ 
بأُطراف هذا الموضوع الإلامَ كلّه» وهما 
كتاب و كنز الجواهمر 


532213-13 السارنغا#هعا 


 م.ق‎ 


الموسيقية ( 


ل 0 0 كتابث ( را المو 00 ( 
528113-83 لدامودارا 232200328 . 
0 2 0 0 2 
ويضم كل كتاب منهما فصولا سبعة تتناول 
3 الصوت» والغنات الموشيقيّة *.. الألحان 
.٠‏ غَلاقة الموسيقى بالأصواتي البشريّة 
3 الفاليفب الموسيقي ه. ام الزمني 
والميزاد الموسيقي 5. الالاات الموسيقية 
0 كل م > 
ويسود التدريب الموسيقي عند الطنود 


221 


ءِِ 5 ََ 20 كن 2 ىل 


البحت 4 . 

فقال الملكُ : «١‏ فلتعلمني 
الرسم /01. 

فقال له الحكيم : « ليس من اليسير الإلمام 
لأسن الرسم دون الالمام بقوانين الرقصٍ 4 
والرقص هو الآخرٌ لا يُستطاعٌ فهم قوانينه 
0 معرفة أسن اي الآلات . 


الآلاتِ ) . 


فقال الحكيم ١:‏ وهذه لا يمكن إذراكها 
دون تعلم موسيقى الاصوات البشرية » . 

فانحتى الملكٌ إِجُلالا وقال : « إذا كان هذا 
شان موسيقى الأصوات البشريّة إذ هي 
الأساسٌ الأول لكل الفنونٍ » فهل لكَ أن 
تعلْمّني أصولّها ؟ ) 

وهكذا نرى كيف يوْمنْ الهنودٌ بتكامل 
الفنونٍ ومكانٍ الموسيقى الرئيس من هذه 
الفنونٍ جميعا . 

وتختلف تَقنيُّ التعبير في الحند عنها في 
الغرب » فعلى حين يُراد بالحَلق المَنّي في أوربا 
الموضوعيّة يراد به في الند الذاتيّة » وهو 
بالضّبط الفرق بين المعقول والمذرك أو بين 
الفعل والتأمّل » أو بِينَ الأمانة الذهنيّة والأمانة 
الرخدات 0 
اف وضنن الأرزون إن اند عن اننا 
الغربيّة يحملون ادم وشعائرهُم المقدّسَة 
التي ضمّتها فيما بعدُ كتبٌ القيدا ولع7؟* 
الأربعة . وكل كتاب من هذه الكتب كان له 

نبجَهُ الخاصّ في الثّلاوّة » فعلى حين تكون 

الكلماثُ في الريغ فيدا ول818-16* مقصو د 
لذاعا متَجَلَة المكانة الأولّى ولا تزال تتردّد إلى 
الآن ف المعابد الهندوكية » تكون الكلماتٌ في 
المسانا اقنذة :هلا سروه .وسيلة ‏ الا غاية 
لتجلية الأضيوابك التي تنبني عليها الألحان . 
وبعد أن امترجت التقاليدٌ القيدية بالاغاني 
التقليدئة” نوين المتدتت. حي الشعوبٌ 
الدر اقيدية السّمر ام التي كانت الها حضارة ة 
عُليا عت سناع ولف على ابتكار ف موسيقي 
دنيويي منذ حوالى ألفي عام. . وهذه كلها هي 
أساسنٌ الرَاغه ههوع* الموسيقية الكلاسيكية 

وقد رد بباراته )822:2 وَل من ابس 
لتطرراتعالوسيتى بالمنة خلال القرثٍ السّادس 








الحالاات الشعورية ف غييية القناط مثيرة 
للق اكز الشهوانية ؛ وهو ما وضع َيْدّا تقلا 
على تطور الدّراما الهنديّة فأوقف نوها في نفس 
الوقت الذي شججع على ازدهار الرقص الذي 
بمكن 7 خلوله» الأسغارة الماشرة اللخواير 
وَفْئَ القواعد المسُموح. بها . 
ولايمكن إدرالكُ كنْهِ الدّراما النديّة دون 
الالمام بمعنى كلمت بباقا 2892طط وراسّه 
هكة: » وهما مصطلحان يثيران الحيرة في عَمَلٍ 
كل بعيد عن الثقافة الهندية . فطيف المشاعر 
التي يمكن أن وديا الممتّلون محصور في تسعة 
مشاعر : هي الحب والضّحك واستالة 
النفوس والغضب والحيوية والخنوف والضّجر 
والتّعجُبٍ والسّكينة » وهي جميعا مايُسمَى 
و بهافا » , أما الراسه فمعناها الوق أو النكهة 
[المذاق] . والأمر هنا لا يتعلّق بشعور الفرد 
ِ ع وإنما يتعلّق بالحالة الشتعورية التي 
يخلقها العرض المسرحي, في الوجدان الجماعي 
ا . وئمّة تسلعة أنواع, من الرّاسه في ' 
مقابل تسعة الأنواع, من البهاقا . وقد أذَّى 
التَصْنيف الواضح للمُثئيرات المسموح بها في 
التُمثيليات وردود الأفعال الداعة عار إلى مبدا 
عام يُعدٌ 3 الغرابة بالنسبة لكل مبادو” 
ا الأوربية » فلا تعتمدٌ قيمة المسرحيّ 
اتدل اه مععلفية ا كاد اتوي وظان خالحقهة من 
نجاح في تنمية « الرَاسهً » التي تتناوها 
والصّعود بمذاقها في أعماقٍ المشاهدين » وكان 
ذلك هو الهدفً الرئيسي في الدّراما الأسيوية 
باستثناء الدّراما الصينية . ( صورة 7*١‏ ) 
امو سيقى ١‏ الحنديّة عونت هوأله1 
(.1105) 71171014 كل 1 
كان للهنودٍ كان للإغريق - رَايهُم 
الخاصٍ في الموسيقئ وافكللمة موزاي 111 
البوناته التي اشتّق منها لفط « الموسيقى ) 
تَعني ربات الفنونٍ لنمْعِةٍ » وكان فن 
الموسيقى عند الاغريق فنا أساسيًا يتلقاهُ 
المتعلّمونَ جميعًا » وكانَ يشملل فيما يشمل 
الرياضيّات والقَلكَ والأدبّ والفنون . وعلى 
هذا النَحو كان انود . ولعل دل 9 7 
نظرة النودٍ إلى الموسيقى هي قصة 
ملوكهم أراد أن يدرس النحتٌ 000 
حكيم أن يِعلّمَهُ كيف ينحت مثالا للآهة ؛ 


فكان جواب الحكم له : : « مَنْ لم يدرس 


على سَعَفات التخيل » ومع أن هذه التصاوير 
كانت مُجَردٌ منمهات إلا أنها لا تزال تحمل 
السنّماتب التشكيلية المعهودة في النحت 
المندي » فامتاز الرسمٌ بالرّقةِ وَرَّخرت 
الذافانت الخو كله .بكرو لدف 


( الصور 56 »© 51 ؛» 254 ( 


التحت افندي 
(وأجة) 17101671716 .كز 11416 2أله50ى 

تذهب العقيدةٌ الهندوكيّة إلى أن جمال 
الَنَحَفٍ الدّينيّة يُسهم في إضفاء القداسة عليبا » 
كا تساعد زخارفها على الجتذاب القَوَى الالهيّة 
إليها . هذا إلى أن تماثيل الآلهة لايهدف بها إلى 
مُحاكاة الأشكال البشريّة بل إلى التُعبير عن 
القُوَى اخارقة . فالشكل الإلهي هو ه شبيه » 
د تعبير موقت لأحد مظاهر طبيعة الإله 
المروعة . كتب 
11 الهندية دار أهميةٍ كبرئ 
على المفهوم الماثل وراء الصورة 5 إِذ يعتقد 
اندو تن تقلع عي المثال أن الاله ال انض 
١‏ شِيقّه » ومنطك * لا يكاد يبدأ 
السّحريّة لإفناء الكؤن حتّى يَتَهاوَى 0 
وتدور التَحومُ مترلحة في أرجاء السكماء قبل 
تعر سيور التداك وال ال التعاهين الى 
لا حَصْرٌ لها في الفنْ الهنْدُوكي عن الجمع بين 
التقيضين وعن فكرة التناسل 0 
العشّاق المنحوتة على المعابد هي « رموز 
ميمونة © شانها شان النبات ومنابع المياه وكل 


عتتتأاملنء5 تهسوألسآ1 


رقصقه 


مايمكل الاحصاب . و" كانت اليونان هي 
النبع الذي استّقى منه الفن الغربي » كذلك 
كانت المند هي مهد الكثير من الطّرز الفئيّة 


في شرقي اسيا عامّة . وعلى غرار فناني العصور 
الوسطى المستحين اهم الفنانون امو يبه 
خاصة بتمثيل عالم الآلهة الغيبي ورف الطيعة 
الخارقة » فلم ييالوا كثيرًا بالتمثيل الواقعي 
للأجساد أو بالنسّب بقدر ما نوا بتمثيل 
2-7 0 0 
مشاعر الرهبة والتبجيل والرعب . ويروي 
الفن الهنديُ جُمْلةَ من القصص عن عقيدتين 
دينيتين هما المندوكية والبوذية » وكانت 
التقاليد الهندوكيّة من القوة والرّسوخ في المند 
بحيث إِنَهُ حتّى بعد انّخاذ البوذية عقيدة رسمعمية 
6 1 0 ا 
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مَؤْضوعات الحياة اليوميّة الهنديّة » ومن ثم 
كانت مشاهدٌ حياة بوذا التَارِييَّة والاسطورية 
تكشف يحل عن عادات وَآعْرَاقك عهد أسرة 
غويته 8]منا0 * . 

”7 27 َّ و« 5 
البعد الثالك لاد الفنانون بالأمتخداة 
الحاذق للألوان الفاتحة في أماميّة اللوحة 
والألوانٍ القاتمةِ في خلفيّتها توفير قَدْرٍ من 
التجسييم. 18ا 0 * لشخوصهم » بعد أن 
دَرَسوا بعناية شديدةٍ كل وضعة من الوضعات 
بدت السحومة تنبضُ بالحيوية والنشاط . 
عل أن هذه اللوحات الجدارية ة الرائعة 3 ئعة التي 

لا تزال يَاقنةٌ منذ حقبة عُويئة 00 * 
( 0-14 هدم ) ها ما يقابلها من مصوّرات 
هندوكيةٍ معاصرةٍ في بادامي 1دهة830 بولاية 
بيجايور تام ةزز8 » إذ مع نهاية المَرنٍ السابعم 
0 ال أن باتت من جديد ا 
0 في بادامي لهم ء 7 يعد أقدءَ 
المصورات المندوكية تستهدي بتقاليد 
مُصَوّرات أغانتا على الْرّم من أن موضوعاتها 
دور حول الاله الهندوكي قشنو داسعطوذلا * 
كذلك رُحْرِفَت الكهوف الجاييّة من القرنٍ 
السابع بالمصورات على مانشهدٌ في سيتانافاسال 
م5025 .ا و لم لو حاتٌ جداري 4 بو ذية 
مصورة من المَرنٍ الخامسٍ لا تزال في 
سيلان . وتحتفط المعَابكٌ . الكهفية في إللورا 
21 بلعل امصورات 0 0 
السقف على لوحات من حَقَبََيْن » دل 
الععية المبكرة منها خلال القرنٍ الثامن سمات 
تقاليدٍ أغانتا على حين تجلت في لوحات الحقبة 
الثّالية في القرنٍ التاسع مظاهرٌ الأسلوب الجديدٍ 
الور العير يك ا لدي ف العيون 


نمه زلا * الشتهيرة ١‏ 

وكانت أسرة يالا هلهم (القرن م-؟١)‏ 
الحاكمةٌ بشمال الحند في بهار ه81 والبنغال 
لههد86 تعتئق البوذية » وعلى الرغم من 
عَصف الزمن باللوحات الجدارية في وادي 
البنغال فإن فنّ التصوير البوذئي المعاصر قد 
وصل ينا لخطوطات الكنب الوك الل 
المعروفة باسم « الور ) انا والمسجلة 


101013203 10 








مبدانٍ » أوَّلهُما الالتزامٌ بِالتَقالِيدٍ » وثانيهُما 
العَلاقَةَ الوطيدة بين العُورُو والشّيئيا 
23 1519ط5-لا تناع > أعني العلاقة بين 
المعلم وتلميذه . ويحرص العُورو على أن يوقفظ 
في تلاميذه الادراك الواعي للموضوع. لا على 
أن يكون الأمر تلقيئًا فحسبُ » إذ الموسيقى 
عند الحنودٍ لها قدسيثها » وبي أو عن أواح. 
التعيّد لا عمل اجتهاعي دوق للمتعة 
فحص ذا كرا ها عد أعانييم. الأولى 
تنطوي على أفكارٍ فلسفيّةِ وأخلاقية بل على 
نقد الجهاعي . ونجدٌُ الغُورو حريصًا على أن 
يخلقٌ من تلاميذه مُريدينَ يَصْحبوئه أنّى كان . 

ديه التقاليد العي رعو 2 لكر 
ما دام لا يشوبٌ هذا التراتٌ شيءٌ . ( انظر 


2 3لتقعل تدتله1 ) 


وير الهنيتي 

ظ (كاقة) 17101671716 ©711117أ6« 6 

كشف عن أقدم التصاويرٍ الهندية على 
جُدران الكهوف في شما الحند مسجل 
بالمغراء الحمراء قنصّ الحيوان » وتشبه إلى حدٌ 
بعيد مثيلاتها في كهرف العصرٍ الحجري 
القديم بإسيانيا . والثابتٌ أنه قد نشأت في 
حو ضٍ ا الصيناء وندلم1 ف شمال غرب الحند 


عستاستهم نوتنسا 


قار 011 خوان عام ا" ق.م 
1 تركث أكادل مجسّمة ا اام 
شور اد ات فزن أسطح هو ! 
يُكقَبْ لها البقاءُ » وهو ما تؤيدُه الصيعٌ النبانية 
والطيوائة «وإشلزبية الم سوفة عل للح 
الفخّاريات التي اكتشفت في هاراباةممهمة1! 
وموهنجو دارو مقطو زهع اها وتشانهو ا 
1860- لاللأسقط 0 . و ليس عمة تَماذج مصورة 
تدل على الجقبة التي نشأت فيها العقائدٌ 
الهندوكيّة المتنوّعة » غير أنه حينَ ظهرت 
العقيدتان المتنازعتان الجاينية «رونمزو[ * 
والبوذية مرونط8::00 * أصبحتا مصدري إهام 
لبعض المصورات النديّة العظمّى . فعلى 
جُدران المعابد والأديرة في أجانتا قامدزة * 
رباع طع83 اكتّشِفت ضوراتٌ عدا 
بوذية ير جع : أقدميا 1 القرن الثاني ق.م 
وأغلبٌ موضوعاتها مستمدٌ من قِصّص 
بوذا ء وهو ما أتاح للفنانينَ تَصويرَ 


16 55 ناث 716331 ,1118165 





البشر: واللخلوقات الوحشية » وهو مَنْ فتك 
بالتّنين الذي حال دون هُبوب الرّعٌ الموسميّة 
٠ 0‏ سلاحه البر قَ والصواعق يعينه 
على ذلك شراب السوما السخري 28 
حلفاؤه الفتيان الممتطون السنّحُبٌ » يثيرونما 
فتبطل مطرًا . وبمرور الزمن أخذت أهمية إِنْدرا 
تقل شيعًا فشيثًا ولم يَعُدْ غير له للمطر وأمير 
اسمن 2 جار للشرق .وروي اقرز 
المنافسة التي نشيبت بين إندرا وكريشنه 
ددن * الذي دفع رعاةً القطعانٍ إلى عبادة 
غيل غوفارةاك: :اس : لكوي 
الكت عن عبادةَ إندرا الذي غضب عليهم 
فأرسل عليوم سيول الأمطارٍ ٠‏ غير أن كريشه 
رفع الجبل بكاركت أصبعه ليحمي رَعاياة سبعة 
أيام حتى رق إندرا ولان واستسلم مهزومًا . 
وإندرا هو والدٌ أرجونا «منازءهم بطل 
ملحمة ماهابهارته 168ةط542686 * ( وهي 
مله المند الكبرىي 8228 ) . 
يشار إلى إندرا أحيانًا بأنه « ذو الألف 
عين » لاشتال جسده على ألف علامةٍ على 
شكل عين وإن كانت في الحقيقة عَثل عضو 
الرأق لحاس و القن يعجها طايه سدم 
0 
اللُوحاتٍ المصوّرةٍ والمنحوتات 
مُمتطيًا فيله الأبيضّ أيْر افاتا 137848نى 
( الصورتان ”2 ه58 ) 


كر اليهُودِية في التصوير الإسلامي عع ناكما 


1512211 02 3512 2ل تال 04 


وكان 


كان إندرا قد اغتصب زوجته . 


إندرا 


6 6 2] تلاى 716 كا هلال نالك 146716 |/171 
01 1013اأطتطاه »م :عه5 (زكاتة) ع/ا5127::19] 


]1 مزاع 17د عناع 1 


(33515) ©3ا1وتهتتم 100 عأدعتاك تقوع لل روعمع س1 
انغر » جان أوغست دومينيك 
١/8٠١‏ -لاكم١)‏ 

دج * 2 ص 0 0 7 5 ناه 5 

فنان ورسام فرئسي وداعية مشهور 
للكلاسيكيّة في الفنّ » تَتَلمَذْ على يَدِ المُصوّر 
داقيد 4 * وفاز بجائرة روما عام 
١٠مام‏ فاستَكمًا دراسته بروما وللورنها 
ع 0 وإلى عَيْيتهٍ الطويلة عن 
رَنْسا يَرَجعُ بَعْضُ عَدَمٍ تُوافقه مع معاصريه 

من الفنانِينَ الفرَنُسيينَ ولا سيّما ديلاكروا 
1012201 * الذي كان قد إنَشَبّعَ بالجو 
الرومانسي . على أن ا عر لما هو 


209 


وإن بّقي من الممكن الكشف عن تشابه 
المفردات والنطق بين اللغات الهند أوربية » 
برغم التأثيرات التي لحقت بكل لغةٍ من 
اللغات لهند أوربية على امتداد التاريم بين 
أجناش ذاتٍ لغاتٍ أخرى ». بالاضافة إلى 
عناصرٌ هند أوربية قد تسلّلت إلى لغات أجنبية 
#اللعات السناسة و اطكامية بوالسوموية . 
وتؤٌكّد المعالمٌ والعَلاقاثٌ اللغوية صِححة 
الأحداث التاريخية التي تتحدّتُ عن أن النّواة 
الهند أوربية قد انشطرت أُوّلَ الأمر إلى شطرين 
مع انقساماتي أخرى أقل شأنا اا 
في المرحلة المبكرة قبائل الشّطر الأوّل نحو 
الغرب والجنوب الغربي » بيها اتجهت باك 
الشطر الثاني صوبٌ الشرق والجنوب 
الشَرّقي . وما من شلكٌّ في أن انتشارٌ قبائل 
الشُطرينٍ على هيئة المرزوحة قد ترتّب عليه 
من التطابق والتّداخلٍ بينها بوشكن الفزل 


بأن الشطر الشرقي الآري يضم الشعوبّ التي - 


تتكلم اللهجات الإيرانية كالإيرانية القديمة 
والميدية والسكوذية والإيرانية الوسطى بما في 
ذلك اللهجاثٌ الهندية » على حين يضم الشطر 
الغربي الشّعوبٌ الناطقة بالحيثية الجديدة 
والفريجية واليونانية والإلليرية والإيطالية 
والكلتية والجرمانية . 
الانشطارٌ قد حدث بعد بزوغ عَصْرٍ المعَادن . 
ولا تزال المعلوماتٌ عن اللهعجات الهند أوربية 
المبكرة قاصرة لا تَعْدو اللهجتير: 

الجديدة والاغريقية الموكنية في منتصف 
الألف الثاني م وكذلك الهند إيرانية 
القديمة . الإيطالية والفريجية القديمة والتي 
لاتعود أي منها إلا إلى الألف الأول ق.م. 
ويرجع الاتصال.. الأول: "نين الخنك» أوربين 
وأقوام الاناضول إلى مستهل الألف الثاني ق.م 
في الوقت الذي ساد فيه العُّزاة الجدّدٌ الدّؤلة 
الحيثية وأخذوا يُفرضون ثُرائهم الهند أوربي : 
وهو ما أعان على تحول لغة البلاد من الحيفية 
القديمة التي كانت لغة سابقة للهند أوربية إلى 
الحيثية الجديدة المماثلة ‏ للغات المند أو ربية في 
الشطرٍ الغربي . 


ولا رَيْبَ في أن هذا 


11 
(.اع؟) 771076 
كبيرٌ الحة القيدا ٠742‏ *- في الهند,» وهو 
الإلهُ امحاربُ الجبّارٌُ قاهرٌ الشمس والأعداء من 


الهندُ 





عادةة مصدر الخير جالبة السّعادة والرّخاء 
باعتبارها الحارسة الأمينة للكنوز المحبَاة في 
باطن الأرض وجذور الأشجار حتى لقد تبتتها 
البوذيّة وجعلتها حارسة القانون الذائدّة عنه . 
وعلى رأس هذه الأرباب النحبوبة « الياكشه » 
قطوعل لا * التي غدّت الاهة الشفيعة للمدن 
والأحياء والسعراشه والابان :+ 
( الصور ”١+‏ 2 همه“” 2 مه" ) 


* ربك . 
اوربيون 100-1110025 


(.أناهء) .أمر. 7١‏ كدرع 1106©-17100 

كانوا. انزامة شد رخا الأبسعف زنك اق 
مكان » وقد تفرقت مُجُموعائهم في فترات 
متتابعة . ومع ذلك فمن الممكن افتراض أن 
بعضهم فق تمسلك بالبقاء بموطنه الذي كان: 
منْطلقَ ال حجرةٍ , وأن هذا الموطن الذي يقع في 
أواسط اسيا بدأت منه الهججرات المتجهة إلى 
المنطقة المييماة ا ياناقيجو 7260 1[1228م أن 
موطن الآرئين الذين تدعوهم الآن الهند ‏ 
إيرانيين . وقد أخذت بجحافل المهاجرين من 
هؤلاء البدو امحاربين سكَانٍ البراري الشّاسعة 
في وَسّط أوراسيا تزحف بمنًا عن مراع 
جديدة أو أراضٍ صالحة للزراعة . ولم يكونوا 
يتورعون عن السلب والنبب وإن فروا أمامٌ من 
يفوقهم عُنْمَا وبربريّة . فلم يكن يستقر حشد 
من هذه القبائل في منطقةٍ حتى تلاحقهم 
هَجَماتُ قبائل أخرى تنحٌيهم عن مكانهم أو 
عن شطره الأكبر بعد أن تحصرهم في مساحة 
ضيّقة محدودة ء أو تمترجَ بهم امتزاجًا » فإذا 
بالأخلاط الشعوبيّة تتكائرٌ خلال عملية 
الإزاحة والتنحية والامتزاج التي الم تتوقف 
خلال فترةٍ طويلةٍ . 

وقد أزاح عِلَم فقه اللّغة المُقارّن السّتارٌ عن ' 
أمور ثلاثة : أُوٌلّها أن اللغات الند أوربية / 
تكن في بدايتها ابكرة غير لحجات مُق من 
صل واحد تتكلمها شعوبٌ لم تكن تنتمي 
كلها إلى جنس واحد مِن وجهة النظر 
الأنثرويولوجيّة . وكانت هذه الشعوبٌُ تعيشٌ 
في مناطق شاسعةٍ متجاورةٍ وإن كانت كل منها 
واضحة المعالم والحُدودٍ » وثانيها أن هذه 
الشعوبٌ قد بلغت مستوى واحدًا من المدنية » 
وثالتُها أنه عندما اضّطرت الهجر اث العديدة 
للشعوب المند أوربية ال التّمَرَقِ والامتزاج. 
بغيرهم زادت الفروق بين هذه اللهجات زيادة 
ظلت تكبر حتى حولَتُها إلى لغاتٍ مختلفة » 
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ا لما 





11 لماسكاني تمعهء1135. 
١‏ مقطوعة موسيقية قصيرة للعزف في 
الكونسير» وهو ماسمّى به برامز 
وسسطء8 * بعضًا من أعماله للييانو . 
“ايت أويزا هَرَلية اقضيزة عفل أويزا :1خ اناو 
السيّدة ) 1215]1655 2 35 01310 ع7 1" لبر غو 0 يي 
وعامعء5 * التي كانت يُعرض في الأصل بين 
فصول أويرا جادّة من أويراتت القرن الثامنَ 
عشرّ » وهذا معنى قديمُ قد انْدَرسَ . 
استر احة ل أكقتسدء اهأ 
(.12115) .كل 201056 
الفترة الزمنية التي تنقضي بين فصول 
الأوبرا أو فصول العمل المسرحي أو العرض 
السيهائي . (انظر 208[1ة1م1 ) . 


8 :ع5 (.2طء31) فأعع 10 لمتدعاسا 


الحَمْلَةُ الدو يدون مع ته صصسةن) لقدسم نا قتء)س1 
لإنقاذ اثار الثو به موتطب11 01 عوولو5 عط 
6+ 077170271 11013111131115 
© 710711477167115 065 ©070ع50146 12 20107 
(.أنى) عأطي8 

حين فكرت مصر في تنفيذ مشروع. السد 
العاللي لزيادة ار قععة الزراعية وتوليد الطاقة 
الكهربائية التي يتطلبُها التطؤر العمراتي » كان 
طبيعيًا أن تغمرٌ مياه مر النيل التي سوف تحجر 
وراء السدٌ العظم كثرة من تلك الكنوز 
الخصارد المصرية التي تزكر ييا بلؤد النوية,. 
وحين تقلد كانت هذه السطور ؤؤاذة الثقافة 
المصرية في أواخر عام هله أن تُتْرَكَ 
تلك الاثار اليل ُعْرقها مياه السد فلا تعود 
البشرية تراها .. وكانت نمه فكرة 
ها توضع في بعض المتاحف 0 عن 


صنع. نماذج 


تلك الآثار فَضْلا عن تسجيلها ؤتوثيقها علميًا ' 


وفنا ولكنه رأى لآم أل من الاكتفاء 
بتلك الفاذج وذلك التسجيل وأن لابدّ من 
تفكير آخيرّ في نقلها . 
جسامٌ لا تستطيع أن بق عا نو زازه ناش 

وَإمكانياتب ضيقة 
وَحدّها . فبدا له أن يشرلة في هذا العمل 
الجليل منظمة اليونسكو التي | إليها رعاية الفنّ 
والعلم والأدب . فبادر ودعا الأستاذ رينيه 
ماهيه ناوطة34 6م26 المدير العام المساعد 
المسطلية وحداك وعرعي عليه ادرو لوجمة 
منه مشاركة وحماسًا عظيمين . وبعد الرجوع. 


ذاتٌ هيزانية محدودة 


الإلْهامُ 10 أمقها 


(.طاوعة) 4و 2110110101011 


هو عَرْوٌ المَلَكَةَ الفئيّةَ إلى ة قَوَةٍ خارقة ثُمْليها 
عل الفئّانٍ . 
التنسيقٌ الآلي 11110 


(. 10135 ) .كل 17151714711©711011071 
كتابة مُوسيقية مجموعة خاصة من الام 
و ورا مم هابر 


يعينها ‏ 4 0 نضا امعد 00 عنام 


م نا نيوافقها من" مات 
التّزْعَةَ الفكر يه ممكتلدناعء لاعادا 


(.أنهء عي 90 001 0 
0 إلى إغطاء الغلبة والأسبقية للذّكاء 
والتعمل عل جساب الحساسية 90غ1[زط51ومم؟ * 
والحسٌّ مومه والإرادةٍ » الأمرٌ الذي يَردٌ كل 
الظواهر النَّفْسيّة إلى أفكارٍ ومناهجَ منطقية في 
البحث . 
١‏ يُطلقٌ أيضًا على تَرْعةٍ في الفنّ تَذْهَبُ إلى 
رض أطْرٍ منطقيّة وَتَجْرِيديُةِ على المضمونٍ 
المعبّر عنه بَدَلا من مُوَاجهَةٍ الأشياء 5 هي 
َمُحاكاتها ٠‏ فعلى سبيل المثال 000 
العصر الزومانسي بالمأساة الكلاسيكيّة 


لافراطها في الاعتّادٍ على العَقلانيّة . 


المَسافَةَ البّة 


© فر م 


111 11101 
(مطءع1ة) .771 0717167716711[ 6711-60 
0 ع 
هي المسافة سن الاعمدة . 


( شكل 5: ) 


مو سيقيّة ءادا 
ناه 001 يديد 

هي الفاصلة الموسيفية ب مكونات ولف 

موسيقي من فقرات و ا ٠‏ مث التّقلة 
الموسيقيّة بيْنَ المشاهد امختلفة في الأويرا . 


.) انظر 62506220غم1‎ ١ 


الموسيقى البَيّسّة ‏ إنترمتزو م2تعصدعامة 
(21001 عطا مذ عستطاء ه«:ه5) (.1) 

171167716006 771. )10115.( 

١‏ مقطوعة موسيقيّة تتوسسّط الأوبرا حيث 
يكون المسرحٌ عِنْدَها لا أفرادَ فيه » كا هي 
الوق أريرا و الجعرة اللررقنة ون و0011 


قائمة بذاتها 


كلاسيك اق الغ عنتقت هنا اعدو ع 
ار 4 


رافائيل أكثر ما تَشْرَبَهُ من دافيد » وتجلى 


إجلاله لرافائيل في لَوْحَمَيْهِ « قِسّمْ لويس الثالت 


عشّر » ( كاتدرائية موتعويان 16 ...و ثالنه 
هو ميرو ( التي عَهِدَ بها إليه شارل العاشر 
0 جتن كرت 0 0 


4 
لل ساس 


0 معاصريه من الفنّانينَ » فتضمنت 
الرؤهالساك: الممتوة تقر الفمر امنا 
) حلم أو سياك ) 055188 01 2توع:12 » 
والكتيلاكه -الفاكنة: والمون ٠الدية‏ 
والُورتريبات وتصاوير النساء الشرقياتِ 
العاريات » وهو ما توحي به عَناوين مِثْل 
7 

« المحظية الاثيرة ) عنانو5ذله00 علصة© 3.آ 
( متحف اللوقر ) و « الحمام التركي ) 
( متحف اللوقر ) . 

و 3 أن اس 4 اا ا 
ار سر م * عن اللؤن ن تناه[ * عل 


م د 


الرَعْم, أن أعماله ينبغي ألا ُصَنّف أَصْنافا 
. وعلى حينٍ أن يورتريهاته ل 
المر سيوف بالقلم خلال إقامته في اتطالا ضع 
أغظم الرَ سامِينَ ف 
العالم ٠‏ © تُشْهَدُ له يورتريهائة الأخرى 


ير دير 


بالأمسعادية وَالبراعة » فإن صورَه للنساء 
لمارراضاق الدحلة الأخووا عات ابض 
بجَمال جسي فاتن ابر لم لسن 
انغر بمدينة مونتوبان نم0 الموسَسٌ 


في مَكانةِ مرموقةٍ بِينَ 


عام وه بمختويات مَرسمٍ انغر دل 
وَصيته التي تضمنت أرئعة الاف رسم من 
رفونة تعللة عن اعدو له لستهان . بعد من 
تصاويره . 

) الصورتان ه“” 2 ”“ه”‎ ١ 


التَطْبِيقُ ٠‏ (كأنة) عر برو اوائيسعم: عسترهاما 
التَلِيسُ , التَرْصِيعُ , التّركيبٌُ , التَكْفِيتُ , 
لتيل 

طريف في الّخرفة لامر حَفْرٌ رسومو 1 
الستّطح المرصع ثم ملء الشقوق التي تو 
هذه الرسوم بقطع أخترى هر مادةٍ 
قيمة» أو 0 رّخارف غائرةٍ على أسطح 
مَعدنيّة كالتحاين أو اماج مَعْدِنِيَة نفيسة 
كالفضة أو اذهب م #اضيغها :بالا خجار 
الكريمة أو الجواهر الثّمينة . 


571 ل111611120113 


شَديدًا بين بعضها وبعض في جميع أنحاء أوربا 
وبصفةٍ خاصّة في مملكة فرنسا ودوفية 
برغنديا::. :مهما كان الموضوع المصور دينيا 
أو دُنيويًا فقد كانت اللؤحاتٌ الجدارية 
لمصورة معوع؟ * وَمتَمْتَماتٌ امخطوطات 
َالْرْجاجٌُ العف املد ن والنسجيّاتُ ل 
والغررات وَلرحَات الطّلاء بالميناء تعكس 
جميعًا أسلوب التَُصُويرٍ المعاصير وتترابَط معًا 
بعلاقةٍ وثيقةٍ ملحوظة جَعَانْها على الرغم من 
انتسابها إلى مجموعة متعاقبة اضر المدارس محم 
اتجاهًا في التصوير اصطلح مورّخو الفن عل 
تسميته بالطْرازٍ الدوليي القوطي 
المميرة هذا الأسلوب هي الالتزامٌ بشييءِ من 
التكلف الذي يخضع 0 م 
أكانت أشكالا ادميّة انه اودع ا 
لإيقاع, أسلوب خط 6 * اذي رشاقة 
وأناقةٍ وذي خطوط منحنية يقل رقته من 
التُطرة الحجينالثة القوطية ٠‏ بل | إن امومتوعاتة 
الدينيّة التي تشيعٌ فيها النُظرة التصوفية نراها 
وقد غشْتّها أحيانًا مُسححة غنائية فليوية 
المّاق » إذ حاول الّان أن يحشد في لوحاته 
جَمْهرة غفيرة من المُصْئصض الدييٌ' الذي تالخد 
الأشيامُ واقياب والعاداتث فيه ملامح العصر 
الذي صُورَتُ فد يك امتفيت عل الف 
الديني ا إنشاية كا صحب ذلك 
إسراف في الانّجاهِ إلى تَصُوِيرٍ المؤضوعات 
الدّو كه >الشتيك. والقتفن. والفاؤخة ومناظر 
الخضر : ٠‏ فقدّم المصوّرون روائعٌ أنيقة فيها 
إفراط في التُكلفٍ يجاري مباهحج الحياةٍ اليومية : 
ويمكن القول بأن ١‏ الو البلاط ») الذي 
نشاً بفرنسا هو القاعدةٌ التي قامَّ عليها الطَرارُ 
الدولي في اللمتوير القوطي ٠‏ فاضفى كام 
اكه على فن القرن الرابع عَسْر اللاحتٍ 
ستول لحاس شر ين حيثٌُ الأبهة 
ثقة والحيوية الحقة التي تُفصِح عن مطالب 
البلاط ومقتضياته . ولأول مرة منْذّ العهد 
الكلاسيكي يظهر قانون عنديد سم الجسيد 
الآدميٌّ الذي عَمّد الفنان إلى إطالته فظهرٌ بالعٌ 
الرّشاقة والمرونة وقد جَسّمه تَحجْسِيمًا واضحًا 
يوحي بالحركةٍ وَالفَرٌ ود مك ورا الأرْدِيّة التي 
ره وها عن ا 0 7 قت 
ا أَشْدّ 0 من الحياة متساوقة ولق 
مع التكوين الفني والخلفية المعمارية ي“كذلك 
يدارت الول الأعيناهالمشرلة انق ترايت 


. والظاهرة 
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الموجودةٍ على الصخورٍ على جانبي النيل . 
وفيما فلل بمعبّد كي أب سعبل فقد بدأ 
العمل في إنقاذهما ببناء 8 موقت لحماية 
الأعمال الجارية فيهماء ثم أنشئ مصرف 
لضحٌ مياه الرشح التي قد تتسرب إلى 
المعبدَّيْن » 5 أقيمت ستائرٌ من الصلب داخل 
7 سين بان الخدزان والسقوف والأعمدة 
في أثناء عملية إزالة الصخر وغطيت واجهتاهما 
بالعال للماعسة ,تاقينا .من عاط 
الصخر » ثم أزيلت كميّاتُ الصخورٍ من فق 
المعبدين . وبَذأت بعد ذلك عملياتٌ شر 


0 كك 2 0 


والتي حُدِّدَت فيها مُخطوط القَطّعر مع المحافظة 
على وحُدة التَّوش وقيمتها الأثريّة . ونقلت 
جميعُها في عناية فائقةٍ إلى مُناطقٌ الحتيرث أعلى 
الجبل تعفن العاء هياية اقل داك عليه 
إعادةٍ بناء الاين ف مونغهما الجديد . وبعد 
أن تمّ ذلك وحتى يتّخذا أقربَ شكل إلى ما 
كانا عليه في الأصل » فقد بيت فوق كل 
معبدٍ قَبَّةَ خرسانية تحمل بلالا صناعية من 
لكام الصخري مع بناء صخورٍ طبيعية حَوْلُ 
واجهة كل معبدٍ وفيما بينهما . 

وقد تم الاحتفال بإنقاذ المعبدين رمميًا في 
١‏ سبتمبر ١377‏ ويقومٌ الآن معبدا أبوسمبل 
في موقعهما الجديد على حافةٍ بحيرةٍ السد 
العالليى » ا كانا يقومان على ضفاف النيل وفي 
لقني الانجاه يواجهان عه الشمسٍ التي 
تشرق كل صباح, وتنفذ داخلهها .) 

وإذا كان هذان المعبدان يدان عل عطمة 
رمسيس الثاني وينبضان شاهدين على ا 
عد جلضه الخطارة الصرية انذاق انيما فى 
موقعهما الجديد يضيفان إلى هذه الدَّلاللات 
رمرًا جديدًا للتضامن الدولي وما يمكن أن 


الأبق كناناة مففوشا: للتارسين .ولسانا ناطما 
يشكر جهودٌ المخلصين . 
( الصورتان 5ه5 2 3550 ) 
5)51 عنطاهه) لهسم تأمسعاهأ 


5191 [13629ه8طعع)هؤ :ع5 


|7101 .7ج عإنرزى ع1ا5 لهنم تأمسععاسا 
الأمْلُوبُ الدّوَلي » الطّر از الدولي وعم 

لاحظ مؤْرّخو المَنّ منْذ أكثر من نِضْف 
فرك أن عددًا كبيرا من التصاوير المؤرخة مابين 
عامي هلالاام و 155١م‏ يل تشابها 








إلى مدير عام المنظمة الدكتور قيتورينو 
فيرونيزى 176202656 مملءومغ]1/ا إذا به هو 
الآخرٌ يشاركهّما الرأي ولا يقل عنهما حماسة 
له » ومن ثم طلب في رسالةٍ إلى منظمة 
اليونسكو في 5 أبريل ١505‏ معربًا عن رغبة 
وزارة الثقافة المصرية في معاونة منظمة 
اليونسكو لها في الحصول على المساعدات 
العلمية والفنية والمالية لتحقيق الأعمال التي 
يتطلبها إنقاذ اثار النوبة . 

وكان أن وجوت النظمة :فق :فار 
١8٠‏ النداً الدولي, لانقاذ آثاز النوبة . 
وبدأت الحُطَةَ الدولية لانقاذ هذا التراث 
العظيم . وتضافرت جهودٌ أجهزة اليونسكو 
ولجانها الدولية مع الاجهزة المصرية اختصة في 
دراسة إنقاذ معابد النوبة السبعة عشرٌ ودرتهما 
جميعًا معبدي أبو سمبل . 

اهفيك اك ين سين دولة اق هذا 
العمل الكبير » 5 تحمّلت مصر جانبًا كبيرا 
فزخ المباهئة وغ ها كنك لد واعو حرو قن 
التنمية الاقتصادية والتطور الاجتاعي . وقد 
افر الحملة عن إنقاذ كافة معابد النوبة 
البالغ عددها معبدًا » فقد ثم نقل معابد 
طافه الق أهدثه كوس ضر" إل حكومة 
هولندا وشعبها » ودابود الذي أهدته ا 
مصر إلى حكومة إسيانيا وشعبها » وقرطاسي 
والدكة وامحرقة وكلابشه ووادي السبوع 
وبيت الوالي وعَمّدا والدر ودندور الذي أهدته 
حكومة مصر إلى حكومة الولايات المتحدة 
وشعبها » ومعبد اللَّيسبّه الذي أهدي إلى 
حكومة إيطاليا وشعبها . 

كذلك تم إنقاذ مقبرة ببوت وجزء كبير. 
من لوحات جرف حسين وأبو عودة وَلوحات 


مَعْبَّدي وادي السبوع وبعض كنائس النوبة 
وَرْمّمَتْ جميعًا وحُفظت بالمتحف القبطي 
بالقاهرةٍ » هذا بخلاف عملية مسح بلادٍ النوبة 
مسحًا أثريًا شاملا » وقيام الكثير من الجامعات 
والمعاهد العلمية في العالم -_ ببلادٍ النوبة 
وَجَمَع مخلفات الانسان من الآدوات الظرانية 
التي كان 000 في العصرٍ الحجرثي القديم 
قبل ان مببط لى الوادي ويحيا فيه حياة 
الاستقرار 1 0 خلفات الانسان كٍِ عصر 
ماقبل التاريخ » وكالقاع جيل كن اثار 
بلاد النوبة من المعابدٍ والمياكل والنقوش 





الإدراك الحسي ويُسَمَّى «حَدْسًا حسيًا ) 
عأطأقظة5 12101111092 » فى يكو ن أشاسًا للبرهنة 
والاستدلال ,7 6 اننا عقلينا) 
ملاع مهن دماص و تدر لك حقائق 
التجربة م درك الحقائى العقليّة » وبه نتكشف 
ش عن أمور لاسبيل إلى الكُشلف عنها عن طريق 
سواه » وهو بهذا أشبهُ بالرؤية المباشرة والاهام. 
ويرى يوانكاريه متوعدزمم ١‏ أن المرء يرهن 
بأ لمنطق ويَخْتر ع بالحذدس ) . 
١‏ مجمع اللغة .العربية ) 


إيو 10 
(.طغالامة) 10 

لّمح زيوس ودبه2 * كبير الحة الأوامب 
إيو وهي أدية من شاط نهر أبيها إيناخوس 
وناط123 فتصدّى ها مغاز ل فو لت منه 
هاربة » غير أن زيوس سرّعان ما أرسل 
السّحبٌ فغثّت وَجَْهَ الأرض فإذا هي ظلامٌ 
كلها ؛ وإذا إيو أعجز ماتكون عن أن تمضي 
في هروبها » وإذا هي تقع فريسة لزيوس ٠‏ وإذا 
هو يعدو عليها . وإذ أدرك زيوس أن زوجتّه 
هيرا و81 * قد فطنت إلى تلك العلاقة المريبة 
حَوّلٌ إيو بقرة ذات أرداف وضّاءة دون أن 


يسلبّها جمالها . ولم تنْطل الحيلة على هيرا 
فطلبت منه أن يَهَبَها البقرة هدية فتَزل على 


إرادتها حرص منه على ألا يثيرّ غضبّها , 

فوكلت إلى أعْس ونهىم حراستّها » وكان 
لأرغس ممه عين تستريح منها اثنتان على التوالي 
على حين تبقى سائرها يقظة . وكانت تلك 
العيون تمتدٌ | إل كل مكان > وسكدا :ظلك ألو 
ق. حيط بره يدعها مع النهار ترعى من 
أوراق الأشجار 30 المَرَةِ حتى إذا ما 
غربت الشمس حبسها ووطيع في في عنقها 
رباطا . ولما قصدت إيو -0 ضِفة نهر 
إيناخوس . حيث كانت ترتع وتلهو من قبل 
هالا ما عكسته صفحة الماء لصورتها من خطم 
وقرنين فولت خائفة مذعورة . ولم يعد كبير 
الالهة يطيق كل ما تتعرّض له عشيقتُه من 
هوانٍ » فنادى هيرميس 11627265 * وأمره أن 
يقضي على أرغس ؛ فضِمٌ هيرميس رجليه إلى 
جناحيه وأخذ صولحائه في يده ,» ذلك 
لصُولجان الذي يُعْرِقُ من سه في نوم 
عميق . وهبط إلى الأرض في هيئة راع, من 


الزعاة يَهْشَ على غدمه , وأخذ ينفخ في مزماره 
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النسحيات: «فيعة: #الزغترنات: الآأننك ) 
50:1 ةانم * التي تنتغر وتشيعٌ في أرجاء 
الحَلفيّات . وكان الأورييون قد اقتبسوها عن 


الشّرق الأدنى بعد عَودٌتهم الحروب 
|| | 2 
( الصورتان /الم » 88 ) 
57 
اداء ن وكالاا 


(203ة 2 0) لكل :1071 1ه 171167761 


ا : 0 
هو أسلوب القيام بدور تمثيلي أو راقص 


او موسيقي أو غنائي . 


اليقت1ا 

(.10135) .كر ©][مبدرع ]1:1 

١‏ البْعْدُ المُوسيقي , المَسافةٌ المُوسِيقيّة 
الفرق بين تردّدٍ نغمتَيْن متتاليتين أو 

خالكن: دكا تدركة. الأذن ع ويدخل في 


كي م من السلالم. الموسيقية 


5 كت 0 


أو ل العمل د 7 فض 
السيهائي ٠.‏ ( 


انظر 55108نممع)م1 ) 


11110 


التداغم 
(.1115) .كل 1711071011071 
هو “|تحاذ محموغة” الالارق الموشيفية 
بعضها في ضَبْطةِ واحدةٍ بحيث تتَّفْقُ النقماتُ 
الصُوتيةالصّادِرَة عنها عِنْدَ الَف » وكذلك 
الآمر .اق أصنوات الشاء “التشري . 
سَكْر و ف طلوه!5 01 دومناأوء0:1)س! عط" 
(.اءع؟) 806 06 مدكء<1” .ل 
شرب نوح خمرًا فسكر وتعرى . غير أن 
ابه الأصغرٌ حام لم يكترث حين وقع بصرٌه 
على عورةٍ أبيه فلم يسترها . وحين أفاق نوح 
من غيبوبة سُْكْرِه وعلم ما كان من أمرٍ حام 
صب عليه لعنتّه من دون أخويه اللذين سترا 
عخوزة + افاج وقد كياد مكل ماسر 
هاعم صواعطء 1/11 * أن يضم هذا المشهدٌ إلى 
: 
اوكائد الكالدة سق مما سيدتنا 
بالثاتيكان . (صورة “5١‏ ) 


الحذس ٠‏ المَععرِ فة الذّو فية سمتانساها 
(.طاوعة) .كل :1114111071 

الإدراكُ المباشر الموضوع, التفكير 2 
أثره في العمليات الذَهْنية امختلفة فيُلحظ في 


1111000 


التَظْرةَ الجماليّة القوطية المتجلية في الالدفاعة 
ا للأعمدة والأبراج. » واستمرّت 
الألوان لها دورها الزخرفي المخض » مما أفضى 
إلى توارُنٍ نموذجي بين ما هو مئالي وما هو 
واقعي » وبين الس بالحياة وأسلوب التَْبير 
عنها . 

وَشَهِدَ القرن ١١‏ ازدهارًا شديدًا في فنّ 
التصوير بهذا الأسلوب الذي اقتصر خلال 
العصور الوسطى على تزيين صفحات 
لخطوطات وزخرفة جُذْراتِ الكنائس » فغدا 
المصوّرون مُطلقي اليّدِ في رسم الأطراف 
الرشيقة والملامح, الوسيمة والعٌْاب الأنيقة 
المزوّقة » م مُضوا يتلمّسون طريقهم نحو 
الإيهام بالواقع في ثنايا الصّورة . َيرَ أن مدلا 
الفنائيى” الذي كانوة هلوت كل ماله صل 
بالتُصوير الكلاسيكي لم يحاولوا ألبنّة تَحْقِيقَ 
هذا الإيهام على غرار الفئّانين الإغريق والرومان 
من خلال لمسات الفْرْشاةٍ الغائمة والظلال 
المائعة » ولكنهم انكبوا على تصوير خايط من 
المناظر الطّبيعية والشخوص يشكلو 3 على 
غِرارٍ لَوْحات الفسيّفساء . وكان أشهر هؤّلاء 
المصور ين الاخو ة لمبورغ ععداهطدطنة1 الثلاثة 

عملوا في خذمة أمراء دي بري 

وبرغنديا . ويحتشد كتاب الساعات أو 
« صلوات السو أعي ) 55نا110 01 عل800 * 
بمشاهدٌ تشعّل صفحات كاملة لافراد الحاشية 
من سسّداتي ورجال » وللمزارعين وهم 
يَكدَحون في حقولهم المتاخمة للقلاع 
(الكفيوانة: 

ولم يقتصر فنانو الحَفْرٍ على العاج على إنجاز 
التقاثيل 6 ةِ الجامدةٍ للشخصيات المقدّسة 
و لكنهم انطلقو | يشكلو ن مشاهد غر م 
وبطوليّة فَوْقَ الصناديق والعُلّبٍ والأمشاط 
وسّروج_ الخيل . كذلك التفت صانعو 
التسجيّات المَرسّمة إلى إغدادٍ تَسجيّاتٍ كبيرة 
الحَجُم لتبعث الدّفء في الجُدران الحجريّة 
الرطبة بقلاع. الشمال وقصورهاء لعل 
أشهرّها نسجياتٌ « سيدة الليكورن » يفول 
بمشحف كلوني بباريس . فنرى في هذه 
اللوحاف عرفا المنسوجة من الصّوف ‏ 
الأمبرات والأمراءً يخطون فوق دروب مُعَطَّة 
بالزّهور ٠ك‏ تشهد تجسيدٌ الأساطير الشائعة 
وقصص الحبٌ الذائعة وَتَذاك . ومن بين 


الصيّم الزخرفية البديعة التي زيّنت بعض هذه 


8 111م1 


فال العوود الدوري . ويتخلّل سطح العمودٍ 
الأيوني اع وعشرون أخدودًا هسنا * 
رأسيا بدلا من عشرين . ونرى فَوْقَ أسفل 
الاخاديد وفوق القاعدة المنحوتة عوهط شريطا 
منقوشًا ذا 0 رقيق » ولي في أَغلى بدن 
العمود عضا أشدٌٌ اتساعًا مُحلاة بز خارف 
أوراقٍ الشجر » تعلوها عصابة أخرى تستخدمٌ 
زخارف وحدات البيضة والسهم 280 مع© 
مول ٠‏ ثم تأتي بعدّها المرفقة 
0 ونية و01 * التي » تير الطرارٌ اليو في ' 
و أخيرا الوسادة الغلوية كناعوطج * محلاة بنمط 
أدق حجما من رخارف البيضة والسهم . 
وتحمل الأعمدة الأيو نية عتبًا علو م)لطء2ج * 
أمسمّ وإفريرًا لاتنقطعٌ النقوشٌ من فوقِه 
بعكس الطراز الدوري الذي تتناوبٌ فيه 
التريغليفات والميتوبات » ومن فوقه جبين 
1 


ذاتٌ اللفائف 


مشثلث 26ع01:0ءم * عار من النقو سٍٍِ 
أفيجينيا وتترءععنطام]آ 


( عن الإليّاذة ( 

تروي إلياذة هوميروس أنه بعد أن خطف 
ياريس الأميرٌ الطروادئي هيلينا زوجة منيلاوس 
مدييك حا م ارعويضن خحرجت الجيوش 
الآخية [ اليونانية ] من هنا ومن هناك لينار 
لهذا العزض المغتصّب »ء وتعباً جيشٌ جرّار في 
أوليس «ذادهم بالقرب من شاطوع بويوتيا 
استعدادًا للإحار إلى طرواده . 
سبقت هذه الحربٌ » فقد تنبا أحدُ العرّافِين 
وهو كالخاس و#طعلةه بآن الحرب ستدوم 
أعوامًاتعشرة عار كاد هذا الها يقت ف عفد 
انمحاربين لولا وَمُضة نار أرسلها زيوس 
ودع * في الفضاء' فاستبشروا بها وعدّوها 
فألا حسنًا . عندها تدفقوا إلى سفنهم يدفعونها 
مرحين صاخبين . ولكنّ السّفنَ ما إن أخذت 
تنشرٌ أشرعقها حتى دهمتها ريح عاصفة جمدت 
معها حيث هي . ويعاود الجنودّ الياسٌ 
ولا يجد الملكُ أغامنو ن «ممسمعصدوم بُذَا من 
إرسال العراف إلى معبد غير بعيدٍ ليعرف 
مايخبئه الغيب وما تشير 
يعودُ إلى أغامنون ليبلعه أن الإلهة أرتميس 
كندعه * لن تتيحَ للسفن أن تتحرلك إلا إذا 
قدَّم ابنتّه إفيجينيا قربانًا » وَتدمعٌ عينْ الأمْ 
كليتمنسترا 0134612165118 حسسير 3 و ألما » 


(.1غلا2) 67716ع11/م1 


و 


به الآلهة » وإذا هو 
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1011316 010: 


طرازٌ الْعَمُودٍ الأيوني 
(5ا3ة ع5 .طاءكة) 10711916 .771 07076 

ينّسم العمودٌ الأيوني بوجه عام بِالرشْاقةٍ 

والتخول اعن العمودٍ الدوريئي عوط * , 
ويقع أطول قطرٍ فيه عند ايته من أسفل . 

ويستقر فوق قاعدةٍ منحوتة موهم بدلا من 
استقراره مباشرة فَوْق الرّكيزة عنوطماننه * 





| إفربز 
وسادة 
2 غْ تاج العمود 
||| ||| لفيفة 
ا قاعدة العمود 
ركيزة بسطة 
مصطبة 


0 ع اد انهه بك 1 
(شكل /١‏ أ.ب) طراز أيوني 





فانصرفت إليه الأغنامُ مجذوبة بما تسمعٌ . م 
شد بها أرغس محاولا التأثيرٌ عليه حتّى يخلد 
إلى النوم. ويشمطن. .عيوته. كلها .. :وغاليب 
أرغس النومٌ ما استطاع » يُعْمضُ بَحْضَ عيونه 
ويفتح بعضها . واخذ يسائل نفسه عن ذلك 
المزمار كيف ابنّدِعَ . وَحينَ شرع هيرمس 
يتهيّاً سرد قصّته وجدّه قد غفا » ثم استغرق 
في النوم حين مسّه بصوجانه السّحري , 
فاستلّ سيفّه المقوس وأطاح برأميه وأظلم نور 
ولكن هيرا جمعت بعدٌ تلك 
العيون المئة ورصّعت بها ريشَ الطاووس 
طائرها الأثير ا رصّعت ذيله بجَملةٍ من 
الأحجار البراقة . وتصدّت هيرا لغريمتتها وهي 
أشد ماتكون غضبًا فوكلت بهالإحدى ربات 
الانتقام »: وزوّدت البقرة بمنخاس خفي في 
صلررها يدفعها إلى الفرار دائمًا مصطحبة 
ذعرّها أَنّى حلت . على أن زيوس توسّل إلى 

جه أن تترفق بها وألا تحني ين 6 اليوم 
منها بَأسا فأعادت إيو إل صورتها الأولى ؛ 
فوضعت ابتهاٍ إييافوس وناطمم5 الذي كان 


عيونه المكة . 


دن اذا اليد س 5لااطلزعءم أبو / 
9م 
لمر 


١‏ صورة 37 )م 


الإفر 1 الأيُو ني معن عننده1 
(. لاعقة) 107119116 .ل عكاطار 

هو الإفريرٌ المتصل الذي يُتيحه الطرارٌ 
الأيونى فوق العتب #«هنانطعمة * ولا مِرَاءَ في 
أن الفنانَ اليونائئي كان يتممّعُ بحريةٍ أوسمٌ في 
تناوله لهذا الإفريز » إذ لم تَعْدٍ الصّعوبة التي . 
تصادفه هي شغل مساحة ضيقة لا يتجاوز 
خدودٌ إطارها مثلما هي الحال في حشوةٍ 
المنحوتات 26026 * في الافر يز الدوري 
162 120216 + 1 على العكس باتت تسجيل 
حَدثٍ مُتٌّصِلٍ على امتدادٍ أحدٍ جوانب البنى 
دون أن تَنْمَطِمٌ وَحُدة الشريط المعماري 
الطبيعيّة أو تتفكلك بتوقف مباغتي . وكان على 
الفنان المحافظة على تدفق الحركة مع تحاشي 
الرتابة . 
المواكب وصفوف الججندٍ ومشاهدٍ الصيد 
57 الم كبات والمعارك والمادب كان 
اخعارا يوقا لموضوعات الإفريز الأيوني , 


»> ١ 


ولا رَيْبَ أن اختياز الفنانٍ تصويرٌ 





الشمس جدرانه المكسوة بالميناء الأزرق لم 
يبق شيء 0 من هذا المعبد الذي أقم 
للخلودٍ غير مادونه هيرودوت وعلى ماسّجل 
من معلومات دقيقة في لوحة بالخط المسماريئ 
في وصفف طريق «الموكب المهقدس) 
7/2 10231ووعع220 ( إييور شابو أي الطريق 
الذي لا يعبره الأعداء.) الذي كانت تقطعه 
اواك الحجية إلى المعبد بعد أن تنفذٌ عي 
قَوْس النصر المسمّى بوابة عشتار » وكانت 
جماهير الناس تتجمّعٌ خارج المدينة على طريق 
8 به أسودٌ في وضعة الاخذة في السير 
منقوشة نقئنًا باررًا فوق لوحاتي من الآجر 
المجج . 

كنك يوابة عقتان املكية هيدف به 
من الآجر وازدانت بنقوش الحيوانات الرامزة 
للإلهين مردوك وأداد 4ه0ه . وهي التنين 
والثيران التي يعلو بعضها بعضًا مورّعة عل 
صفوف فوق خلفية زَرْقاءَ تعلوها طبقة 
لازوردية خفيفة تبرز الحيواناتب ذاتٌ اللونٍ 
لفاتح . وبدت التنانينُ في لون فاتحر وإن 
صبغت قروثُها وأعرافها وألسنتّها المشقوقة 
وعابي باللون الاصفر. وكانت الثيران 
العسلية اللو خحضراء القرونٍ ورت 2 وقد 
رَمِيمَ حَوْلٌ ظهورها وذيلها خط أزرقٌ . 
وكانت الأسودٌ بيضاءً مظللة بالأضفر عند 
الأنياب واغخالب وطرف الذيل . وكان التوافنٌ 
تاما بين العمارةٍ والزخارف التي تشكل من 
هذا العددٍ الهائل من الحيوانات التي تبلغ 1ه 
تنيئا و ١٠١‏ أسدًا. وكان الإفريرٌ السفلى 
محلى بزهرة اللوْاوْ التي يقابلها في الطَّف 
العلوي صف من نفس الزهور في أحجام 
أكبر » ويتوج المبنى كله شرّافات مسدّة . 
الشرقية بناءَ البوابة 
ليتيح لروادهه مشاهدة إخدى روائعم المِنْ 
المعماري القديم دون الانتقال إلى بابل نفسيها 

١(صورة‏ 4ه" ) 


وقد أعاد متحف برلين 


1 0 و 
إيزيس ( اسطورة ) وآ 
(.طالام) كدر 
أحثُ أوزيريس ١‏ وزوجتُه وحاميئه من أعدائه 
الذين احتالوا عليه وأدخلوه في صندوق 
وأغلقوه عليه ور كرو فية بتي نات . وكان 
أخوه سيث هو حصمه اللدود . وتشير 
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إلى ماكانت تعانيه النفوس من ضيق بما انتبت 
إليه مِصْرٌ إثْر سقوط الدُّولةِ القديمة » وتفيض 
بالأمل في مستقبل قريب سعيد تعود فيه البلادُ 
إلى سيرّتها الأولى فيحكمها حاكمٌ عادل مثل 
ذاك الذي حكمها من قبل باسم إله الشمس 
0 
م ناخد الرليقة في تعداد مُناقب الحالم 
المنشود فتقول : 
وهو من يرى الناس أجمع ولا يحمل في 
نفسبه شرا ادن 6ك وكين تندٌ عنه تطفالة 
وتتفرّقٌ يقضي يومّه في جمْع أشتاتها وضممها 
بعضيها إلى بعض ») . وهكذا كان ينشدٌ حكمًا 
كود الحاكم فيه بن رعييه كالراعي ين 
عانة يحميها ويوفر لما الغذاء . 
بو ابة عشتار عاوع عقاطو1 
(3115) 01511127 .كر ©2071 
ميرت الأسرة البابلية الحديئة مهلخ * 
1م نم8210 بالتمقسك بتقاليدٍ الماضي 
والجنوح. إلى سيادةٍ العظمة المتجسدة في بهاء 
بايل العاصمة . غير أن الزمنّ لم يترك للبابليين 
الجدّد فرصة مواصلةٍ رسّالتهم » فلم يزد عددٌ 
و الاسرة الجديدة على ستة فقط كان 
أهمّهم جميعا نابو بلاصر ونبوخخذ نصر » ولح 
تحكمْ هذه الأسرة سوى 88 عامًا ؛ وهي مدة 
قصيرة لا تكفي لإصلاح أعمال التخريب 
الجنونية التي ارتكبها الملك سنحاريب 
الأشوري أثناء غزوه لبابل عام 585 ق.م 
حين أمر بتغيير مجرى الفرات حتى تتدفق مياهّه 
داخل المدينة فتقرّض جدرانها . ومع ذلك فقد 
عَكّن هؤلاء الملوكٌُ من إعادةٍ بناء المدينة 
وتركوا شواهد كثيرة على الجهودٍ المثمرةٍ التي 
بذلوها . وشيّد البابليون الجددُ حول مدينتهم 
سورين يحدّان منطقة يأوي إليها الفارون من 
المناطق المجاورة ساعة الخطر ينصبون بها 
خيامَهم مستظلين بحماية المدينة الكبيرة التي 
يفمها النكور الذاخلى .بو كاك المديية نفستها 
ب 2 2 »ا م 
مشيدة على ضيفتي النبر وغدت تحفة تاسر 
الزائرين لا باسطجها البيضاء وجدرانها العالية 
وأبراجها العديدة فحسب بل وبزقوراتها 
اع * ذات الطوابق السبعة التي تشقٌ 
غنان: الفا معرفة ‏ غز :. الملدينة عن عل 
ويرتفع معبدٌ مردوك الذي يعلو الزقورة تسعين 
مترا فوق سطح المدينة تتوهّج في ضوء 


10 





يا 
أن ينقد تلك الضّحية الفاتنة . وكان منطقٌ 
الجنود غير منطق أخيل فهم لا يستهوءهم 
الجمال 'ولكن تستغويهم 0 وما كان 
ما واينت تلك إرادة اله ؛ ( وما 5 ذلك 
شرطها لإطلاقٍ السفن من عقالها . من أجل 
هذا 0 بأخيل ساخرينَ يقذفونه بالحجارة 
: ل عن إلى احديج 

١‏ مُسُلمة رقبتها لسكين الكاهن » وفجأة يرى 
هذا الجمعٌ الحاشدٌ مكان إفيجينيا ظبيًا ذبيحًا : 
فيعر فون أن الالهة قد فت إفيجينيا بذلك 
ع مره 

. سام وك 3 1 
السفن شق طريقها في البحرٍ إلى طرواده . 


إرادة ا 


إبودر (.آنه) «عيمم/غ عع امآ 

حكيمٌ مصريّ كان ينشد الحَُكُمَ العادل 
وكاد أن يحتل بين قومه مكان النْبييْنَ خلال 
عصر الاضمحلال (الأسرة السابعة أو الثامنة) 
وقد خا مركن متاو دار اراي بال 
والتوجيه كان يرمي فيه إلى خلق مجتمع حي 
ناهض . ويُعرَف هذا المقال باسم « تخُذيرات 
إيبوور » فنراه فيه يَسوق الانّهامَ بَلوَ الاتهام في 
أسلوب الغاضب لما ساد من فساد » ولما شاع 
مق قوطي + :ولا عط :من قوانين نوا كسد 
من تجارة » ولما نشيب بين الناس من فتن 
والعدرٌ على الأبواب . 

ويَحْتتم إيبوور مقالَهُ بكلمات فيها 7 
اج ل 
اسمُه يجيب » ثم نرى إيبوور يعقب عليه 
بكلمات قليلةِ فنقراً له : 

« لقد انقلبت أحوالٌ البلاد رَأمّا على عَقَب 
أثثبة شيءِ بعجلة صانع الفَخّار . وهكذا 
أصبح اللصّ ثريا » والثّري منهوبة ثروثه .. 
ذهب السّرورٌ ولم نعد تُحِسٌ إلا الأنينَ 
والحَسّرات .. ألا لَيِتَ العقمَ يسودُ فلا يكون 
عم حمل ولا ولادة ؛ . 

وثمة كلمة ذات بال في يلك الوثيقة تشيرٌ 


حوله حاشيئه . 


اطع 15132012 


كان لابد من أن ينّجه المسلمون في صلاتهم 
لل اه ينياة عاط وا المابحك مرفطا كل 
الارتباط بهذا التوجيه الديني » فربط الفن 
المعماري في الإسلام بين المسجدٍ والكعبة , 
وتزاوج التعبيرٌ المعماري الأول الذي أحسّه 
ساكن البادية من صلته بالسماء من خلال 
صحن داره المكشوف مع التعبيرٍ المعماري 
الجديد المستوحى من صلة العابد بالارض . 
ومع اطرااد اضر وهَجِرٍ العرب للبادية 
وابعيطلانيي للدت واتكبار الاننلام وين لمم 
ذاتب الحضارة والعمارة الحضرية كإيران 
والعراق نشأ فنّ ديني حضري للجوامع 
والمساجد والمدارس والمعتكفات ] الخانقاوات 
والتكايا ] وغير ذلك من الأبنية الدينية . ومع 
ذلك لم د الفن المعماري الإسلامي مع 
ماجدٌٌ عليه أن 0 من التَاثْراتٍِ اويل 
ببيئته الصّحْراوية » فجاء فنا يجمعٌ بين جديده 
الذي أفاده من المدن المتحضرة وبين قديمه 
الذي عَلقَ به من اثار البيئة الصحراوية . وقد 
ارتكز هذا الفنْ في أُوّل نشأته على العناصر 
المعمارية والزخرفية 0 تعفق وروحانيته 
سائر البلاد الإسلامية مع شُبِيءٍ من 508 
اليسيرٍ الذي تحمله كل بيئة وتختصضٌ به وتمليه 
مواهبٌ أهلها الموروثة إنشاءً وعمارة وزخرفة 
وتقاليد . 

ومن هنا كان الاختلاف اين الذي يمير 
عمارة الجواممم في إيران بطغيانٍ الناحية 
المعمار يها الاتسرروية ( مسكد كاه باضفهاق 0 
عل عن تل الناسة العباريةالمعدينة فق 
مصرّ [ جامع السّلطان حسن ] الذي ينب 
الشكل التعبيرئي فيه من التكوين الإنشائي 
المعماري حيث ينبضٌُ الاحساينٌ الديني من 
وافع تضم العرا ع .ولس من جرد صقل 
الستطح, ور 

وفي العراق تان ( ملوية ») 


سامراء 


[ المئذنة ] بابراج_ الزقورات ]#2ناوواج *. 


السسوهرية والائلية الققفة ونا تانريه الجمارة 
الدينية في تركيا بالعمارة البيزنطيّة حيث فَرَضَ 
المُناح أن يكون بيت الصلاة مسقوفا » وإذ 
كانت الجماهير التي توم المسجدّ للصلاة غفيرة 
تتطلبٌ مسطبحا فسيحًا فقد ابتكر المعماريون 
الأتراكٌُ طريقة التسقيف بالقباب والقبوات 
البيزنطية ونجحوا عن طريقها في التغلب على 


١‏ 1 َ: / ر ل 


225 


اه .: وكانت معركة حامية بين سيث 
وحورس فقد فيها حورس عَْنَهُ وكان النصر 
حورن ٠‏ ورد الاله نحوتي لحورس عينتّه بعد 
أن تفل عليها 

ولقد شاع هذا اللون من التطبيب بين 
الشعب » بل لقد امتدٌ إلى اسيا . وركب 
حورس البحرٌ بحنًا عن أبيه المقتول ليقدّمَ له 
عيته التي بذها في سبيله » حتى أصبح الجودٌ 
بالعين مَضْربَ المثل في التّضحية الغالية . ومن 
أجل هذا نرى في المتاحفٍ أعدادًا لاشخصى من 
الأعين الزّرْقِ أو الْحْضْرٍ المصنوعة من القاشاني 
أو الأحجار النفيسة . 

وما كف سيث بعد هزيمته عن الكيد 
لحورس ». فلقد احتكم إلى محكمة الآلمة في 
عين شمسء وانّهم أوزيريس بتهم باطلةٍ 
وجكيك الشكمة الأورنرين. بواغلاقة :إل 
عَرْشِهِ الذي كاد أن يغلبّه عليه سيث . وما 
حرج أوزيريس بعد انتصافه من سيث إلى عام 
الأحياء :بل “كلل في :غالية. “الستفليٌ. واستهر 
بالقصرٍ الملكي في مَنف » ونصب ابنّه حورس 
ملكا على الوجهين القَبلٍ لخر راسج 
حليفته في دنيا الأحياء » وبقي | ممم أوزيْريسن 
مقرونًا بالمحبّة وبحماية الموق . 


( صورة 551 ) 


(22)5) تتأوسسك3 «ع0ضروطا5د1 

وا #ماء , 7 

مَوْرْخٌ فارسي عاصرٌ حكمٌ الشاه عباس 
الصفوي 5هططه * طقط5 ( 581١م‏ 
٠‏ 7 - يا ب ٠‏ 
06 م) وعني بسيرٍ المصورين على نحو 
مسهب . وكان قد توقف بتاريخه عند سنة 
115١م‏ ولكنه عاد فواصل عمله حتى وفاة 
الشاه عباس سنة 577١م‏ . وقد خصٌ الثبلاءً 
بأقسام كاملةٍ في كتابه وكذلك عُلَماء الدين 


ولع 5 الخطاطين والشعر اء اليس 


ع 1 أرط مكدر سحي أوسة 


ماكب عن المصورين قبل تدهور فنّ التتصوير 
لإسلامي . 


العمارة الإسْلاميّة 


(.طععة) 0 00171 كل © رلااعه 11 :ع6 


يط لمر من الأرض طاهرة 


صلاة ؛. لذا جاءت المساجد أول ماجاءت في 


ع01ا) ©6)قخطاء :3 عنتدرو 1و1 


الاسلام صحوثًا متسعة تسور دراك » وإذ 





« نصوصٌُ الأهرام » إلى أن أوزيريس مات 
مَفْتولًا على حين تقول ٠‏ مسرحية منف » التي 
هي من أقدم المصادر إنه مات غرقا في مياه 
الفيضان . وحين علمت إيزيس بغرقه اخمدت 
هيم على وجهها بحنًا عن جثته جنّته حتى كاد الحزن 

ويذهب يلوتارخوس إلى أن إيزيس ظلت 
تبحث عن أخيها وزوجها إلى أن الْنَهِث إلى 
ببلوص «١‏ جبيل » قرب بيروت على الشاطئ 
انيقي اناجيت تدك با الرع . وحين 
10 الإلهُ حا تقمّْص شجرة خضراءً » ومن 
ثم غدت الفجرة 'اللتطيزاء :12 للتحياة عرد 
00 لربيع لي مازال العالمُ كله 
يحتفل به لى اليوم يمت إلى هذا بسبب . 

0 الأهرام تشيرٌ إلى أن جثة 
أوزيريس قد وُجِدَتْ على شاطئٌ « نديت » 
( قرب العرابة المدفونة ) حيث ذبحه اخوه 
سيث . وهذا كانت تُمَثّل فصول من « آلام. 
أوزيريس » على شاطىءه نديت . ذلك أن 
الأختين نفتيس وإيزيس أخذتا تبحثان معًا عن 
أخيهما أوزيريس ١‏ وكلتاهما على شكل طائرٍ 
إحداهما إلى البمين والأخرى إلى اليسار إلى أن 
انتبتا إلى جنته في نديت حيث صرّعه أخوه . 
ولقد بكتاه أمرٌ البكاء وأصبح حزنُهما عليه 
مرت الأمفال +-وتناقلته الأساطير الأوزيرية 
الأوريية بع ذللة يتضو من تلة الافسنة . 
ثم حتّطت الأختان جثة أخيهما حِرْصًا عليها 
من البى ودفنتاها في الأرض حيث نبتت عليها 
شجرة جميزة أظلت الآله الططتمةة وبقيت 


تلك الشجرة رمرًا لحياة أوزيريس التي 
لا يعتورها الفناء وعْبِدَتٌ فيما بعد كإحدى 
الآالحات . 

وماااقيك حياة أوزبريس عند دابل 


الم د 
التراع. الشمسي الذي وقع بين حورس 
وسيث . ويقال إن حيوية أوزيريس لم تنضبٌ 
لأن إيزيس احتضنت جفته في عنف فردّت إليها 
قوّتها . وقد استطاع أوزيريس أن ينجبّ منها 
وَرِيئًا له أخذت هي في تنشئته وتربيته حتى 
إذا ما شب قَدَّمِبَهُ إلهًا أُمامّ القاعة المهيبة في 
به » فكان وهو صبي يختفي من سيث في 
صِنْدوقٍ صنعه لذلك لكنه حين كبر وقوي 
أعلن الحرب على سيث وأخحذ يطالب كَأر 


©# ااه 0 3 بير 
وأخذ سيث يكيذ له ويتربص 
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الأكثر سن كتاب الإلهيات المعزو إلى أرسطو 
وفلسفة الأفلاطونية الحديثة ومثّل أفلاطون . 
ومع القرنٍ ل ل ريه جر 
للمذاهب التصوفية وكانت ثمة مدارسُ منها 
« الوجودية » . آ 
نصوص, من القرانٍ الكريم , ٠‏ ؟ا كان لهم تأويل 
اأراء الاأخاعرو وتكاترا يقولون إن كل نزعة 
روحية مها إلى الذات العليا دون واسطة 2 
وإذ كل الروتد كرهون عا يذل ناهد 
لإنقسن . وكان إلى محبي الدين بن عربي بعد 
صياغة التصريح. بوَحْدةٍ الوجود . فكان أول 
من صرح بها . 

وتتلخص فكرة التصوف في خصائص 
ثلاث : هي الاسنادٌ الذي يزعمون أنه ل 
أنسابٌ شيوخهم بالنسب النبوي الشريف » 
والثّانية هي الأبدال ويَعغنون به أن الوجودّ 
لايخلو من أولياءً وكلما ذهب واحدٌّ جاء في 
إثيه غير » والتالثة هي الرخصةء فهم 
يصون لأنفسيهم ما لاير حصونه لغبرهم من 
تحليل بعض المحظورات . 

ويرق المريدٌ ججامد” براني يُطْلِقُ عليها 
المنصوفة المقامات أو المنازل أو الأحوال » وهو 
ما ذهب إليه الإمام الغزالي في' كتابه 
١‏ الإحياء ؛ حيث جعل الإيمانَ والمعرفة مراحل 
ثلاهمًا : إمان العامة وهو ما كان عن تقليدٍ 
بحض . والثاني يمان ١‏ المتكلمة » [ أهل 
الرأي ] وهو إيمان يُمليه الاستدلال ووو أقربٌ 
ما يكون إلى إيمانِ العامة , والغالثك يمان 
العارفين وهو إيمان يُمليه اليقينٌُ . 

وقد امتدّت القرون على تَعاقبها بجملة كثيرة 
من المتصوفة جمعتهم كتبٌ خاصة . وذهب 
بعض المستشرقين مثل ثولك عللداه75 ودوزي 
2029 إلى القول بأن التصوّف' الإسلامي من 
أصل فارسي » ذلك أن عددًا كبيرًا من المجوس 
ظلوا على محوسيتهم في شمال إيران بعد الفتح, 


الإسلامي » وأن كثيرا من كبار الصوفية , 


ظهروا في الشمال من إقلم خراسان » وأن 
بعضّ مؤٌسنّسي فرقٍ الصوفية الأوائل كانوا من 
أصل بحوسي . وهناك مستشرقون يرون أن 
التصوف من مصدر مسيحي . فيذهبٌ فون 
كرعر «عتء! ده/ إلى أن الزهد الإسلامي 
نش بتآثير من الرهبنئة المسيحية » 6 يرد 
نيكلسون 2«هواوطه1( ثوب الصوف ‏ 
“اشتق منه اسم الصّوني ‏ إلى 


وكات لد لاخدراق يرددنه إلى 


غاية المتصوّفة هي السنّمّي إلى صفاء , الوح 
لعشمو إن امفرنة الذات العلذا وما تصِف 7 
من وحُدانية وجلالي وقدرة . والطَرِيقُ إلى 
هذه المُعرفة يجيء إما عن طريق الاستدلال 
باع ل لل م 
طريق الفيضٍ الالحي وهو مايسمى بالعلم 


لدي . 
وهذا لم يعد المتصوفة أنفسّهم بتحصيل 


' العلم وتبّع الحجَج والأدلّة » بل ذهبوا إلى 


أن بلوغ تلك الدرجة يكون بمجاهدة النفس 
وقطع الصلة بين النفس والوجود ومتاع الدنيا 
وملاذها . فسبيل المتصوف | إلى 0 الغاية 
المنشودة يكمن في تطهير النّفس من أذرائها 
وتطلنها « للتجلي يا وللمتصوفة 
استدلالات من الصعب يعرف كنهها أو 
أصوها . ومما لاشّلكٌ فيه أن التصوّف نشا 
إسلاميا أُوَلَ ما نشأ » ولكنه كان شأنه شأن 
أية تزعةٍ من النرّعات الرُّوحِيّة في مختلف 
العقائد » فهي تنشأ أصيلةً أولّ ما تنشاً ثم 
تلت ان تعتورها أمور .وكعيلة إذا ماقدّر لما 
أن تحتكٌ بغيرها من النّحَلٍ والمذاهب . وهذا 
ا 0 الإسلامي بين مراحله 
الأولى ومراحله اللاحقة . فما كان في مراجله 


1 لى د 1 لك الصطلحات 1 الاستدلالات 


الائصال بشعوب أخرى ذات معتقداتت دينية 
كانت لا هي الأخرى ألوان من الترّعات 
الصوفية كرهبانية نصارى الشّام وقيدا اهنود 
وزردشتية الفرس ونظرية « الفيض الإلهي » في 
الأفلاطو نية الحديثة «رونده:ةامم26 * . فأخذ 
العربٌ ما راق هم من تلك التّرّعات التي 
خرن مع مسعداريم الاسلامية » فإذا 
التصوف الإسلامي يستحيل 3 000 
إلى عبد مَصْحوب بالرّأي نشأت عنه الفلسفة 
الباطكة + م ازتقت إلى أن كانت فلسفة 
روحيّةٌ أخذت تسمو إلى اسْتِكناةٍ الذات الإهية 
غدت في تأويلهم المنبع الأول الذي يفيض على 
الوجودٍ أجمع . 

وللمتصوّفة ألفاظٌ اصطلاحية يُسَمُون بها 
مراحل التصِوّف مالبئت بعد أن أفاد العالم 
الاسلامي من الفلسفة اليونانية منذ القرنٍ 
الرابع الهجري أن شملت مصطلحات لا وراءً 
الطبيعة دخلت ت إلى ! اللغةٍ العرب بية كانت دق 


الأموي في الشام بعضّ لُمساتٍ التشكيل 


الروماني الى . ٠ك‏ شاع الطرادٌ اندر دي 
في العمارة الهندية الاسلامية » وهو هو الطرادُ 


المتميّز بالزّخارف المستوحاة من نباتات البيئة 


المندية في نحت الأحجار [ معذنة قطب 
منار ] ا عل س7 نشد تشتركُ د ف بلاد 


يكيل الفراغ. وتصميم العم والعقود 
المتراكبة وزخارف الجص [ مسجد قرطبه ] . 

وعلى الرّغم من الاختلاف بين هذه 
العمارات في بعضٍ التفاصيل أو في العناصر 
المعمارية الانشائية كمُئْحَنيات القباب والعقود 
والتكويناتٍ المعمارية للماذن أو بعض 
ارت إلا أنها تشتركُ جميعها ف وَحدةَ 
ا وح الإسلامية الكافنة وراءً التصميمات 
المعمارية والتشكيلات الزخرقيّة التي أصبحت 
تقليدًا معماريًا يحفظه البتاعون عن ظهر قلب . 


التَصَدّف الإسلامي سد ناس تسم عنتسواكآ 
(.آ؟) 151077110116 .771 7710511151716 
كان شغْل المسلمين في عهدهِم الأول 
بالاسلام هو التَْثلَ وَالتَّوجُةَ إلى الله بالعبادات , 
واقندى المسلمون الأوَلون بأفعال له 
فاده والمنادع في تعبّده وحهجّده . ول تكن 
هم صفة تفضل بعضهم على بعض غير 
صحبتهم مع الرسول الذي شرفوا بصحتته 
فَسُمُوا « الصحابة ») » وأما من جاءً بعدهم 
دزا « التابعين ) . وحين اتسعت رقعة 
الإسلام وشغل المسلمون عامّة بأمور الدنيا 
كان من ينقطعٌ إلى العبادة منهم يلقَبُ بالرَاهِدٍ 
والعابدٍ . وتشعّبت الأراءٌ في فهم القرانٍ 
والسَنّة فَنشَات الفرق الإسلامية . وكان من 
تمَسنّكِ هذه الفرق بالسّة أن قيلّ هم , أهل 
السّنة اواو ل لحار لسر 
ما كان عليه الأقدمون ا بالمتصوفة أو 
الفوفة ب .و كان ول ماشاع هذا مع أوائل 
القرنٍ الثالث الهجري . وترجع كلمة 
انُصوف في اشتقاقها إلى لبس 0 
0 أرجحٌ ما قل عن اشتقاقها . 
لاء علمُهم الخاصٌ وهو علمُ 0 9 
عن ل عل آعز مر عل الم لاص 
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سيدات وول وعازفاتي وقيان . وربما 
لوال الأموي أبضنا عا ان فا الف 
الساساني 3:6 قنسة 555 * في استخدام الكوى 


كخلفية للرسوم. أو الهاثيل . 


( الصورتان 7”55 2 /7”01 ) 


التخو 7 الإسلامي 
زكاية) ©1146 .ل 5211071 ]]دزاى 
يَمْمَلِىْ هن لثُوريق المتشابك [ الرقشا ] 


22651 * بالتخوير الذي نشا عَنْهُ » إِذ 
أساسّه تشكيل الفتّان لما جمع من عناصرٌ ف 
بذوقه الفَّي تشكيلًا تكيّفه رُوحُه . من هُنا 
وود ون يا 
الف 2 وبين الأصل الذي ينقل عنه . د 

ل 0 
نجْزِئةِ تناصره ثم يضم بعضَ تلك العناصر إلى 
يعدي عل و0 مَكرّرَةٍ » فاذا بين يديه 
شكل الأخرفي مكرر الوحَدات يسوده حس 
مو سيقي رهيف . (١انظر‏ عنانو3:8»5 ) 


191311112 110 


الْرَاقصّ الإنروسكي 
( فيما بين القرنين “و4 ق.م ) 

هي لفظة حوّرها الرُومانَ إلى هيستريو 
اللاتينيّة تتؤونط بِمَعْنى الممثل . 


لى 


إيوان طا 
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لنلك فا عي 

حُجرة مسقوفة بِقَبْو » تُمْتَحُ بعد على 

صحن مَكُشُوفف أو سقيفة ات * أو 

دُرُقاعة 00:03:28 * » والايوان مشعق من 

الأنادانا” دمدفووة * أني. بهو الأغميدة 
الأخون. + 


(23تقةمل) «ع1قا ظ 


العوامل التي ساعدت على نشأةٍ التصوّف في 
الاسلام » وكان م في تكوينه وتطوره 2 


الصوفية الإسلامية أربعة هى : القران وهو 
هه ٠‏ والعلوةٌ "الغرية “الالكيية” اللتدي 
والفقه والتحو وغيرها , ومصطلحاتٌ 
المتكلمين الأوائل ؛| وأخيرًا اللعة العَلمَية التي 
تكوّنت في الشرقٍ خلال القرونٍ المسيحية 
الس الأولى من لغاتٍ أخرى كاليونانية 


والفارسية وغيرها وعدت ل العلم 


والفلسفة . 


(عقه© لوأععمه 8) عنناملسعد عنتنسوأو1 
(أهأء6ع7كد 25 :لا) 27711091016 أكة .كز ©1147 2ألا0ى 
النَحْتُ في عُهُودٍ الإسلام الأولى :اعم 
لم يكن نحت اتمائيل شائعًا في الفنْ 
ماري 4.وأكتر ما برأيناة للفتان. المسلم 
0 بارزة إلى جانب قَلةٍ قليلة من تماثيل 
جصية لا ترق إلى مستوى الماثيل اليونانية 
والرومانية » وثنماذجٌ صنعت لتزيّن أواني 
معدنية أو حافات نافورات مثل أسود نافورة 
قصر الحمراء بغرناطه بالأندلس التي كانت 
المياةٌ تنسابٌ من أفواهها . وأهمٌ المنحوتات 
التي بقيت هي تلك التي وَجِدَتُ منذ العصر 
الأموي بقصر هشام ف خربة المفجر بالأردن 
دل صناعتّها على تأت ها بالتقاليد البيز نطية 
السابقة على مادم ف أرض الشام » وهي 
7 زخرفية من الجص تتكون من رصائع 
متصلة بأخرى أصغْر منها 5 0 
ارسائع الكبيرة نقوشٌ بارزة لأشخاص, . أ 
اتفائيل فقريبة اله باتماثيل السورية 1 
ظهرت في العهودٍ السابقةٍ على الإسلام وكلها 
لفتياتب قصيرات ممتلئاتي يمثلن نساء القصرٍ من 


التصوف الإسلامي قد 


سي نراق اخروق أن التصوّف 
الإسلامي من أصل هندي . وهذا أمر مُبالمٌ 
فهاقان” كانه انشانة بين :مهنيع باحر 
فلا يعني ذلك بالضرورة أن أحدهما قد أخذ 
عن الآخر'ء فضلا عن أن الأثرّ اندي لم 
يظهر عند متصوفة الاسلام المتفلسفين إلا في 
القرنِ الرَابِعَ :عشر.ء وذلك بعد أن كان 
استقرت وعائمه تمامًا 
في القرونٍ السنَّةِ السابقة . ومن بين 
المستشرقين من يذهية :إلى أن التَصِوّف 


. الإسلامي مردودٌ إلى أصول يونانيّة . وإذا كان 


الس الراك عامّة والأفلاطونية المحدثة 
خاصة أثرٌّ على التصووف الاسلامي فإن 
التصوّف كله لايمكن رده إلى هذا المصدر . 
فلم يُقبل الصوفية الأوائل على فلسفة اليونان 
إلا في وقتٍ متآخر حينا عَمدوا إلى مزج, 
أذواقهم القلبيّة بانظارهم العقليّة منذ القرنٍ 
الثالث عشر وما بعده . 

وواقعٌ الأمرٍ أن الصوفيّين الإسلامِينَ م 
يكونوا عرد تقلةٍ عن الفرس أو الهنود أو 
المسيحيين أو اليونان أو غيرهم » لأن التصوف 
متعلقٌق أساسًا بالشعورٍ والوجدان » والنفسٌ 
لضان والجعدة على الرغم, من اختلاف 
الشعوب والأجناس 0 تصل | إليه نفس ما 
بامجاهدةٍ والرياضات الرُوحيّة قدء تصل إليه 
أعرى دون أن اتصال | بينّهما ‏ ل 
التجربة الصوفية قائمة وإن اير تفسيرها 
من صوفي إلى آخرٌ وَهْىَ حضارةٍ كل منهما . 

على أن مناسينيون «ممع :264355 كان أشدّ 
المستشرقين إنصافا للتصوّف الإسلامي حين 


الكل لإثبات نظريته في التصوف منهبجا علميا 


وقعا ٠‏ هو بحث مصطلحات الصوفية 
وإرجاعها إلى مصادرها الأولى ليكشف عن 





إل التي الكو الطراة مورب 
والمقصود أنهم ترَعوا عنهم 
والتحفوا بالسّماء » وهذا كان 
القديس متي لا يصحٌ له أن يَمْمَلِكَ شيئا حَتّى 
ثيابه » 5 كانوا يو منون بن 0 الخلاص ( 
شاف :بال يخال دود اللمناع د امزال الأخرَى 
سْمْيتامبَره وموطسقاءبطة أو المَُتَحِفِونَ نَ 
بالنِّاب البَيِضاء فكانوا لا يتّفقون مَعهم في هذا 


رللي 


2602 
ا اليا 


كر 0/071716» ( 5ع؟ناعأ؟ ستسامء ) دعنناعة؟ طسول 


منحوتاتُ العضادة 


(مطع35) 51061140176 
8 مي 0 : هوس © تس 
هي منحوتاث للشخوص في وضعة رأسية 
ل 86 5 
على كل من عِضادني المَدُخل : 
0131م * كاين ا لعصور الو سطى ٠‏ و تسمى 
ًّى 7 5 و 
ايضا «الاعمدة الشخوص ) 8اناام» 


أعتلاوة . ( شكل ٠١‏ ) 
ياناتشيك . ليوش (.5دم) 1.605 ,عاءعغفسوك 


١(*ه868م١ 1‏ ب958١)‏ 
مُولْف مُوسيقى تشيكّي ساهمَ يمُتقكراته 
ال ملونيةة ل صب الثّرابُ الموسيقي العالمي 
بلَوْنِ تشيك و سلو قلي القؤمي , خلال القن 
العكرن .تالت المملودية: الأمئلئة اق كن 
ل 
تُقَدُمُ إخداهما الجِرْءَ لظم من المصاحبة 
0 إشتراكها في 0 الميلودية » 


.6م 


َيْرَ أنه لا يجري أيّة تنمية إيقاعيّة لهائين 
الحَليَيّْن برغم ممارسته الجارت بوستيع 
القَرَنِ 19ء 6 أنه لا يَشْيَّقُ جملا موسيقيّة 
تقومُ على أساسيهما 0100 
بل يكرٌرٌ الّحدات اللحبّة ما هي يُعَدل 


0 سا 


صورّئها من خلال تجديدات رسو ا 


يشبة يي لحرا ف أن يلها | كاين 
/ يجوزون اصرق أل كل واد مهم مقَنُة 
1 قش بها الطريق لِيُريلَ ما على الأزض أمَم 
تخطاه فلا يَدوسون كاتا حيا بموث ًا » وما 
نعلم أنه مةَ ديانة أخرى في الوّجودٍ بلغت هذا 
المَبْلّغْ زُهْدا وَتَقَشّفَا . وعلى العم من قَلَ 
مؤلاء الاخذينَ بهذه العقيدة في في الهندٍ فلا 
ل ا الي 
يكونوا تجار ده َيُحْطوقَ : 
1 

وَتُعْزى الجاينيّة إلى مُبْدِعِها الأول 
« قاردامانا ) هسقتصدط17220 وَيَضْفُونَ عليه 
7-0 700 أ 1 أ 
لقب مَهَاقيره 2422038 أي البَطل الاعظم 
وَكان مُولدهُ سنة 5٠.6٠‏ ق.م إذ كان مُعَاصرًا 
حر ال [بودا 5 د وكان حَصِر يَقَطةَ 
5 وروحية ويفا 0 
0 ار سول اله 
اتصيت امارد الخديدة زر بالقديمةٍ حَتّى 


اسدا” 


طق عليما اسم العقائد الإلحاديّة التي 00 
السبعين عدا 1 إن بَلعٌ مَهَاقيرَا الْتّامِنَة 
والْعِشرينَ من عَمْرهٍ حَتَى اعتزل ال 
1 6 أغوام. سِ مجَاهَدةَ النفس 
تاملظ" وكدة 11 .كنك لف إل «العتفافية 
« الاستنارة ) » وَعِنْدَها نحل يبر بالجاينيّة على 
مَدى ثَلاثين عامًا وما إِنْ أطل القَرْن الثَّالثْ 
ق.م حيّى انشطرت الجاينيّة مِلَتيْن كانتا 
شمن عزن النض_ «اللماصيل 

بالُهبان » وبدا هذا الانشقاق واضيحًا مع 


| نماية القَرْنِ الأوّل ق.م» فإذا منهم طائفة 


مايا وتراحم 





تمكتس لوأل 


(.اع؟) .1م 171157716هل 
د من العَقَائد َي نَشَثْ بالهِندٍ 
واستقرث م َم تعجاوز حُدودها 4 قدفها 
الاي أن تحقَق للإنسانٍ سم 6 
الكمال » إذ كانت تومن بآئّه كان أله عا 
يكون عِنْدَ ولاِته » مُتحررًا من أغلال الححياةٍ 
التي تُقِيّدهُ دون نيان بالمصير المحتوم: . 
وَكلمة الور مُشْكَقَة من كلحة ا 
السّسكريتيّة التي تعني المِنْتَصرر أو القاهرّ , 
كما تعني التَحرْرَ من لال الحَياةٍ التي يق 
غليااضيق الامان . ولا ترى الجاينيّة ضتّرورة 
في الاغتتراف بكائن أوَّل على متب من 
الانسان الكامل » وهذا يَعْدّها عُلمَّاء الأذيان 

/ 

من العَقَائدٍ التي تذهبٌ إلى الالحاد . والمعروف 
أنها نحلة انفصلت عن الفيدية » أَرْ هي طريقٌ 
ولق عرين. لفقل ال راهنا كا بالود 
وتتمئل روحُها الفريدة التي تعميز بها في إيمانها 
ار احم بين الكائنات: مّواسية حتى أدناها 


شأنًا » ومن أجل هذا كانت دون رَيْبِ عقيدة 


. وهم أن لجاينيّة كانت تأخذ 
بالرأي لقائل 6 لك أسوة ِمَبْد 
الكارما إلا أنها كائتٌ نُوُمِنْ أن للإنسان 
رُوحًا لا صلة بينها وَبَيْنَ زوح. الكوْنٍ بل تبقى 
خالدة قائمة بذاتها . وليست هذه حالا خاصة 
بالانسان وَحْدَه بل هي لَُمٌ الحيْوانَ والتّبات 
يض . وَمِما كان يَحْرُمُ على الجيني أن يَعْبَْ 
أو يفضي على كان ماء حَيَوانا كان أمْ ثباا 
َم جَمَادًا ٠‏ كا كان مُحَرما علي اد يلم 
لَحُمًا ١‏ ركان الُهبان منهم يتشدّدون على 
أنْفُسهم فَيَضعونَ على أفواههم رأنوفهم ما 
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1 5 ا إى١ ٠.‏ 
»-3:0تهولا [ الأسلوب القومي للتصوير 
1 0 و 

الياباني ] والاوكيو ل إيه ع-ملزنال] * 
[ تصاوير الحَياةٍ اليوميّة ] » هذا إلى بَعْضٍ 
الصّناعات حرفي » مع العلم بان مغظمَ لون 
البوذي بصفة عامة ينضح بالتاثير الصيني 
الواضح 

أما الخاصّتان اليابانيّنا الطّابع فهما البساطة 
الشّديدة والجمال الرُهيف غير الصارخ » على 
نَحُو ما نرى في شعيرةٍ ححَفل تناول الشّاي 
الطقومي 06767202 ه16 * 2 ثم الشعحن 
بالرخرفةٍ على نحو ما نرى في رَخارف السّواتر 
البديعة وفي ألوان ثياب العَصّرٍ الإقطاعي . 
وغالِبا ما تتجاور هائان الخاصتان فتعبران عن 
مَظْهريْن مَلِمَيْن للعقليّة اليابانيّة . ولعل أَشْدّ 
الإنجازات اليابانيّة تفردًا بخصائصيه هو المنزل 
الياباني التقليديي 5-5 ينفرد ا 
الخامات الأبيعية على سّجيتها دول صقل 
أخيانًا » وباشاله على قراغ, 52000 
غير محدودٍ عن اطر يق استخدام الجدران 
المتحركة » ْم بدقة توظيفه لكل عناصره 
الإنشائية . وعلى غِرارٍ المنزل اليابانئي تشمحٌ 
الحديقة اليابانيّة هي الأخرى بوصفها تموذجًا 
رفيعًا في رَوْعَةٍ التتنسيق » مثل حدائق معابد زن 
م2 * وحدائق بيوت الشّاي في القرنٍ 
السّادسَ عَشَرٌ » فهي في شكلها الفني صاحبة 
قصب السّبق لا ينازِعُها منازعٌ . 

ويتميرٌ فنّ النّصوير الياباتي باستخدام. 
الخُطوط الجذلة المفعّمةٍ بالحَيّويّة والتركيز على 
الستاحات ذات الآلوان الصرعة 6 عل حين 
2 النَحَاتون الحَشبٌ مادّة وسيطة 3 00 
فنهم بالحس المرهف بجمال الشكل . وو 
مجال الفنونٍ الخرفيّة يعتلي الصتّاعٌ اليابانيُون 
القَمّة ف كل الأزمنة الا ٠‏ بل نهم 

انان اللك والتمُج رون أساتذئهم 

وتتمتعٌ أعمال البورسلين الياباني بشهرةٍ 
كان للخرمات اليابانية :7 لصوم على 
الأعمال الخزفيّة الحديئة في 0 والولآنات 
المتحدة . على أنه ند عَوْدةَ الملكية على يد 
أسلرة ميجير 0 0 م الف 7 
الك الف الدّو ليّة المُعاصرة ش 


سَ ع 8 َه" 2 2 سم 
ع1 و 3 لهل 0ب ٠.‏ 
الول من :شهون: السنة بعد ان كان الشي 
( انظر 5نامول ) 
ياو س 7 1115 آل 
ذو الجَهَيِِن) (قسمعكلط :.1ه]آ ) 
أخد الة إيطانيا الفكاماء وحارسٌ الأبواب 
والتَّوافذٍ ورب البذء » مثل الشّهِرٍ الذي تبدأً 
يه «السنة. :وق يباين المشيق: .مد “اسه 
:ه13 » وكذا بَدّْءِ الشهر وبِذّء الساعة 
وبَدْء الحلق . ويّروي فرجيل أنه كان ملك 
5 سََ 2 م 
لاتيوم الذي شيد قلعة جانيكولي فوق التل 
المعرو ف باسعه ف روما . ويمثل دَائمًا ذا 
4 حلما 010 للشمس والقمر ء أي دحاقهها 
بعد هذان الوجهانٍ ملتجيين » وفي يينه 
يفتاح مم ود وام 
مستديرين . ( انظر 


الفن الياباني 


الحادي عشر 321131115[ . 


2137ل ) 


1 ع281165ول 

(3115) 020710415[ .771 1ه ”*] 
بوصو لحري ادافين لفان إلا 
اليابان في منتَصفب المرن السسادس المبلادئ 
انه أل عقف توف عم بف ناز وا 
عاضيمة: :اليابان" . ورغم أن طراز هذا المعبد 
بصو امعه وأديرته وأسواره مُقتبسّ من المعابد 
ل تر ل 


3 


أغمدةٍ خشبيّة منشوقةٍ وَسُقوفي من أغصانٍ 
شجر الصّتَوْبّر المّجدولة » انتشرت خلاله 
لألوان هنا ود 6 جدرانٍ مَطْليه باللون 
الأجمرٍ والأزرق والأخضر والذّهبئي : إلى 
رايات حريرية طويلة مرفرفة وأجراس برونزية 


غلحلة + حيقاة رت" المرافين «اللامسة 
والمرصوصة إلى جوارٍ الألواح. المصورة 
والمنقوشة باشكال الزهور والكروم والسحب 


المشابعة: : تمك التقالية النسه الباباةه من أقدم. 
وأعظم التَّقالِيد في العالم » فحتى في العَصْرٍ 
الحجري الحديث عنط؛نامهم كانت تحزفياتٌ 
جوموؤن ل (0.6500.ه ق.م) كُشيف 
عن أصالةٍ ومَقَدِرةٍ فائقة . ومع أن الفَنَ 
الياباني قد تاثر يفنونٍ الصلِين وكوريا إلا أنه 
يكشف أيْضًا عن تخصائصٌ قومية بَحْتة . 
ويتجلّى التَيارُ القومي بصفةٍ خاصّة في المعابدٍ 
الشنتو ا * والعمارة المنزليّة وكذا في 
بَعْضٍ مُدارس التصوير مِثْل اليَامَانُو ‏ إِيهُ 


يكررهًا مَرَاتٍ ار تَبِدو ا الالح حَتَى 
تَعتَاد الدّذنُ الانصاتٌ إلينا ا ياناتشيك 
هو الوحيك بَينَ مولي القن العترينَ الذي 
أبتَكْرَ ألماطًا حرّة في بناء القوالب الموسيقية 
مكلف عم للك التي مارسها ا 
و معاصروة وَلاحقوة » وهذا جحاءت” تماذجة 
مُتنوعة مُنْطَلِقَة متحررة في بنائها من قواعدٍ 
البناء ء الكلاسيكي رٍ الأكادمي . وَحَتَى في 
عمال الدينية جاء القذّاض الذي كتبة يعنوان 
0 القدّاس الغلاغولي ) 2355 غذ)زامعة01© 
مُتحرًرًا من من الألحان المشعائريّة اليه 1 وأكثر 
ميلا في طابعه إلى اوسني لدو ؟ يبعث 
منها الطَابع المَحلّي ٠‏ فهي لَيْسَثْ موسيقى 
تشيكوسلوفاكية فُحَمنْبُ وإنّما تشير يُضوح 
إلى طابّع موسيقى الفولكلورٍ بمقاطعة 0 افيا 
التشيكية حيث ولد وعاش حيائه الطويلة 
بها . وقد استعمل ياناتشيك بَدَلُا من 
النُصوص اللاتينية للقدّاس نُصوصًا من عدَّةٍ 
لْهَجاتٍ كرواتية راود ٠‏ ولم يكن 
مُوضوع عُ القدّاس ديم وَإِنّما من صّمِيمٍ م 
الأخلاق إذْ يدور ل ا المَحَبَة 
واخاء بين الششعوب السلافية 
وَقَدْ ضع كَّ اششيءٍ في أويراته للعئصر 
الدّرامي وَرَخرتٌ أوبراثه بأجزاء موسيقية 
متباينة الطابع و وذلك للتعارض بَيْنَ المواقف 
الدّرامية 0 الأملوب الدّرامي والنْموذج 
الذوات فى تتفم الاخنانة و روفن بن اغيالة 
00 كاتيا كابانوقا 3 1 
7 و « المّعلبة الصغيرة الماكرة ) 
وهيَيْت المَؤق » التي تقوم على قِصةٍ 
دوستويفسكي الشهيرة . . 
وقد تناول:. :ياناتشيلك ' الكتابة  '‏ للالات 
الموسيقيّة بطريقة جَزْلةٍ بَعيدةٍ عن الافتغال , 
زَكتب للبيانو بطريقة فريدةٍ تُخالف هج من 
سبقوه ومن جاءوا بَعْدّه » فهو َسيل للطبقات 
الصوتية الحادة ف البيانو ٠‏ كم 0 لآلات 
تفخ في كتابته لذ كيد اه حَتَى إنه 
جَمعها ف ثالفات هارمونية خلابة وف 
خطوط كو نتر بنطية و 
ا (لده) .يم «عامز تإسوتصول 
شد مق من جانوس فنصو * الإلّهِ الروماني 
ذي الوَجهِين اللذين َتجِهُ بأحدههما 0 
السنة المُنْصرمة وَيَطلُ بالنّاني إلى | 


الال . وقد الحَذه نوما 02ه71 في 0 


تترعٌ | إلى مجيد السّماتٍ الاقطاعية مثل لوا 
والطاعة والتضحية بالذّات والأخذ بالار 


و 


واللحسس. . الشديك بالالترام . ومن ثم كان 
ار 0 0 لقيو الت لذرا اميّة الجادّة هو 
يكن لها حل إلا لتأكية لبطولي على الاتزاء 
الاجتهاعي بوصفه الوابجب الأسمى على الانسان 
الَذِي لا يُسْفِرٌ عاةة عن خاتمة سعيدة , إذ 
إن مصيرٌ الانسانٍ في مسرحية الكابوكي 
6 4 بتكل اموت فيه الكلمة الالخيرة 


الفاصيلة بين الحَيْرٍ والشر . وإن يكن المَؤت 
فته ف د بحل . در ذت لأن مَفهوم « إنغا » 
دهمة عند اليابانيّينَ ( المقابل لِمَفهوم الكرما 
223 * عند البوذيينَ ) ينطوي على الاثار 
الي لاقل اعابت اليه طن قل الع يني 7 
في التقمصات الرُوحيّة الثَّالية والتي تتمثّل في 
مصير ستى" لا يقوى الإنسان على مجابهته 
وتحذيه ول حور سرع ريا 
تحريم التاثيرات الكوميديّة ولا يَسُمح بها إلا 
أثناءً الفو اصل 106رعمة * لم يكن لدى 
0 الكابوكي ما يرذع عن ا 

ثيرات الكوميديّة على أن مَشْهِدٍ جا » أو 
أن لساب ار ا الحددث 
الدّرامي وإن ابتعدت عن المَنطق أو انطوت 
على مفارقات تاريخية . 


الدراما اليابانيّة 
(013123) 62071615[ .771 1166176 

هد بعر والدّراما في اليابان الحاليّة ناج 
تقاليدٌ عريقة لم تنقطع على مدى ثلاثة عَسْرَ 
َرْنًا . وأقدمُ أشكال الرّقصات الباقية حتى 
الآن هي البوغاكو داطاوعناط ام 
ناك8281 ٠‏ وهي أشكال رسف اليه لا تؤُدّى 
ِلَّا في البلاط فَقَط . أما دراما النو طهل< * 
فلها من العْمْرٍ حَمُسمئة عام » على حين بدأثُ 
مسرحيات الكابوكي ناداطوط * في مطلع 
القرن السابعٌ عَشَرَ . وبعد عَوْدةٍ أسرةٍ ميجي 
أز24 إلى العرش عام ١854‏ ترئّب على 
لتّأثير الغربي في المَسررح لَوْنْ انتقالي من 
ألوان الدّراما يذُعى شيمبأ وم«رنطدو » وهو 
مُحاولة لتُطُوير مسر ح الكابواكي في اتّجاهِ 
الأشاو الأوربي ٠‏ عل أن هذه المحاولة قد 
باءات بالفشل . وفي عام ١9714‏ ظهرت 
الدّراما الحديثئة « شينغيكي ) فاءهمنطة في 
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ثم بدات عَظمة مسر ح العرائس الياباني الذي 


سمي بوتراكو, لصتا وهو أسم أحد 
وقد كيَبَتُ مسرحيّات تشيكاماتسو 
في شكل قِصّص سردية يلقمها الجوروري تمثيلا 
خحطاييًا مع خلقات غرارة سس العرائس 
تخاليا: . 'متظوهات: اه . بخالمة امال 
بمصاحبة الة الساميسن . وتدور حَبَكاتها إِمّا 
حَوْلٌ المعارك الحربيّة أو حَوْلَ الماسي الممْزليّة . 
وفي النْصف الأخير من القرن السابعٌ عَشْرَ 
أحمن سرح اكابركي بمدينة أوزاك تعذف 
يذ ينا من محاكاة وسائل م مسرح العرائس 
اوس در سرض رد ا انايد 
ومع أن . ف الكابو كي كان باينا 
مَسرَحَا للشّمثيل إلا أن حبَكاته | الزوائي كانت 
0 من نفس المصادر التي َل منهأ 
0 العرائئس ٠‏ بل وبأقلام ان 
نُصوصه : وإلى أن أثبت تشيكاماتسو العظيم 
أثرَهُ في مسرح العرائس لم يكن للكتّاب شن 
كبير في ثرقة الكابوكي » إذ كانوا يعَدُون جرد 
0 شعي شَأن غيرهم نك الذيرة 
بيئون ناظر وغيرها وحن عام 11م 
يظهر اسم مؤلْفي روائي فق لوْحة البرنامّج. 
المسر حي حتى َدْحَلَ تشيكاماتسو مسر حية 
الكابوكي كلوْنَ من ألوان الأدب . وما إن 
أطَل عام ١17‏ حتى كان الجوروري وَزْمِيل 
عازف الساميسن قد استقرًا فَوْقَ منصة 
مَسرح_ الكابوكي » وهو ما دعا | إلى ضبط 
الكابوكي وحجواره من اوله إلى 


مديريه . 


أخداث عرض 


آخره لتواكب إيقاعات الساميسن مله مثل 


عرض العرانين 

0 عام ١7+١٠‏ اردان مسر ح العرائس 
بالمناظر الواقعية ٠‏ وفي خلال الْخَمسينَ سئة 
لثالية أصبحٌ مزوٌدًا بالمصاد والنصة 
المسرحيّة الدّوّارة والالات الميكانيكيّة , 
فسارع مُسرح الكابوكي | إلى اقتباسها سك 
إضافة المزيد إلمبا ٠‏ وف غمرة المنافسة ذهبٌ 
الممدّلون إل تقل الوب العرائسٍ فى التَمث 
ومُحاكاة طريفتهم ا محورة في السير ور ركنوا إلى 
قن صوتية كه عن الأسلوات الحواري 
للجوروري . ومنذ بزوغ نجم تشيكاماتسو 
# ااه 0 2 0 ل 00006 
اخدل مسر ح الدمى ومسرح-الممثلين الحقيقيين 
يتبادلانٍ الرّوايات وَحبّكاتها » و كانت أغلبُها 
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مرّ الفنٌ اليابات الششامل لفئونٍ العمارة 
وتنسيق الحدائق والتصوير والكتابة الخّطية 


#ااإى ل 95 3 3 اء 
ضي ٠‏ 0 
.١‏ جقبة التكوين ٠٠١‏ ق.م ‏ منْتصف 
القرن السّادس م . 


3 عق ان ولناكة * 5560557"م 

«. حقبة هاكوهلوّو وطناطة]1 * 
6 .الام ظ 

0.4 حقبة نارا مهل( * ١001م‏ 

6. ا هي ان صداء8 * .٠648م‏ 


5". جقبة فوجي وارا 8هته/لا ازا * 


افوص 1 
/ا. حقبة كماكورا قعنالة ة 1 + 
11 0٠١ه515١ام‏ 


4 حت موروماتشي لطء2002نال! * 
ا 1ت 
48. حقبة موموياماأا 28قئإ54020 * 
٠ه‏ ١5.05”5ام‏ 
١6‏ 1 إذد [ طوكوغاوا 88اهعنك1اه1 ] 
56 * 156--!85مام 
مسر ح الْعَر اك يس الياباني 
508 200 06 4 6 عناضوعطاا 
نَمةَ وشائجٌ وثيقة تربط مَسْرحَ العٌرائس 
الياباني وكذلك مسرح الكابوكي فاناطةء1 * 
0 نو طوك * » فكلاهما رومانسي 
الطَبع, عل غرادم 0 يَضْمَان شكال 
مسرحية شعبيّة يعد أداؤها مَحُظورًا في مسرح 
نو. فقد ظهر في القرن السّاِس عَشْرَ 
كلو مفعل و لكشن الخطا 
1ع * ادع جو رو ري 
تُنْشَدٌ فيه حَلقاتٌ دراميّة ذاتٌ طابّع تاريخي 


0011 عوعنمو دول 


01ل 


بمصاحبة الةٍ وتريّة ذات ثلاثة ٌ تار اذى 
سأميسن 58101568 . وفي نهاية, المرن 59 | 
أحدٌ مَمَئْلِ الحوروري مشا الموسيقى إلى 
عرض للعّرائس كان. مُقامًا بمدينة أوزاكا 
68 . وبعد انقضاء قرنٍ اكتسب مس رح 
2 أوزاكا شهرة. واميعة اجتذبت إليه 
مولفا' -ممرصيا" عطيما. .هن" "مو كافون 
1 
تشيكاماتسو لاتق ططة علنطت ومممعههده34 اول 


الموْلفينَ المَسْرحِينَ المُحْتَرِينَ باليابان » ومن 
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عم ع21165م2ل 


عاذ ييه ولك تند بظزار ا خر برقال له 
طراز كر الجاف » 03ا25 1316-53 حيث 
وحي صخوره بالا رق الجدياء . ولَمَة طَرُ 
رون مثل حديقة المياه زع)-مء5 ,» وحديقة 

أما عن الحدائق اليه 
يقال “له حديقة الرجال 
تتناكلناذ-مأزصتناط »2 وار يدعى عار از الصغير 
مسي م الشاي الوأ هي عد أو 
مر مُعْشِب ء وهي طرارٌ قائمٌ بذاته صُمُم 
يتمق ومتطلبات حفل لشاي الأقوسي . 
وهناك أيضًا الحدائق أمام مداخل البيوت 
22-51 ء1معع الي يعنى 5 غناي ام 
مُضفي على المنازل صفة ذاتيّة . 

وتتميز الحدائق اليابانية بالجداول وبمساقط 
المياه الصناعية التي تختلف أنواعًا ما بين العَشرةٍ 
لل :فنا قوق هذا العدد ٠‏ + تشى: فيا بحيراتٌ 
ا ال وتطة تلك 


الغابة 212-567 . 


فهناك طرارٌ 


يستخدم ترابها ف تشنية رن 
لحرت ور صغيرة بينها جسور صناعية 
ترط بعضها يبعض 
قائمة ترد للحراسة » اخار اختيارًا دقيقًا كا 


2 
8 د صخور طسعية 
تُورّع : توزيعا انا ا 0 غدة 
0 ا ١‏ 5 
الحدائق 5 شرل , هذا الود 0 0 
ثم را ل توزيع الملحور + فانسافات يغ 
تختلف وفقٌ أسس جماليّة ووظيفية . 
ولع الحديقة اليابانية قلة من الزُهور على 
-2 1 : 2 8 و و 
حين تشيع فيها الخضرة » ويلتزم مصمم 
الحدائق » فيما يصمّم . بالبساطة والانُساق 
وبمبادئ معيّةٍ أكثر مما يلتزمٌ بالببجة ومظاهر 
الزَهو و الأبهة ٠ك‏ 0 الثّباتات الدائمّة على 
النباتات الموسمية . 
وحمل اليابانيون حدائقهم بأبار إما طبيعيّة 
أو إنشائية وبأحواض ماء حجرية مختلفة 
الانواع » وبمصابيح حجرية وبتاثيل صغيرةٍ 
وبمعابد الباغودا وبالمروج المتشابكة الأغصان 
وسبيوت صيفية » هذا إلى المداحل والاسوار 
الا به : 
وثمهة مصممود للحدائق يجعلونبا على صور 
صيئية أو يابانية عتمتمة :و يغرسون الاشجار فيا 
على صورةٍ توحي بامتداد الحديقة إلى ما وراءً 
حدرنها دري ل لزي عن عار أشبه 
بكرن رالضه ممل كاذ لاد العر قا 
ل را بعرم لاجد عر لل نين 
الحون بد شر هنا وهناك كي توحي 0 


يحاء الفرد لا 0 إيحاء المجموع ؛ فازدادتث 
8« بآن تتوفر في الحدائق رهافة الحسٌ 
الخارقة تاد ف أ :نيدل على جَمال 
رَقيقٍ غير صارخ وإن كان شديد التأثير ٠ك‏ 
تعني كل ما بلغ الذّروة من كال ونقاء لا تقع 
عليه العين ولا ينفذ إلى أعماقه إلا من ملك 
حب مهفا “وذو فا تشهانا: 

ومضى تُحبراء الجمال ومصمّمو « بيوت 
الشاي » يبتكرون أشكالا جديدة للحدائق 
امحيطة ببيُوت الشاي المعدّة لحفلات الشاي 
اموي دلز-مم-فطء * 2 فظهر طراز خا 
أحدث ثورة في فن تصمم الحدائق اليابانية 
أسفر عن ثلاثة تصميمات مختلفةٍ هي الحديقة 
المتقنة 9 والمتوسطة الاتقان ملاع والموجزة 
الاتقان مه . ونشات حدائٌ رائعة خلال 
حقبة موموياما ( 4/اه٠١1‏ بل ١5.0‏ ) وحقبة 
إدو ( ١5٠.0“‏ ل 5لا6م١‏ )» وانتقل مركز 
نشاط تصمم الحدائق رويدًا رويدًا من كيوتو 
إلى إدو [ طوكيو الحالية ] مقر شوغونات 
أسرة طوكوغاوا . وفي إحدى المراحل لحق 
بالحدائق تَطوّرٌ تفعمي حيث غصّت بزراعة 
الغاب: لضناعة الشنهام اطربية .. 

وكان السّادة الاقطاعيّون عادة ينْشئون 
الحدائق بمنازهم الريفيّة بالمثل » وثّمّة الكثير من 
هذه الحدائق بقيت بعدّ انتهاء نظام الإقطاع مع 
عودة أسرة ميجي إلى الحكم عام ١85‏ . 
ومع ذلك فكم من حدائق شهيرةٍ اندثئرت عن 
إهمال أو عن انتفاع. بها في أغراض التّقَدّم 
الحضاري . أما عن إنشاء الحدائق العامة ل 
التي لم تكن مجهولة طّوال عصر الإقطاع أيضًا 
فقد لقي تشجيعًا كبيرا منذ عام ١810/7‏ 
في أنحاء اليابان كلها . و لقد كان لانشاء هذه 
الحدائق العامة نفع جليل ؛ وذلك حين كان 
زلزال طو كيو وحريقها عام ١1477‏ » إذ هُرِع 
عَشَرَاتٌ الألورف من كان المدينة إللى تلك 
الحدائق طلبًا للأمان . ظ 

وتُصئّف الحدائق اليابانية وَفقٌ طبيعة 
الأرض 4 .قفا" أن ايكون رى, امطاعة 
ةا - ت[ناكا أو أرضًا مسطحة وبنم-وءئط » 
ولكل متا ئها نقاضة .فال ى: تكون عادة 
تلاالا وبركا , والآرعن المطحة تكو إن 
واديًا أو وهدة تضمٌ بركة . ٠‏ كا قد تضم الأولى 
أيضًا ملامحّ من الثّانية . وبصفةٍ عامّةٍ تضم 
حدائقٌ الرّبى ميرت وججداول وبركا تجري فيبا 





مُسرح, متواضع. بِوْسّط مَدِينة طوكيو » 
فكانت تحُحَروججًا صريحًا على الاشكال 
المسرحيّة التُقليديّة باليابان » حيث كانت 
ترط المتعريفيات الأوركة الم جمة وخاصة 
مسرحيّات إبسن وتشيكوف وبرناردشو , "م 
َعِبَ ٠‏ مسرح موسكو للفنونٍ » دَوْرًا باررٌ افي 
هذا الاثير » وقد وضعت الحرب العا الثانية 
0 ل لهذا النشاط الذي ما ها ليت أن 
نتعش مع بَدءِ الاحتلال الأمر يكي فعادت 
اران عه » من د لي . ومع أن 
الشعبٌ الياباتي يعتبر من أكثر شعوب العالم 
اهتامًا بالأساليب الأجنبيّة » فقد احتفظ 
كذلك بِقَدْرَةٍ فريدةٍ لا على تكييف هذه 
الأساليب للتَّلاوْم مع رُوحه وَمزاجه فحَسْبٌ 
بل وعلى صبّغها بطابَعه القومي إلى الحدٌ الذي 
تتجلى فيه ( الدّراما الحديثة ») اناية خالصة . 


الحديقة اليابانية صسع0مقع عوءسومول 
(3115) 62071615[ .311 070171 

عار أن فنْ تنسيق الحدائق قد انتقل إلى 
اليابان عن الصين 5 كوريا : وتدل الوثائق 


على أن قصورٌ أباطرة اليابان كانت منذ القرن 
الخامس الميلادي تضم حدائق . وكانت كل 
حديقة فيها بحَيرة صغيرة في وَسّطها جزيرة 
صغيرة تتّصل بالشاطىء بأكثرٌ من جسثر . 
وعندما ساد طراز العمارة المَتّساوق في حقبة 
هي أن صدك]ظ * ( 94 ١١850‏ ) كانت 
السوائق لفاك إلى م لحري تعن لقو 

ع كنا كونا 8اطسة؟] * ١١850(‏ 
ه7١‏ ) حين تطور فن العمارة لحِقٌ 
بالحديقة هي الأخرى تطورٌ , فكان كهنة 
غقيدة ون وم * جدوهو عل وَعي وسور 
بن تنسيق الخدائق يُطلقونَ على كل 
صَّخْرة من صخور الحديقة اسما دين بودي 
ذا صلة بالعقائد الدذينية والنليقة أو ذا صلة 
الطْبعة مما يليه تألم في المخاطر الطَّيميّة . 

وأصبحت الحدائق في حقبة موروماتشي 
نطع 7110013 * ه55١1‏ "لاه١‏ ) ا 
كفية بوابفة تعد أن عدت مثقة غاثة 
للجَماهِير لا مُبْعة خاصّة مُقصورة على 
ا 0 
عاديا م ما فيه » وكأنّه يُمَثْل 
« الكون الكبير » . ” ثم ما لبقت الحديقة أن 
عادت إلى سبيرتها ل الأولى وأصبحت من 
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لاطت 13032656 





القابلة للطي مفصايًا [ قصمععيىه5 عمتل1ه؟ ] 
والألواحٌ الفرديّة المصوّرة « تسو إِيثَاتِيدُ » 
15011 [ 5أع32م يك 1 ٠‏ فضلا عن 
الألواح . المنزلقة المصورة 0 فوسّاما ) 1151011222] 
0 وأعمقم عصتلناة ] لني بل بين الحجرات 
عن البَعْضٍ فتُثري البِيوتٌ اليابانيّة 

8 من المبّعة الجَماليّة . 
ويَمْرَجُ التُصويرٌ الياباني ما بين تقّي 
التَصويرٍ والرخرفٍ, مزجا رائعًا فريدًا حتى باتت 
التَأثيراتٌ ال رفي إحدى الخصاءئ ئص المميزة 
له( هذ إل مَل جنوجه إل كل ما هورف 
الخريف 
المزهرة وهي تتموّجُ ضعيفة حت وَطْأَةٍ الع 
قبل إطلالة الشّتاء على رأس المَؤضوعات 
التتصويريّة الشائعة » لا تكاد تخلو منبا لَوْ حاتٌ 
التُضوير أو أشغال للك أو الرّخارف البرونزيّة 
لمَرايا الريئَة أو الصيغ ال حخرفية فوق ياب 
اللساء:: كذللق. كآن التصوير شماه عمد 
0 الشنتو 60وفط5 * اليابانيّة العتيقة التي 
ملا قُلوبَ لوطي عي مرق إن الكون, الذي 
يَرعاة إله الشمْس يفيض بحُشود من الأزواح 
اسرد يرة الجاهُبَة لنَهْش يد ا تجار الذي يششكل 
الخشّبّ دون عناية » ولتهشيم وعاء الخرّاف 
الذي لا يِتْقِنُ عمله » ومن ثُمّ كانت الاناقة 


ابن كارح دك دادر 


والعناية القائقة مع استخدام أبشل الأدوانك 
ل سيا وقد ابل يدا اال 
الذي لا يَمَصرٌ الأمرُ فيه على مجَجاَي النَصْوير 
والنّخت فَحَسلْبُ , ليس ون التالكة الفزل 
بآن كل مار 
تل فى حل يه برق الشاي:والسيية 
والحديقة وتنسيق بطع زَهَراتٍ في انية . ا 
يدت البيوتثٌُ اليابانيّة المُعَدَّة من الخشب 
حيث ا تَغييرٌ شَكُلها فتزحفبٍ الحجراتٌ 
بَعْضها إلى بَعْضٍ بانزلاقٍ السّواترٍ أو الحواجزٍ 
0 كرون رن اخاورده ا لا 
كتي 0 اليابانيّة بأخواض الزهور 
ليب اه أحواضٌ ملي مشَكُلة ف 
تصميمات بديعةٍ تتخللها صخورٌ صغيرة 
وَسجَيْراتٌ ويرك قصدّ بها تذكرة صاجبها بم 
ينه العا . من جنان نهار /! 
وبصفةٍ عامّة يُمْكِنْ إجمال سيمات الفن 
الياباتي بثرائه الشّدِيدٍ التنوع مع الجفاظ على 
الوَحْدةٍ » وبقدْرَتِهِ الفائقة على النَكيف مَعْ 
المُرونة » وبنزوعه القوئ نحو تُمثّلٍ ما هو 


يُصنَعْ أو يستخدمُ ف اليابان 7 


المي كوت أقن قله بالفلشقة واكك رق 
ولطفا وأكثرٌ 0 واهتاما بالانسان وما 
يتصل به » وإذا هو ينزعٌ إلى تصوير المّعارك 
الحربيّة 4 ويوْلعُ الألوانٍ الرّاهية 4 ويغالي في 
استخدام الطبقاتِ الذّهبية والفضية .. 2 
الرغم من أن الفَنّانَ الياباني أكثر خفة 
عر العلل تيار د شوطه كوه 
كر عل الآبانة عن الحركة اه . ومع 
أن جانبًا 0 ار ير اليابانية اللاحقة 0 
الولو الإنساتٌ إلا أنها فعا 0000 
كن عن الاحتفاء بجَمال الصبيقة ؛ 
وطوال الَثْرةٍ المُمْتدة ما بَيْنَ القرنين 
التّاسع والثافي عشر كانت اليابان في عل تامة 
عن الصين بدأ خلالها 0 0 القومية 
.0 التي » واطرحت الرسوة الجدارية 
5 وبيوث التبَلاء الأثلوت : الصيني 
ازدهار 0ت الياباني لت المَخْطو طاءك 
00 الإيضاحية 00 00 


ياماتو إيه »© 0008 . وكان 1 هنذا 


التّمط من القُصويرٍ يُخُفلون بتصوير الحَيّوانات 
الطريفة والحَشّرات والضّفادع. والراشات 
ومختلف أنواع. لحان التي كانوا يصوروئها في 
وضعات يم بالسخر والجحاذبية . 
والتَصُويرٌ الياباني » شان الصيني , تّصو 
بالألو ان المائية يستخدم المدادت 21ناة 
الألوانَ والتَّذْهِيبَ وللعصيض فَوْق الحرير 
الورق ؛ اشتبرت من بين منجزاته بخلاف 
الصّورٍ الجدارية المبكرة للْوْحَاتٌ المصورة 
المُعلقة مووص ءاه + واللربعاك المُصورة 
المطويّة ممهم لوم * . ولا تكادٌ تخلو الغرفة 
اقيض ا أ سك بالا ع د 
248 * دان على الدَّوام بلوحة 
مصوّرة مُعلقةٍ أو برغور منسقة تكون موضيعٌ 
اعنام و مخور لس وَمَحط لدي :وهم 
أكثر عناية ‏ فى يوت الغّاي باختيارٍ اللوقة 
المعاطة 0 حفلات الشاي اللي لو * 
لإدمدووءءه وهذا لمبّعة الضيوف . كذلك 
ازدانت السواتر أو الحواجرٌ أو الفواصل 
اللرائية ومع 06 * داحل المبازن بالتصاوير ( 
وتكلا شاك النبوائر اللمتورة. قالخ الضلك 


. 


1 


2 


م + ها 





ولقد حَرَص اليابانيون في إنشاء حدائقهم 
على أن يلتزموا فيها بما لا بهرجة فيه 
ولا إسراف . ذلك أن الجمال عندهم خفي 
دك إلا ما تستكنة الذّات . ومن هنا 
كانت الحديقة ا ف اإكارة النشوة اللروح. ظ 
0 َه في الإحسان إذا جاء 
0 00 0 
تنسيقا جماليًا فحسبٌ », بل أن تكونٌ مثارًا 
لإشباع شوق الإنسان إلى الطبيعة وتزويده 
بالأمن والسّكينة لأنما تُهَيّوءَ له تحلوة يجد فيها 
ما يرح عن روحه وينعشها . 
( صورة 75169 ) 
التصوير الياباني 
(3115) ©627071015ز ©/ا/6171هج 2| 
كا يقتضي تذوّق الفنٌ الأوربي الالمامَ التَامّ 
بالفن لدي كذلكم. الحال. مع من 
يدرس فنّ التصوير الياباني فلا غنى له عن 


ل ع21213 مول 


الإلمام العميق بالفنّ الصِينيٌ . وقليل هو 
المخوو فيد ين الُصوير الياباتي قَبْلَ القرنٍ 


السادس م" عندما وَفدت البوذية إلى اليابان ك3 
6 هه م فلقد نشاً الفرتُ الياباني شَانه 
أن لفن لصتي عن طرين َي ماش من 
خلال 0 الهندية الأصْل الى د 

طرينها ين عر المطة و اكوريا ب ريق عام 
هه م عَلامة 0 في | اليابان حين 
تحوؤلت عَن فنونها القوميّة إلى لفون الصينة 
لتبدأ عه الاستعارة الفئيّة على أيدي المبشّرينَ 
انين ا واحرفينَ المهرق 00 
إعما نت ا التصوير البرفلة ر تقنة 
ع لمناظر الصطبيعئة الصينية الرائعة . وإذا كان 
البإبان وان قل اقتبسوا عره: عن الصينيينَ و 
وأساليتهم . إلا أعبن مفو علا الطَابَع 
اليابائي . فمهما قيل عن استعدادٍ اليابانيِينَ 


0 1 1 
الاستيعاب حضارات عير هم وتشربها ل ومن 


هنا الت بهم صيفة التقليد والمحاكاة ‏ 
إلا ): نهم كانوا لا يزالون في أنحذهم عن غَيرهم 
ا »هذا إلى 

نهم كانت هم لقذرة على ْله كلوقه فإذا 
هو قد استحال أَسْلوبًا يابائيا خالصًا مميرًا, 
وإذا نحن نرى التصويرٌ الياباني يخالف نظيرّه 
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) 7١ شكل‎ ١ 


دُعاةً وَوعَاظًا وَمُبَشرِينَ » وافتتحوا كَثْرة من 
العيادات الطيّة التى كر عق قرا ٠‏ ؟ يدو 
المدارسسَ ليُشَكَلوا اكد الأعاحدة 
المُتَخصنّصِينَ في مُخْتَلف العُلوم وَالفنون ممُن 
هم في لأساف رجال 0 نابضو القلب 
بألحَدَّب على الا اخرين 

وك كانت الكنيسة وَل من اغْتَرفف بهم بهم 
عامًا . وأقبل الكثيرون على تقديم الصّدقات 
والبرّعاتٍ هم تَدُكينوم سن إنُجا -- 
مُشروعاتهم التَربَويّة والطبيّة . م ١‏ 
لظ اليسوعيي » تقديرا كيرا ؛ 0 
اليسوعيون مَوْضعَ الجّدارةٍ والَّاء من كافةٍ 
الجماعات لس 

على أن النّشأة الصّارمة ظَلَّتْ تُلْقّي بظلاا 


لتيل على المّدارس اليسوعيّة التي كَبَنَتْ في 
العُقول ' زعة لتفكير المُسْتقل والإبداع 


لتلْقَايُ بِقَدْرٍ ما أضفتٌ عَلَيْهَا من الثّالّقى في 
المعارف والانكباب عل الدراسنات الشكلية 
وَفَوَضَّتِ الإرادة المسعقلة وَصبَغْت 000 
بحُضوع. الطّاعة وَالتَمَيد الأغمى 4 يع 
انّهامُ اليسوعيّين بالمنافقينَ 0 توافق 
ا ع كه 0 
خضوعهم لرؤسائهم مع تفوقهم الفكري 
وَالاجتماعي والديني . 


الأَفْرَادَ 


جيتيه ) حَرَكَة قَذْف السّاق (72) 6ع 
( .غاط ) إزغاءز 05م) 16ءل 

هي خركة الَف امن ساقٍ إلى أخرى , 
2 عدف لمان أماما 0 جانبا مع هبوط 


- 2 
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تنويعاتٌ عِدَةَ لحركة قَزْف السّاق . 


) 7١ شكل‎ ( 


واستولى على الفروةٍ الذَّهبيّة فقصد سفينته 
ولحقت به ميديا للفرار د من انتقام 
أبيا . وف طريقهم إلى أيولكوس لَقوا الأهوال 
حَتى بَلَغوا 0 في الثهاية » فْمَدّم جاسون 

مستفينة الأرغو يوزيكون: إله التجاز 6 واحرقه 
الفية ف ات كورلفه 6 .و آكارت" الاطة 
رمادها في الجوٌ حَتَّى بلغ عنان السّماء » فإذا 
له بَريقٌ كَبَرِيق النُجوم, 


اليِسُوعِيُون 
يُشَكُل اليسوعيُون واجدة ص أهم 
الجماغات: المسيحية إن 8 9 اهديا عل 
الإطلاق في تصدّيها لمهم التّبشير والتّربية 
والتعليم وإدارة مُشْروعات البْرٍ المُتنؤعة على 
. م 7 

نطاق العالم باسره . وقد أسسها الفارس 
إغناس ده لويولا 1.0018 عكى ععومع1 عام 


(.1عم) ار كاأتاكءعل 


بعد تَقَاعُده إِثْر إصاَته بقنيلةٍ في إخدى 
المعارك . وقد شاءً هذه الجمّاعة أن تحمل في 
البداية سم 0 سَرِية يسوع ) هنصدممره0) 
وَصَبِعُها بالصبّغةٍ العَسكرية لتكون جماعة 
( كاثوليكية ) مقائلة في مجالااتٍ العقيدةَ 
والعلم والبرٌ » ثم سْمّاها بَعْدَ ذلك 6 جماعة 
يسوع ) 5001685 تي استطاعت إِنُشاءً 
مجُتمعاتٍ تَحْيا على تهج اجتهاعي عادِيل 
مُسْتَمَدٌ من المُثلٍ المسيجيّة الاجتاعيّة . وكان 
انتشاز هذه المجُتمعاتٍ في بلادٍ تُعاني من 
الاستعغمار مثل الهئد والصين سَببًا في إثارة 
الكول.. الانتعبارتة قا هنا 
الامنتْماريون الاسبان والبرتغاليُون , يكيد 

ال هوا ميم وأعذر 
أَنفسَهُمْ بالعَمَلٍ على الإصلاح. الْرَوحيي الذاتي 
والازتقاء بالوجٌدانٍ الْرُوحيّ لدى الآحرينَ : 
فكانوا مُؤْمنِينَ عميقي الإيمانٍ بِقَدْرٍ ما كانوا 


- 





لم تبُسيطه . إنه فنّ شديدٌ الانسجام مع 
د ب 3 
تلح بال جدانية أكثر بعتا بالفقلاية , 
( الصور 599 , ”5#“ , 514" . 58”ا, 
255 ) 


5ل 01 وعل11ه) “كر ز.عط) عتتعوتقهمضول 


استخدام النتتاج. الفني الياباني 

كلمةٌ جَرَت على الْسنة الأوريينَ يَفُصدونَ 
بها استخدامّهم للتّتاج الفئي الياباتي الذي 
كانوا قد بَدَأُوا يَسْتَورِدُونه مع عام ١86٠‏ . 
ويشمل الصّورٌ المطبوعة بواميطة الرّوسميّات 
الخشبية كأطلوم علء10أط000. * و الا سيد 
والبورسلين والمّراوح والأثاث وأشغال 
المُعادن والحجب القائمة أو اجو اس 
[ البارافانات ] . أما تاثير هذه الحركة على 
مَدْرسة التَصُوير الانطباعيّة فكان يُسَمَى 
« الأححدٌ بالطابّع, الياباني ) في الفن 
(صورة 558 ) 


©7910 ( 


. 5 


جاسون ظ ياسون قل 


(.طالؤامط) 07كمل 

حين بلغ جاسون أَرْضّ ك وفيس كنطهاه© 
على مُنْنِ سفينة الارغو 80:ه طلب من 
مليكها أستيسن وع6عم الفروة [ الجزة ] 
الذَّهييّة » فاقترح عليه المَلِكُ أن يودي له 
عَمَلا اقترحه عليه لِقاءً حصولة هر و رقافه عل 
. وكان الملك ين ف أن جاسون 
لابدٌ هالك دون ذلك ,لمكن عل جاتنون أن 
تقد حَقَل آريس وأن يضم مم لير على عَدْقٍ 
ثورين هائلين يَخْرج اللهبٌ من منخْرَّيْهما , 
وأذ: قر ستدميهاء اللارض: العاماج«ويعيها 
يعس فيها أنياب أفْعوانٍ مخيف لا تلبت أن 
ليعدم الطا و روعالا اعداة عار 13 
يبادر هو إلى القضاء عليهم . 


أغرمتٌ بجاسون وأحبته 


ما يريدود 


وكانت ميديا 
بنثُ امل أييتيس قد 
عندما رأته يَدْخْل القصر وودّت لو عاشت 
معه حياتها فبادلها جاسون العٌرام » وذهب إليها 
متَخفيًا في مَعْبد هيكاتي . وهناك أعطته زيتٌ 
بروميثيوس الذي لا ينال من يدهن جسلْمّه منه 
أذى » ولا ينفذ فيه مَهُمّ » ويقوى على كل 
ما يَعْتَرضه . وفي رحاب المعبد تعاهدا على 
الزواجر . وبفعل سيخر ميديا 5 اسرد 
عل كَُ ما صادّفه وقضى عللى ام 





وَضَّعَتُ في يد ياريس تفاحة ذهبية تُهُدى إلى 
أجمل الالات . واختارت منه حَكمًا لكي 
يسلمها من هي جديرة به من بين الإغات 
التلاث : هيرا ج,عآع * وأثينا 2م + 
وأفروديتي 1ل 20طمخ * . وليت ياريس 
ثرا مشدومًا ويههمو يستمع إلى حبجج 
الالحات الثلاث . رأى في هيرا رَوؤْجة كبيرٍ 
الآلحة ذات الهَيْبة والسّلطان » وفي أثينا رَبَة 
الجكمةٍ » لكنّه ما إن وقع بَصرره على أفروديتي 
يجماها الفاتن وَلَفتاتها السّاحرة حتّى مال إليها » 
وزاق هن يله وَغدها إناه زآن: تروجَه َجْمَلٌ 
سَيّْدةٍ على وجْهٍ البّسبطة ٠‏ فإذا هو يود بهذا 
وذاك م ف غير وَغير واضعا التماحةً 
لهب في يَدَيْها على العم من تحذير حبيبته 
أوينونيه 06026 إحدى عرائس ا 
إياه . وما إن قَبَضَتٌ أفروديتي على القائية 
اذه بيَديها حتى عيذت تختال في في زهو 
كيد يذلك أثينا وهيرا . وى يَكُنْ اريس يل 
0000 بَيْنَ الإلهّات الثّلاث 
من تعيم وبلاء . ا 4 ) . 
(صورة ١لا"‏ ) 
حكمة مُليّمان وو ه501 أ )مم10 غناك 
(.أء1) :5061077107 06 1 00/ 16 
رس لا ملبيان امراتان تناز عانٍ 
وه فل ندّعي كل منهما أنه ابثهًا » وحَسسْمًا 
راع ظلبن سَاسمان فاه وآمر بشطرٍ 
الطفل نِصفَينٍ وَإعطاء كل امرأة 5 
فناشدته لام الحقيقية أن يعطي الطفل للمرأةٍ 
الأخرى ور عا َّ بَعيدًا عنها عل 
الاحتفاظ بنصفه مينا » فَآمَرَ سليمان الحكيم 
بإغطاء الطفل لها لأنها أمَه اوقد أدج لكان 
نيقولا يوسان 01551 * ف تُصوير هذه 


الواقفعة في َو حَته المحفُوظة بمقحف اللُوفْر . 


يُو| َيه ) .لدم أءاانناز "انال 


مُق من اسم يوليوس نيصر عاطاداا 
60267 الذي وَلِدّ في , نفس الشهر . 


يو نيه (.آنكء) .71 رياز عدسنال 


و ورلا 


ع م اسم جونو هنال * رَوْجِة 


كبير الهة لرومانِ جوبيتر معازمناة * » وهو 
الاسم اللاتيني لزيوس بعد تُحريفه 2.6115 
٠ . 11‏ 

89 ن:عء5 (.15آ12) 0تاتال 


كتاع2 :عه5 (.طالال2) «عالأصتاكل 


2044 


هاس م ل ااه 

تحت الصليب » 5 نراه ايضا بين شخوص 
مشْهَدٍ « إنزال المُسيح من على الصليب ») 
٠‏ وَيَظْهَرٌايُوحَنَا 


بض ف لو ارت )0 موت العَذراء ) 041 )102 


0 عظخ 12011 أوععوء12 


متورزلا عط م ( صعودها ) متام م:نووم . 


0 :غ562 (.12115) 0166[ 


جونغلير , الشْاعِرٌ الجائل (.2©) مدءلعدهز 
ْ (023123) 

شاعِرٌ متجول شأنّه في ذلك شَأنْ الشاعِر 
المنشد 561)كومنم * ارون كانوا يخولون 


ليرفهوا عن النّاس ف الور الوسطى 


: بفرنسا , عازٍ فين ع العود أو 0 لْعَانًا 


بيلوانية أو يَأتونٌ بافعال الحواة . وكانوا 
يُنُشِدون انا ما من صنْعَهم وإما من صنْع 
غيرهم ‏ وكان هذا هو الأغلببت ‏ مثْل 
التروبادور 01ا5001لامخ * في جنوب فرئْسا 
أو التروقير عمغسوئ * في شمالها . 


1 035نال 


يهُوذا الأسخريوطي 
(3115 عد .اع ) 152271016 005يال 
ارس الاثني عَشَرٌ الذي غَدر 
المع لإرضاء كبار كهنة اليهود لقَاءً ثلائينَ 
قطعة من الفضّة (انظر عط) هذ لإضمعم 
أكلتطك6 1ه لهنرهئء8 زنمعءعل:ة0 ) 2ع وكان 
الكو قن كذ عا مييخدت دما نا العمشاء 
الرباني 1 350[ * . وبعدل أن ألم 
المسيح لأعدائه عاوَدَهُ وَحرٌ الضّمير ان 
لَه دونه » فحاول أن يردٌ إلهم ُقودقم 
وإذا هو بعدها سق فيه :. شور عادة 
شّخصًا في اكتال صباه امهزر البشرة داكن 
تعر 8 واللحية ...وق كات نهو ال اف 
0 ين اللاميذ الاثني عَشَرَ هذا يُصوّر حاملا 
. وكثيرا ما يبدو يُهوذا في الور التي 
5 مريم المَجُدَليّة وَهي تَمْسّح ل 
المسِيح . وفي صور العْصورٍ الوسطى 
وَمُسْتَهَل عَصْرٍ النهضة كان يصو هوق كيف 
يهوذا عفريتٌ من الحن يَهْمِسُ في ادن بغواية 
1 تُصور به الحمامة 
هي تقل إلى أذ أحد القَدّيسِين وَحي 
الرث 


تخكيم باريس 
(.طالكم) كأموط ع0 .1د 6711 71ح ولال 
جاءَ في الإلياذة 1194 * أن 


2925 01 اسعترعع0نال 


,1 
الاقدار 


5م83 عطا امل 





يُوحَنَا المَعْودان 
(.آع5 ع 315) عاكذامه8-:7مءل 
هوّ الذي يشر بالمسيح » وهو حَلقة 
الوصل 0 العَهد القديم للد إذ كان 
اخ ارا العَهدٍ القديم وَاوّل قدّيسي العَهْدٍ 
الخدين :الى جاء فيه :59 .و 6ق ائنا :ار كنا 
0 2 3-7 ل 
احَدٍ كهنة مَعْبد أورشلبم وإليصابات إخدذى 
قريباتِ مريم العَذراء » 5 كان واعِظًا عاشّ 
حياة النسك والتَقشّف بالصّحراء . وكان 
ا ل 
ا بمياه نهر الاردن . وحين أخحذ ف 
ميد المسيح. مه من بين عو حين حخطت 
9 1 وقد زج به الملك هيرودوس أختال 
في السجن نم أمر بقَطم 000 


بَذْلهُ إلى سالومي 


اكتامو8 عطا متامل 


ابنة زُوجِته . 

وَيِصوّر يوحنًا المعمدان باحدى 
طَريقَئيْن : إِمّا طِفَلًا مَعّ يسو الطفل في 
مَشْاهِدٍ ١‏ العائلة عابي نام 
ذلك في صور عَصْرٍ التئهضة الإيطاليّة حَيِْتْ 
كان يواحنا. بصوو أكبر الطفْلين حايلًا صلب 
تن تكن القت لوزن يان هويا كنت 
عليه نَوْبٌ من وَبْرٍ الإبل وَفِي وَسطه منُطقة 
من جِلْد » حَالًا فرص عَسَلٍ » إذ كان طعامه 


في الصحراء جَرادًا وَعَسلا ري : ويجر حَمَلا 
إشارة إلى ما يحكيه الانجيل وهوذا حَمَل 
الله ) [ ك©2آ كنتمهكى معء8 | كيه أغْنُوس 


دي ] [ يوحنا ”""5:١‏ |]» 00 بالحملٍ 


يوحَنا الإ جيل 


(.اع1 عد 5ا21) عاكأامع71م د '| بروول 


أكذاععضة 1 عغط) ستاول 


ا 1 » ابن.زبدى وَشَِي يوب : 
رَواضع م الإنجيل الرابعم وَسيفر الرويا » وكان 
من بين الزغيل الأول الذين تبعوا اي 
ويبدو في صوره مع بطرس وَيَعْقوب في 
ارخات ) التَجلي 2100 تناع أوصةع * 2 6 
يبدو في لوحات « العشاء الرَباني ) 251[ * 
عوون5 مُسْيِدًا رَأَسّهُ على صدْرٍ المسيح إذ 
كان التّلميذ المُقَرّبِ إليه . وَيَظْهَرٌ في لوحات 
2 الام البستان ) 032062 عط 112 لإرمعم * 
نائما إلى جوارٍ بُطرس وَيُعقوب بِينما المسيح 
يصلي . وفي ع فر #الفات)] 
0 * نرى ب حَنًا و الع اء واقفينٍ 


111010171707100 


22045 





التاريخ القديم | إلى أن وَلى عنه هذه المهمة ابام 


الكنيسة . 
التجاوز 2 الثر ا كت 2 تناز 
ال يفنح كل 2205111071 الالال 


52 مختلفة 0 2 ص 2 
اللثة عن حَياق د نا بوك والعاشرةٌ عن 
غرور الرغبات الإنسانية والتاضسةا عن الما 


وراك 


وتعد اطول 7 هجوم عل النساء ف 


جو فينالس 115همء انال 


١عكاه*5#م)‏ (.انى) أم«ططيال 

مبتكر الشغْر اللاتيني الهجائي ٠»‏ تناه 
الإإمبر اطور دوميشيان 08غنتده12 إلى مصر 
حيث. لخدم بايش لالد 8 هتفائة 





للضلوات: ‏ البوذية ‏ رَقصًا وغناء بمضاحبة 
جلجلات جرس صغير نذا ترتل, اتاشيد 
دينية . وكان المسرح الشعبي قبل ذلك يقوم 
على تلاوة للأساطير ا 3 اه 
الجتار» وبشريات روح تكد ا 
00 ميلد ومديرا لأغماله أن 50 فرقة 


وك 


ذه - 


نضح رجالا دو أذوارَ الصات .: وقد 
0 7 لبكسية مبصر ع الكابوكي وسهرته عن 
إنشاء فق ل ا 
اكتسب على تدى تاريه الول سلوء اشع 
اضطر ت الات في عام ١557‏ 1 إلغاء 
مسارح الكابو كي التي طلم النّساء . وف 
مستضي اعرد التَاسِعٌ عير خحفف القانون 
فبضته 52 عن اشتغال النضاة بأ لتّمغِيا وإن 
- 8 و اث 2 7 ص 
استمر الر جال يودون ادوار التشاء ف بعص 
مَسْرحيّات الكابوكي , وكان يُطلق على هؤلاء 
الرّجال اسم 
أصدرت الدَّولة الأمرّ بإيقاف تَقْديم عُروض 
مَسْرَح الكابوكي لا تبدّى من مُمَثّْلاتِه من 
مباذل ومجون 0 5 0 
محا كاة قاد افريّة سر ( 
20 * لقي 5 تتخلا 0 نو 
بادذوار 0ن 
وفك :كلل اتفال الكاك والتكيل كرا 
مَسسْرح الكابوكي طوال مثتين وخمسينَ عامًا , 


قدمت 


ا 
اوناغاتا 02028268 . وعندما 


من ثَلائٍ طوابق 


هد وي مَسرَّحَ كابوكي 


ح لكا ردع 022 - لاط ر وع500 - وع1) .»7 لاباطها 


أعاسطوءا 


(هسوعل) (االعاد 
على توليفة محكمة من الواقعية 6010 * 
والشكليّة 211510 * والموسيقى والرقص 
وال 5 الضافيت 1201116 * والاأعناد 
المَسرّحي الثير والتَِّاب الباذحة . ولا تُعَدَ 
1 0 0 ع ع 
تمثيلياته الغنائية ‏ باستثناء يعضها ‏ اغمالا 


أدبي يقر ماله وسائل ستخدمها كلوه 


لاستعراض مُهاراتهم الفائقة في الأداء صورة 
وصوْئًا . ومعنى كلمة كابوكي « غناء ورقص 
وبراعة » . وبغض النظر ع الصّلة الي تربط 
مسر حَّ الكابو كي في نشأته مسر ح لعراني 

الياباني عتاقع ذا لاهل عدع مومهل ” 0 5 
هذا المَسْرح بدأ في مَطلع. القرن العا كر 
عندما شرعت كاهنة اعتزلت الكهّانة تُدُعى 





القرين «كا» ويمثل بذراعيين مرفوعتين 
(شكل 77أ) 





3 (.11) مم وآ 
هق :القزين الذي 'اعتقن لص يون القدماء 
أنه يلرّم الانسان منذ أن يُولَّد » يَرْعاهُ ويحفظه 
وسمُوه ا ( 30 لفان اد فقه 
قريئه إلى اخراه يتولاه فيها أ تولاه في دُنياه . 
يقال أن القرينَ الحافظ للإنسان : دنْياه 
والهادي له في آخراه كان في مَبْداٍ الآمر مما 
اختصّ به الملوك وحدهم ولا يتاح لغيرهم . 
غير أنه ما لَبِثَ أن أتيحَ للرعيّة وده وات 
شَخْصٌ يُقال إِنّهُ انتقل إلى ال « كا ») بكس 
الالهة والمُلوك انون عون دائمًا بال « كا ) 
الذي لا يكاذ مفهيل عن سانيم ا نين 
7 0 
ان الانسان العادي منفصل عن ال « كا ) 
مادام هُو على قَيْد الحا » وهو ينتظرٌ لَِندَمجَ 
معه . ولذا يتعير: يتعيّنُ الحفاظً على الجسم وملع 
عله بعد أن تهجرةٌ الحياة لكي يتعرف عليه 
ال «وبا) هط * ويدحله ويتجسّده من 
جَديدٍ ٠‏ ولكي يْتْ فيه مبدَأْالحياة وثيقتي على 
وجوده ذائما بفضل القزبان نما يجعل تحنيط 
الجَسد وإيواءه في اماه ا ١‏ بال . 
(شكل ا طلاب) 
كَعْةَ َ زَرَدُْشْتَ زأطر73:0 نعود *ق1 
176 ©0 56 “0غ هقط 18 2010351625 
(3115) 
هو ته انان ا المَعْبّد المُربُع من العَهْد 
الأخميدي المواجة لقبر داريوش كانعة 2 * 
امحفور في الصخر بنقش م رب 
ير سيب و ليس 2625650115 * حيث يَشْمَخْ بر 3 
من الحَجر الجيري ارتفاعه ١١‏ مترًا وعرضه 
9 أنعار ميتي اله قوف هن نراق 
عِحاء من حجر أسود تونق بان ابوج تكن 





تكلناطق] 

في قالب در امي 2 والكثيز منبا كناد ات 
فاجعة 5 من غلوانها ومضات عر 
ات العرائس 0 الثاني هو 


5611073-1-010 ] ) و هذه تصِف عداة 0 1 


ويتبلور مُركرٌ الانتباه فيها حول شخوص 
شبية + وحن في خرغرعا؛ اعادة. ص 
مه في أن يَ ل مثْل 
هذا التوع من السرحيّات أحيانًا على مشاهد 
ذات طابعم 0 واقعي , وقد تجح إلى 
الخَطابة والألوان الخلابة أكثر ثم 2 عل 
العناصر الجوهرية أو على القوام المنطفي 
للحبكة الروائيّة . 

وفي مسرح الكابوكي ترتكز الأهميّة 


الأولى دائِمًا على المُمكّل أكثرٌ من أي مَظَهرِ 


واقعيّة . ومع ذلك فلا يُسْتَبِعدُ 


أ من المظاهر ' الفنيّة القيحةا قر 


اللخ عَكل المبرف يقن كاز لكاب 2 
الي مرح لوكي النيد البني يك 
الهِيُمنةٍ التَامَّة للممئّلين » فتحوّلوا إلى الكتابة 
ه: : سك م “ 

سرح العرائس حيث لا تغل عبقريتهم 
و كنتيجة لذلك جاء وقتٌ 
غدا مسرحٌ العرائس فيه أكثرٌ شعبيّة من مَسشْرح 
الكابوكي . ومن ثم لجا الأخير إلى تبني كل 
مسرحيات العرائس . وهكذا أصبحّ مسرحٌ 


الإبداعيّة قيودٌ . 


العرائس ناكا ة#صناط * اليومٌ مصُدّر ما ينيف على 
نصفف مسرحيّات الكابوكي باستثناء 57 
من المسرحيّات الرّاقصة ٠‏ ويشكل تمه 

حدٌ ذاته العنصرٌ الطَّغى والأهمٌ ف مسبج 
الكابو كي 5 وقد جرت العادة يد 
الكابوكي لفْسنَهُ لأداء َوْرٍ في ٠‏ مسرحيّة 

كلاسيكية أن يدأ بدراسة الأساليت التي 
اتبعها السّلف ف تادية الدؤق .. ول هذا 
الفوذج حتى و ولو كان مُعَدًا في الأضل ليكون 
عَرْضًا واقعيا ما يليث أن يتحول إلى ١‏ ثيل 
صو رَ ىّ للق علق صده؟ 1 يعنى بالشكل 
دون المَصْْمونِ وبالقيمة الجماليّة أكثر من 
عنايته بما ينطوي عليه عليه العمل الأدبي 5 فكر 
أو تحيال أو شعو ؛ فيغدو رَمْزيًا مع مرورٍ 
الزمن » وتُصبح قل الايماءات سانا حت ميتو 
في مسر حية 2 كي الواقعيّة ‏ قَرَبَ إلى 
الرّقص منها إلى التّمثيل » وتصاحبٌُ كل إِيماءةٍ 
أنغام الموسيقى . وثمّة العَديدٌ من الشُواهِدٍ على 


2041 





[ كا 1 الملك مور 
(شكل "الاب) ( بإذن من المتحف المصري ) 


الاهتام بما هو عادئي موف ويما هو مثير وهم 
ما كان بطبيعته ل ]له إلى الابتذال 5 إلا أث 
كله 2 9 


مسرحٌ الكابوكي ما لبث أن 


جبالية أمرة . وقد بات عدد اليابانيينَ المتعلقين 
بمسرح. ثُو اليومٌ أقل بكثيرٍ من المتعلقين بمسرح 
كابوكي . في حين أن مسرحيّات كابوكي 
المقتبسة أو المُسْتَلهمَة من مسرحيات ثُو تتمتع 
شعبية وتشكل الب د 


ا رييرتوا, و4 مسر الخاير كني . ولا يستخدم 
المُمَكلون: الأقسة وإننا يلجأ ذ للك المكيا ج 
ال انك دعر واقعيّة متقنة . 
الكابوكي لتي كبها ملقو المتخمئصو 


يضاف 6 عل ارخ 


1 


1 ينث فيه بجادبة 


و اسعة 


عا 9 


كتَّابِ 


موسر خيايك 
لا يوجَدٌ 
تقر .+ 
كاب وكين تُعرف باسم شوسا غوتو 
0ظ أو الدراما الو اقصة » هي أَ ا وقبل 
كلل شيء مسر حيّاتٌ راقصة بأكملها : 
رقص خلالها الممثّلون على أنعام موسيقى 
الأضوات الآدّميّة والالات » وتروي أكثرها 
مل على حين لا يشكل البَعضٌ 
الأعر و مقطوعات 


عاك للجوعة عرد سات 


-53مذاة 


راقصه منفصلة . 
وتنقَميمٌُ بقيّة مسرحيّات كابوكي غير الراقصة 
إلى نوعين من 
الكشياتة ” السرع 
اللسرحيّة التاريية 


حيث موضوعها ون حيثث 
اك 2 “لد | 
لنوع الاول هو 


مصددسلة 110 ] :؛ 


التاريخيّة أو تقدَّم سير التبلاء وامحاربينَ مصاغة 





فكانت قبْرة كافيةَ لكي يرق هَنَّ الأوتاغاتا 
ويبلعٌ مُرتبة الكمال فلا يَبْقَى مَكان للممثلات 
في سرح #ابوكي .بعد إلغا تُحريم اشتغال 
النّساء بالتّمثيل » إذ أصبح فَنْ الأو تّاغاتا جر ءا 
لا ينفصل عن الكابوكي بحيث إذا حرم 
المَسسْرَّحٌ من هذا العنْصر لفقدَ الكابوكي قيمتّه 


لل الأيف > 


والكابوكي سرع تلفيقي واي 
تمدق لنععاءه ) تجميعي شامل إذ يضم ل 
عر التَقَاليد الذرامية اليابانية القديمة مثل حَفْلٍ 
طُقوس الرّقُص في البلاط الإمبراطورئي 
( بوغاكو ) نا ومسرح نو اأولخ * 2 
وكلاهما فن يضرب في القِدّم والعٌراقة » وكانا 
وََهَا على طبقة الثبلاء والأرستقراطيّة العسكرية 
المعره فة باسم ساموراي 532101581 * . فغذا 
سرح الكابوكي هو مسر حَّ و كان المدن 
والزريف ؛ ودارت موضوعاته الأساتةة التي 
طرقها حَوْلَ الصّراع بين البشر الذين كانوا 

يقاسون من النّظام الاقطاعي وبين ٠‏ دَعائمه 
وتسلط رجاله » ولذلك وَخَد عفيية لديدال 
يظفر 0 لدى الجماهير بفضل الطابع 
الإنساتي الذي يتحلى به . وبينا انّسَم حَفل 
الوغاكر وترم ل بالأثافة. الزجيفة ورت 
الحركة المتناهية كان الكابوكي حَحشْيئًا غير 
عاطيع لضّوابط صارمةٍ بل 
البهرجة والافراط . 
الكابوكي أ ا عن كل الأشكال الميرسية 
اليابانيّة السّابقة عليه ٠‏ فَثمَةٌ وشائجٌ قوية تربط 
مسر كابوكي بمسرح ثُو السّابق عليه 
وبالمسرحية اهزلية المُعروفة باسم كيوغين » 
وبمسرح العرائس الياباني [ جوروري 
نووز ] الذي نشآً في القرن ١١/‏ ء فلمّد 
افيس محرح الخابركي الكثير مزق تعناضير 
مسرح ُو وحاكاه وإن تَخلّى عن الأقنعة 

ويدين مَسسْرَحٌ كابوكي بجانب كبيرٍ من تجاحه 
إلى ,الوق الفني السائدٍ في حقبّة توكوغاوا 


5 1 
تشوب حماله 
5 5 :ات ان ره 


١15١95( 18‏ الاككمرا )2 وهي 
0 500 م :2 

أذ كيو إيه ع هملإنلكان * ) لصور روامهم 

ا كه ككاسلرم عاءعم[ط لموبد * عل 

مو ضوعات المشاهد اليومية والتّياب الخلابة 
-5 2 1 5 اي : 

لعامة النانن. . وذ كان مسر م الكابو كي على 
2 #1 2-7 ث1 5 

الدّوام قادرًا على تَقبل الأشكال الجديدة 

والأفكار المحدثة فإنه سرعان ما تمثّل فيه هذا 


3 





الطأفيفة » ومن ثم ند اليو بَْضًا من سر 
ا لي 
وبين كان ممثّلو الكابوكي في عصر 
ع شعبيتهم الجارفةٍ بين بار 
0 عد مخ العيوة الاجتاعية م الدقاة 
تقت مكانتهم ايوم إلى الحَدّ الذي اشحِبَ 
معه البارزون منهم اغضاءً في أكادييّة الفئونٍ 
اليابانيّة » وهُو أكبر شرف يكن أن يحض به 
نان . 
يدون ثيابًا سوداء تنتبي بقلنسوات 0 
رَؤوسّهم » ويتّجذون أماكتهم وراءً الممثّلين 
مباشرة » ويطلق علميم اسم ) كوروغو (( 
هنا 5 0 المتلفعٌ بالسواد )» وهم 
المكلفون كل ما ينّصا بدو ان السريج 
ومعدّاته 4 3 قوموون ف 0 لقني ( 
02 0 إلا أن المفروضَ أن 
تد هدي شرع ول وأعرى يتف 
الممطلوث عن الأداء: لشخاطبة الميتور :لذ 
دهان ينا وجارت بده دو ون فلي 
بالقنا والاستساك. أو. التصفيق, بالأيدي : 
2 يبتفون 0 30 لمعا أثناءً 
لاحر إلى 00 كان 0 من 
مَشّهِد واحدٍ . ولذا كان المسرح يَعجّ دائمًا 
برك المُشاهدينَ جيعة وذّهابًا أو تقديم 
الطعام لهم إذا حان موعِدٌ تناوله . 


و 


ويتضْمَنٌ برنامج الكابوكي المموضوعات 
والأغراف المُتّصلة .بكل فصن من فصول 
البشة . الارتيعة” أو . ايضار مد الأحداثٍ 
الاي ٠‏ وعلى الفكن دين اسار ا 
بي فصل فيها الاطار الممرعي 
0 البر وسينيوم ) لللسوين 5 الممثّلين عن 
جمهور المتفر جين 6 نهاية المَرن /ا١)‏ 
ككل عروض الكابوكي جمهورّها على 
النّوام » فبدلا من الدُهليز ذي السياج الذي 
م بين تحشبةٍ المسرح وَغرفة الثّيِاب قٍ 
سرج وء كان المسرح الكابوكي مَمَر 
يؤْدّي من وَراءِ التّظّارة إلى تحشبة شرح » ٌْ 
وبذلك يعلن الممئّلون عن وجودهم ليس من 


١ 


إبداع بورع ارك 
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السرحتةة التازعة: أو الأسرلة حي ذا 
الموسيقى ٠‏ فينبض جو سرع لساكن 
بالحياةٍ . ويُستخدم الموسيقى وكأنّها اللْحْن 
الدَالُ أو المميز 0ع * المسحة 07 
أنها تَُبّه الممئّل إلى أن دَوْرَه في التُخول إلى 
جه ابرح تدحا + ويمضاحي! بحري 
الممتّل جواره ويؤدذي دورةة». :وبر 
اللاسفون” ينا أماءٌ الطَارة في حالة 
المَسسْرحيّة الراقصة » م تتوع موسيقى 
ار رَفْقَا للمدازير 
امختلفة . وثمة أنواعٌ متعدّدة من التأثيرات 
الصريية إل جوار الموسيقى ؛ وأهم ما تَْفْردُ 
به هو صَوتٌ ب المصفقات ؛ الخشبية التي تعلن تُعلن 
بَدْءِ مسرحيّة الكابوكي وخاتمتها والّذي 28 
في أَوْزَانٍ إيقاعيّة متقطعة » م يُستخدم أَيْضا 
باعتبارها إحدى الآلات الموسيقيّة الطرقيّة 
خلال العرضٍ المسر حي ' 
وا كانت: أهم.. خاضية تمر بها هن 
الكابوكي باعتباره 58 مسرها عن بقيّة 
الامكال المستريجة حت اميق القول نح فى 
لسكوثةالبإلة الي يَضمُها على كاهل الممكل”. 
نك عاة ته الغالة العُظمى من مسرحيّات 
الكابوكي الكلاسيكيّة بيراع كاب ملحقينَ 
بمسارح_ الكابوكي المختلفة 000 عادة 
ل راة تامّة ينقاط القَوَةٍ والضّعف في كلل 
مثل بذاته » فضلا عن مَعْرِفتهم بأسلوبه 
الأداني » ومن نَم ييذلون جَجهدًا خارقا في 
تكشف عن المّواهمب 
الفريدةٍ في هؤلاء المَمَئْلِين الذين ينبغي أن 
يُمضوا فترة طويلة في أداء تدريبات شاقَةٍ حتى 
يمكنَ لهم اكتسابٌُ بَراعةٍ فائقة لأداء الأذوار | 
التي تُسْئد إلمهم وين ا لكر 
0 


أن طرق ا من ا الَقَافَة الع 
من ألوانٍ الدّ راما 
الموسيقية يصبح يصبح الرقص الياباني والموسيقى 
اليابانيّة 0 لاج من تذْريبه . والجدير 
بالتنؤ يه أن الجِرْءَ الغالت من تقنيّةَ الأداء 
الكابوكي بين هو نا اكقبة الممتّلون 
المعاصيرون من جَبْرةٍ شخصيّة فَحَسلْبٌٍ ؛ وإنما 
هو ثمرة جهو متراكمة أمْهَم ا أسمْلافهم 
على مدى اجيال عَديدةَ كرارتها جيل ف اثر 
دل ن الامارة الواحدةٍ مع بعض التّعديلات 


تكآنا ]1 
العُلو في هذه الرمزية حتى باتت تجُريدًا 
نا بحيث أطبّح 0 58 عر 1 

فصيّة بَعيدًا كل البُعدِ عن أي تبر ر مَُقبول 
عن الدّور إن يك الاقف اله بتاور 
الحاجةٌ إلى مثل هذه التّقنية الخاصّة القائمة على 
١‏ التّمئيل الصوريي وأ لحظات الذروة وق 


اعائقة اال يه الكلاسييكيّة على يد المَمَثْلٍ 


رئيس الَذِي يتوقف وَهْلْةٍ في وِضعَةٍ تصويريّة 
ا ا لوهذ الم الغريا هرق 
التّمئيل هو نموذجٌ جلي لتروع مسرح 
كابوكي لاستعارة وضعات بجمال التماثيل 
5621017 51200650116 . كذلك تسري هذه 
الشكلية أو الصورية عل الأضواك ف اللبث 
الكابوكي » فحن ف الميرفنة الالسرة 
الواقعيّة بطبيعتها » ند الكلامم يبتعدذٌ عن 
0 ويضفي على الخطابة- قيمة 
مثاليّة » لتغدوٌ سُطورٌ مسرحية الكابوكي 
ولاسيما المونولوجات [ الاحاديث المنفردة ] 
الطويلة ذاتٌ تنسيق إيقاع جذَاب في تمَوْجات 
الصوت . يتراوحٌ بين الغناء والثقاش العادي . 


ويتجلى هذا أكثر ما يتجلى في حالةِ مُصاحبة 


الموسيقى للحديث المنفرد [ مونولوج ] أو 
الجوار [ ديالوج ] بين شخصيّات المسرحيّة , 
وهو ما يضفي على التمئيا المزيك من الابقا 
ويسْيعُ على الحركة مظهر الرقص . ويشكل 
الجمال الأتحاذ خاصية أساسيّة في مسرح 
كابوكي » فمعدَّات المناظر والتَِّاب وأساليبٌ 
الكباج في هذا المسرح لك أهرا ابرع 
أهَدّها يدا وترنا في العالم ٠‏ ومن ثم يمكن 
عر ل نيان مَرَدٌ السَعْبيَة التي ير بها مسرح 
الكابوكي اليو إلى حدٌّ كبيرٍ إلى « جمالها 
النصويري » . ذلك لأن المشاهدين يحسون 
أقصى مُبّعة مع انسياق الألوان المتالقة التي تمبر 
عيوئهم حتى ولو لم يقتّنعوا بحَبْكة الرواية . 

وتحل الموسيقى دَوْرَا مُهَيْمئَا على ف 
الكابوكي , وبينا يُستخدم عدّة أنواع, من 
الالابقة. ‏ الموشيفية” نف عي الكابوكي - 
سَواءًٌ في مُصاحبة الغِناء أو مُسْتَمَلَةَ ‏ فإن 
الآلة: الأساسئة هي هر [ أو 


الساميسين ] 100 2 وهي | ذاتٌ 
أوتار ثلاثة لب اك تكن 0 
بواسطة الرّيشة » ومن هنا جرت العادة على 
إطلاق اسم موسيقى الشّاميسين على مُوسيقى 
مسرح كابوكي . وما تكادٌ الستار تَنْفْرِجٌ في 


مم تند[ 72 للد 1تلة>1 


الفزصة لتَغْليقها وَعَرْضِها من جََدِيدٍ (١‏ انظر 
20( 
كليلة وَدِمُنة طمممستط وى طعلتلف1 
(كأقة) 101771716 اه وأاذثا 1 

اهتم الشّعراء العَرّب الأو ائل بالححيُوانات 
وخحاصية الإبل والجياد يتَحدونَ منها مادّة 
لأعارهم » وتلّعوا علما أوْصاهًا تكشيف عن 

دقة ملاحظتهم . وقد تضمّنت نُقوش ١‏ قصير 
عمره ) ببادية الأردن من العصر الأموىق 
صوّرًا لحَيّواناتِ في مُشاهد ا وصورًا 
اح ون لا ذات طابع رُخرفي خالص . 
فلا عَجَبَ إذا في أن تجدّ كتايًا من بواكير 
أ الدب العربي يتناول سير الحيوان هو 
كن كبلك ود الاق يها عله ابطر 
تَدورٌ حَوْلٌ بَطَلِينِ من فصيلةٍ ابن اوى . وهو 
في حَقيقته ُرجمة عربيّة تصدّى ها ابن المقفع 
المتوفى عام 9ه لنصّ قديم يَرْجَعُ إلى 
القرن 5 كتّبه الفيلسوف الهندي يبدا ع 
أن ابن المقفع تُرَجَمّه عن الفارسيّة لا عن النصّ 
الأصلئي المكتوب بالسنسكريعية بة : وكتب في 
مَقَدَّمَة الترجمة العربية أن هذه الحرواناتت 
تحت إل اللرك لكان وكا عيحلات: إل 
لقني والنْشْءِ . ذلك أن: الكتاك» اليتدي 
5 اك لكون و هراد كلاق :الك اما 
وأضاف أن تزْيِينَ الكتاب بصور ملوّنة كانت 
تَهْدِف إلى مُضاعَفة سحْره وجاذبييته وَتَعْمِيقٍ 
الإحساس بالحكّمة المُسْتَخْلّصة من كل قصّةٍ 
من قِصّصيه . هو إِذا كتابٌ مُوَجُه إلى الملوك 
ضور في عُصور الإسلام الأولى . وثُقِل عن 
رْجمة فارسيّة كانت تتضمنٌ دون شك 
مُتَمْهات مُنّسقَةَ مع الأسلوب الفَنّ للبلاط 
الساساني . 

ويبدو أن المصورينَ مُنْذ البداية قد تفذوا 
إلى الوح الأصيلة في هذا العمل الأدبيي 
الجليل ذي الجاذبيّة الانسانية العريضة . 
وَكثيرًا ها بر نجاحهم في إجادة التغبير عن 
مَلامِحَ الحَيّوانات نجاحهُم في اتير عن 
ملامحر الآدميِينَ . قر التُعالب وهي تُراقبُ 
تور الأبْله يُساق إلى حتف مَُتسيِمة في ملخرٍ ا 
وامنتهراء فَرِحَة يتَفوقٍ ذهائها , 2 
ينهد نَصِير اكزذقانة فى "تغاطون: و يدير الخصاط 
فق حكن اللعلمهي وب يه ويظهر البوم 
ابتسامته المستفرّة وَغضّبه الوحشي حين 
تُصيبه الحَيبّة . وهكذا تَسْعَدُ الحيوانات 
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١‏ إمبراطوريًا ؛ أعني تابعًا للدَّؤلة وخاضيعًا 
لإشرافها . واستخدمت كَلِمَةَ اليساريّة أله 
في الأقاليم الواقعة بحت ت الثفوذ لبيزنطي مِثل 
سورر يا وفلسُطين وبَْض أجزاء شمال أفريقيا ثم 
انتقلت الفكرة فيما بَعْد إلى إسبانيا 59 
دول الشَررق الأذفى . 

أما في العَصر الإسلامي فكانت تتبع 
مو سسات اللا الخاصّ التي بملكها رااة 
التَجَار وأفرادٌ لأس المالكة وكبار رجال 
الملظة + 5-000 ول نك :قات ف 
الإاسكندرية في نفس الوقت الذي تخضّع فيه 
لاشراف « المحتسيب )© فيما يتَصل بتقدير 
المُكوس وجبايتها . ويُذكرٌ المقريزي في 
(«الشطظ غ6 :1:45 العديد من القيُساريّات 
المؤجودة بالقاهرة » غير أن الؤكالة 
98 * ما لبثت أن أخذت بالتذرج محل 
القيساريّة, : 

وقد أطُلَّىّ الرويان كذلك أسه 
8 البتداء من عَهِدٍ قيصر 0 
115 هه إلى عَهِدٍ تيبريوس 171566131015 على 
سبع عَشرَة مين ف الأقالم ار وهاه ف 
الشرق الأذف وشمال أفريقيا 1 الوسر 
القيساريّات التي حفظها الزّمن هي القيسارية 
الموجودة في الجانب الشّمالي من ميدان شاه 
[ الميدان الملكي ع بِأَصْفهان وكذلك في 
دمشق وحلب . 
كاكيموئو 2 لقَيْفة مصوّرة مُعَلْقَة هفاك عاد 

(3115) مسمدرقغم) (تامطء :عوعصتط0) 

كان المصورون الصينيون واليابانيون 
ينجزون لوحاتهم على رقع مستطيلة من الحرير 
الشمين أو النّسج المطرّز وأحيانًا من الورق » 
تنبت في كلا طرفيها العغلوي والسفلي عصا 
أسطوانية رقيقة مستعرضة من اليشب النفيس 
20 أو من العاج ‏ رك اللوحة حول 
إحداها على شكل أسطوانة أو يُمْسك 
باحداها د 7 فتنسدل اللوحة وا 
تحلرّة للعيان . و تعد الكا مويو لتعليقها هآ 
الجدرانٍ أذ التوكوتوا 01 8 
وهي الكوة التي يُعَلّق فيها هده اللقاقك" 5 
الزُهورٌ المُسنّقةٌ ‏ وهي في أغلب الظّنَّ فكرة 
0-5 الأمْلٍ . وكانت هذه التكُويناتٌ 
الراسيةٌ تعلق مراع وجيزة وتُسعَبْدَلُ بغيرها 
ف مناسبات معيّنة » 2 تُطوى وَتُعادُ إلى 
صناديقها المُعَطْرَةٍ للاحتفاظ بها حَبّى تحينَ 


سم قيسارية 





ع ءى يراه وأ 
احد اجناب المسرح بل من مؤخرة قاعة 


التُظّارة . 

وبطوكيو الآن مَسْرَحانٍ للكابوكي أحدّهما 
هو مسرّحَ كابوكي ‏ زا 28-كاناطة»1 » ( زا 
بمعنى مسرح )02 والثاني هو المُسرح 
القومي » وثمّة فِرَقٌ أخرى للكابوكي تقدّمُ 
غروضها خارج طوكيو . ويشتمل برنامج 
مَسّرح الكابوكي على حَلقات ثلاث هي 
الحلقة التاريخية « جيداي مونو ) 108110020[ 
وحلقة الرقص « شوساغوتو ) 5805388060 
وحلقة الحياة اليومية « سيقامونو ) 
0 07 ِقَدَّمْ المسر حَ ع يوم 
تستغرق في مسرح كابو كي زا 28-اناطدءا 
مْسَ ساعاتٍ وفي المسرح القومي أربّع 
ساعاتتي . 5 
' وفك لن لض مسرحٌ الكابوكي في الطرلام 
الي نادى بها الفا اوش تريديه أي نشتون 
قما تسل بالتولقات اليا 6م يا 
كل من اللخرجيْن السسيهائيين الإيطاليّيين 
فيديريكو فلليني نصنااء5 560,160 وبيير ياولو 
يازوليني نمنامكوط واموط ععزط . 

وأخيرًا فمع أن مسرح الكابوكي لا يَصف 
الحياة المُعاصيرة في اليابان التي أخذت اليوم 
الكثيرَ عن ن متضارة الغرب 4 إل أله ال يزال 
بحطىن يع وا ٠‏ ولعله سيبقى طويلا 
يرا في ل الام الباياية اسك -شيعات 


زتها . 
( الصور /ا؟4؛ 2 249١‏ 95«ئ2 1:88 ) 
القيسار يه (صمترووزها :.غ01) ,وبر صددنها 
(مطء31) مجه 5زه؟ب 
كلِمة من أصل يوناني بِمَعْنَى قَيْصري أو 


إمبراطوري 61131م12 اختصارًا لعبارة سوق 
إمبراطورية وتُطلق على 
مَجْموعةٍ من المباني العامّة على شكل أزوقة 
مُعَمّدة مَسْمَوفةٍ تَحُتوي على دكاكينَ ووش 
ومسستودّعات ضالح » هذا إلى حجرات 
مُعِيشْةٌ . وتفترق الفيسارية عن السّوق أنا5 
ماتيا" حوبا جك منضاأة للنّجار ة الدّوليّة 
وباعخرائها على العَديدٍ من الأزوقة المعمّدة 
المُطلّةَ على صّحْن مكُشوف ء بيها تقوم 
السسّوق عل رَواقِ واحد . 

وكاثت: الفيسارية .ف »هيبدا ! الأمر ُسْتَحُدَمْ 
مُستَودَعًا البضائع التَخُليص عليها وفي 
7 تفن القت ا 5 وأقدّم هذه المباني كان 


12311 612131م112 . 
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كاماسوثرا 
(.1أع1) هايا 127710-50 
ندل الآثار 'التضلفة عن عتادات الفضيت 
صتطوىهة عتالهطم التي يرمق إلينا"المتهين 
تتطمعص * والعمود الهرمسي تمععط * على أن 
التَارد يح القديم قد شهد بعضّ العبادات الماجنة 
المُكرّسة لللإإاخصاب وبَعث الموتى إلى الحياة » 
وأن لِمَعْظم الهة ديانات البحر المتوسط ذات 
الأطوان المقكئنة, .مث عقائك. الدنولسوين 
1/15 * . وإيزيس 915] * وعشتار 
1 * بَعض السمانة الجنسيّة الصريحة : 
وكذلك فمقد تأثْرت فنون وَاذاتٌ» الشرف 
الأقصى بالمدقيت التَتَري «موضاصة1 * الذي 
يُشَكُل بين ما يشكل لَوْنا من النُصوّف الماجن 
ذَاعَ ف أرجاء لهند خلال القرنين الستابع, 
والنّامن دي هو قات المكشو فه إلى انتشبار 
المْحوتات اللمثيرة جنسيًا في المعابد الهندوكيّة 
لاسيما في خاجوراهو باطومن زوط1 خلال 
القرنين العاشر والحادي عَشَر . ولا يَفتَاُ زائرو 
لهِنْدِ أن يقفوا حائرينَ مَشْدوهِينَ حينَ تقع 
أببصارهّم على رخحارف المعَابِدٍ الهندوكية 
الفاجشّة بما تضم من عَرايا وَممْشاهك جدْسيّة 
تفصيليّة صارٍخةٍ » مَنُقوشة كانت أم مُصوّرة 5 
غير مُصدٌقِينَ ما يزعمه سسَدَنةٌ المندوكية بأنها 
8 في وروحاني وهر القن المّفهوم الذي 
افع به الأدت مني المكحكشوف مِثْل كتاب 
عالووات الح الجنْسي المَعغروف باملم 
كاماسوترا الدي الفه فاتسيايانا 202آ17/21459/2 
خوالى عام ٠ ٠‏ مء ونقله الرخالة المستشرق 
ريتشارد بيرتون ممععنظ لعوطء ذه إلى اللغة 
الإنجليزية في عام ١88‏ . 
وق للك لت ا التتسيت السهين عه 
الحبٌ واللَدّة ليكون دَليلا فيا إل تذوّق المْتَع 
الجنسية واستياف الببجة الجسيّة التي تُزجيها 
الُغطور والموسيقى والشغر الغنائي باعتبارٍ ها 
ولاك مساهةة بول فرفة أن لوطة 
العَلاقات الغراميّة بَيْنَ الرّجال وَالنّساء عل 
مَدَى تاريخ, الهنْدٍ القديم . على إن "لكات 
وإن لَمْ يذهب إلى أن الممئعة الجسيّة هي الحير 
الأممى إِلّا أنه في الوقت فيه لا يحط من 
قَذْرها أو يستخف بها » بل هي عِنْدَهُ مُوْضع 
التقدير لأنها عُنْصرٌ لا غنى عَنّه لسعادة 
الإنسانٍ في سن مُعيّنة » وكذلك لتقوية رواب 


الرّواج ٠‏ وينظر المؤلف إلى الجنس على أنه 
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أغوار الشخصية الذَّائَة من خلال المُلاحَطظَةَ 
المرهَفة خسف هما بلغته كا الأساليب 
انر قن الستايقة م :وا لوضل .راس قائيمة فاق 
حقبة كاماكورا المقال أونكي ١000‏ الذي 
تُعَدٌّ صورٌ الشخوص التي نَحَتها أول تماذج 
الدّراسةٍ الدّقيقةٍ للشّخصيّة الانسانيّة في الشرقٍ 
الأسيوئ . وكان أونكي يحفر تَمائِيلهُ في قطعر 
َقيقةٍ من الحَشبٍ يلصفها بَعْضها يبْْض ثم 
يطليها . وقد تطوّر هذا الاِتتانُ مَصُويرٍ حَياةٍ 
الئاس وشخصياتهم فيما بَعْدُ ليقدم كنا 
بر كاين عو موه ار ده 


والقادة ا اليابان الإقطاعيّة 1 

حت -لرقدي الممثّلو ن اقنِعة تتكشفف 
27 8 2 - 

للمتفر جين نوعية الشُخوصٍ التي يقدمونها 


والتي يتسنَّى تَمييزُها عن بِعْدٍ لما تنطوي عليه 
من تغبيراتٍ شديدةٍ الوضوح . 
وق متنك لمانن:. تغهك :الكاها كوا 
المُصَوّرة على تهج لفائف المناظر الطَبيعيّة 
الصّينيّة كي تُطالعَ من الهِينٍ إلى اليّسَارٍ » 
ولكتنيا” تصوير لعالم شديد الاختللاف 2 
يتضمن مَعَاركَ القتال المروعة وانقضاضص 
الخيلٍ وَصَليلٌ السّيوف المتصارعة وَصورًا 
قَصصِيَّةٌ مُتواصلة الحَلقات مُطرحة النصوص 
المكتوية مروتو إن اد ولك رحد داك 
طريقة 0 ف رَسمٍ هذه اللفائف أت 


و 


ينَخِذّ مَوْضعّه في رُكن مُنَزوٍ يشرف منه على 
لمحي عن تكار بصي 0 
يكن الفنان يُسعى إلى تُقديم عدر جد 

الاتساق يقدرٍ ما كان يُسّعى إلى تقديم 0 
مَشْحونٍ بالواة قع الحي الاحيا از ولد قدّرٌ لهذه 
الرويّة الفنيّةِ أن تزدهر فيما بعد يما ازدهار . 
وني مُهل هذه الجفية عرفت اليابان أساليبٌ 
تَصويرٍ المناظر الطبيعيّة الصّينية في أشني صون 


08* 17 مقنلا * ,2 عر أخرين بدأت 
الصينٌ تمارسٌ تاثيرها على الفنانِينَ الباناين 
الذين. ما أبثوا أن ابتكروا وم جَديدًا 
000 َمَدهِتِ زن «هج * البوذي المسَّمى 
كارا إيه ©-13+3 أي التَصْوير الصيني . 
وَفِي نفس الوّقت لم ينقطع الفَتّانون عن 
تَصويرٍ المؤضوعاتب الدَييّة » ؟ا عا توي 
البوزتريبات شديد الذّيوع, ٠‏ وقرب نهاية 
هذه الجقبة بدأ النصويرٌ الصّييُ في الانتشار 


)16[ 11 








هذه ير اداه من فن تتصوير 
الكتوان والصير تشدر ها لاقل والأؤفى في 
طراز الهِنْدٍ المغولي عالاؤة اناطوه81 * . 

ومن أوائل مَخْطوطات هذا الكتاب 
المُصَوّرة تُسلخة يرْجِمُ تاريحها إلى عام 
من مَدْرسةٍ التصوير العربية مُحفوظة 
بدار الكتّب القوميّة بباريس » ولم يكف 
المُصَوّرون سُواءٌ خلال مدرسة بغداد أم 
مَدْرسة الإيلخانات المغوليّة أم المَدْرسة 
التيموريّة أم المدرسة الصّفويّة عن ترقين 
مَخْطو طات هذا الكتاب الفريدٍ . 

لفون 2 22154 


كالو كاغاثيا (.ع01) متطنوعم اهلوا 


(.طاوعة) 
أي اتَّحادُ الجَميل والفاضل . فَمَد كان 
الاغريق يُربطون بَيِنَ الجمال والفضيلة 
و2 3 #رى - 
الراك ا 0 
القدجة . 57 لنا ا شِقي هذا 
اللفظ : و1310 بمعنى الحميل و 28315805 بمعنى 
ا عن أهميّة اد ا 0 


5 جماليّة , م لون في هذه ه المكانة 
السّامية التي أثارت الإعجابّ بها وخرّكت في 


الئّاس الوَلعَ يمَمارَسّتها . 

حقبة كاماكورا ممعم لعن ءلفصسف1 

٠7٠١١‏ اا #6 امام رمعا عر 6006م 
(.آنك) 


اندلعت ألسنة الحَرْب الأهليّة باليابان في 
أوافر “القيف 12 إل أن :قذي للشوعوون 
ناعه80؟5 * ميناموتو مس سنالا أن ريسيو متولي 
على مَقاليدِ الأمور موسي ب دود من 
الحكم الإقطاعي في كاماكورا ( الواقعة إلى 
الجنوب من مدينة له ير كرهاما الحالية ) . ورَغم 
امتداد تَمَاليد حقبة هي ان موا * إلى 9 
العيقية ا أنبا وقعت: تخت د 
الفكر العَسْكرئي للبَلاطٍ الإمبراطوري » 
فتحوّل مصوّرو الياماتو ‏ إيه ©-0860هلا 
عن تَصُوير مَؤْضوعات البَلاطٍ الأنيقة إلى 
تَصُوير المّعارك الحربيّة والأحداث التَّاريجِيّة ‏ 
وظهَرٌ طرارٌ جَدِيدٌ عن كل العناية بِالتَعْبِيرٍ عن 
القَوّة والبأس والواقعيّة » كم وُفق إلى سَبْر 


لجديدة |/ 


1-11 


أكثر من الصّحن اتُساعًا وأقل ارتفاعًا . 
وتنتصب في الصّحن والحبا ين أعمدة بردية 
الشكل » ؟ا جعلت تنسنان أغمدة الصحن 
الأرسط “الك فاده .تيده 5 
تكزاتي الزن الأغد زعا للستس: ينذا 
خيلك ان وده الاين المُِْمَينٍ مَقَفِلة 
حَتَى بدا بهو الأغمدة سيق كدّغل من 
هار البتردي التحجرة . 

هفل نوالا مده قاعة استقبال الإله التي 
تُفتخ أيام الأعياد أمام الشّخصيّات الكبرى من 
الكَهّنةَ وكبار المُوظّفين ورجال البلاط 
وخدهم دون يرهم ؟ وقد نهشت على 
جذرانه مناظر الشعائر التي 7 فيه . وَيَوٌدَْ 
7 الأغمدة إلى قاعَتَين يُسْتَيدُ يَسْيَندٌُ سَقفَاهما على 
أَعْمدةٍ وَتُعذَّان نهاية الجزء 55020 من 
التقك وتواغلي ١‏ الغارة أن اع اعد عانق 
0 زوزق الاله المقدس. : 

إل لحر قلف و اقيض كللذ 
ال إلا للإله أو لمممّله الكاهن الأعظم 
ويوضع له فيه تمثال صغير في ناووس به 
ونُخصص العُرفة التي إلى يُمِين 
الؤْسْطى للإلهة الأمّ أو لِعُروب الكوكب 
الحمسي :1 ٠‏ بيها تعني التي إلى يُسارها إعادة 
اد الاب . على أن موق أرضن لفن كله 
يَاخدٌ في الا راع التذريجي ابتداء من الصرح 

حتَّى قس الأقداس كم ينخفض العنف 5 
القت نفسيه ابتداء من بهو الأغمدة حتى 
قدْس الأقداس . وهَكذا يُتدرَّجُ الضّوء من 
إشراقة الشّمْس الساطعة في 7 الخارجي / 
عَتَمةِ بَهْو الأغمدة ثم ظَلام قدْس الأقداس 


1 25 


وحجمه . 


+ ابي 


الدّامس » الأمر بس كان يرك الرهبة 


اقتربت مُخطاه رن مر الإله . وكانت مُعايد 


الكزنك تضم بره مقدسة وبخذائق: ذات 
جَواسيق ومساكن للكهنة وعارت صتاع 
وَمُراكز شرّطة . وترتفع مسلتا حَتْشِيْسوت 
بالكرنك كشعاعين وَضاءَين من و سط 
الأعمدة والتماثيل . 


وكان هذا التّخطيط المِعْماريئي هو 
الُموذج الذي يَنْدَرِ جح 0 عَدَدٌ ار من 
المعابد المصرية . 
القاشاني 891 تسوطاووع1 


(2115) 05/177 عل ©0 .كل 46ا11 :6777© 


1 3 ع ا. ع . 
احد انواع الحَزف » وسمي كذلك نسبة 


2531 


الع تفاع وكات روي ان الم ا عكدي 

إذا ظَلْ بِمَنْأى عن تصوير الأشياءِ أو رَرفة 

المسطّحات ‏ أن ينض بشيختة وِجْدَائة 

وروحيّة . فكان بهذا الإيمان بشيرًا بحرَكة 
و 


التعبيرية التجريدية «51لم65510 مه 201ماوط2 * 
( صورة 15١‏ ) 


كنك عدللءأصتعل عاعءع»ع) : عه: (ك5اره) ومعقطاصدعا 


5 طق نعء5 كل1) 13 دعا 
كَرْنا 
كَلِمَة منُسكريتيّة مَعْناها في الأصْل يل أو 
تمل » وتعبّر عن المَبْدٍ القائل بأن كل هَل 
حَسَنًا كان أم سينا له جزاؤه الذي يستحقه . 
وترتبط في الفكر المندوكيي بِمَبْدأي وخدة 
الؤجود وَتناسُخْ الأزواح : ذلك أن امال 
الانسان في الحَياةٍ الدّنْيا هي التي تحدّد مَصيرَ 
الوح في الحياة الأخحرى » وقد نو هلها هذه 
إلى الارتقاء وَالتَّوحُد مع الواجد أو الدْوَ بان ف 
الؤْجودٍ المُطلّق » ومن هنا تتحدّد مسئوليّة 
الانسان وحده عن مصيره . 
ولم يظهر هذا المبدأ في الفكر الفيديي 
المبَكُر ولكنه ظَهِرَ بفيما بعد في البراهماناس 
واكتمل شكله في 
الأويَِيِشَد 15م [] * الأول : ل جزءًا 
لا يتفصيل عن العقائد الهنديّة المؤمنة بتناسخ 
روا عل أن امدقت الجايني قد عَد 
و الكرما » كثِنًا ماديا يُحيط بالروح إحاطة 
الشَرّنقة بالفراشة فلا فقكالة لما منا 
إلا بالتّعشّف وَالرْهْد في كل ملذّات الحياة عل 
امتدادٍ العم . وقد فسّرت البوذيّة « الكرما ) 
بأنها الزباط الخلى ون الشي والفني ل 
عالم ام . وفي جميع هذه المذاهمب 
يقي 0 « الكرما ) حجة خلقية قوية 
تُستخدم في القصّصٍ الموّلفة للدّلالة على مَدى 
ا 
مَعْبَدُ آلْكَرَنكِ الإلهي 
(مطء:ج عي 6 1001101 6 07712/6 1 
الاسم المصريٌ القديم الذي طق على ميد 
الكرئك فو « إييت إسوة ) الذي فسير ف 
العهود اللاجقة على أنه يعني 0 أفضل 
الأماكق لا يفقت - هذا (العيد. هم - لهو 
للأغمدة 2 المصري 7 يشير 
د ته الفريدة وانُساعه . ويحتوي 
هذا لوو عل صحن ا وَجَناحَيِن هما 


) دا لبي 


* 1-5 


0 


عأمضوء 1 علقدصم ةا 





وسيلة للحُبٌ والمُبّعة وعلٍ أنه سس من أسسس 
الخياة 4 © ينظ إلنه بويا عل, آنه ا 
لامنتمرار نظام الحّياة النّابت وٌُجِودًا وَفناءٌ على 
يدي الالهة » وَهَكذا أصبح في الإمُكان 
الازتقاءُ بالحُبٌ إلى مَرْتبِةِ الفنّ الرَفيع على يَدٍ 
المَنّان الحاذق القديرٍ . 

وَخلال القرن السَادِس عَشَرَ ازدهرت في 
الهند خركة رواج لفن والشّغر دورٌ حَول 
الاله كريشنه وهطوذء1 * بِوَصفِهِ رَمرًا للعشق 
لهي :لوطم الذي هو خلوصٌ امس في 
صلتها بالاله خلوصًا لا شائبة فيه » والذي 
ُيَرَئّ اللقاء الجنسي من الخطيئة ويضفي عليه 
الشرعية . 

بدار الكتّب المصرية نُسخة من مَخطوطة 
« لَذَة النساء ) » وهي جمة ار لكتاب 
كاماسوترا السنسكريتيي لِموْلْفِهٍ الؤزير كوك 
هكذا ع المَعْروف يمُغامراته العاطفيّة مع 
امام اع الا قن رلك امون مو افتجل 
هذه المَخْطوطة التي تَنْتَمي مُتَمْتَمانُها إلى 
الطراز الهندي المغولي ع1آنا]5 [ناطعه]8 * )» 
وترجع الى الْمَرَنٍ الْقَامِنَ عَشَّر [ 537 متكهة | 
على سبنَّة أبواب في وَصْف النّساء وَالفووج 
وَطْبَائْع الرّجال والغريزةٍ الجنْسيّة عِنْدَ المُرأة . 
َيحْقُوي البابُ الأخير على العقاقير المؤصوفة 


كاموسي 1191505 :ءء5 7056مل عومسروكا 


كاد ينسكي 5 قاسيلي واتوعه 11 ,تاعس تلسمآ 
ا ( (25ة) 


ع الاب فى بر 


مصور رُوسي كان اسمه موصولا بمدرسة 
النَصويرٍ الألمانيّة الحديئة » م غدا من الفتَانِينَ 
الالحوطين ونا "ادي كانه لفون انارق 
المشهورة في الفنٌ . أنشاً هو وفرانز مارك 
7131 2م مع 0 « جماعة الفارس 
الأزرق ) 1162 813116 2ع10 التُعبيريّة . وكان 
يَرسُمُ بأمملوب تجريدي بَحْتٍ مُتّخِذًا طابعًا 
موي ليد ضاف +10 1 بوط زنغيا ا ين 
عامّي ١914‏ و١95١‏ في روسيا حَبّى قر 
عا السوقييت للفنّ التَجُريدي فعاد إلى 
ماتيا حك 06 بالتدريمن. في معهد 
الاوعجاوين 2 * ١9750١‏ سس 
00 ثم قصدّ باريس عام ١975‏ 
عندما تَسَلّم النّازيُ رَمَامٌ السّلطة في ألمانيا, 
اكتسابه الجئسية 


ومات بفرنسا بعد 


2 


كاحك. “القناصر . . المشهارنة المي تكُملها 
توف تتان انض القدرتيمن الؤسدات كز 
المَسُجد والمّدرسّة والضّريح . وفي نهاية 
عَصْرٍ المَماليك الشتراكسة بمصر في القرن ه ١‏ 
اعد الخانقاوات في الأضرٍ حة التّذَكاريّة ولم 


قر و - 


عد نضُمٌ عرهَا للإقامة وتوقَقتُ عن أن تصبح 


مكنا اعنقة الضوفة: وتقدم الجا السبعة 
التي حَففظها لنا الزّمَن بالقاهرة وتحمل اسم 


وم يكن مَسسْمو حا الصوف مخادرة 
الخانقاه لأكثر من يَوْميِنِ وَلعُذَرِ قَهْري . 
خكر وععاءع طعا 
(بطععة) زه« عطع مط /) مكاج عل اوناع[ ىء] 
أَحَدُ الزّخارف المِغماريّة المصرية » وهي 
أفاريرٌ تعلو الجدْرانَ الخارجيّة للمبّاني تُحاكي 
2 0 ه . 
اوراق البوصٍ المشدود بعضه إلى بعض 
املو خرن + والعْرَضُ منها كا يُفهُمُ من 
مَعناها المصري القديم رين المبلى © :وثمة 
تُموذجٌ لها في بيت الجنوب ) بمُجموعة 
مَباني زوسر في سقارة . ( صورة 5025 ) 
ختي (لنه) نامك أأعطاكا 
ملك "أشي بالسكية :: من موك 
اهناسية في مصرّ القديمة . 


0 


وقد اتّهت إلينا 
رسالة له يَرْسمٌ فيها الطَرِيك لاينه » كي يُعدّه 
للحكم من يَعْدهِ بعُنوان « وصايا إلى مري كا 
5 مفو ظة بمتحف ار تحفل 
6 الماضي وَعِظاتٍ الأيّام الخالية وفيها 
ُدْقُ نظَرٍ وَحنكة وَلَباقة في وَضْف الرجُلٍ 
الحكم . 
والرّاجح أن المَلك ختي كان متاثرٌ ا بما 
جاء على لسان يتاح حوتب م1016 -طمعم * 
الذي سبقه بنحو من أربعة 52 وكان 
ريصا على أن يحض ابنه عَلى مُطالْعةٍ لفائف 
لدي التي احْتوئها » وإن كان هذا لا يحول 
دون أن يكونَ هذا الحكيمٌ الأهناسيٌ ذا رَأي 
خام ”له فق لفتاته إلى سياسة البلاد 
الدَّاحَليّة » ورعاية حَقٌ 6 الكريمة » 
والإفادة من الكفايات المَعغمورة بين الطبقات 
الا » وإمباض أصحابها ليكونوا حَرْبا على 
رجال الإقطاع. : 
وهو يدعو ابنه « مري كا رع ) ا تدير 
ل : ١‏ تعلَمْ أن 
بيدهم الفَصل في ذنوب النّاس لن تأُحذهم 
الف رَحمة يوم يَقومُ الحساب . وسواءً 


252 


روسيا أزبعة موْلّماتٍ فَقَطْ هي : كونشيرتو 
البيانو والأوركستر » وكونشيرتو القيولينه 
والأوركستر وموسيقى باليه ١‏ غايانيه 
طعمهنزة© ) وباليه «١‏ سيارتاكوس) 
115 . 


خاكن (تطععهة) وضع سوطعا 


ْ من أصل فارسي تَعْني إِمّا المَكانَ 
0 تبدأ مِنّه القوافل رحلاما وَيُسْتَحْدَمُ يُرْلا 
أو محطة استبدال الدّواب والحَيّل على طريق 
المواصلاات 2 وهي ما بذعي خحان الموافل 


وم 


تهكقمة نورق * 2 وإما مِسسْتَودَعًا للبضائع 
ونُرُلّا بالمواقع الحامّة في نهاية طريق القوافل . 

22 ) انظر ولاقصل؟‎ ١ 

وتُجمِعُ المصادر التَّاريْيّةَ على أن الخانات 
كانت على جانْب كبير من الضّخامة 
وتستخدم كفنادق وَمُسْتَودعاتٍ البعازم + 
و ركو مجو ا الا يفاط بالأموال في غير 
الخانات وَالفنادق والوكالات لعي كان بكل 
00 مو ضع ( أي حرائة لحدظ مال اليدامين 
والأرامل والغائبينَ والشُجار » ولذا كانت تلد 
وكان خان مُسرور الكبير 
بالقاهرة يضم 05 ينا( أي وحدة نوم ) إلى 
جوار مُسجد وَمُوضع . وَيفتَرِقَ الخان عَنَ 
خانٍ القوافل 308556:21,وه في أنه لا مَكَان 
فيه للدّواب . 
الخائقاه 


بحراسة مشَدَّدةٍ 7 


أ موا 

(مطاء:1ة) أموتتروطع 

3 0 2 0 ه 1 1 2 

كلمة مركبة من اصل فارسي تُعني 
المغتكف الذي يَعيشٌ فيه الصوفيّة المنتمون 
إلى نخلةٍ درويشية ومكان تعليمهم وَتَذْرِيهم 
الصحن والحَلوات اي غرف التُعمّد ؛ وغرف 
اجتياعات «الحُضور » المشترك فَضْلُا عن 
غرف إقامة المتصوفين . وَتُرَوْدِ كذلك بِمَبانٍ 
مسقل متعدّدة و كي تيح م الاكتفاء الذَّاق . 

0 نُشييد ا قي وار 5 7 
لذن ١١‏ 34 وواصل المماليك تَشْييدَها وإ 
تناطاوا بنذ القرق 31:4 فاحدت الكاقاوات 
تتحول بالتّدري إلى موسّسات رسلمية تت 
إشراف الصوفيّة » وإن لم ترتبط بِنِحْلةٍ 
صوفية 4 الأمر الذي منحها توعا من 

3 3 

واخحدت الخانقاو ات تَتْدَمِجَ بَعدَ ذلك 


01 8001 ع5 ,5لاع>آ 








5 2 آذه 9 
إلى بلدة قاشان بإيران التي ازدهَرَتٌ بها هذه 


النماعة » ( وبوجة خاصٌ ما كان يُصْنَعٌ بها من 
0 كلر 01 80012 عط روااءظآ1 


(كاقة) كأاءعآ 06 1ط 6ل 

700000 
الرّخْر في هون تهمنصس لز * الذي تميّرتٌ به 
كلوانت الأو دجم .وهو الاخطلوطة 
للعهد الجديد كتبت بالأاتينية 2 وترجع إلى 
الْمَرَنٍ الام أو مُهَل التاسع الميلادي . 
وكانت ؟ ار 9101 إليهبا هذه المّخطوطة 
مركرًا ثقافيًا للرَهْبان . وتحتَشِدُ في هذه 
المَخطو طة النتوءاتٌ الرُ حرفي التي تجيء على 
رؤوس الخروف وما يَخْرج منها مِنْ وَصَّلاتتٍ 
تُحاكي الفروع المتشابكة ليا عا يتدافا 
كا تحتشد فيه صور اخيرات الخُرافي الذي 
لايَمتٌ إلى الحقيقةٍ بسبّب » في غاية من 
الدعة وسكا (ااصورة 641072 


10 :56 (.112115) 02111121 ع1[ااععاآ 


(31515 © .10115) كر عله نوععآ 
في الموسيقى : المفتاح 


ل هي 


هو رم يوضع في بداية سَّطِرٍ 


- 


التذوين الموسيقي 50 ميان “العاة 


التي 34 منها العَزّف أو الغناء من 
طبقانت: ٠‏ الصوت الأربع : العو رانو 
والتينور و الألطو والباص . وتختلف 


المفاتيحٌ في شكلها وفي مُواضعها على 
ُخطوط سَطْر الدُوين . والمُفاتيح 
المخهورة ثلاثة عير يفتاح صول 
لِلسُوبْرانو » وَمفتاح دُو للألطو 
والتينور , وَمِفتا فا للباريتون والباص . 
؟ . في التصو ير : اللون المهَيمن 

هو اللؤن الذي يغلب في الصورة 
وتفرع منه التنُغيمات الخفيفة الدٌّكنة 
وَيُطْلَقُ عَلَيْهَا « التنغيمات العالية ) طهنط 
نوها » والتّتغيمات الشّديدة الدّكنة 
وَيُطْلٌ عليها « التَنُغيمات الواطئة » «10 


ع1 . 
1 :مم5 (.كنا2) لامومطوععا 
(.122115) هقخ ,خلقتكنا أ ن تاعو 1 
ا ٠‏ ارام 0 ا ( 


الألحان الفولكلورية. وبقي 1 لاطارر 
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المغالاةٍ اقول بأن الروائع م الفنية الرؤفاية: إل 
مُخْتَل الأقالم د 
ُربى متينة بض التنَر عن مَصّدَرِها أو البيكة 
التي تيوت فيها » وكانت هذه الروابط من 
القوة بحيث بذكن العم أن العالّم الرومَاني 
مشترٌكة ١‏ كويني نت ك5 
كانت تُدُعى في للك العصور 

كر كر شكا . أو سكار 0531 ,لعطتاعد ه101 


كانت تسودة ل 


(١‏ كلما ١م8١‏ ) (5غ31) 
مصور لساري مَعدودٌ بين اغظمٍ مُصوّري 
لفن 'الحديتك “فى .اللانيا+- ولحدك: فى 


تشيكوساوقاكيا وَدرسَ الفَنّ في قيينا ثم قَصد 
برلين وارتحل بعدها إلى سويسرا وإيطاليا . 
طهر لفَوَرة من القواغك الشتكلية وال كاوهي : 
وكشف في صورهٍ وكتاباته بعد الحرب العالميّة 
الأولى التي نرج منها جَرِيحًا عن حسّ عميق 
بمعاناةٍ الإنسانٍ في عالم يسم بالقسوةٍ 


والملّف:.: وقد أذت لاعته اللجيرية ف الثياية 
إلى طردِه من ألانيا خلال الحكم الشاريت 


فعاشَ في 95 حي اسن الجدة 
البريطانيّة » ثم عاد إلى سويسرا . وَيَتجِلّى في 
بوزتريهاته ومناكرة الطَبِيعيّة وَصوره ' لي 
الساكنة » العنْف الرومانسي المَلِقُ . 
لوحته « العاصفة » ( محف بازل ) 00 
رمزيًا - الرؤعة » م يعد رسومه لنَهْرِ التيمز 
من بين أروع المناظر الديفة الحديثة . 
كوري 5 الصبيّة المدَثئرة 
(3115) “رة76م/ 

الفية أذ العَذّر ام وَجَمُعها نورها الصّبايا 
أو العَذارى 4و لشتصوة كا السانين 9 العيانا 
المُدَثْ ات ؛ الواقفات , خلال العَصّر اليوناني 
العتيق . 
كُوثوزئُوس . الجذاءٌ العالي 


71 01/11/7716 (تالعاقتاط :.عا)) 115تتكنتتاأا0» 


:20)1101"805آ1 


(جنتصوعل) 

الخى :و التشق الستميلقة الذي كان اشدله 
المكتل ق: الماصاة اليونا مه ادر «أططول» هرت 
حقيقته » إذ كان فض في شه 


المامناة أن يكونوا اعْظَمٌ شَأنًا من شّخصيات 
د العادية 


ا 
الشَّابٌ الإغريقي الررياضي العاري 


تِ 


١ 15 ١ 


0 


(.عا) ومعندوعآ 


(5ا31) .771 05هامع/ 


ع07ع] . 
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منبج جديد غير متأثر بمن سبقه ولا يمن 
عاصرة : وما ليث أن اشترك مع كاندينسكي 
لاءا5ه01م13 * في كاسيس « جماعة الفارس 
الأرر قِ ) 6+عالع8 عند[8 +26 في عام 
»« وقام بالتَّدْريس في مَعْهَّد الباوهاوس 
(9955-19780)ء ورحل 
إلى برن عام ١+7‏ ا النازي مَقَالِيدَ 
الحُكم في ألمانيا . وقَدَّم عددًا كَبِيرًا من 
راتت المُصَوْرةٍ ونال تبت «والالوان: “اكه 
والكثيرٌ من الرسوم. بالقلم والريشة 
وجاك اللطوطة اطرقة لحان مد 
انر على المعدن #ستطعاء * ) وجميعها 
تكفيفن: عن.. غياله المستتقل.. والأصيتل 
المبتكر ب ف كتيا فق ابحائه التّظريّة أن الفتّان 
يجري لِلْحَياة ‏ وهو ينقلها إلى ار 
- تحوٌ لات رائعة كتلك اد تحدّثُ للتربة 
حين ترويها المياه فق فيها الأشْجارٌ المورقة , 
وأوحي امالة اليه بما يحدث للبَسّرٍ من 
غولات دفينة في عقلهمٍ الباطن ١‏ وخ ذلك 
كان يول كليه 3 كس سن السوريالينَ 
يضفي أهمّيّة بالغة على الملاحظة الدّقيقةِ 
والتّمبية السسليمة المقرونة بتلقائيّة انير . 
١‏ صورة ”5*8 ) 
كليتياس 
2 القرن السّادس ق.م ( 
مُصَوْرُ أوانٍ إغريقيّة وأحدُ أعظم الفنانِينَ 
المَغروفينَ الذين ظهروا مع حركة إنتاج. 
الأواني الحرّفيَة لغدرمي . ويتجلى عَمله البالغ 
اذى والإثقانٍ في 7 تقنةٍ الأواني ذات الأشكال 
السوداء 501 لع تناع 11-عاعة1ط ف أنه فرانسوا 
( مُنْحَف الإتروسك بفلورنسا ) حَيث ثرى 
بئات الشّخوص الأنيقة في صُفوف وشرائط 
متتابعة . ( صورة 51١‏ ) 


* 31112315 


(272)5) 195)تلك1 


(31)5) 131301628115 915 2عا-عاع ناآ 
15 :عه56 
05ل ل عسامءعاآ 
(3715) (.121آ) 

حَرَصَ الفنانون الرُومان على التَعْبير عن 
مركزيّة العالّم الرُومائيٌ المتنُجِذَّة شكل وَحُدة 
سياسيّة من خلال مَوْضوعاتي تشكيليّة أخذت 
تتكرّر بنفس الشكل في أنحاء الإمبراطورية التي 
كان الفنّ الإغريقي قد غزاها ع أن 
يَفْرضَ تقاليده ومناهجّه حَيْثْما فَرَضَّتٌ روما 
سَيْطْرَتها وسسلطائها فيما بَعْد . وليس من 


اللّغةَ المَييّةَ المُْكَرَ كة 





عندهم من عُمْر أو من لم يُعَمّر ؛ إذ العبّرة بما 
م يقولّ عن صيلة الإنسان بريه في 
الذنيا والاخرة + « تمضي الأجيال جيلا إثر 
جيل مِكْلّما يبمضي الماء في مجُراه ليْفْسِيحَ لغيره , 
وليس ثمّة مَجْرى ماءِ يقف جايدًا بل هو 
ا ل ليك تنح دمو الا 
وَراء هذه الأجيال مُحيط بأعمالحم, 
ولا تُذركه الغيناد الثامن. :وعدو. يدرك 
ما يعْمَلون » فاعبد الله على ما رَسمّ أك » في 
رفعتِكَ 0 كان الوَعي 
لدّينيٍ ِرَبُ معبودٍ 9 اثراه العغيون مِمّا انتبت 
له تطدة الحكماء من قدَماء لمر د 
ا الآفت “من السدين .. 
ُخواندامير 
ول من سجل سير الفانين المُسْلمِينَ ؛ 
فأنجز مُوجرًا لِمَخْطوطة « روضة الصّفا » التي 
ألفها جدّه اعنم الأئخ. مير خوند 
111 و أضاف إلمها ب بعضّ المو 4 من 
57 و خلاصة 
وَفِ نهاية الكتاب أَوْردَ ذكرًا 
قصيرًا لأريعة مُصورين جَنْبّا إلى جَنْب مع 
بِعْضٍ المهندسينَ والصنّاع الجرفيّينَ . وبعد 
ثلاينَ عامًا تُوسّع في هذا الباب وأخرج كتاًا 
مُوسُعًا هو « حبيب السثير » ذكر فيه مولانا 
ل ا 


. ١ قدَّم‎ 


(5غ21) 1522031331 


عنذه عام : ١‏ 
7 
الاخبار ) . 


وأشكالا بديعة فوق فدات الزمن ).كم 
ذكر ٠‏ ميرك نقاش الذي ل يَكُنْ له ضريبٌ 
في فنّ النُصوير والتّذهيب » ومولانا قاسم علي 

و ال 5 0 ع . 
مصور الوجوه وزبدة الفنانين ورائدهم 5 
مُكتةة :الكلظلان: -حمنين. لقو ...و كذلك 
تكلم عَنْ مهزاد 280ط1ف8 * بإجلالل وتوقِيرٍ 
وإغجاب . 
بل يَهُوذا 
01 ل99هماء18 :عه؟ (.1ا»١)‏ كه0لال 06 821567 عل 


1 


5 01 و1155 111 


كلية . يول 

2 38 ب لامها ( 
بالألمانية » وهو من أبرز الكجميات في القرنٍ 
العشرين » درس في ميونخ وأخذ عن الفتانين 
عغ8131 * وغويا هلزه00 * وسيزاكن ع7مهءة©6 
غير أنه حين دخل الحياة الفنية عمليًا كان ذا 


(31215) انرو ,رععلكءآ 


فهو يَسْرِق اللَّبْن في طُّفولته » ويخطف بياب 
بائعات اللبن في شبابه وهنْ يستحمِمن ثم 
يرئقي شجرة عالية كي يُمْتِعَ بَصَرّه بمَشْهَدهِنٌَ 
كا يضاجمٌ الرؤْجات في غَئْية أزواجهنٌ . 
0 يُضُمِرٌ عاطفة جارفة لحالبة بقرٍ تُدُعى 

رادها ؛ 23058 » فكانت عَلَاقَةَ رومانسيَّة 
غريبة النّبة للهنود الذين اعتادوا عَقَدَ قران 
اتيم وقاءت بها لذ عير لوهم ,عق 1 
لالحا و سات لزن غاص الزراييب 
وهو ماأذاع شعبيّة غرام كريشنه 
وعلى حين كان كريشنه إلهًا 
كانت. رادها بشرًا فانيًا :تومن ثم كن التامن 
يَنُظرون إلى هذه العَلاقة نَظرة ذات مَعْنَى سام 
بوَصفف « رادها ) الروحَ الستّاعية في ظلام 
الحَياةٍ إلى الانّحادٍ بالإله » وببذه النْظرة أفلتَ 
كريشنه ‏ على غِرارٍ زيوس اليوناتئي ‏ 
وَصّمةٍ الرّنا . ويمكن لمشاهد المنمئات الهندية 
أن يميز صورة كريشنه على الفؤر » فهو 


يرئدي ثيابت الأمراء ويَعْتَمرٌ بتاجر ممه 


و( رادها ) . 


نتوءاتٍ مين بريش الطاووس » ويَأئزِر بمغزر 
0 يلف ٠‏ حول حمر 0 بيده 
590 ل ذلك 7 لأنه ولد من شعرةٍ 


مَوْداءَ واجِدّةٍ من شر الإله فشو أو أنه وَلِدَ 


فين السفا2::: 
١‏ الصور 0”: 2 555 2 1548 ) 
الكُودُورُو "11 نا ناكا 
(3115) ا/ 07 م 
' يرتبط فك من أشكال الف بالطّائع 


الكاشي ( انففر «هنمهاتزإ82 210016 
14م (255116؟1)) مُِلّما ارتبطت به مَجُموعة 
الكودورو الوفيرة » وهي لَوْحاتٌ ذاتٌ طابَع, 
قانوني تستمِدٌ أُهمُيّتها مما تتضمّنه من كتابات 
مسُمارية ) 3 من نُقوشيها البارزة الدَّينيّة أو 
الرّمزيّة أو الأسطوريّة البالغة الاتقان . وكانت 
الكردورنئ التتهوقة هر لفن د لكر اذ 
المعن مَل وثائق رسميّة يُسجل فهها الملك أو 
أجل كبار رجال الدذولة! عه السحمي أو 
ارك أو 00 أو معبد » وتحدّد الكتابة 
و المئحة وَحَدودَ الأرض الممنوحة » 
وقيمة الرسوم المفروضةٍ عَليها والضّرائب 

المُعْمَاةَ منباء مما كر من هذه اودرو 
ميجلا ملكا للمقارات » فقد كان الملك وَفُقَ 
شريعةٍ سكان الجبال قو ساخي بالباطة 


١ 
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الروحاني الذي يزيح السّتار عن عََيدةٍ العشق 
الإهي اللهط6 . 

وكريكتة فق الأسناطر الحعية هو رز 
الاخضاك: الاثين الناق:.زغاةا الماشية :بو عجالنات 
البقر نومع » والراجح نهُ ظهر أوَّلَ ما ظَهّر 
بوَصفِهِ أحَد 01 القبائل في الشمال العربي 
للهندٍ . وفي عام 6.٠هة١‏ 
نخْلتان, الأولى على يد قالاببتشاريا 
ع1 ( ١:75‏ ”ه١١‏ ) 
التي عَددت على المظاهر الحسية ف طبيعتة ع 
والكشرق على يَد تشيتانيا هلإصوائهط© 
١٠909 -7-1١485(‏ ) التي أَكَدَتُ على 
المظاهر التُسْكيّة في طبيعتة . ولقد غدت 
أنشلة: كريفنة اثناء شبابه موضع الاختفال 
والتّكريم خلال العيدٍ المقدّس الذي يِقَامُ في 
الربييع ؛ رو دلت افقافن القترحت لل د اده 


تأسّست لعبادّته 


يس هسم 


حتّى مغادَرَته الأرض بت مفررق المتمتفنات 
لمعا م بين المرسرعاق ابي 
تسد اهْتمام الئاس . فشخُصيّة كريشنه 
يتَقَمُصْها قشلو بامطوللا لم تكن مجَرّد د قَوّى 
عارمة تقمصت شكلا بشريا فحسب بل 
طسفة: اليا عض الخراار البشررية >. لذ كان 
قادرًا على المنْك باعي عَدَدِ من 0 
لمتوححشة التي جو على تحدَّيه 
عددها » ”ا 1 4 
حك عي عا تر راض ترك 
ان بل فح فيه ماوّى يلجا إليه 
الرعاة وزوجاتهم وقطعاهم من تحطر 
ويتّصِف كريشنه بالرّحمة أيضًا ) 
فاستجابة لنداء الْرَعاةٍ وحالبات البقر كان 
00 لمساعدتهم فيُصارع المجلرق 0 
لتّعبائي الشكل الذي لَوّثْ عين الماء تي منها 
تكيرف ماعييم . وفي اللخْظة التي يهم فيها 
بالقضاء على تحصمه ظهر رَوْجاتٌ المَخْلوقٍ 
و باد دم 
لتراعتون على أن يُغادر المِنْطْقَة . 

يدي كريشنه دَوْرَ رَ المنقذ واظأ لمن 
و يتمتع به البشر من 
صفات ؛ فيبدو في دور صديق الأهالي 
يشا ركهم أفراحهم وأتراحهم » ويرافقٌ الرعاة 
؛ حالبات البقر في غدوهم ورواحهم ويستجم 
مَعهم في التهر » ويقود الأبقار ال جظائرى 
عِندَ العَسّق وهو ينفخ في مصفاره . على أن 
امال كر يشي ل تدع لها الاعجاب , 


العاصفة . 


11 








[ وجمعها كوروي 1ه ]ناما ] » والمقصودذ 
تماثيل الشبات ف العَصرٍ العتيق ع1هطء:3 ذاتٌ 
الوضّعة المواجهة التي يُتراصّف فيها الجانبانٍ 
وتمتدٌ القدمٌ اليُسْرى إلى الأمام » مِثْل تمثالي 
كليوبيس وبيتون 608ئ8 لصة وأط160© بمششحف 

5.6ه ق.م. وثمّة من يذهب إلى 
أن تمثال الكوروس يمثل « أيوللو القديم » غير 
أنه لا يمثل الاله نفسه بل يمثل إنسانًا عاديا 
خُلِعَتُْ عليه الصّفات الثاليّة » فصوّروه في 

السورتانة ابا 0 

كراتيرون .2 الممراج ا 


0701676 771. )3115( 

وعاءٌ إغريقي عظم البَطن واسيعٌ الفوّهة 
يُشْتَقٌ اسمّه من الفِعْل اليونات « بمرج » . 
وكان مخصّصًا لمَرْجٍ النبيذ بالماء » فلقد كان 
التوتانيوت. لا يعريون الثيد عالما بل ممروجا 
الى وكات عل لكان ارين ارلا 
التَاقو د :1 11ء56 » وثانيها ذو القاعدة 
الطستيّة :عغة! يول 2 وثالثها ذو الاين 


القَائْمََينِ أو امَو سَئَينِ 7 تمستامء )2 
ورابعها ذو الزَّتَمَتَيّْن أي الزَائِدئيْن عانداه» 
17 . 

( شكل 814م) 
كر يشته (21عطا35:ة5 هآ 538ب1) قتسطكتي]1 


(.أع؟) 11/716 
هو الاقاتار :2028 * ( التجسيد ) الثَّامن 
والأَهَُمّ من بَيْن تجسيدات الإله شنو في 
العقيدة ال هندوكيّة . وكريشْتَة ما جاء في نشيد 
بها غاوات غيتا 18زع 85383720 ( نشيد المبارك 
وهو الفصل ١5‏ من ملحمة مهابهارائة ) هو 
الذي قاد مَرْكبة أرجونا ومنازءم بطل مَلْحَمة 
مَهابهارانَهٌُ 268عقطط8ط215 * أثناء الحَرب التي 
ليع 11 أشاء كورى لترهر واكام باندد 
232 . 
وكان أرجونا قد راود نفسَهُ في أن 
ينستحب حن بوم في المعر كة بعد ان 
سيكت قَوّاثُ الطَرفَيْن في الال كاين أن 
يحصد اللو جنودّه 5 فرأى أن يِقَدّمَ نفسة 
لخصمه فداءً لجئده » وعندها لامه كر يشنَة 
ونصحه أن يَمُضِي في سبيله عامر املك 
بالايمان الله مهما انث التّيجة . فارتضى 
أرجونا رأي كرِيشْئَة ومضى يُواصِل القتال . 
يُمَئلَ كريشتئة أنضًا يوَضفه المُعَلَم 


و سمس سل 
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الزّمن الغابر التي تعودٌ إلى حقبة موروماتشي 
14 تطءونرهءن354 * في القرن السَّادِسَ 
عَشَرَ » ومن ثم فهِي شديدة البُعْدٍ عن لغ 
الحَياةٍ اليومية السائدةٍ الان «اومخ ذلك فهي 
قريبة إلى أذهان المشاهدينَ الْذِين يَسَعصِي 
عليهم ثمامًا فَهُمُ لغةِ طَبقةٍ المُحاربِينَ العُليا 
0 الساموراي ) 5320101331 * . 

ولا يسيم على الكيرغن ناا حل 
عندما يود أخذا الأدوان التسائة لاا عفدا 
يؤدّي دور خاصا كدور ربة أو جنية هرليّة . 
ويختلف قناع مسرحية كيوغين اختلافا تام 
عن قناع مسرحيّة نو » وحمل صفات ميك 
تمَامًا للمسرحيّة الحزليّة . وبعض أقنعة الكيوغين 
مُسْتنْبطة من اقنعة النُو التّقليديَّة بعد أن لحقها 
لتُحويرٌ والّمْير لكي تُواكِبَ فكاهة المسرح 
الحزلي ووَاقِعيتهُ دون الهُبوطٍ بطَبيعةٍ الحال إلى 
السسُوقيّة والابتذال . 


وبصفة عامة 


0 


ل 
الكيوغين الموسيقى إلا في حالاتت نادِرَةٍ . 
وحتى في ِل هذه الحالات فم اخحتلاف بين 


0 


وين مواقي مشرحية نُو ‏ إذ يجلس 
العازفونَ فِ 57 على جانب المسرح 
وَوجوههم نحو الجانب ا ٠ك‏ تكاد 
ال تكو سبة 0 > جل 
الفارق بَيْنَ الكيوغين باعتبارها 
مسرحية جوار وبين النُو بوصفمها مسرحيّة 


رقص .| (صورة 4/ا) 
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السسّخرية من خلال الأهاجي لألماط بُشريَة 
بَغيضةٍ في نظر المُشاهدينَ . وثمّة مسرحيّات 
هرلية تَحْبل عن المتسلة: [لاساوى: الذئ 
يَسْعَدرٌ الذّموعَ 5 أن كناك مسر حيّات عراية 
تناو فكاهائها وَحْدةَ الانسانٍ وعَرْلتّه 
الضحك الخالص ؛ وهذا لا يَجورُ أن تُصَنَّف 
المسر حية المهزليّة « كيوغين »© دائمًا اجارها 
مَلهاة و ولكن يمن القَوْلٌ بأنها 
َمَط خاصصٌ يحاول بوسائل شُنَّى أن يُقَدمَ 
« نقيضَ »6 مسرحيّة نو ذات الشخصية 
الرئيسية الوحيدة من حيث كونها مسرحية 
حوار بين شخصين أو مجموعتين » 5 أنها 
تُناقِضها في املتخدامها للغةٍ العامّة . وممثل 
اع ا اي 
اللَوْنِ من المسرحيّات , 
لا يحول دون أن يُشاركَ في المسرحيّة الدّراميٌة 
بالّهورٍ على المسشرح. لشكل النُظّارة حينا 
كوت مكل ١‏ لو الريين :9 شيت 8 "انر 
800 ) قد انسحبٌ لتغيير ثيابه بَيْنَ الفصل 
الأول والثّاني ا نو. وني مثل هذه 
المُناسبات يُقومٌ مكل الكيوغين يِتَقدِيم 
الشخصية الرّئيسية ‏ في مسرحيّة ثُو. أو 
بالليق عل تئر "الألحدات: بيلقة “العامة 
المَفهومة أكُثرَ من النّصّ الشعرئي المسرحيّة ُو 


وإن كان هذا 


الْذي لا يُدْرِكُ دقائقَهُ إِلَا الواقفونَ على 
الأمثرار ب أن لق القانواقده + هن لد 





المُطلقة في مَنْح إل راضي والممتلكات رن 


سار و ادك ري فنُونِ الشرق 
الأذنى كلها أن «امتخدقت إيقونو غرافية 
الرهوز الإهيّة بل هذه الغزارة وهذا الانتظام 


الذي ظهر فَوْقٌ لوحات الكودورو خلال 
العَهْد الكاشي . ( صورة 77٠0‏ ) 


َ َه 
ل مر 0 ٠‏ الصحن 


اناا 

ا 0 0 

إناء مُمَلطَّحٌ ‏ بَعْضَ الشيء اشتق 

الكلِمةٍ اليونائيّة ( ينزلق أو يدور على 
محور 0 ويشير اسمه إلى هذه القلطحة . 


وكان ذا 1 ويستخدّم للشراب ا . 
( شكل :) 
كِيُوغِين , المَسْرحيّة الهَزْليّةُ اليابائية معهممما 


(523ة02) 
لَوْنَ من المَسْرحيّاتِ الهزلية طهر بوصفه 
فاصلا مُتَميْرَا دم بين مَرحيّات ' و بطه]( * 
وإنِ الْتَحَمَتَ منابعُهُ وَتَطَوْراتُهُ مع منابع 
وتطوؤرات مسرح. ثُو . وترجعٌ عادة إقحام 


3 3 5 
المسرحية الهزليّة كفاصل بَيْنَ مسرحيتيّن من 
مسرحيات ثو إلى تثاةٍ هذا المسرح. منذ نحو 
اوسةه 0 كي 
الع 5 0 17 هذا الضَّحِكٌ 0 
دَرَجائه بين إثارة البَهجة المّرنة أو إشاعة مَرَحر 
/ 1 : 0 
عاصف بالمُلح والثّوادر والتّوافقات اللفظيّة 
التي تَعْتَمِدُ على سرعة البديهة 


أو تَحْريكِ 





يَشلْحَلٌ مِنْجِلَهُ ليحر به القمح أو وهو يَحْمِل 
خُرْمةَ من القمْح أو وهو يَدْرْسُ الجئطة , 
وهرقل وع1داء2عء11 * مرتديًا حَلِدَ أسّد و متكي 
عل عراونة» وقد فاق تنسكا اع تيه 
فاح الهسيريديس 50616065وع71 * ٠‏ وبرج 
العَذراء حيا [ أو السنبلة ] ويمثل شهر 
أغسطس » حيث نرى الحخصاد وَوَرْسسَ نّ الحنطة 
وحَرثْ الأزض بمحاريثٌ تمرّها الثّيران . 
والربة سيريس و0616 * متواجة بسنابل القمح 
حاملة حُزْمة ومئجلا في مركبة تجرّها 
الآفاعي » وتريتولموس لين مبداع 
المحُراث جالسًا بجوارها حاملا مشعلا يضيءٌ 
به لها الطريق للبحث عَنٍِ ابتتها برو سيرييني 
عساموهوه27 . وبر 5 م الميز ان 8:طذآ ويمثل شهر 
سبتمبر » حيث نرى جمَعٌ العتب ودوسه 
وبراميل النبيذ » وسيريس متوّجة بالثّمار حاملة 
قَرِنَ الرخاء 2أممعناسومه * المترع بعناقيدٍ 
العنب ومع هذا المَن فز ان ٠‏ وبرج 5206 
5202210 ويل شهر أكتوبر » حيث نرى 
تَْيئة التّبيذ وكثْرٌ الحخبوب المُكدّسة في طيّات 
التيْاب وحفلات الباآكخانال ل سقطءع 8 * 
التي تضم الساتير 205 * وسيلينوس 
15 * الثّمل متو جا براق الكروم 
مُمْسكا بعُنْقَودٍ عِنَبِ » وكاهنات المايناديس 
هع * يُقرَعن الدّفوف . وبرج كوكبة 
افون و الرامي كنانعة ]ع2 ويثّل شهر 
نوفمير » حيث ترى قُنْطورًا 
يَحْمِلُ 0 والمُارِعينَ الست 
ويقطفونٌ الزّْيتون وينئرونَ الحُبوب ويَرَعَوْنَ 
الكنازير لتَسْمِيها تَمْهيدًا لذَبجها في عيدٍ 
الميلاد » والفتطوو نيسوس 7165505 ( انظر 
5 ع6 ) وهو يَخْتَطِف ديانيرا . وبرج 


* 0221 


ونتصول * ذا الوَجْهَيْن أحدهها يتجه إلى الماضي 

والآخر يتّجه إلى الشستفبل » وهو يفك بي 
على عَجِوزٍ إشارة إلى الماضي » ويفتح بابًا آخرٌ 
أمام فتّى | إشارة إلى المستقبل . وبرج الححوت 


[ أ السمكتان ] ومءوذط وككل شهر فبزاير + 
غك تر لجان الفاكهة لطع" والثان 
حول مُدافقهم في البيوت » وقينوس ودامع8 * 
وكيوبيد فزنت * وميا يَمُخْران عباب البَحر 
وقد لَعِبَتٍ الريح بأطراف ويئهما . وبرج 
الحم 1165م ويمثل شهر مارس حيث ثرى 
الفلاحين يشذّبون الكروم او سرون 
ال ومارسَ إله. الحَّب شاهرًا سيّفه 
بيمناه وملوحًا بمشعلٍ في يسراه وبفسحية 
دل يَعْزَفُ على الليرا وفي إثرهما حَمَل أو 
30 وبرج الثُور ين ويمثل 35 
اررول.. بيك نري شَدٌّ أغصان الكروم إلى 
الأثلاق :الات قن تحلى. بالرهؤن + 
وجوبيتر كبيرٌ الآلهة متكا في هيْعة نور مكثل 
بالرهون. اليستطتن» :الأميرة الفقيقة را 
وبرج الجوزاء [ أو التّوأمان ع نمنصء0 » 
حيث نرى يلا من التبَلاء ممتطيًا صهوة 
جَوادهِ أو مترجلا والصقر ف كه وهو في 
طريقه | إلى القنص والطراد » وفلّانحا يستظال في 


لل اشدرة أو ينك الأخكانب؛ الت 


والتوأمين كا نوو ويوللوكس 00 2مغاقة© 
«نالاه يجران مركبة ثينوس في صحبة 
كيوييد وقد داعبت النّسائم وتتؤطمع2 أطراف 
وشاجها . وبرج السَرّطان تععصةك ويمثل 
شهر_يؤنية +: “حيك: انرق :لزاع ايجملون 
التين ؛ والاله فايتود «مطغعهطم ( انظر 
هلاموخ ) هابطًا من السّماء . وبرج الأسد 
مما ويمثل شهر يوليه » حيث نرى فلاح 





الأغمال الشهْريّة 


كج )هزه 125 (2201211853 ع؟أع1) قطأن130 


عط) 01 ورتتمطوا 


(3115) 771015 
كانت جَوْليّات الشهور عر قد الفا 
رامزة إلى خصائصٍ تلك الشهور ١‏ ثم تلت 
بَْدُ في الفنّ المسيحيي حَيِثُْ نراها في الككنائس 
ا ومالسكية عناودعهةصسهه و الَو طية 
00151 بشمال أورباء وكذا في 
المُتَمْتَمات التي تَضْمّها المَخُطوطات » 6 
تجيء في ثَنايا كشب المزامير 75م غلهوم * خلال 
العُصور الوُسطى » ثم في كتب السّاعات 
25 08 ع800[1 * خلال عَصِر النهضة . 
وكانك: هذه الك ات يفنا :مر ضوع شائما 
فوؤق اللسجيات المر ففية 07651137 * 
الفلمنكيّة والفرَئسيّة خلال #قرئين السّادٍسَ 
عَشَرٌ والسابعٌ عَشْرٌ 
وتناولت مْضوعائها بعامّة شاط الزارع 
ف حقله وَفقَ الشهور شهرا بشهر . ومُغروف 
أن موسم الحصاد ملا يخُتلف في بللٍ عَنْ في 
بَلْدِ اخرٌ فعل حين يكون في شمال أوربًا 
شهو اغسفلين ”| إذا هو بيغ بكرا في 
جنويها . وتصحب كل شر عَلامة 4 شير إلى 
ارج الذي يماح ركذا بصكه يَصحبه إله من 
الهة الوثنية » ولا مز إل مرجلة من 
المَراجِل الاثنتي عَشرة التي تمل حمر الإنسان 
وتتفق علامات البروج. 
زمايكون من شاط في كل شهْرٍ من 
الشهور : فرج ادلو [أو السّقي 
15ثر ب شهرٍ يناير » ححيث ترى 
الحَطَابِينَ يُختطبون » أو ترى جََمْعًا حَوْلَ 
مائدة تخفل بالشراب الوفير والطّعام الغزير ١‏ 


والرّاقصين انين اثث ثنين » والاله الروماني يانوس 


01 قعع32 * . 
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التي تظهرٌ على جوانب البوّاباتٍ الأشورية , 
ويبدو بعضها كتائيل مجسسّمةٍ ناتعة من الجدارٍ . 
وأَطلِقٌ على هذه الكتل الحجريّة اسم لاماسو . 
وكانت تُوضَّعٌ للوقاية منّ الأرواح. الشريرة 
وَلحماية الأرواح الخيرةٍ ولحراسة مداخل قاعةٍ 
العرش رالأشورية ومخارجها . ومع أن هذه 
اللوحات عد . من أبدع. المنجزات الفنية 
الأشورية إلا أَنّها مَنحوتات معمارية بالمعنى 
الحقّ هذا التُعبير » وَليِستْ مُجِرّدَ زخارف 
جدارية مُنحوتة » فلا تزال كتل 


الي ا - لني ع اي 


وهي حمل ا 5 من قولب 
الطوب » .وذلك على العٌكس من الأزر 
الزخجرفيّة وَالنّمَش البارز الجداري الأخوري 
الاي الا بيعلاو أذ يكور تقظا حيبي مرو 
فوق 0 رقيقةٍ من المزمر » فهي لوحاتٌ 
زخرفية ثُخ تُغشنّي الجزءً الأدنى من جُدْرانٍ القاعةٍ 
أو الفناء بلا أدلى وظيفة إنشائيّة » أو هي في 
واقع. الأمرٍ تصويرٌ جدارئي استحال إلى 
حجر . وبطبيعة الحال كانت تماثيل اللاماسو 
الشاريية بخكم موضيعها وكائّها ذاتٌ أبعادٍ 
ثلاثة فتبدو إذا تطلعنا إلييا راسي كا ها يت 
مُجِسّمٌ وهي لا تعدو في الواقع أن تكون نا 
بارِرًا . ولعل الفنان الأشوريٌٍ حين صاغها قد 
0 مبطرين جانبيين أيمنَ وأيسرٌ للحيوان”. 
وضم الجزاين الأماميّين منهما فقط . ولذا 
بدا الحيوان ذو القوائم الاربعةٍ بِحَمْس قوائم . 
(صورة 87”) 
شبّالكٌ ضيّق متدٌّ طول 
(.طعقة) .كر ©1906ع0 كل ,ع 1اء©671/ 
وتكرن رانلة ينا ولا فدده تنسكا 
0 [ نحت مفرٌّغ ] ع2 * 


11 


(شكل74) 


2537 


ويشيرٌ المقريزي في الخُططٍ إلى أطقم من 
الأواني يسمي" ودك من كداهي ) 
ويشرّحها بأنّها الات من ورت مقوى تُحُمَل 
من الصّين . ويذكر « أن طقمًا من هذا النُوع 
كان يشتمل عليه جهار العروين من ينات 
الأمراء وأمائل التّجّارٍ » » بالإضافة إلى اطقم 
أخرئ ودكك »© من امور شامي ودكة 


كفت ودكة بللور» ويذذكرٌ أن ذلك كان 


شائعًا في القرنٍ الرابع عَشَرَ وكذلك في القرنٍ 
اليس عَشْر الذي عاش فيه . والراجح أن 
هذا الأسلوبٌ الفني انتقل من الثّرقٍ الأقصى 
إلى مصرّ ‏ كا ذكر المقريزي ‏ وإلى سمرقند 
من خلال انتقالى الصناع, الصينيِينَ إليها في 
القرنٍ الخامسَ عَشْرَ » ولذا اشْبُّهرَتُ فارسٌ 
ببذه التّقنة الفنيّة وقتذاكَ . 


لاكشمي تسطواع.1 


(.[ع؟) (513131نالشنط؟ دز عتسطد عاسرآ) 
رب الجمال والّراءِ وزوجة وزوجة الإله 
شنو لاططوئزلا * في العقيدة الهندو كية ٠‏ وهي 
تواة الاخصاب له . ومن هنا كانت إخحدى 
مكوناته . ويقال إنّها خُلِقَتْ من مُحيط 
اللِن » يعد أن تتكضيه الالية للحصول على 
عراب الخُلودٍ ٠‏ فظَهرَتْ متوجة بالا كليل 
مُْدانة بالحلي حول عنقها وذراعيُها تحمل 
بيدها زهرة اللوتس ٠‏ ومن م لجأت إلى 
خحضن قشنو الذي ظَلَْتْ وي له إلى الأبدٍ . 
ويزعمٌ المؤمنون لدو شر بآَنّهُ رَزِفَ من 
لا كشحي بثلاث رات هرن امير تمموع8 
لعي تل طاقتَهُ الخلاقة ولاكشمي التي 1 
طاقتهُ الحافظة وتَسَنْدِيكا قاندصقط©) الني مكل 
طاقتهُ المدمرة . 
وإذا كانت لاكشمي رَوْجَةَ الاله قُشنو 
وشريكتة فْ ملك الكون , لهذا كانت لها 
قَدْرَنُها على تحلاص الأزواح. وَاللتسامي بها 
للانيماج. في روجها . وإذا تم م للروح. امحررةٍ 
هذا الايماجٍ شاركت الالهة صلتها بالآله, 


تلك الصلة التي لا تنفصِم في جميع مظاهر 
تَجَسَدِوٍ . 

ناك 12112 

(كاكة ) غهاى 107745 

مَخلوقاتٌ ميحريةٌ ملفقة من بعض أعضاء 

الأسودٍ والثيرانٍ والآدميين والطيور الجار حة 

ترد وار عر احم الك صر 


تمائيل اللاماسو الحارسة 


صناعة الخزف . 





الجَذذي مممء::مة© ويمثل شهر ديسمبر 2 
حَيْتُ ترى الفَلَاحِينَ يخطون حُقولهم ويَذْبحون 
تحنازيرهم ويحُبزون برهم َوْطئة لعيدٍ 
الميلاد أو دنا هي الحال مع شهر يناير 
م مجتمعِينَ في ولعة حَوْلٌ مائدةٍ , والحورية 
أريادني تحلب العَئْزة أمالثيا وعطغلوستى بينا 
الطّفل جُوبيتر [ زيوس ] يَمِل وعاءً يتلقى 
فيه اللبّن . 

وهذه الأغمال والمَظاهِرٌ .و 2 
كُلّها تخفل بها يَلْكَ الأشهّر الاثنا عَسْرَ عش 
اللاك , اللّك 11 
(355) .ل 1401/6 

مادة عُضويّة من إفرازٍ حشرةٍ اسمُها 
ل [ أو 2 600) أو 25 | . 
كذلك تُستَخُلص مادة اللاكِ من عصارات 
راتنجية صمغيّة تفرزُها بعضٌ النباتات أشهرها 
ما د الك نممة؟ ذناط: وَمَوطِنْها الصين , 
3 اسْتَرْرِعَتٌ 0 في كوريا واليابان 
وجَنوب شرقٍ اسيا والهنيعه رون خصائص 
هذة, المادةٍ العضوية أنبا إذا تعرضتٌ لدجو 
9 . وإذ كانت شقافة اللُونِ تدمعت 
للك وحفظ الرّ خارف الملونة والمدهية 
للآواني والتّحفٍ الخشبيّة بصفة خاصة . وهي 
تقوم بدورٍ الطَّبقةٍ الرّجِاجِيّةَ »داع * في 
وَاسْتّحْدِمَ هذا لوت 
بالمثل في زخرقة الوّرقٍ المقوّى #واصهم 
»6طعةم [ الكرتون ] وي لخرفد بعص 
الأواني المعدنية . 0 ضعت بِتَقَنَةَ الزخرفة 
بالللاك أوانٍ حشبية وعلبٌ ومرايا وَفَعلماث 
وأدَواتثٌ للكتابة فضرد عَنَ قطعر مِنَ 4 الأنات 
الحشبي ار و اويل . وأقدم أنواع, 
الأواني والعط ٠‏ لشي الى استخُدمتٌ فيها 
هذه ايقن ترجعُ إلى عصرٍ أسرةٍ طان 
الصين . وقد عقر في كنز 
شوسوين «ذهوومط© بمدينة نارا 13:8( في 
اليابانِ على علب وأدوات مُرخرفة بهذو التّعَبة 
تعودٌ إلى القرن الثامن الميلادي . 

وشاع استعمال هذه اَن في جنوب شرق 


* 


سي في الفترةٍ من القرنٍ ١١‏ إلى 


. كذلك اسيُّخُدمت هذهو التّقنة في إيران 
0 الخامسن عَشَرَ وررفت بها اغلفة 
المخْطوطات وبصفة خاصة أثناءء العصر 


الصّفوي نوكه - وَعهدٍ أسرةٍ قاجار . 


للقضاء على لا وكوون إلى كبريائه وغطرسته 
حينَ تصدَّى لارادة الآلحة » فبعد أن فشل 
الإغريق في الاستيلاء على طروادة بِمَوَةٍ 
السلاح., لجأوا إلى صنع الحصانٍ الخشبي 
لتحم :بواعتريرا.اسجافر .لعز ران 
مدهي وز كفن :ىر 7الحصان لخن 
أهل طرواده اليتبينوا أمرة حاول لاوكوون أن 
يُحذْرَهمٍ مَعْبَةَ سحب الحصانٍ إلى داخل المدينة 
وصوب رمحة صويّه فد عن رنين ل يكشيف 
لقومِه أََّهُ حصان أجوف لم يُصنَعْ من كتلة 
صماءَ من الخشب . غيرَ أن الداهية سينون 
«مدزة الذي تظاهرٌ بخيانة قومِه اليونائيينَ قن 
ملك طروادة بسحب الحصانٍ إلى داخل 
المدينة مُدّعيّا أَنّهُ سيد قرْبانًا للإهة أثينا يالاس 
وأنّهُ سيكون فأل السّعادةٍ والرّخاء لأهل 
طرواده » وبعد تردّدٍ اقشمَ الملكُ بصدقٍ 


حديث سينون . وما كاد لاوكوون د سمل 
لتقريب القرابين إلى اله على شاطئٌ البحرٍ 


2 


حتّى انسل تُعبانانٍ رهيبانٍ من جوف الماء 
وانقضًا على وَلَديه » فهبٌ إلى تجدتهما غير 
أنّهُ أخفىٌ في إِنقاذهما » وما لَبتٌ التُعبانانٍ أن 
طوقاهُ معّ ولديه فاسهات في صراعِهما دون 
جدوى » فقَدٍ اعتصرٌ التُعبانانٍ ثلاتتهُم وغرسا 
أنياَهُما في أجسادهم تحقئُهم بالسّمٌ الزعاف 3 
وصرخات الام الاعتصار وخر الّدغات 
يبدّدها الريح . وتكشيف الأبطورة عق قهوة 
آل الأوبمب التي لم يكن ثمةَ ما يدعو إليما م 
شر عَزْل بسطاء . وَيقينا أن للفنانِ الذي تفق 
عيالة عن هِذِهٍ المجموعة المثيرةٍ للؤجدانٍ فبتْ 
الرّعبّ في قلوينا بهذا المشهد الذي ل 
تعذيبت ضحية مغلوبة عل أمرها ُ ترككب 
إثما أن يفخر بمهارته الفنيّة ع فالتعبير الذي 
تَنْضحٌ به عَضلاتٌ الجذعي والأذرع 
ولحظاتٌ الجهدٍ الإنساني المُضني والعَذاب 
الجلي في المقاومة المستميتة وسمات الألم تي 
ينطق بها وجة الكاهن , والالتواءات الخائر 
أي يبديها ولداء في مقاومة الأفعى ٠‏ والإطار 
العام 0 يتبدّى من نخلاله كل هذا 
الاضطراب والحركة يثيرٌ الاعجاب . فلقد 
فقدٌ الفنّ خلال العصر المتأَغْرِقٍ ارتباطّه إلى 
حَدٌ بعيد باللماذج الحالية اواقضة الاهتامُ 
على استعراض مهارةٍ التَّقَنةِ الفئيّة » وغدتُ 
بكه واس هذ العام ال رامي بكل 
ما يحوي من حركةٍ وتوت وتعبير المحَلكُ الذي 


258 


عاطقانتم00 * وتيرئر #عمعن2 * بالمصورين 
الهولنديّين » وبلغوا أوج قِمُّهم خلال القرن 
الثامِنَ عَشَرَ ومُطلع القرن التاسع عَشْرٌ » م 
تُضاهي لوحائهم الزيتية للمناظر الطبيعية 
مثيلاتها بالألوان المائية التي كانت على أيدي 
تيرنر وبوننغتون 000 0 0 
وتيرنر ل رسا حَيثْ تزايدت ' العناية بتصويرٍ 
الأضواء ودام البيئة 3 هذا الفن مركبة 
مرزموقة يرجعٌ الفضل فيها إلى المصور رو 
+0020 * ومدرسة باربيزوكث «1208طعة8 * 
والمصور كوربيه غ6ط:ناه© * 2 ْم الانطباعيين 
امثال مونيه غ74026 * وييسارو م20روووزص * 


0 
وسيزلي 9زه1وذه الذين تميزوا باستخدامهم 


الخاصّ للألوان . وكانت الانطباعيّةٌ آخرٌ 
المراجل 0 لَصويرٍ المناظر 
تصويرًا مَؤْضوعيًا وإن لَّمْ تكن خاتِمّتها » فلقد 


جَعَلٍِ سيزان عمصهعة© 3 المنظر الطبيعي 
دراسة لجو هر العناصر العا ؛ على حين 
حَمْله قا عوج طعه© رونا * وسيلة للتعبير 
عن الانفعال الذاتي . ومع ذلك كلّه فإن أَرَقَ 
المناظر الطيفية شاعريّة هي بلا نزاع المناظر 
الطَِّيعيّة المُصَوّرةَ في الشّرقٍ الأقصى على 
يدي المُصوّرين الصِيئّن واليابائيينَ . 
لاو كوون 1116001 
(.1216) 164060071 
انّجهَ الف المتأغرق غنه عنهدنمعلاءةة * إلى 
الحدّةِ والعنف ليجلرٌ العواطف الجيّاشْة » وأبررٌ 
نماذؤجه نال مجموعة اللاوكوون الذي خرج 
إلى الثور في عام ١٠١5‏ فاجتاحت الفثّانِينَ 
وعُْشَاقَ الفنّ موجة عارمة من الَأثْرٍ بهذهٍ 
المجموعة التي تحكي مَشُهدًا موجعًا حزيئا 
وَصِفَهُ الشاعِرٌ فرجيل في ملحميه « الإنيادة ) 
4 * . وَلقَدْ وردثُ قصّة لاوكوون ابن 
الملكِ بريام وهيكوبا وكاهمن أبوللو 
الطروادي » الى تح علدا راان عبانانٍ 
عملاقانٍب. بِصوّر مختلفةٍ في الآداب 
الكلاسيكيّة » أقدمها رواية تُرجمٌ إلى أواخر 
القرنِ ١‏ ق.م منْسوبة إلى الشّاعر اليوناني 
يوفوريون طلم نا . وتحكي كيف هاجم 
عبانانٍ دفعَ بهما أبوللو 0 
0 فقتلاهُ لَأنَهُ كان قد ا 0 


تصويرٌ المناظر الطبيعية 


8 امتهم عم1320562 





عجروع03 ترو! 

24508 06 .ل علا تراعم عستاسلوم 

(كامة) 

على حين ظهر هذا اللّوْنْ من التٌُصوير 

ا اق أرما كان: تمل : الجبال والمياه 

وتصويرها قد بلغ أَوْجَهُ بالصين خلال ارون 

الأول الميلادية . وظهرت المناظر الطبيعية 0 
ما ظهرت في التَصويرٍ العربي 

للصّورٍ ‏ ومنذ ذلك الحين أصبحت ع 

بْعَتْ البَهْجةَ في صور المّخطوطات المُرقنة 

لال العصور الوسطى » يَشهِدُ على لل 

و كتابٌ الساعات الفاخر التَرقينٍ الذي أعدّ 

للدّوة ق دي بري ) نال 5ع1ناء]1 وعطء81 5ن ]"* 


رصعع8 0 1102 0 هل قر الخامس 
0 الذي يَجْمَعُ صُورًا توضّحٌ مشاهد 
الفصول الموسميّة وَتكيرَها . وبدأت الماظرٌ 
ليده 7 قوز اللفاصيل على يد فان إيك 
عرظ مولا * ثم انُخذتُ على يَدِ برويغل 
اععءنتم8 * 3 الإضافة الدرامية للممّوضو ع 
التطروق . وِينْسَبُ إلى المُصَوّر الفلمنكي 

يواكم ياتينير عءعنمغجمط )١574- ١485‏ أنه 
ول من جَعَلٌ المنْظرٌ بيعي مَوْضِع العناية 
الكبْرى في الصّورٍ التي نْضُم عناصيرٌ أخرى إلى 
جانبه . 

دخ رحلات فنَّان الشّمال الأوريي إلى 
إيطاليا ادو عنايتهم بتَصوير 00 الطبيعِيّة 
لعي استهو نهم بجمالها تَرْدادٌ شيك فشَيئًا » 
فخلف و :ع:نا2 * على سبيل الما 
ميجلا مَرْموقًا إرخلته إلى إيطاليا في 5 
رائعة من 0 الألوان الماثية : 

وقد نشأً ما يُسَمّى ١‏ بِالمَئْظَر الطُبيعي 
الكلاسيك » في روما خلال القرن السابع 
عَشَرَ عَبْرَ ججهودٍ فثاني الششمال مثل بول بريل 
لنتظ و ادم إلزهايمر ععتاعطوا8 و بَعْضٍ الفنانينَ 
الإيطاليِينَ مثل أنيبالي كاراتشي 
كير من يع هنا ال هو التصر 
الفرنسي كلود لوران منوممم1 * الذي 2 
على الضوءِ والفراغ. أُهمَيةٌ كبرى . وَشه 
العَرنْ السابعَ عَشَرَ عَشْر نُمُو نمَط ا 
7 الأليفة 0 و عَلَيْها الدُورٌ على 


روبنز 5صءطد2 * ورويزديل 2150261 * 


ا 2 4:1 


وهوبيما 181066628 * وغيرهم . وقد ا 
- 8 0 

مصورو المناظر الطبيعيّة الانجليز 

غينزبورو ظاهناه+#ه6قدنه© * وكونستابل 


1216 0 


الييودية الذي أداه المسيح ليختم به «* العهد 
القديم » » ويعد اخر عشاء من هذا التوع 
للمسيح وللمسيحيين عامّة » ومن ثم فهو 
« العشاء الاخير » . واستهل المسيح «١‏ العهد 
الجديد » بغسل أَرْجُل تلاميذه 16 * 


64 *05165وخ عط ذه يسنطوع777 رامرًا بذلك 
إلى المعمودية 55)م82 * , ّ أقام « العشاء 
الرّاني » حيث أعطى لكل واحد من تلاميذه 
عصير العنب 
الأحمر غير المُسكر » وهي الحكمة الأساسية 
في موضوع .« التحول » » وذلك بحلول الئعمة 
الإلية على الخبز والخمر فيتحولان إلى جسد 
المسيح وإلى دَمِهِ بِوْصفِهِ شجرة الحياة . ومن 
هنا كانت للصلوات المصاحبة لطقس تناول 
القربان «منه:صحدده© القدرة على تحقيق هذا 
التحوّل . وترجع أهمّيّة العشاء الرباني إلى أنه 
يمنح الإنسان حىٌ الحياة الأبديّة . 


وفي الفن يصوّر هذا المشهد المسيح مع 
تلاميذه قبل أن يسلمه يبوذا الأسخريوطي . 
ويقدم ليوناردو دافنشي هذا المشهد في لوحة 
جدارية خلابة بكنيسة سائتا ماريا دل غراتزي 
بميلانو ٠.‏ 


خبزة واحدة وكاسًا واحدة من 


(صورة ماو" ) 


:© (.1آع2) 13دقتتةهستتطوع8 ع1ها 


182 ,تتتمتسة و1 


هآ رعهغ!' :عء5 ز.لنه) عوغ 1 2آ 


العصر الاح أو المنا حر لمعم 16ه1 
(.أنكء) علماومع6 عكدوة 
يشمل العصر اللاحق ( في تاريخ مصر 
القديمة ) 
اح الأسرة ١‏ من عام 00 إلى عام 
6 ق.م.: 
١‏ العصرٌ الليبي : الأسرة 7١‏ '( الأسرّتانٍ 
77 . 54 وعهدّهما غامِضٌّ وتناوبهما حكام 
الأقالم من عام 140 إلى عام ٠١لا‏ ق.م . ) 
"ل عصر الملوك ‏ الإثيوييينَ والحكم 


الأشورئي : الأسرة ١٠‏ من عام 7١١‏ إلى 
عام .>> ق.م 5 
5 العصر الصاوي : الأسرة 755 من عام 


557 إلى 566ه 0 
الحكم الفارسي والأسرة الوطنيّة الأخيرة 
من 7 0١7‏ حتى الأسرة ٠٠‏ من عام 


2359 


1617116 267716111/ل ع1 313026111111 أقها عط 1' 
(5غ)32 2# .أآع2) 

يوم الدّينٍ , يومُ الحساب . يوم الذَاينونة 
تقول العقيدة المسيحية إن المسيحَّ سيعودٌ 
في مجدو ليَدِينَ الاحياءً والآمواتٌ . 
تصوير الدّينونة و البساطة المطلقة كتصوير 
المسيح وهو يرق الجراف عن اخداء إن 
التعقيد المر كيه ععيث يبدو المسيح جالسا في 
صورة المسيح الديّان ‏ و أي الححكم يوم 
اليدونة ) عع0نال لقصاط عط1 * » وعن يينه 
مريم العذراء وعن يساره يوحنا المعمدان . 
وقد نرى في أعلى الصّورةٍ زمرة من الملائكةٍ 
والقديسينَ والشّهداء » وفي أسفلها نرى 
القبورَ وقد انشقت: ليهُبٌ منها الموق بعد أن 
ينفح الملائكة في الصورٍ ٠‏ ونشهدٌ ميخائيل 
رئيس الملائكة حمل بيده ميزانًا يزن به 
الأرواح أو وَهُوَ يخ في الصُورٍ , ويُحلق 
نول المسيح. حشدٌ من الملائكة » "] يتجمع 
إلى يمينه ينه الأخيارٌ وهم يصعّدون إلى السماء 3 
على حين بيط المذنيونَ إلى يساره نحو الجحيم 


ينا يلس المسيح على ع كاشِفا عن 
جروح. جنبه الأَمِنِ , حاملا في يده ابمنى 
سَعفة نخيل يست بجا اراز ييا برها يت 

ِدُهُ إلى أسفل نحو الجحيم. إعرانا عن استتكاره 
للأشرار ويقف القدّيس سراي البخامار 
00 ماكر السّموات تي يدخليا 
الأخيارٌ : ويصوّرون عادة بينَ السّحب. وهُمْ 
يَلِجُونَ إلى حياةٍ السّعادةٍ الأبديّة الزاخرة 
بالورودٍ والأزهار : 


٠.‏ و 
ويتفاوت 


وتتراوخ صور الجحيم بين فم تنّين كبير 
مفتوح. يحتشيدٌ بالشياطين والأرواح, الآثمة , 
وأحيانًا نرى الشيطان وزبائيته رمرًا الْجَهتم . 
وثمَةَ صُورٌ قل تل الجحيم جبلًا تحيط به سبع 
مصاطِب مكل طبقات السعير السبّع المتدرجة . 
| ومِنْ بين أعظم صُورٍ يوم الحساب تلك 
اللوحة الخالدة لميكلانجلو هاءهمواعط:28 * 
بمصلى سيستينا في القاتيكان . 

(صورة /ا/ا) 


مس5 10:08 عط تمعممن5 أقهلا ع1 
العشاء الأخير » (امه :© .©) ©2© 1.6 
العشاء الرباني 

حدئت في ليلة 9 خميس العهد » أحداث 
هامة ثلاثة : : أوها عشاء الفصح طِبْقَا اموس 





جلو قدرة الفنانٍ الغافل عن جوانب العدالةٍ 


والظّلم في قضية إنسانية لمصير الكاهن 
لاوكوون . 
ويتَفْقُ أغلبٌ الدَّارسِينَ على أن هذه 


المجموعة المحفوظة بمتحف القاتيكان بروما 
ترجمٌ إلى عام 0.٠0‏ ق.م. تقريًا وإن كان 
لسينغ ( أديب ماني 9؟/ا1 ١/4١‏ ) 
جعها إلى عصر تيتوس 13405 * في 
أواخر المَرنٍ الأول الميلادي : 

(صورة 8/ا) 


108 يرجعها 


لابيغاي 


#1 

) 598 016 0ك 

شَعَبٌ خخر افي كان يعيشٌ في ئيساليا , 
ناصبة شعبٌ القنطوري #نداهئمء0 * العداء 
ا إقرار لي بين وبينَ 00 قنام 
بيريثوس ناوط)111 بدعور تهم إلى حضور 
حفل زفافه » غير أنّهم لم يكونوا كرما مم 
مُضيفهم بل حاولوا اختطاف العروس 
هييوداميا 0032018مم111 و تعض النساء 
الأخرّيات . وهكذا تجدّد القعال بينهم وبين 
اللاييثاي وخرجوا من حفل الزفاف منبزٍمِينَ 
تا ركينَ وراءَهم عددًا كبيرًا من القتلى . ويُطلقٌ 
علو هذه المعركة اسم تإطءقتده مهام * أي 
القتال بين القنطوري واللابيثاي . 

)١ (صورة4غ‎ 


إلهُ الأمر ة عند ارو مانت (وعمهر1ة .1م) «هآ 


(.الك) 7ط .771 01614 


(.آنه) (غمآ) سستعدعدا 
مكان في الدَارٍ الرومانيةِ مخصّص لعبادةٍ الآهةٍ 
الذينَ يرعون الدارٌ والأسرة 


المُتَوْسّط في البطاء , لاغِتُو 

(.5نان2) (مع:18 111016 8ه :.1) 

إحدى السّرعاتٍ الفي تَحدّدُ الأداءً 

الأوزكسترالي والغِنائُ » وتقابل على مترونوم 
ملتزل التّرقيمَ مِنْ ٠١‏ إلى 55 . 


بطي ء مهيب (.كتته) (020«ط) (.6]) معمدا 
إحدى السّرعات التي تُحدّدُ الأداءً 

الأوزكسترالي والغنائي » وتبلغ سرعتّة على 

مترونوم ملتزل مِنْ 1١‏ إلى ٠١‏ . 


60 تاعها 


جعل تفرًا من الدَّارسِينَ يعزو هذا التَشابةَ 
0 بينهما إلى استقائهما معا ص منبعر معاوئي 
ويختمٌ حمورالي شريعتةٌ بقوله : ١‏ إن 
هذه الشرائعَ التي جعلتٌ لها دعائمَ ثابتة في 
الأرض وأفجك:اا حكوفة عبائلة طاهره قد 
ا و 
سومر وأكد» وبحكمتي ضبطتٌ شكوئهم 
فا رتفع الظّلم والبغي وأمِنَ الضعيف القوئي 
دان اليتامى ولأ اها حموقهم . وإني لمر لك 
شريعتي هذه لِمَنْ بعدي كي يسترشدوا بها في 
حياتهم حتّى لا يَضِلُوا . وآسوف يَذْكرْنٍ 
الذاكرون فيقولون : حما إن حمورابي كان 
الأب ال حت القهية. 


واحل . 


وتتميز تشريعاتٌ حمورابي في جملتها 
باسلويا الجلي وبإيجازها اقيق » وتشمل 
ذف عادة منها على سبيل المثال : 


انمد حل قاد عليه الموثٌ » 
وإذا خف أحدٌ لإطفاء نارٍ اشتعلت في منزل 


وامتدت يذه إلى شيء ما وسرقة حو عليه أن 
لمن في النار احبها . وإذا كان لطبي سيا 
في قطعم عضو لجريح, حر وكان ذلك عن 
إهمالل قطعت يداه ) . (صورة 4ل/ا) 
لُورّنس » توماس ( سير  )‏ ,©مسعم»«ه1 
١(ةكلاظ1ك ١88.‏ ) (3215) كقتشمط1 عزك 
مصوّرٌ يورتريبات إنجليزيي برزت عبقريئه 
وقواق يبن اللإنية عدر بويعد كرو اتلبور 
قصيرة نبَّعٌ في التَصُويرٍ بِالزّيْت حتى أحاطه 
اجتمع بتقدير عظيم بوصفه الوريث لفن 
القَرنٍ الثامِنَ عَشَرَ » وقد غدا « مصوّرٌ الملك » 
بعد موت الفنان رينولدز 0105متزع2 * عام 
5 . وطلب إليه بعد. انتهاء الحروب 
النابليونيّة تصويرٌ رؤساء الدُول المتحالفة وكبارٍ 
شخصيّتها فانتقل مرتحلا إلى قبينا و[كس 
لاشايل رون ٠‏ ربتعي الورسي الفرحة 
الرومانسية في تن أسلوبه الذي مير بالقلّق في 
الوقت نفسه ء» وهو ما أثار إعجابت المصور 
ديلاكروا «ذه»2613 * وإن يكن قد هوى في 
عَددٍ من صوره في شرَكٍ نزْعةٍ استعراضية 


و 


ديك 1ه إلا 
طبقة لونية 


0105© 01 2و1 


(داكة) «الاعالامء 06 ,كل 014/16 © 


ها سا سه م 2 


- .ى 2 ه. 5 
هي شرِيحة لَوَنيّة رقيقة تقر فوق اللوحة 
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تبكي العديمن سنا ستيان (( ) نبرلين ( 
3 ل ا 


قطاوع؟ أآعنا ةا 


أكاليل الغار 


(3715) روزمينج[ 06 .أصكل 5ع27:0/ألاع 


لُورنسان 4 ماري 
زهطاداكددهولن (ماعة) 
وقة عتطمومج * تلق تَجمها عام ١97١‏ 
عندما عرضت ل للثماذج البشرية 


1 111 111511قا 


المحورة اه إيحائية ة أككر منها واقعية : 
مُسْتَخْدِمةٌ في ذلك اللّوْنين ن الوردي وَالأَزْرَقَ 
فنك ا متيق . وتمل اغالية تموقةا 


صادقًا لتعومة افر الأنكويي الخالص بما نَم 
من تصاويرٌ وَرُسوم وَلَوْحاتٍ مَطَبوعةٍ عَلى 
الحَجَرٍ وَرَخارف جدارئة » بل وَتَصْميمٍ أزياء 
لت الأياء الشهير وَفتذَاك « يول يواريه ) 


+2016 أننوط. (صورة 440) 


قاثو : خمورابي أطة«ناصتصيد11 ؛0 علم بدا 
(.آتك) 1ه 7711© لآ 06 .771 0006© 
سن حمورالي ملك بابل قانوئة الشهير 
لدي وُجدَ منقوشًا نقشًا جميلا على أسطوانة 
من -خجر البازلت » تُقِلَثْ من بابل إلى عيلامَ 
حوالى عام ٠١٠١‏ ق.م. فيما تُقَل من مغانم 
الحرب » وكانت هذه الأسطوانةٌ رن بين 
أنقاضٍ مدينة سوسه هود8 * الي كشفٌ عنها 
سنة 7. م وهي الآنَ بمُنْحَفٍ اللُوفر . 
وكان الزْعْم أن هذه الشرائع منزلة. مِنَ 
السّماء ؛ إذ نرى المَلِك على وجو من أَوْجُهٍ 
الأسطوانة يتلقى لوحي صن مش طاوةتضقط5 
إلهِ الشمس : « لكي > يدشر العَذل في الأرض 
ويقضي على الأشرارٍ والآثمِينَ ويحول بين 
الأقوياء وبين أذ تلم ا العسمفاك زإن 0ق 
النُورَ في الأرض ويرعىٍ مصالح الخلق 6 
ومثل هذه العبارات وص حمورالبي ع 
وبسظ قواعِدٌ كه حتى نكادٌ نستبعد 
صدورَها على لسانٍ حاكم عاش قَبِلَ الميلادٍ 
بيخر من الفي بعام. » إذ هي في جمليها لا تقل 
عن أي شريعة حديثق ار واستيعابًا » 
لا تترلك شأنًا من شعونٍ النّاس في حياتهم إلا 
تناولته وقضث فيه بحُكيها . ونلحظ أن 


شرائعَ موسى تكادٌ تتَفْقٌ معها في الكثير مما 


12311 101 





هه إلى ”77 ق.م. 
5 العصر البَطَلَمِى الروماني من 7*5 ق.م 
حتى فتح العرب لمصرٌ عام "14٠.‏ م, 


1867 ,501151033 ]1 :ع5 تنردوأن 11150 رعاوا1 


55 3)111آ 


2 او 2 0 
الصليب اللاتيني 
(كاتة عل .آعم) 1116ه] .زر حامءه 
يكون فيه القائمم أطول من العارضة . 
لانو 


(م0اعمطا :.01) 14028ه1 
(.طالاط) (:2107هط غاه) 1.616 
كانت هيرا 816:8 * زوجة زيوس كبير 
الاهحة تغلي مركا الغيرة والغصت لمغامرات 
زوجها الجامحة لني : 
وتصيب كرامتها كإلهة أنثى في الصممم » فما 
إن عَلِمَتْ يعشقِه' الجَديدٍ لي لانو حَنّى 
ثارت ا وَألْبتْ 0 الالهة حتى 0 


لذ عقن عند 2ع 


وده ولمكنا ل كج لا 
ملادًا أو مَأوَى وبَطنها يكير وحملها يقل بينا 
تسخر هنها هيرا شامتة إلى أن جاءها امخاضٌ 
فنبت لها زيوس جزيرة ل 6 
بعد » فالبشر لا 0 0 0 الآلهة ع 
رين كانوا ام أبناء سفاح. إلهي . 


لاتور ٠‏ جورج دي 10107 هآ 
ل 8 7 الى - 1 

مصور فرنسي بارز رحخل إلى إيطاليا 
ليتعرف على خلفاء كاراقاجيو 0زهعة27ة0 * 
الذي لقِنَ عَنْهُ الكثير من أسلوبه الفاتح. 
و الدا كن مناءوسعقتطل * 2 ا تكشف أعمالة 
عن علاقته بمصوري أضواء الشموع 
المولنديين . وعل يليه كس تلوت 
كاراقاجيو والمدرسة اهولندية في إنارة المشاهد 
بالضوء الصناعي روعة. بغير نظيرٍ , ظفر سن 
اجلها بلقب « أستاذ الشموع ») .2 كا كتاه 
كبارٌ مورّخي الفنّ « بأستاذٍ الجفونٍ 


. المسدلة » فلا نجد في شخوصه الذين صورهم 


ع ءا ل»ك 00 
مستغرقين في تاملاهم من يشخص ببصره 
إلينا » وقل أن يلتفت' أحدهنم إلى الآتحر . 
ومن أشهر أعماله , مريم امجدلية أمام شمعتين ( 
( الأورانجري بالتويليري ) و ١‏ القدّيسة إيرين 


ألم 116 تماع]1 





لخواطِرٌ محدّدةٍ » 6 يذكرنا بآماكِن معيّنةٍ أو 
بحالاسي نفسية محدّدة . 
وَاللحن الذال يد ينبغي أن يكوان سَهَل التتمييزٍ 
و مي # 
0 مع ا الكل 6 ومن 34 
الأحيانٍ 95 نفس الآلة الموسيقية . ومكر 
للحن ا اه أن يتشكل 5 تو عات 
مر 
لاا 0 عل مَغْز أه الأصلى الذي يظل 
مَفظًا به على الدُوام . ما يكن للحن الدّال 
أن يمر بوحَداتٍ زمنيّة شديدة اَايْن ‏ 
سرض رساو جارس ل ار اسه 
دُون أن يُفقِد إيقاعَهُ الأساسي . وقد أبدعَ 
ريتشارد شتراوس وو0وع]5 * .2 كذلكَ في 
استخدام الألحانٍ الدَّالَِ في قصائده السيمفونيّة 
مثل « قصّة بَطْلٍ » و «١‏ تيل المهزار ) و« دوك 


جوان ) . 


10 
ان 00 0 


بطيء ؛ لنتو (.5تنادم) ( 5 ,.غآ) أضعا ,مس1 


عي ب« 


إحدى السّرعات التي تُحدَّدُ الأداءً 
الأوزكسترالي والغنائي 


1١7121 )3215(‏ 08 120118100 
3 1201183100 راعسا :عه5 
لوني المصور عأسنهم عط تسوع1 
(قاعة) 76171176 عا 711ناع.1 
هو عبد الجليل شلبي المصورٌ التركي 
المولود بادرنه عام .١4٠‏ وهاجرٌ وهو 
صبي من مُسقط رأميه عام ١7٠١‏ إلى 
إستنبول ليعمل في مرسم السراي الذى كان 
يطلق عليه « نقش خانه » حيث تدرّجٌ في 
جميع مراحل التدريب العملي الفتي فغدا 
مذهيًا ممتارًا » ثم عني بممارسة التصوير حتى 
أصبحَ نفَاًا أي مصوُرًا للأشكال البشرية ومن 
ْم للصور الشخصية » وأنعم عليه السُلطان 
أحمد الثالث عام ١7١١‏ بلقب نقاش باشى . 
واد هذا المصور إل موصو ارخرف 
المّجلات الملكيّة يبعث فيها الحياة من جديد 


201 


إذ أم 56 0 00 
فإذا هو بطير في اغواء جَِعا فيسقط بين 
ذراَئي ليدا التي أشفقت على طائرٍ الببجع 
المرئجف فضمتة بسن ذراعيها لتحميه ص 
عدوا السو وكانت ليدا عندها عار > 


الآمْر الذي يَسَرٌ لزيوس أن ينال ما يُشْتهي 
فاذا مم ذا ع تسعة 3 
إذا هي حبل ٠‏ و هي شهور 


2 م 9 ر_9© 


حل حنم معام رم 
بوللوكس #دالاه5 وهيليناء وانشقت 
الأخخرى عن تومن هُما كاسثُور 
وكلئّمنسترا » فعْزِيي التوأمان الأوّلان إلى 
زيوس على حين عَزي التوأمانٍ الآخرانٍ إلى 
رَؤجها تنداروس . (صورة )"8٠0‏ 


620" ,اعع 16 
(32)5) 


ليجية » فرنان 
١881١-هه96١)‏ 
مصورٌ فرنسي من «١‏ مدرسة باريس 
الحديثة » نشأ في مبد] الأَمْرٍ معماريًا ثم تحول 
5 التصوير في عام ١9٠.7‏ 2 واجتذبته 
المدرسة الانطباعيّة في البداية إلى أن وقع تحت 
تأثير المدرسة التُكعيبيّة ما بين ١9.9‏ - 
١91‏ . وخلال انخراطه في الخدمةٍ العسكرية 
أثناء الحزب تجلى اهتامه بأشكال الالاتٍ التي 
ا صبحَتٌ عُنْصِرًا أساسيًا في أعماله المصورة منذ 
0000 إلى ما بعد ذلك . وإن عاد إلى 


موضوعات الأشكال البشريّة مُضْْفيًا عليها 
اللْحنُ الدال 5 اللْحنُ المميز 017 ءا 


) ا (210111 0 062" 
هُوّ استعادة الجملة الموسيقيّة للإيحاء 


بإحدى الشّخصيات من خلال الاشتقاق 

التتفريخ. . وقد جا إليه موتسارت )ه2102 * 
وقيبير 1عطء777 و ميير بير عع 1/16 ٠ك‏ تيل 
فرانز ' ليست 1.1526 * تناؤل اللْحِنِ الدال 
تناولا سيمفونيًا بدلا من الاكتفاء بمجرّدٍ 
التذ كرو وقدّر لريتشارد قاغر 
1711 + أن ييل في اللْحن الدَّالُ تعبيرٌا عن 
عا توس بقن هر لجعي الرصيل 
المنتظمَ لفكرةٍ من الأفكار ؛ إذ ذ يَمْنحٌ جسدًا 
متميرًا محسوسًا لشخصيّةٍ ما أو لِحَدَثٍ أو 


المُصورَة أثناء العمل . 


لوبران . شارل 
اننا ( 


115 ) رتتناوظ عا 


مُصور فَرنْسي هَدَنّه ثقا ري إلى أن 
يكو ن الأداة المُئْى لابتكار نظام فني شامل 

يبد شأنَ مَلكيّة لويس لرَابعَ عَشَرَ المُطلقة » 
0000 في شَخْصِهٍ على ما يحقق 
له هَيُمئة الدَّؤلة على الصّتاعات والفنون . 
وكان لوبران انتهازيًا من الطراز الأَوّل » فبذل 
قصاراه لمُدامَنة رجالل البلاط كي يكل إليه 
تََصمِيم مُلابس مِهرجانات لويس الرابع 
عشر» وكذا تصميم نافوراتب الحدائق 
والنسجيّات المُرّسمة في قاعات قصر فرساي . 
وقك: أساعدة: امتلوية اق التصوير وكذلك 
مَؤْهبئُه في الثفاق والتُرّلّف كثيرًا في وثبته 
الستّريعة حو مَنْاصب مُدير « أكادييّة الفنون 
الجميلة » بياريس والمصوّر الأوّل للملك ؛ 
ورّئيس المارف الملكيّة للنُسمْجيّات والأثاث » 
والحكم الفئي للعهد د ركنت مور 
الشهيرة و دُخول الاسكند ر الأكبر مُظَفرَا إلى 
بابل ») واحدة من سليئلة النُوحات الفية 
الخاصة بفتوخات الاسكند والاكريوالتمنية 
خصيصًا لين قاعات قطر رساي » ويعني 
بالاسكندر في هذه لحات مَلِيكه لويس 
رابع عَشْرَ » حيث أزاح لوبران الجَيْشَ 
المتقصر يفطنةٍ وَدَهاء خارج لؤْحته حتّى يني 
للإسكندر الهيمنة وَحْدَّه على مَسْهِدٍ النْصّر من 


. فَوْقٍ مَرَكَبتهِ التي تجرها الفيّلة . ويكشف 


رت ُو ران عن الُخلّف الذي يصاب به 
الفنان حين يعنى بحر فيّة التقاليد مع اطراح 
مايكم. 010 
المؤْرّخون مُرِرقًا أكثر مِنهُ مُصَوُرًا . وتتجلى 
مَقَدِرة لوبران الجرفيّة في مطالعة دراساته 
المصورة عن ملامحر الوجة حيتت تكمن 
بَراعَتهُ في دِقَةٍ حُطوطه وصرامتها وإن أَعُورّها 
م 2 2 3 
التوهج الروحي . (صورة )"8١‏ 
ليذا (.طالاهم) ه160 ولع1 
هي زب اللك: التسييوس -والملكنة 
يو ريشميس ع أنها زَؤْجة تنداروس مَلِكْ 
إسبرطه . وقد راها الله زيوس وهي تُستحم 
في نهر يوراتوس » وإذا هي ترى خَيل بعد 


عع 


ايام . وهذا لأن الاله قد فير بها فخدعَها ؛ 


حُزمة مِنَ العصي في وسولها بلطة بارزة النصلٍ 

رمرًا . للسلطةء ويسير مع زملائه أمامَ 

الإمبر اطورٍ أو الحكام. -القضاةٍ [ ماجستير ] 

يُفُسِحونَ لهُمُ الطريق ويعملُونَ على إحاطَيهم 

ا والاخترام » وكان عددُهّم يتراوح 
بِينَ اثني عَشْرٌ وميئّة عَشَرٌ . 


الغناء الرفيع ١‏ الأغاني الرفيعة 11 
(.22115) (.00612) 

ابتكر شوبيرت ع طناطء5 * هذا النوعَ 
منّ الأغاني التي تعتَمِدُ على الشعرٍ الرّصينٍ » 
ولا تُبَعٌّ في بناها الموسيقي قواعدٌ ثابتةة في 
صورةٍ قالب ٠‏ معي وإنّما يتبع فيها اللْحِنُ 
والموسيقى المعينا عحنة قصائدٌ الشعر في معانيها 
الظاهِرَة والباطِتة على حَدٌ سّواء » وكانت هذه 
المُصِاحبَة مشاركة إغائية التوضيج ‏ المخين . 
هذا #انت: المئلة بين الموسيقن وبين الشتمر 
وليه إلى د أنه لق هما نوا من الال 
الحميمة » وعندّها عو بيهم 
سَيِكُولوجيّة » وهذا مايجعل لكل أ 
شخصيتها الموسيقيّة الختلفة عن لأعرى 7 
وتتميّرٌ الأغنية الرفيعة بالجاذبية وثراء اللْحنٍ 
:0 و لياع الشديد البساطة الذي 
يشبهُ إيقاع الأغاني الشّعبيّة وبالزوح العاطفيّة 


© داس 


0 


رار بالخيا.». والقمططلغ :في الالمية هو 
صيغة الجمع ومُفْرَّدُهُ 1160 . ومن بين أشهر 
الأغاني الرفيعة ٠:‏ ( أغنيات فيزيندو نك » 


لريتشارد فاغنر »ع فى ( أنشودة وطن (( 
لغوستاف مالر !2486 * وقصيدة « ملك 
الحور » لفرانز شوبيرت 26ءطناطع5 * 


:© (.غ]61) 35502و 0ع111)6 
وسءعللوط 2 عستاكنا 


رَفْعٌ الباليرينا عساءءللوط ع وستاكنا 
(.غآط) ابرع :جرع راغ]14 50 
يصاجبُ تصميمٌ كل باليه جديدٍ ابتداعٌ 
خطواتٍ جديدةٍ لرفع الباليرينا نرى من بينها 
: 70 أَربعَ مُخطواتٍ متنوعة : 
١‏ . غطسة غطسة السمكة عبأافكل 5 عن يساعدٌ 
زي الراقصة «١‏ التوتو ) دنؤن6 * على إخفاء 
يقة الاحتفاظ بالتُوازنٍ الحو الرمعة 
ورج ين صل إلمها سس الجانب » 
ويتجلى اله في ذروةٍ الرّقصة الثنائيّة جوم * 
تناع عل التي تَؤديها أورورا في بالبه « الجمال 
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مَكْتبة الإسكندر يه عأرلسمععل4 2ه جرووطن1 
(.آنى) 0716 1رهيدء| 0*4 عنهو01:6 :]815 هآ 
إن لم تكن مكتبة الإسكندرية أقدمَ 
المكتبات المصرية تاريخًا فهي كانت أغناها 
ًا إذ يقال إنها كانت تحوي في عهدٍ 
بطلميوس الأول مثتي ألف علد » حتى إذا ما 
كان عهدٌ بطلميوس الثاني فيلادلفوس 
أصبحست المككتبة الرئيسية في اللي الملكي ترخر 
بنحو أربعمئة ألفٍ جد في موضوعات عامّةِ » 
وتسعينٌ ألف لد في موضوعات خاصة . 
ويقال إنَّ ماركوس أنطونيوس أهدى إلى 
كليوباتره من مكتبة يرغامون 011+ 
نموًا من ميتي أُلفٍ علد » م أن بطلميوس 
اثالث أمر بمُصادرة الكتب التي يحيلها 
الكايدرة القاديود إن الاسكارن لبردعها 
المكتبة على أن يعطيّهم عِوضًا عنها نُسخة 
فدونة عل الود نوها بذك عند أنه للبت 
من أثينا أن تعيره مهاسي [ تراجيديات ] 
أيمسخولوس وسوفوكليس وأوريييديس 
لنسخها بعد أن قدَّمَ لقاءَ هذا ضمائًا لسلامتها 
ما يعادِل خمسين ومثتين من الجنيبات . 
وعندما أصبحت هذه الكتبٌ في حوزته 
احتفظ بها وأرسل عِوضًا عنها نُسحًا منها 


وشفَعٌ هذا بتنارّله عن الضّمانِ وكأنه المالك. 


لها . كم نجد من بين البطالمة من منع تصدير 
البردي حتى لاتقوى برغامون على المنافسة في 
اقتناء الكتب » وهو ما حدا أهل ,يرغامون إلى 
أن يستبدلوا بالبردي جلودٌ الغزلان « رق 
اليرثمان »© . 

وإذا كانت المكتبة قد ازدهرت في الأيام 
الأولى للبطالمة فقد مُنيت بالكثير من التخْلفِ 
في أواخر العصر البطلمي. ففي سنة /6 ىق .م 
عندما أحس يوليوس قيصر وطأة الحصار 
الذي طوّق به أخيليوس الأسطول الروماتي 
الراسي بميناء الإسكندرية » وخوقًا من أن يقع 
في أيدي الأعداء أمر القائك الروماني بإشعال 
الثيرانٍ فيه فامتدت منه إلى أرصفة اليناء 
وصوا مع التق ارد الكتب وأنت على نر 
من أربعمئة لف علد فيما يقال » غير أن ثمة 
المؤرخينَ من يُشكَكُ فى صحة هذه 


11240 


(.اده) .71 جماعاع:1] 


رئيس الشترطة عندّ الرومانٍِ » وكان يحمل 


10 








فأبدعَ لوحات تُصوْرٌ الاحتفالات 
والمهرجانات التي كانت تُقام في امبر 
الزنبق » ( .)١1717/8-١517‏ ولا. تنحصر 
أهميّةَ أعمال لوني في الناحية الوثائقيّة التي 
تقدّمُها رسومّه » ولكنا تمتدٌ إلى الطابعم 
التصويري البحت للوحاته المبتكرة المرتبطة 
بالتَقاليدٍ التركية القديمة والمفعمة في الوقت 
عينه بالموهبة الخلاقة . ولم يكن للوني ضريبٌ 
في عهده 5 لم يرق أن من تلاميذه إلى 
مستواه » غير أنه لم يُكتبٌ لأسلوبه المبتكر 


وتكويناته القوية أن تزحف إلى عصور تالية » 
بل ما كاد يلقى منيّته حتى طوى النُسيان 
صفحتَهُ . وتُعدٌ زخرفة « سورنامه وهبي » 
وس 6 أعظمَ أعماله « التي نستر عي 
الانتباه باشخاضه الذين تحتشد مهم زخارفة 4 


فتنبضٌ زحمتهم بالحياةٍ جارفة الأنظار في تيار 
لا يقاوم . وتميّر الإنسان في لوحات لوني 
بمقاييس نسبه الطبيعية »ك راعى التناسبٌ بين 
أعضاء الجسم وأضفى المظهرٌ الطبيعي على 
الوضعات . وبمهارةَ فائقة “امشطاع في بع 
المنمئات أن يدمج عدة أحداتك في صفحة 
كذلك رسم عدّة صور على 
صفحات منفردةٍ صور فيها مجموعات شتى من 
الرجال والنساء يمثُلون بيئات وطبقات مختلفة 
وقد التفوا حول العرش لخدمة السلطانٍ 
والترفيه عنه . وما يؤثر أن اثنين من سلاطين 
ذلك العصر لم يتردّدا الجلوس إليه 
لِيصوْرّهما . (صورة 417") 


لوث 3 أندريه 
رمخما؟توا) 


٠ 9 ر‎ 


مصور فَرنْسي وَمُعلمُ فَنْ وَكاتِبٌ » دَرَسَ 
في بوردو ثم قصدّ باريس عام م4٠9١‏ حيث 
التقى سيزان عممه2ة0 فانتظم في ميلك 
المَدْرسة التُكعيبيّة » ثم مالبث بَعْدُ أن اطَرح 
تعالية اتلك المدوسة :و إذا رايبا أغماله لشي 

و 6ه *#* #.ى » 0م 
حيئًا بالجمود ©» غَيْرَ أنه كان أمئتاذا له شهرتة 
وناقِدًا فيا رمو ا بقس ازالك 
كتابت « رَوائعٌ التصويرٍ المصرئي » مآ 


11016قا2 13 0 0 'ل وأعط0 
0 + )2 وهو كتابٌ [ لَهُّ شانة الجليل 


واحدةٍ : 


6ه ,ع1201آ 
(قاكة) 


و في هذا المضمار . 


17 


0 الصورة من خلال, 0 
ذلك لوحة وعرس قانا الجليل » لفرونيزي 


.0* 7 


الأمْلُوبُ الخطي 
(5اكة) 11716617 .711 عأنزاكى 


التُشكيل الذي يعتَمِدُ في تأثيره على 
المُشاهدٍ على الأشكال المُكوّنةٍ بالخحُطوط 
أكثر من اعمادِهِ على الكت اللونيّة أو الُظليلٍ 


طأابوع 170 :عء5 وأسوعط 01 عد ذا 


ع1 زوعتاذا 


طأاروع820 :عء5 ععوعع 01 عن ذا 


.لي #«رباك/1:0] 06 1 2077 اها سس هسنا 
الصّورٌ المَطبوعة بواسطة اللينُوليُوم 2|016 
(515ة) 

كو 30 من الطباعة البارزة 880606355 د 
يكت سَطْحٌّ من مادة الأينوليوم المطاطيّة 

فو قَّ 5077 من الخشب و تُكُشَط عَليْه 
الفيمينات: انتما 


0 


11105 لني يراد 


ليست 2 فرائر 18" ,أ)دقشلا 
١835١-كلم١ا)‏ (.52115) 


٠. . .‏ ُ ا 5 ام 38 
عازف بيانو ومؤلف موسيقى مُجَري ء 
كان إلى جانب مهارته الفائقة في العف على 
البيانو واستحداثه طَرْقًا فَيّةَ رائعةَ في العزرف 
ورك 1 


عليه يُعَدٌ بحق مِوُسْس المَدْرسةٍ الحديثئة في 
العرف على البيانو » ومُوْلُمَا مُوسيقيًا عَظَيمًا 
تركك: مو لفانة أكر الأمّر فيمَنْ عاضروة أو 
جاعوا بعده ٠‏ "ا قدّم العَون وَالتَاييد لحن 
لك من الم لفين الموسيقيَينَ الجدّد بَذْءًا من 
برليوز إلى شوياك مامم0 * دام ا 
ولفئهِ الموسيقي وَجهانٍ : الأول الرومانسيّة 
المجريّة والآخر الرومانسيّة المَرنسيَة . 
ولا تتمثّل الرُومانسيّة لمْجريّة فقط في مُجَرَّدٍ 
تأليفه عشرين من الرايسوديات 11111015 
امجرية للبيانو كا يَعْمَقِدُ الكثيرٌ من التُقَادٍ » وإنما 
هي أيضًا في محاولته ابكار سلوب مَجري 
للموسيةن :للحن انا" هذه الحاولة فيم 
يتجاوز المية من مو لفاته للبيائو لني استخد) 
فيها الأسلوبٌ المقاميّ الذي تتبعُهُ جماعاثٌ 
الغجر عهههنة) بالمجر في موسيقامم 
الشّعبيّة » على حين اقْتَبَسَ الرُومانسيّة الفَرئْس: 
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والحوريّات » وآن يرفعها دون أن يبدو عليه 
الإرهاق . ومثال ذلك رفع العاشق للفتاةٍ في 
باليه ١‏ النُبوءات ) وععة265 وع.1 لماسين على 
موسيقى السيمفونيّة الخامسة لتشايكوفسكى . 

(شكل 786) 
:6 (2115) 529206 0ه أطاعذا 


1300 


زفرة الرّئبق » زهرة السوسن وانا 


(3105 8 .أء١)‏ ذا 06 4 6 

م الطينارة وَهي لْصّق ما تكن بالقدواء 
ثم والقدّديسات العَذْراوات . ونرى هذه 
الزهر ة في وات البشار 1112126100م * 
تَضمها زهريّة أو بدو في يَدِ الملاك جبريل 
مُمْسيكا بها » وبهذا كانت صيفة من الصفات 
المُمَيْرَةِ لَهُ . وَفي لوحاتٍ يَوْم الجساب 


© 


06 )1.35 * و إلى جانبي وجه 
المسيح الدّيّان » عر ريق لل جانب 


م 7 


وَسَيْف إلى الجانب الأتحرٍ . 


عساعءعططاسنا 


تمرينات تليين المَفاصل 
(.غآط) .721 15567716711 ]لا 0كين 

7 3 0 
وهي الحركاتٌ التي يديا طلبة الرقص في 
قاعة التّدريب »ء وكذلك الراقصون 


والراقصاتٌ قبل. الظهور على المسرح. لتليين 
مفاصلهم وأجسامهم وتطويعها للخُطوات 
المطلوية منهم ؛ وعادة ما يبتكرٌ الراقصٌ تمارينَ 
التليي: التي تُناسِبٌ حاجتة . 








(شكل 75) 


المَنظر ر الخطي اتاععمودعم عروعنذا 


(5اكة) 11716617 كر ]267526 
هُوٌّ وسيلة رسم. الأشكال ثلائيّة الأبعادٍ 











الثائم » لتشايكوقسكي . 

؟. حركة السيسون المرفوعة 664[ 8 
ل ا وتكون وَعفة الباليرينا فيبا 
مُواجهة الجمهورٍ بكتفيها ء6اننوهمء » وتتكرر 
هذه الحركة قْ انُجاهات مختلفة . ويحتفظ 


- 


الراقصٌ بقبضّته قويّة على خحصر الباليرينا » 
ويتجلى مثانّها في إحدى الرقصات التُنائيُة 
باناعل ع0 ووم * بباليه جيزيل لأدولف ادم : 
* . مسيرةٌ الراقص حاملا الراقصة على كتفهٍ 
اليسرى . على حو مانرى فى حفل زفاف 
أرزونا الي «التيصيل الليمورم 
5 . الرفع الكامل 1لا عع امسمء 
لكي در حركة رفع الراقص, للباليرينا 
يسيرة طبيعيّة فهذا لا يقتضي من الراقص 
الاعتهادٌ افقط على قوت وثباته فحسبٌ ‏ بل 
وعللى تأديته الحركة مُتزامنة مع القفزة التي 
تَؤديها الراقصة بلع الوضعٌ المطلوب . فعليه فعليه 
أن يجعل الباليرينا تبدو وكأنّها في خفة الملائكة 


0 :ع©56 (.20115) 77لا 


85 :ع5 (.طعتمة) 167هنان عستدنا 


ليقيو س أندر و نيكو سس 15مء02021هك4 كنل1.] 
ر القرن 7 863 ) 
كان عبدًا يونانيا ٍَِ مدينة تارنتوم كّ 


د 


أعتِق ؛ وإذ كان يقن اللاتينيّة إتقائهُ اليونانية 
فقد ترجم إلى اللاتينيّة فيما بينَ عامي 54 
و ٠‏ ق.م ماسبي سوف و كليس وأوريبيديس 
فضلا عن بعض الملهاوات التي كانت أقربٌ 

لى المسرحيّات المزليّة الشّعبيّة المأثورة عن 
جنوب إيطاليا منها إلى الملهاوات الأتيكيّة 
المُحدثئة . وقد فصل الأغنيّة والإلقاءة عن 
التمني| الأماى «ق+ الا ناشيد التي تعخلل 
المأساوات والامارات اللانينيّة : نجعل أحد 
الممّلِينَ يقومٌ بالغناء أو الإلقاء بينا يقومُ آخر 
بالتمثيل الإيمائي المر ادف لمعافي الكلمات التي 
يغنيها أو يتلوها الأول » وهو ما أعان على 
الارتقاء بفنٌ التُمثيل الروماني . 


ليقي [ تيتوس ليقيوس ] 
(9ه ق.م-لاام) 
(.لنه) (وستأاارآ كدغلا :.1هم) 
إذا كان كتَّابُ الث في عهد قيصر 
أوغسطس_ لم يقدّموا مثيلا لما أبدعه الشعراءً 
من ملاجمَ وقصائد . فقد شهد العهدٌ عملا 
تاريخيًا صيغ في أسلوب أدبي جعل منه اية فنيّة 
خالدة على يد كاتبه المؤْرخ الاديب تيتوس 
ليفيوس الذي أوقف الأ ركفي عامًا الاأآخيرة من 
حياته على كتابة تاريخ روما « من اسن 
المدينة ) 01168مهه »ءطىن طه . ولقد كان الع 
ا حقيقي وراع عط ليقي هو حسةه بالعزةٍ 
الوطنية التي 2 يرى روم ا عل 
الوا » غير أنه في با التاريخي 
07 بين الأساطير والوقائعم الحقيقيّة ) 
يقبت أقوال أسلافِهِ بلا تميزٍ كبيرٍ بين الباطل 
من والمكجيح 4و يكبل الأقاضيس :وال وايات 
الخيالية التي اخترعَها الزرخود الأو لون 
لعجدوا مها أسلافهُم دون أن يعني باجو ع. 
إلى المصادر الأصليّة أو الآثارٍ المتبقية ليستوثق 
من صحة مابلغة من أقوال وروايات . وكان 
ليقي آخرر ومضةٍ في أل العصرٍ ال 
الرومائ . 


زهز"| 
716-06 1 


0 :ع©56 (3215) لتأقناءط 102060 
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طَبقةٍ مُعَيَّةِ من المُسْتَمِعِينَ وَفقَ الموائهم 
وَعلى يَدِ شوبيرت ©موطناط58 * انتقلت 
لموسيقى إلى القصيدةٍ الشعرية يِمَْسَفتها فيما 
صاغه من الحان لأشعار غوته »ط]»660© 
وغيره » وكانت َلك هي المَرحلة الغنائيّة في 
اوس ناا لل الج 
أصبحت الوضيقن. ذائها قصيدة موسيفة 0 
عن الكلمات وتُعبر عن َم الرومانسيّة . 
ومن بين اعمال ليست للبيانو صوناته 
للبيانو وصوناته دانتي » و١٠‏ رايسودية 
بجر يدم كا قدّم « المُقدّمات ») وعلنام,م 


وأورفيوس وهاملت وسيمفونية داتتي 
وسيمفونيّة فاوست والقدّاس الكبير وَغيِرهُ من 
المؤلّفات لدي فضا عن سبعينَ أغنية ل 
وَأمانيّة وَمَجريّة وإيطالية 00007 


و ر 2 نَضْر 3 6 06 كل 11107116 لإتسواذا 
انتهال , استرحامٌ , أوشيّة م مُسيحية ) 


(2مسحدعل) 07عصرمء جروعع)نا 


566: ©01131131:60119 ©0118 


الطباعة بواسطة الحجر 'إطامومع هط)ن! 
(5أجة) كر 716/ 1111702702 
هي اسَتنْساحٌ الّوحات بَعدَ رَسمها بقلم 
شئعي أمود على سطح. الحَجَرٍ الجيري 
الس الذّقيق رات د ؛ 3 يَثْمَرْ 
الجر و في الماء حَتَى يتشبع يع ملاحظة 
أن 2 التق بالشمع يَطرُ الماك على 
حين 9 المسام الحجرية العارية من 
الشمع الماءَ » فإذا داري الامتظوانة ‏ المشيعة 
الجر على سَطح. الحجر استقرٌ الخيرٌ ى 
الأسطح القطاة بالطقة اليمية التي 2 
عليها القلم , و عل ين ل يفصي الحبر 
بالأجراء المبَلَلة » حَتى إذا ثم بَسْط الوَرقٍ 
عل حر جع كتيوه المكقد يدا لد 
الصّورة عليه بشكل عَكْسيٌ بنفس الدّقةٍ لعي 
رَسيمَثُ با بالشمع على الحجرٍ . وقد ابتكر 
هذه الطريقة سويسري ينُعى فلار 
67 سنة 11795 »2 فعٌّدتٌ من أكثّر 


وتائل الع الل يعاري الع موق إبنانا + 


0 :عه5 (.15ال2) وطععلله )ذا 


0م :عه (.12115) مج192 ع16))ناآ 


الوامااا 





عن برليوز 02نفا:»8 * عندما اتْبْعَ أسْلوبَ 
و القصيد السيمفوي ؛ يديل يعفر كه 
الكلاسيكيّة عِنْدَ الرومانسيّين » ذلك النموذج 
الذي يتجاوبٌ كْ القجاوب مع الملمفاصد 
الأدبيّة والمشاعر المُحَدَفقةٍ فق التي لايمْكِنْ أن 
تَحْضَّعٌ لاطار البناء السيمفوني :اكد لاما 
تُدْحْلُ الاضطراب على هذا الاطار مما يَرْدهُ 
نمام نبو الكنس: الذي لعانيه عليه الكت 
وأخذ عنه أيضا « الصيغة الذّائر يد ) عتلمك * 
ته المتكررة ّي تصيل بين أطراف القصيد 
الستيمفوني وَتَدُلُ على فكرة أو حَدَثٍ أو 
شخصية في البرنامج. التصويري للموسيقى . 
غير أن ليست قدّم ايتكارًا آخر هو قيام 
القصيدة على لَحْنٍ واحدٍ يتكرًرٌ في عدَّة صيغم 
دائمة التُحول في صورتها وَمقاماتها ليع 
بذلك عن الأطراف الختلفة للقصّة الِي, يرويها 
القصيدٌ أو اأرضيات المتعدّدة التي ترد به ١‏ 
ولذلك فهو يسمّيه « اللَّحْنُّ المُتَحول ) 
معط 3105 ممه 1كصة ا و ف الح أنّه من 
المعؤنة بمَكانٍ القَطع بالحكم عَم إذا 0 
ليست قَدٍ التيس فِكرَئهُ عن اللّحنِ المتحوّل 
من برليوز أو قاغنر جعمعد”/ * أَمْ أنه سَبَقهُما 
به 4 إذ لين اثحة ليل تارف يكدة الندن 
الزّمنيّ أن منهم , فَرُبّما كانت فكرةٌ مُشتركة 
تطرت لكلاثتيهم منفصلين أو جتمعين »2 
فسماها برليوز « الفكرة الثّابتة » » وسماها 
قاغنر « اللحن الدّال » اتامسمكه1 * ع وأطلّق 
ليست عليها اسم « اللحن المتحؤل » . و 
الواقع ع هي ثلاث تسميات لِمذْلول واحدء 
ولو أن كلا منهم يَخْمَلفْ عن الآخر في طريقة 
. ولقد كب المع التي 0 
قصيدة سيمفونيّة تُمَثّل الجُرْءَ الأكبر من 


ض ءِ 5 26 3 0 

مؤلفاته الأو ركستراليّة » وأهمها قصيدئه 
0 5 2 

المسماة « بالمُقمات » وءلساعم التي 


ودردم 3 7 


توضح كَْ سمات لو وهي نر سم 
خطى بَعْضٍ أبيات اختارها من إحدّى ا 
5 ]1 لني 0 عر 
الموسنيقى ا 0 دَرجاتِ 
النضّح. . وعلى يد بيتبوقن تَحَوٌلَتٍ الموسيقى 
تَحَو لا جَوهّريا . لد بتطور بناء ميُكلها 
نكس بل بن أصبحت اتعي مُسكوليتها 
الأبديّة شك ومظموناة إِذ عدت هي التى 


شك ميو عا ندل" ينو أن تشكلينة انون 


1105 
صيغة خفيفة ةَ سريعة الإيقاعر. كك تشبهُ الطّقطوقة 
في التكوين والإوتدق في سد البساطة . 


وتحمل اللْوغا عادة اسم مؤلفِها مثل لْونْغا 
يورغو. [ حورج ] ولوئغا - 
[ السباطي ] ولوئغا جميل بك 

[ الطنبوري ]:- 


بَهْو الاستراحة 10 
(2تمةعل) لا اأطناج ناق) .+77 067ل 


قيال تجمعٌ جمهورٌ المشاهدينَ أثناء 


الاستراحة 5 المسر حر 5 
لوكيانوس [ لوشيان ] لنقل تار[ 
(8*-56 م , (لده) 1|[001كظ 


أديبٌ روماني ارس .عذّة أساليس» فى 
الكتابة حتى استقر على الو امحاورات 
لليف المُمْتعةٍ بين فرقاءً لا ينحازٌ أو يتحيرٌ 
لأحد منهم » فهو يبجو الأثرياء خشههم 
والفقراء لجقّدهم والفلاسفة لما ينصربولة من 
شرك » وينعى على الآهةٍ سلبيتهُم نايت 
أن يطبق مبدأ فيلسوف الك بيرون الإيلٍ 
كنا 01 وطعرزط * وهو « التُوقَفَ عن 
الجكم ) #طعومع * ذاهبا مثلهة إلى أن 
الا عن إصدار الأحكام. ينقل المرء 09 0 
مرحلة اللامبالاةٍ ع * ع لهُ اللذَةَ 5 
إذ يصرفةٌ عن العالم ويمنحُهُ القدرة على يلوخ 
السعادة على شاطيع الذّعة بعيدًا عن المشاكل 
والمشاغل . وقد انبال على المرأة بهجائياته 
اللاذعة فمضى 0 الرجال من الزواج 
ُو التّعشة لأن صدينًا له يفكرٌ في 
الزواج. بيها وسائل الانتحار لاخر عديدة > 
غير أن أقوالا أخرى رقيقة تنسربٌ من عباراته 


الحادّةٍ بِينَ الحين والحين . 
لوكْرِيشيُوس . أُوكْرِييُوس 


((949-هه ق.م) (.آنه) ع6 4اط 

شاعر 'ولاسيرتب روماني رقيقٌ الوجدانٍ 
متوثب الاحاسيس شديدٌ الملاحظة لظواهر 
الكردء بالغ الدّقةٍ في مناقشة الأفكارٍ » 
جسور في الكشيف عن الخرافات التي تتضمثها 
العقيدة الدّينية السائدة أَيامَهُ والتي لم لْبَثْ أن 
نبذها فنا بفلسفة أييقور ونمناءلم8 التي 
أنقذته من حَيْرته وأنِسَ | إلى مافيها من إرادةٍ 
متحوّرةٍ ومن مادَّيْة لاتعترف إِلَّا بالهة فَكِهَةٍ 
ساخرةٍ لا تفرض على العالم ستلطانا 


لأا نيك | 
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الطبيعيّة خلال القرن ١7‏ » أما ثانهما فهو 
رويزديل #150561 * الهو لندي . نشاً انَشأة 
فقيرةً يفَرَنسا ورحل إفي سن مبكرةٍ إلى إيطاليا 
ثْمّ عاد إلى وَطنهِ قَرَنْسا من جديدٍ ليعاود 
الرّحيل ثانية ليستقر طيلة حَياتهِ الباقية في روما 
شَأنَ صديقه ومُوَاطِنهِ الفنّانت يوسان 
2601 * » يرسم المناظر الايد من حَوله 
ثرا بأطلال روما الكلاسيكيّة وَذِكرياتها 
القديمة » غير أنه كان على النقيض من يوسان 
كلاسيكيًا في مَطلْمونٍ مَوْضْوعهِ لا في 


أمنلوبه ولم يكن يغطي لمانا لمرضويع 


لوحاته عادةٌ ع إذ كان و0 5 ف 
نظره هو الألى اذهب للشمس الغاربة على 
الموافى الكلاسيكية القديمة » فهو مصورٌ 0 
ولوحانه قضائد ور 
وَالأَسْجارٍ وَالأَعْمدةٍ تَسْتَهِين قريحة ناظمها 
بالببشر إلّا أن الذُوقَ العام في عصره لم يكن 
ينض لوحات المَشاهدٍ الطَببعيّة الي يَختَفي 
ار مَهْما كان جمالها ٠‏ فاختال على 
ذلك بالتمرغ. الكامل لإثْقانٍ رَسمٍ مُشهده 
ليمي الأثير » موكلا إلى عَددٍ من معاونيه 
ف م التشخوص المُتنائرةٍ هنا وهناك لتوحي 
بموضوع, أ بحدث و بيغ رغ 00 


من الأضواء وَالياهٍ 


غامضة أيضًا 5 : ازتقاء مَلكة سَبا أو 
القدّيسة أورسولا إلى مَنْنِ السّفينة أو مُغادرةٍ 
كليوباتره للسفينة أو طرد ا 5 لاجر . ومن 
ين لوحاته الشهيرة « ارْتِقَاءْ القدّيسة أورسولا 
متنّ السفينة » ( ناشيونال غاليري بلندتٌ ) 
وكزاالم فا اماع الكروي را درغ مك 
فريك 8166 الفنية بنيوي ورك ) 
و « البارناسوس » ( مُتحف بوسطن ) 
(صورة ه478) 


© 0117] 201071716 12 سانلاه تدده كناها 


(.طاععة) 

رم يور ص © اس .»© 4 
العَمُودُ على شكل زَهْرةٍ البَشبِين [ اللوئس ] 
ويتكون جسم هذا العمود المصري من 


سيقانٍ مستديرةٍ يقل منُمككُها تدريييًا نحو القمةٍ 
حيث تُربط بمخمسة أربطةٍ تظهرٌ فوقها الرّهرة 


وهي تكادٌ تكون متفبّحةٌ . 


و 


لونغا (.22115) (.عاعنا1) وعسسن1 
صيغة من صِيغم التأليف العربيي اللي . 
وهي كلمة تركية من أصلٍ بلقاني » تشيرٌ إلى 








زُوَافُ خارجي . لُوجيا ع0 

(.طععة) (.غ1) 

شرفة 0 مكشوفة من جانب أو 
أكثكر . 


أوكي (.طالادم) عام أعامآ 

قوة من قوى الشر في عالم, التيوتون وأهل 
الشمال » يحاكي النارَ في مظاهرها الْمَدَمَرةٍ 
التؤلكة > :فيقث الغالية” علية للك الكتنية 
والدَّهاءُ الواميعٌ . يكرهُ الآلهة ويعمل للقضاء 
عليها ولو عن طريق الجريمة 


ُولغي 2 يبترو ) فالكا )ه 21600 ,نتاعهم.]1 
١؟./ا١-هم/ا١ا‏ ) (3215) (1'9129) 
ضور إيطالي من ل البنذقية » درس 
القّصويرٌ في مدينةٍ بولونيا » ثم عاد إلى البندقية 
َيْثْ عَكَفَ على تَصُويرٍ مُناظر الحياة اليوميّة 
000008 9 * متناو لا 1 د 
الاجتاعيّة بأسلوب رقيق وينظرةٍ جديدةٍ كل 
الدة: 
:©©5 (0531312 © 5غ321) 08126 01 1,050 
لأف انها 


ع5 (.اع؟) عسضاضء 1 أنك 01 طغو2 1,.00:5 ع1 
2.55 864 01 17927 ع1 


:©©5 ,5112267 1,020”5 ع1 
06 )5ق] ع1 


1017 
(.طالاهط) كر أء/107 
واحدة من حُوريّاتِ الشّمال وأوسعهن 
: » سكنتها روح عذراء إسكندنافية كانت 
قن :شافعة بيشي شاب كدايا. وسددها 
فاستبدّت بها الأحزان وألقت بنفسها في الماء 
وهي تِلِسُ على الشناطئ تستميل القلوب 
المكلومة 00 قيثارتها الحزينة وغنائها 
لكان »> بوسر العيون يجمالها اه 
ون ايزاها من ع الصيادينَ واملاحينَ ؛ فينع 
وراءها مذهولًا بيها تتسلل هي إلى عرض 
البحر رويدًا رويدًا حتى يبتَلِعَه الموج ويروح 
ضحيّة هذه الحورية الساحرةٍ التي تنتقم من 
حبيبها في أشخاص المعجبينَ بها . 


لوران » كلود 


١585-1515 ٠ )‏ ( (كأمة) 
ازتقيا قمّة تصوير المناظر 


لورتي 


1013120, )010 


أحدٌ اثنين 


تصويرًا » وتطلق كلمة ع6]ع#رن! كذلكَ على 
حشوة العِمَدٍ 2:ناهةم920] * . 


لُورسئان 


ليلكا 
(.1آناء) 151271 لالط 
اله 0 3 ا ,© س 5 
مركز حضاري يقع على هضبة زاغروس 
لى الجنوب من كرمنشاه 2 » ذاع ع لمكانته 
0 إذ كان حَرَمًا امنا » إليه تح القبائل 
لعي كانت تجمعها عقيدة بعينها . وترجع 
قبائل ور إلى أصل سيمر ي 011011116112115 * 
كان يل إل الشمال من البحر الأسود حين 
أحذدت جماعاتٌ منه تنزح عن موطِنها 
سس وجهتين » منهم من امحدر إلى | 
الصغرى ومنهم من ادر | إلى شرق أشور 0 
أنناقورا ل الروستاة عدت صر لعن م 
زاغروس بوديانها الضيّقة المعزولة خير مكانٍ 
هم و لخيلهم . وسرعان ما اختلطوا بالميديين 
والسكوذيين ليكؤنوا شعبًا واحدًا ؟ فهم جميعًا 
ينتمون حر واحد وعقيدة واحدة وفطرة 
واحدةٍ تنزعٌ إلى التضال والكفاح. أفادوها في 
ظل هبّتهم للتحر من قبضة الأشوريين حينَ 
احتلوا إيران . وقد هب الميديون هبَتهم سنة 
“ا ق.م» وكان قائدَهم فيها قشتاريتى 
نط1 » وكانت أرضهم التي مهدوا 
للثورة على .ربوتها هي لورستان . 


الطّلاءً ذو البريق المَعْدِني ونهئم)اون) عمنوس! 
(وأمة) (علاب:!أه7:61 أء![7) .771 ع اكلم (عجواع 

هُو طِلاءُ الأواني الحرفيّة أو الرْجاجِيّةِ بعد 
تزجيجهاٍ عم * 
عليها زيما متعدّدٌ الألوانٍ ) منة اللون الذهبي 
رغم 0 الخكدار اذهب فيه . وهو ابتكار 
إسلامي غيرٌ مسبوق ظهرٌ خلال القَرَنِ الثامن 
الميلادي : 


5 2 وى 
با كاسيد معذنيه د 


0 20001 علطا 101 عأمضع "1" 0ؤاتانا 


21 ماء1(] ء] لامع 7متلام] ع4 عإجامء 1 6[ 


َعَْدُ الأقصرٍ الإلهي 


كان د لمحي اعت رشت أي الحريم 


)31)5( 


الجنوبي . بناه أمنحتب الثالث » على جين 


2ه وسور الثاني 00 الأمامية 7 
طول على جانيه تايل أب افول هذل ل من 


وجة إنسان وجسم أسد ويِمتدٌ حتى معبدك 
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من لولي أن يقومٌ بدعوة مُوْلّف الأويرا 
الايطالي كقالي الهج ( ١505-1.‏ ) 
لدم 0 أوبراته في باريس ل تون 
بتَصميم عِدَّةَ رَقصّاتٍ باليه تُقَدَّم ين فصول 
الأويرا إرضاء لأَذواقٍ الَرَنْسين الذين كانوا 
لا يحفلون بالأوبرار إلا إذا اشتملت على 
رَقَصّاتٍ الباليه » وظلُوا يَكَميّرون بهذا الذّؤْق 
0 بهم حتّى القرنٍ .١9‏ وإذا كان 
الع ون قد شُغفوا بالأويرات الايطالية فقد 
تَنُوا لو أنها كانت تُعْنّى بلمتهم حتّى يزيد 
فهمهم لها . فوضع لولي ا 
مسرحيّات موليير مِثْل مسرحية « البورغوازي 
المُمَطلْع | إلى الأر ستقراطية ) 6015غ#:نا80 ©.آ 
تعره اع 2 ذا ع مو دج ءا برا 
الفرنِضَية الذي عرف باسم و الماساة 
الغنائيّة ». وكانت أهمم أوبراته الأولى 
« الكستيس » عا5ع410 ومن أواخر أعماله 
المسرحية ( مَعبَدٌ السلام ) عتنهم 12 ع0 عامصصسع 1" 
( 1586 ) . وكانت أويراه تبدأ عادة يتمهيد 
بلي الافتتاحيّة الي أدْتحل على نموذجها الذي 
يودي الأوركستر تَعْييرَا جذريًا » إذ قَدّمها في 

جُرْأين آو ثلاثة ألجراء مُنمَصلةٍ مُتعاقية ها 
بطي ء الخر كذ ولانيها رايع في صورةٍ الغوعة 
عدولة * » وثالثها وهو ديل الختام قل ع 
من سابقه ١‏ وغرفت هذه الافتتاحية اسم 
و الافتتاحية الفرنسيّة ( التي تأي مهأ ل 
غيره مثل هنري ييرسل أاعءجن8 * وجورج 
فردريك هيندل 153365061 * وكذلك يوهان 
لتاشعيان باخ ء89 * . 


لو نا (عهعاع5 :.ع1ا) هسنارآ1 

(0)5ة 2ك .طاتوص) 

ريّة القَمرٍ التي يُعِدُها الرُومان مع الربة 
ديانا رَبّةَ واجدة » والمَنُ لا يفرَقٌ بَيْنَ 0-5 
5 هلال على بها ؛ 50 خاص 
بديانا . وثراها قٍِ فنونٍ صر النهضة تجر تَجر 
عَرَتها صبايا عَذْراوات و جَوادانٍ 0 


أبيض وَالآحر أسود يحاكيانٍ الل والنّهارٌ . 


02087 :عه5 (.للاء) و0316 عهتسا 


وة مسستديرة , طاقة دائرية عر ( عم عاعسسا 
(.طعتة) 
فجوة صغيرة دائريّة أو شبه دائرية في 


111110 





ولا تُطالبٌ الس بالعبودية , واعتزم 0 
صياغة أفكار و اقزر طاح في قالّب شعري 
رقراقي وميسور الفَهُم حتى يستميل القارئ 
إل 0 ف أعماقِها الفلسفيّة ٠ك‏ 0 
اطي حي لها 'الدواء: الم “يقليل :من 
| 008 
أن أخْرّجها في قصيدة سمّاها « في طبيعة 
الأشياء ) 2211112 تاتتارعء: 106 فانقلت أظفارة 
مع الأبيات الأولى في الأساطير الدينيّة في 
سخرية رائعة حين يبتهل إلى الإلهة قينوس 
ونامء7 * ويناشدها أن تيمس بحنانها في أذنٍ 
الآله مارس ساعة يستلقي على جسدها 
الثورائئي متوسلة إليه أن يوق الحروب المدمّرة 
ويبب الرومان السّلام . 

ويعتبر و درشيرين. ادم 0 
الفلااسفة الذين سمُوا بالادين ٠‏ اللاتييي إلى قَمةَ 


الجمال الفني والملانية». اللفظلية: واد 
التعبيريّة . 

55© اهنا :ع5 (.طاأوع2) 1301620115 
لولوبي ذطناللنج1 


(.آدى) .آم .1 أطلا ]اها 
عب حبق يكن الحرء الكتمالق :من 
جبال زاغروس » وينتمي إلى الشّعوب الزاغرو 
عيلامية » امتدت حدودٌ منطقتهم إلى 
بحيرة أورميا هتإنت:ن] أو ما بعدّها شمالا . 
وقد أُطلِق على بلادهم في عصر مملكة أورارتو 
م01 اسم زاموا هناسه7 » وهو اسم 
إحدى قبائلهم . والرَاجِحٌ أن سكان الكرغ 
ينحدرون من الفرع. اللولوبي الذي استوطن 
الشّمال » ويبدو أن مملكة قويّة من اللولوبي 
نذات تظهر في أواخر الألف الثاني ق.م 
واشتبكت مع الأشوريين » ثم اختفى هدا 
ا 14 ق.م. وجل لان 
زافو 


(.12115) (لللنهة) عافتام هدوع ,اللسآ1 

لولي » جان باتقيست )١548170- 1١57(‏ 
مول موسيقى وعازف ثيولينه إيطالي 
الأصل أقام فرنْسا وأشرف عل تكوين 
أو ركستر يَضم أربعة وَعشرينَ عازفا للالات 
الوترية إلى جانب عازفي الات و التفخر الدشبية 
وَالشحاسيّة من حرس الملك ليق العدمُوًا ا 
الأوركستر » وحين طلب الملك لويس ١64‏ 


1 5 





بدوره أفروديتي عارية جرى خيالهُ إلى 
مثال أفروديتي من كنيدوس لبراكستيليس . 

غير أَنّهُ مارس عبقريتَهُ في محال جديدٍ حينَ 
استخدمَ مهارئة في صياغة البرونز لصبٌ تماثيل 
الرياضيينَ والأبطال خاصّةٌ » وكان نصيبُ 
المرأةٍ مع ذلك في فنّهِ ضعيلا إذ وهب حيائة 
كلها تمثيل الرّجولة والبطولة . 

وقد عاد. إلى نظام النُسب الذي أرسى 
وليكليتس 1115 * قو اعِدّه » وعذّله 
حتى صاغ ١‏ قانوئًا » جديدًا أكبر شمولا 
ع مسر 
بعد ٠»‏ وانتبى | ى التُخَي عن جميع قواعد 
التماثيل المواجهة . و0 يَعْلُ يصور شخصيات 
مُرتبطة بزاوية رؤية معيئة بل على العكس 
حَرَصّ على أن يكون مال معيرا من جميع” 
زوايا رؤكته . وهكذا واصل بعد قرنٍ كامل 
الأبحات لني سبقة إليها مثالو الأسلوب 
الانتقالي الصّار مِ مبتكر | لأبعاد التماثيل نشبا 
جديدة مُستغلا الظل والضيُوءَ لبت الحركة في 
أشكاها » ويأتي على رأميها تمثالهُ الشهي 
١‏ المصار 35 ير 0 الشحمٌ ) 079901116205جهر 
56.6 ق.م ( متحف القاتيكان ) . 
وَهُوَ تمثال لرياضي يمُدٌ ذراعَة إلى الأمام. لكي 
يُزيل عنة الشّحمٌ والعَرق والأوساح التي 
عَلِقت يجسدِه بعد النّدرِيبِ بمكشط في يده 
السو . ولا تبرزُ قيمة هذا المثال اليك 
إلا إذا دارٌ المرُ حولَهُ وشاهدةٌ من كاقةٍ جوانبه 
وزواياه فتتجلى له قدرة الفنانٍ على إضْفَاء 
البعدٍ الثّالثِ إلى جرم التمثال . 

وتالق ليزليوس في تصوير الوجوه الواقعية 
التي أكسبئّة شعبية واسعة تي اختارة 
الإإسكندر رُ الأكبرٌ مثالا رسميًا لهُ . وتكشف 
قسماتثٌ تمثاله للإسكندر والذي نْحمَهُ بتكليف 
دور إضفاء الفنانِ سمات البطولة والتُعالي 
عن امسر لبَسْرٍ على وجدٍ الملكِ الظّافِر » 
وهي الصورة التي كان يحص الإاسكندر ر على 
أن تراها الشعويت المغلوبة لعي أذهلها بعوه 
وبأسيه » وبهذهٍ القسمات يقودُ ليزييوس فنّْ 
الشحت إلى اقتحام العالم 0 


5 1مع 2111 . 
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الاعترافية لني تنقل المشاعر الذاتية إل 
القارئ » ومن أمثلتها قصائكُ الغزل وتلك التي 
تعبّر عن شعور ديني خاصٌ كتأمّلٍ الشاعرٍ في 
الغيب أو تضرَعِهِ إلى الله نتيجة الحدث - 
هر الفسة ...و الرمولة القطاتة التي تر 
00 عامة كالتغني : عت الوطن را أو 
َمل في الموت والطبيعةٍ والقدرٍ » ويشترط 
أن تكون موضوعائها 0 
الشاعرٍ لا و ذاتي فقط وإنما كذلك 
لأحداث 2 الناسَ جميعا . 
( معجم مصطلحات الأدب ( 
لو كايوم [ ليسيه ] تناع 15 
(.آنه) .71 ع6/ (02أعطلنا! :.01)) 
انحل أرسطو مبتى خارجٌ أثينا كان ملعبًا 
رياضيًا يُسمّى لوكايوم « ليسيه » لإلقاء 
دُروسِهِ العلميّة والفلسفيّة والأدبيّة » ووقعٌ 
ا على موضعم خاصّ من هذا الملعب 
كان. يسمى بيريباتوي أي مكان المشي لأن 
أهل أثينا كانوا يعشون فيه جيئة وذَّهايًا بعد أن 
يشاهدوا الطُلبةَ أثناءً لبهم . وقيل إن أرسطو 
كان يُحاضرٌ ماشيًا فسُمُي هو وأتباعة بالمشائينَ 
« بيريباتوي ) . ظ 
( في ) وَضْع الليرا (.غ01) سه عدوا 
وضعٌ من أوضاع. الأذرع. فى رقص الباليه 
نتوج فيه الذراعانٍ الْرَأسَ مع اعتلاء إحدى 
اليدين الأخرى . 


و 


ليزيبوس 6001| 
(3165) ©22آكنزرطة 

تالفنك. نرعة البطولة' عل. .يدي . الفنان 
اليونافي ليزييوس مسايرة لذوقٍ العَصْرٍ خلال 
القرنِ الرابعم ق.مء مثلما تألّقت التّرعة 
الغاطفة على يدي سكو ياس 5000825 * 
والتّرعة الحسيّةَ على يدي براكستيليس 
1 0 

على أن ليزييوس - وكان ضكر سنا من 

ميليه - لم يتجاهل ما أسهما به فصو هرف 
بأساوب سكوياس حتى إذا أخذ ينحتٌ 





الأدل أحد ملوك: الأسرة :0م , 
(صورة ١7؟)‏ 
1 
غنائي ليلذ 


(.آن) .[20 سيل 
في الشعر اليوناتي القديم ف تُطلق 
ا م يلظم بقصدٍ النّغنّي به 
في موضوعات المديح أو الرواية أو السَردٍ 
القصصيي على أوتار القيثارةٍ القديمة المسمَاةٍ 
١ -‏ عرز . 
ف الآداب الحديثة : مي ة لشعر لا يتعَنى يتَغْ 
يه افوسيقًا وإنما يحتفظٌ بشكل القصائد 9 
اليونانية القديمة وببعض موضوعاتها . فهو شعر 
يعبر عن انفعالات الشاعِرٍ لما يُوثْر في نفسهِ من 
أحداث » خلافا للملحمة ني وف اننا 
الشاعر رواية أو سردا بطوليًا 8 جميع أفرادٍ 
لجتمع. الذي ينتمي | ليه » وعلى عكس الشعرٍ 
المسر حي الذي يدم فيه الشاعر روايته 
بوقاطة مثلين وحوان وإماء.وماظر 00 ٍ 
كم من الأحيانٍ على خشبة السرح., . 
يكون هذا الاتفعال الذي يعبر عنة 00 في 
الشعر الغاني فرديًا ذائنًا بحئًا كالحبٌ ؛ وقد 
يكون جماعيًا ( على نحو ما كانَ في في الشعر 
اليوناني القديم ) مثل مجيد الأبطال أو 
الاحتفال بالنصر . 
وتطلق صف غنائي التَرعة لمعنور1 على 
الكلام. الْذي يعلد 0 الغنائي من حيث 
التعبير عن العواطف مع مُلاحظة أن التقليد هنا 
يعتمدٌ على كثير من المغالاة والتكلي:.. 
(١‏ معجم مصطلحات الأدب ( 


الغنائيّة (.لنهء) .ىر اريزا كرا 

الغنائيةٌ هي تلك التّرعة في الشّعر بصفة 
عامة التي تدفع الشاعرٌ | إلى التعبيرٍ عن انفعالانه 
بطريقة أحَاذةٍ تسكييل النْفوسَ مر حيث 
الفكرة لعي تخاطبٌ العقل , والشعور الذي 
يناجي لقَْبّ » وموسيقى الشثعر التي تتردة في 
الأذنِ» والصّورة الشعريّة التي تْثل في 
الخيال . وللغنائية وسيلتا تعبير : الوا 





المّدارس الكبيرة يُخَصّصٌ لتَدُريس فقهِ 
إن 3 ذإن 

خَ 
ربس اكد ٠‏ علها نا اننأك لد 
الأيوبي نور الدّين ٠١١١م‏ في حلب 
ودِمَشق » ومنها ما شيّد في مدن الأناضول على 
يدي 0 ف در 0 من مدارس 


الأخارف : ل مَدْرسة إنجي 90 أت 
المنارة ' الرشيقة ام ومدذرسة اميد 
قراتاي ١م‏ ذات المداخل الفاخحرة من 
الْحَجَرٍ المَخفور والمُرّوّقة ‏ من الدّاخل 
ببّلاطات فسيُفسائية حَرَفيّة بديعة » وَمَدْرسة 
جوك في سيقاس ١77١م‏ التي أَوْحَتْ بِإِنْجازٍ 
متسرك الا نيل عنهاة جاه نهر لكل 
يه السلطان حين اكير 1100م .» 

وَلعرت الدارمن الْمُنْشَأَة بالقاهرة خلال 
القَرئيْن 17 ع اترارسيها المكشوافة وم د 
ذلك إلى مخ القاهرة . 
المَدارِسٌ تَصّمم المَبنى الصليبي الشّكْل الذي 
وإن اثّفق مع المٌُصميمات المغماريّة في تركيا 
وإيزان: خلال «القزايين" اا ا 0 نه 


الْفَرَدٌ بآن العدرسة 5 ف القت نَفسِه 


وقد انَحَذْتَ هذه 


مُسجدًا . وَلذا حرص 


الايوان الكبير صَوْبَ القبْلة يتصدّره 
المخرات ) على حين كانت الخدرسة 


ه© لاس و َ 
0 يفددان متَجاورَين ف 0 
إير ان وي 


7 نت الي في م 07 ذاتَ 
وَظيفة مُرْدّوجة » نينا أت العدوية 3ق 


بِلَوْ حته المَحُفوظة بالتّاشونال غاليري بواشنطن 
ورافائيل اعدطم22 * بل حته المحفوظة. 


بالثاشونال غاليري بواشنطن ١.‏ صورة 5848 ), 


1152102 2الع01 051200112 


11١‏ 01 (20آ نا0 :ععو 


51300111193 061 550 


511660101 01 18203 001018 :غ56 


العَذْر اء المتواضعة واذلنسه11 4ه وصمه3490 ١‏ 


حك 4 06 11020011116 

ولد الْعَذْ راء في مِثْل هذا المشهدٍ جالفة 
على الأزض وهي تحمل الطَفْل سو . 

وتوحي الصورة على لسانها قوها : ١‏ تعظّم 

نفسي الرب وتبتبج روحي بالله مخلّصي لأنه 

نظر إلى ييه ا فهوذا منذ الآن جميع 


الأجيال تُطْوٌ بني 44 لوقا 01 5 :جر | 
مَدْرَسة ( لتغليم الشريعة ) 11 


(مطء31) 710607050 

و كريزويل أاء بتاوع 01 مؤرخ العمارة 
الاسلامية أن و مَدْرسة ذاتٍ مُسقط صليبي 
متعامد ) الشّكل قد يُنِيَتْ بالقاهرة » ومن 
نم تكو العترسة أذاث الآيؤانات. الازيعة كذ 
تشأت بمصرٌ . 5 يُعْتَقَدُ أنه من المُحْتَمَل أن 
يكون لِتَصّميم منازل السّكنى بالقاهرة في 
القن ١١‏ أثره على ابتكار طراز المَدُْرسة ذات 
و اده أن 2 والعُلّماء 


ادر ذروسهم في في بادئ 00 ف 
تموذجًا للمذرسة 5 ش 


2 م 
وكان كل إيوانٍ من الايوانات الاربعة في 





أوتنطن) لأأطن) عط عدأسملخة دنمه15130 

كلاىة ل 11/2711[ 40072711 1 12 

العَذْراءُ راكعة أُمامَ الطّفْلٍ يَسُوعَ (5:م) 

وقد يكون 03 هذا المَشّهد مَصحوبًا 
ببعض مشاهد ميلاد المسيح : 


العَذَراءُ وَالمَسِيحٌ الطفل 


111 3 


(.أع2) 11نه اط * | آء 7460071716 2ط 10أطن) 20و . 


لعلّهُ أككرٌ المَسَاهِدٍ شيوعًا في في عَصْر 
النهضة » وخاصة في التَصُوير الإيطالي . 


0 عَلاقة لهذا المشهد بالتصّ الإنجيلي , 


حَيْتْ نرى العَذْراءَ مريمَ تخمل الطفل يسوع 
على ذراعيها و في حجرها يران 
وَحُدَهُما أو ضِمْنَ مَجموعةٍ تضم القديسِينَ 
زواهبي اللؤخاحه هن الملرلف والامراء :الك راق 
انا تكوق العدراء هي الصورة الشخصيّة . 
لرَوجة زع الصورة وأبنه » بل قد تكون 
لعشيقته . وثمّة رمورٌ لا تفتا َظْهِرٌ في في مثل 
هذه اللوتسات ت مثْل التفَاحةَ رَمَرٍ الخَلاص » 
والكُمّئرى رَمَزٍ المّسيح, » والكريز بوضابه 
فاكهة إدّخال البهجة على المبارَكين الابرار , 
والبيّضة . والفراشة رَمْزٍ البَعْتْ والقيامة . 
00 و لقه نه اتعوو الداع 
والطفل 1 بسيلسيلة طويلةٍ من التُطور مد 
العصر بيزنطي . حتّى لقن التَامِيعٌ عشر 2 
يَعْكِسُ تَطُوْر العلاقة بَيْنَ الفكر الدّيني والفكر 
الإنسائي . ' 

وقل أن يُوجدّ مُصوّر لم يُطرق هذا 
الموضوع ؛ ومن بيهم جيبان فوكيه 0ةطاء[ 
10 بارس المحفوظة , مح يتتكقن الفنون: 


الجميلة ا وض : وهانز مملنك 111111111 


111250 


إُروسكية » لد اسمه في التَاريخ لرعايته الفائقة 
للأدباء . وكان قيْصر أوغسطس حريصًا على 
الاستاع لنصائحه والأخذ بها غير أن وَلعه 
بالممْعة قد باعدّ بينه وبينَ المَناصب التي لم يكن 
يسعى إليها » واثر أن يقضي تَحْبّه بوصفه 
فارِسًا رومانيًا فَحَسْبُ , زاهدًا في كل الأمجاد 
اي ل لس سر 
وصيته الذائع «بولط لد يع والرّعاية التي 
أولاها أوغسطس لأمراء الشعر اللاتيي من 
خلاله » أصبح اسمه يُطلّق حتى الآن على كل 
زعاة الأدب والفنٌ لعل راس من ظفْرٌ 
برعاية مايسيناس من الشّعراء فرجيل ازع 71 1» 
وههووراس عن210:8 * ويرويبر هيوس 


.* 115 


المايناديس 1105 
(.طالا0؟) .أصر كل 1467:6065 

ام كان يُطَلَقُ على كاهنات باكخوس 
( الباكانت » من 
الكلمة اليونانية المغرة ٠‏ غدة. «المعفب 
والامتياج ؛ إذ كانت . لخ كانه زإيماءاتهن 
خلال حَفلات الأغاد الدبو ئيسية 1 
بالعنف والششّطّط وَهنَّ في غعَمْرة النَشُوة 
00 عَلينَ أيضًا اسم التّياديس 
165+ المُشْبَقٌ من اسم ثياس 5هتإط1” » 
حفيدةَ الولو وول كاهنة من كاهنات الآله 


باكخوس 5ناطءع890 * . 


تجليس العَذْراء ( هَايستَا » 
11050 12 ماأعء للا عطآ' (زأدء[2122) (.0) 


ني 
65 *2 أاستق 


الشائجة . 


2 ]انا 


لكاكقا 6أضك ره ل 1ر60 76 
هرّ تصوير العَذّراء على عرشها ) والطفل 
يسوع في في ججرِها » تُرَفِف عَلَيْهما المَلائكة 
يُحيط بهما القِدُيسون. ومن بَيْن أشهر 
لوحات المايستا تلك التي صورها دوتشيو دي 
بوننسنيا 811021256828 11 10ع28110* والمحفوظة 
بسيينا و كذا لوحة سيموني مارتيني 5112026 
:213 * المحفوظة بسيينا أيضا . 
( صورة 581١‏ ) 


مايسترو 2126010 
(.22115) (32035147) (.11) 
0 إيطاليّة الأصْل تَعْني الأستاذ, 
عون إل المنان” لتقي م من بَيْن قادة 
ا أو الثابه ف كال الموسيقي : 


2069 


الشعري فَحَسْبُ , بل أصبح من الضرورئي 
أن يكون واضححا وُضوح الأبيات الشعريّة 
تفسيها ؛ وَيتْرَجِمْ عن ذات ا ويتتواءم مع 
الفعالاتها . ولقد استَعْرق بعضّ ال لفك ف 
تُصوير التفاصيل الشعريّة بالموسيقى حتى 
فقَدهم ذلك السّيطرة على وحدةٍ السّياق في 
التأليف . غير أَنّهم خطوا بذلك خطوة مُوَفقة 
ْو التّبير الصّادق عن معاني الشعر الذي 
يتناولونه . ومن أهمٌ مؤلفي هذه المرحلة 
شبريانو دا رور 20# 08 ممقترمنت وأندريا 
غابرييل ناءأئطة© وع:0مم وجوفاني بالسترينا 


ورك 


6 1 * لقصة0107) , الذي يعد . إلى جانب 

مو فاته للعاذريفا ل + 5 أَعْظمَ مؤلفي الموسيقى 
الكوفريلة نام + للكورال يدول 
مُصاحبة الي والّتي كانت في أغلبها موسيقى 


دينيّة . 

واععر كوالعل تمر الللدويفال اد امج 
١54‏ ل 
اليوليفوتيّة إلى الهوموفويّة والاعتهاه على 
الاصوات الغنائيّة الممنفردة 010و * . وكيرت 


المَرّحَلة الكالنة باشتهراضن «القد رات المواسيقئة 
البارعة في الأداء الصوتي والاهتام الشّديد 
باستعمال التُكَمات التي حبني إلى المَقام الذي 
يُلْحَنٌ منه المادريغال ما ا على النسيج. 
الومينى َْويئا تُفصح عَنْه تسمية نهدا الا تحفاة 
اللو نية أو اللو ين 0105© فنأ تامعطه * . 

ومن هم مُوُلْفي المادريغال في هذه 
المَرّحلة أورازيو قيكي نططءه7 ونعة:0 ودون 
كارلو جيزالدو 100هنوء0© ه1بة© ده[ 
وكلاوديو مونتقردي ذلعء/140216* 01301030 . 
واتكَدَ المافريفال فى هاي القن 1 كد 
مَسْرحيا يَحْمِلٌ بَشائْرٌ ميلادٍ فنَّ جديدٍ » هو 
ف +الأويوا: الذي 220 نه عجافة الامتلقاء 
« كاميراتا ) في فلورنسا عام ١١٠٠‏ 

وكان المادريغال حير عبر عن عَصْرٍ 
الكّقافات الاجتاعيّة ترد و البنائية 5 
وفاق غيرّه من التّماذجٍ بكْوّعه وتثميق أمثلويه 
لتَعبِيريُ واسئتغلاله لكافة الامُكانات الموسيقية 
المتاحة . 


مايسيناس [ مايكناس ] 
7٠١(‏ -م ق.م) 
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(كامة) 6:غع146/ 


' اه 1 
فارس روماني شهير ينحدر من ارومة 








ثركيا ا ترتبط 


ك2 


تلقَى تلقّى الول في إخدّى مُدارس كي العمّمانيّة 
بمنَزِلةٍ مرموقة يَغْدو على أثرها ٠‏ شيْحًا » في 
إحدى مُدارس إستنبول أو 0 مَنْصبًا هاما 


فى الحكومة العتّمانيّة 


مادريغال 


1120112 

) 101015) 1711001221 
هو النموذج الموسيقي الذي ظفر قٍ عَصر 
النهضة بأهمٌ تجارب التجديد 1 سيد به 


ظ مين إمكانات التَغبير المتَداوَلة وَقَتَذْاك . 


هٍِ ودج المادريغال بمراحل علدت تمل 
خلالها صيعًا بنائيّة متتاليّة انتهت به إلى افاقٍ 


بعيذة ةو من الإيداع 3 فتَميرَ ف مَرحَلة 0 


الأولى 2 0 ( بنسيجر موسيقي 
مُصوغ وَفَقَ أثلوب الميلوديّة ا 5 


2202101217 * 2 وإن اله طابع هذه 
المَرحلة إلى المُحاقَظة على الشكل اليوليفوني 
الأصليّ الذي أغرق في المُحَسّنات ارخف 
حتّى بلغت عد الامراف: و اليد 
الفكلة لكك م تقع في أغى الث ركيب 
التغمي المَكَوَنِ من ثلاثة أو يغة اواك 2 
ووصلت البوليفونية بإههطمتزاهم * في هذه 
الم خلة إلى الوب تمل عل أزيقة: اعثوارت 
غنائيّة في تت كوراق يمتاز بإخكام 
التَكوين وَثَراء اللَوْنِ وَقَيْضٍ العاطفة وَيُعيد إلى 
ادير جنال البوليفونية الدييّة .. :وقد تَصدر 
هذه المرحلة 1 من أدريان فيللرت 0130م 
+71 وجاك أركادلت 061عة دعناوه3ل 
و فيليب فر ديلو إم]علمع؟ عممناتطط 
وكونستانزو فستا 8]وع1 02518220© . 
وَمَيّرَت المزحلة الوَْسْطَى 1970 - 
) بالانتاء إلى البوليفونيّة إلى حدٌ 
الاستغْراق فيها ؛ وأصبحتٍ المادريغال تتكون 
من خنسة أصوات ١‏ وتلل اليج وَقَفاتٌ 
هنك دنا الم الشمري إلع. اخراة بلا 
يُساعد على إبراز دَقائق المَعْنى الذي يحتويه 
شِعْر المادريغال. وَفي هذه المرحلة أيضًا 
رك سحت فككرة امتجخدام اللّحْنٍ يوَضفه رَْرَا ؛ 
وهو ما أتاح م تدان التُعبير الموسيقي 
الملاثم _ للقصيدة الشعرية التي يختارها , 0 
يعد اللكيد مجَرّد رداء ظاهري يرتديه نص 


ركنت 


مرموق من مُوالِيدٍ بوهيميا » كان يُهوديًا ثم 
اغتدق المَذْهَبٌ الكاثوليكي الممسيحي . 

كان مار .عمثلاقا من: غمالقة السيمفوئة 
اروشائفة ينها بِمَقابيسَ . شامخة بالغةٍ 
الضّخامة ٠‏ وكان مدنا هذا الفييضٍ » المَشاعرٌ 
الرومانسيّة التي تَرِدُ على ريسي الخصبة 
مسا إل موسي اللا لور اشر 
بتَحدِيداتٍ بناء السيمفوانية الكلاسيكية التي 
كانت من شك تصبيق بمِثْلٍ هذا 
المَضّمونٍ الموسيقي الشاسع وقد أؤلى 0 
الأغاني ليه 116 عناية عاض حتى 
جغلي 1 1ق عله سوم تدا وام “أنه 
كتبّ مُقطوعاتٍ قليلة لموسيقى الحُحجرة أ يام 
شياهي إل انه سرَعانَ ما أَهْمَلها ثم مها 
تمامًا » فكان الأو زكستر السيعفوني الكبير 
وَسيطة الموسيقي ي المُفضّل .ركب مالر تسم 
سيمفونيّاتٍ كاملة وترك العاشرة دون 0 
تذهاء: وعى, يما متاح إل وز كستر 

م وإلى تمْرينِ هائل على أداء شْتّى أنُواع, 
المَواقف المُتَغيرةِ وَالمْتَحوَلةِ داحل الجزْء 
الواحد من السيمفونيّة » وإلى قائدٍ مُحَنَكِ 
يستطيعٌ أن يُوازن بَيْنَ هذه التّكتّلات اطائلة 
ليقدّمَ عَمَلُا مُتكاملا . وإلى جوار هذا كان 
مالر قائدًا من أُمْهَرٍ قادةٍ الأوركستر في عَصْرهٍ 
وَأصْبّح تموذجًا الحتذاهُ قادة أغلامٌ جاءوا من 
بَعَدوِ . 0 أجل ذلك دَابَ علي محاولة 
اسْتَدْرارٍ كل إمكانات الأو ركستر التي كانت 
دائمًا طَوْعٌ بنانه في التَّعْبِير عَمَّا يُخالجهُ . 
كَذَلكَ حَشَدَ في الأوركستر كل ما أمكنه 
اسْتِغْلاله من الآلات المُوسيقيّة حَنّى الماندولين 
الرقيقة الصّوت لني تَجِدُها في رفقةٍ الات 
الأور كد في قصيدة ( أنشودة الأرض ( 
طاموظ عط 2ه عمه5 وكذا في سيمفونيته 
اَامنٍ المغروفة بسيمفونيّ لأف ( 150 ) 
والّتى ضاعف فيها عَدَدَ الوَئريّاتٍ » وَزادَ آلات 
لخر فيا إلى 407 بالإضافة إلى الأورغن 
والبيانو وَقِسسْمٍ الإيقاع. الكبير . وَفَضَلَا عن 
ذلك فقد حَشَد ثلاث فرق للكورال ( فَرٌقتَانٍ 
للكبار ا طاو وتماني منشيد ين 
مُنْفردينَ ٠‏ تَجْتمعٌ ‏ كلها 0 في جتام 
السييقوية القَّامنةِ لني لا ب يتيسَر أداؤها دائمًا 
نَظرًا لاحتياجها إلى جَمْهِرةٍ كرة من مَهْرةٍ 
العازفين . 

ومن كانت 


الس م هي القالتٌ 


0م20 


م اسع ار 4 
والمقصود بها الباع دين زردشت . 


ملحمة مَهابهارَائه لط 11 


(.آء؟) ه1ه :2م14 

تضاول 0 مهابباراته « الهند 
الكبرى ) 
هأقرقطهم )» و 0 حل أغظمٍ كمون 
منسيكر يتين ف تارخخ م الهند القديم 0 ويعْرّى 
تأليفها إلى 0 فياسا نويف وتُسجل 
اخدات ما ينيك: عل تمائية قرون بَدءًا من 
المَرن رابع ق.م. وهي أُطوّل الأغمال ف 
تاريخ, اديت : وتتكون من مئة 8 مت 
موزّعة في ١8‏ كتابًا ٠‏ ومن لم في أزيعة 
ضاف 1 رامايائه 72(202مدج1* اطول 
الإلياذة اك والأوة يمينا 


الحديث عن 2 شسعب مباراته 


5 


من 1 
لإعوول00* 0 ثماني مَرَات . وَتَرْخَر 
الفلخمة بالا نماو النوية ( لضيو ل اللتليمةة: 
وَدور حَوْلَ الحَرب القبَليّة بِينَ أبناء كورو 
ناتنكة المئة المعروفينَ باسم كوراقاس 
15 أو الكوروس وناو2ناه10 وابناء 
ياندو وموم الحَمْسة المُعغروفين باسُم 
اليانداقاس 23203735 أو الياندوس 
للسيطرة على مملكة كورو كشيترا , وأغلب 
الظن أنها لا تستند إلى حقائق تاريخية . وَلَقَدْ 
كان لتَضْمين المَلحَمة الار طتو عات الذّينية 
َالأحلافية والنتياسئة هحقل نننها ترسوعة 
عدية التتلومات .عن الكتضارة: المندية 
وأهم مُصدر 4 كم ظ عن المثْل 
الهندوكية في مُقابل الثّقافةٍ الفيديّة عذدء؟ 
و البراهمانية وتم صسطةء8* . 

ولقد ذاع صيت الكتاب الرابعَ عشرّ من 
ملحمة مهايهاراته لاشتاله على النص الشهير 
المعروف باسم « بهاغاوات غيتا » أي أنشودة 
الربٌ الذي تُرجم إلى معظم لغات العالم ‏ 
وينشده الإله كريشنه . وينتظم عناصر الايمان 
بوحدانية الله خالق الكون ومواعظ أخلاقية 
ترق بالإنسان إلى خلود النفس في عالم سام 
يفضل عالنا الحالي . 
ملحمة مهابهاراته وبين إلياذة هوميروس . 
(١‏ انظى 018 852820720 ) 


0210015 


مالر » غوستاف 
:45 ار 


151213162, 22115187 


)0200 _ 


113) 2 








ماغنا غر ينشياء أو غر يتككيا 0 213ع 119 
بلادُ الإغريق الكْبْرَى (.آنه) (.1ه6) 
اطلاح يَعْني بلادّ الإغريق الكبرى 
يقابل باليونانية « ميغاليه هيلاس »© ويُطلق 
على المستغمرات الاغريقيّة بجنوب إيطاليا 
وبصقليّة التي كانت أَعْتَى المستعمرات اليونانيّة 
لصب تُربتها الثاتج عن غَزارة أمُطارها وأثر 
الحمّم البركانية 
(.1115) .771 121 /[!71ع 7140 أوع11نسعوك3 
نَشِيدٌُ العَذْراء » تشيدُ العَذَْراءِ لتَمْجِيدٍ 
[ إتغظيم ] الرب ظ 
ةق تتيهيد 0 تُودٌّيها جوقة 
الإنشاد مع عاك الو يرانو 2820مه5 * 
والألطو 060 * والتسور :ومة * والباص 
بمصاحبة. الأو لير ٠‏ للَى افيا 
الآيات من 45 إلى ©ه من الاصضحاح الأول 
من إنجيل لوقا التي بدأ قل مر ١:‏ تُعَظُم 
نفسي الربُ تبج روحي بالله مُخلْصي : 
07 نظر إلى انُضاع امه . فهوذا مُئْذ الان 
جميع الأجيال تطو بني ٠‏ لأن القدير صنع لي 
تلام زوا يه نوس . وَرَحمْته إلى جيل 
الأجيال الذي يتقو . صنمٌ قوة بذراعه . 
شنّت المُسْتَكبرينَ بفكْرٍ قلوبهم أنزل الأعزاء 
عن الككراسي ورف المتضيعين اه الجياعَ 
خيرات وصرف الأغنياء فارعينٌ ») . وأروع 
هذه الأناشيد هو ما وضعه بيتبوقن ١‏ اتنظر 
/ا]التسسط 1ه هممه5420 ) . ْ 


* 55 


ا 00 ( 0 
يال 0 مع قط * . بدا التُصوي عام 
6 مبتكرًا لُونًا جدينًا من الخيال 
المُصّور » ك ارتبط يمجُموعةٍ من المُصَوْرينَ 
و اص اء ا ر لين 155 ع1 في 


6 ,ع 21ع119 


تركمل . وقد قام نضا بإبداع. الصور 
الو شيب ة لعدد من الكتُب ذات المضامين 
المجو س (تع5482 .أم) قنماعوك3 


(.1©1) .أ« .771 ىع ع2 
من الّفظة اليونانية 65 © ونَعني كل 

من يَعْتَيِقٌ دين زردشت يسمي موسا : 
وهي كلمة فارسية وردت في القَران الكريم : 


111112 


4 


وترمزٌ الماندله كذلك إلى الكَوْنِ بما يَضُمْ من 
واطل لا اودائل لالد وو 

َم الاندل التبت 00 واليابان 
في شَكْلٍ رُسوم. مطبوعةٍ على الورَق أو الحَرير 
أو أن مادّةٍ أخرى بَوصّفها إسْقَاطًا هَنْدسيًا 
للكون في صيغةٍ في . وعلى الع سَِ أن 

97 0 

المَغنى الاصلى لكلمة كاللله بالق 
| لسنسكريتيّة هو ١‏ الائزة تود قعادة نا حك 
الماندله 2 مرب 1 م6 8 7 و إلى 


ل و ل م 


اناك معدو افورظ يذات انها ١‏ دن الفا 


والماندله في العَقيدة التَّتَريّة والبوذية 
الباطنيّة هي : « المعينة عل التَأمُّل ) ؟؛ إدذ 


يستخدمها المُتَعبّد غَرضًا للتَأْمّل فإذا هو قد 
استخوذ شِيئًا فَسِيْئًا على الطاقات التي تمثلها 
الصّور والرموز المُتَعدّدة . ويصاحب هذا 
لكأن ترابل : معدسة يطلق هلييا اسم ماكنا 
دصقم إلى جانب أداء إيماءات رَمْرِْيّةَ ملغزة 
بالايدع عن مودرا 70110152 * 

) 551٠١ (صورة‎ 


المَندَرة [ المَنظرة ] 
(.طءىج) (18ع08! لمسععاسة) 
جَناح الاسنتقبال ف ٠‏ الطايق اي من 


ذفان السكن العرية 


واسعة ذاتٌ قضبان رَ 


1102 


تتم 
المَنْدّرة أو القاعة ط الايوان والدّرقاعة 
3 . 

23 * [ لعلها تحريف لكلمة ذُرْكاه 
الفارسيّة ] . والدُرقاعة هي بَهُو الدّخول 9 
الإيوان . وهي صَّحْن َقوف تغطى افيه 
بالف فوا الرصيامة المتعفلية ف رخاف 
هندسيّة بديعة ع وَتَتَو سّطها ف تسيل 
مياهها إلى خوضٍ فح مَعْشَى الو خام 
الملون و سكين فاه الع 3 فوع «الخر من 
كدن يه جد اراكسام سيقة ضيقة . وَيَنْحَفْضٌ 
تسوه ع 0 بمقدار د نرج 7 
الدّرقاعة عن باق 5 الذان بمتوو: مج 
المي لاك ند لتقام 1د 


2 


ويمتد في 
الى »الم » د لل عفان أو أ 
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الفلوي. بوالدلناق, اغفييا٠‏ المطلواثة: بده 
مُسْتَغرضة من اليّشب التّفيس 1206 أو مِنَّ 
العاج. , لطر ف "لوقه حرق الخد اها ا 
فشكن ١‏ امطلرانةةة أو يُمْسَك بإحداهما 
مُنتغرضة فَتَنْسَدِل اللّوحة وتندو 
للعيان . 
وانا تكسن ارثا للشيقة لحرو ا 
أو يابانية مُضوّرة: غل هيك لفيفة :طويلة تتتاول 
زسومها مُوضوعًا أو موضوعات متتابعة 
بحيث تنبسط تذْرَخَيا : ٠‏ يتطلّع إلينا الاق 
وكا لل كان َتوالى صفمحاتة زاخرة بالفنٌ 
والجمال » وَإِذا ما التَهَتٌ تطررق من جَديد . 
وتطبيفة :الخال لاببسّط انق المَطويّة من 
بدايها اكختاع كنع ماحد ا تفل افيف 
المُعَلْقَة 10 * ؛ بل تبسط من ال 

إلى اليسار بِحَيْتُْ لا تُتجاورٌ المساحة 

0 


1 


م © 0 
حلو هم 


!لهم ن:عء5 تاأعئامء2121 


(.12115) 281580موك 121316 


سويرانو الذّكور 

سحي مض جين خمى سن الرعال 
فيحكي صَوْنُه صوتٌ السويرانو ٠‏ ولم يعد 
هذا وُجود الآنَ , إذ كان مَقصورًا على القن 


الكَّامنَ عشر :فق الكنائس الا ويرات... 


111211151 


ماميسي بت الولادة ( 
: (.آانك) 71011111151 
أقانت لظا عرز ١‏ دنه أكثر المَعابدٍ 
القفر:" لكلة عه ١‏ امعان حت من 
العمل تعضها ببَعْضٍ بيسيتارٍ 
جوف وَيسَمى هذا لحل 
)0 مأهيسي ( ائي ل دم كان 5 
لإحياء العموون الخاضصة بسير ر الميلاد . باعتباره 
المكان. الذئن و صقت «فنه الإلهة زَوْجة إله 
المَعْبِدٍ ابتهما الإله الصّغيرٌ . وكانت طفونين 
الميلاد تُقَامُ قبل ذلك في ظل الدَّؤْلة الحديئة 
بإخدى القاعات الدَّا: خحلدة الجلخقة بالهيكل . 
(2115 يع 0 ان ]نا 
أسْفار 


ع 
الاعمدة 


0 
الافه سم الذي يُطْلٌ عل سيف من 
0 فيدا ع8 * 2 وهي الْقَسم الأول 
وذ “كنات الفيدا"المقدس. لناق. البراهمة , 
1 هي في العقيدة الكنترية لان 
الهندوكيّة والبوذيّة بمَعْنى المكان المُقدِّس لبوذا 





المُفضل عند اراد صر هو وسيلة 
التعبيرٍ | ا لطبيعية في يده البارعة » فان ا 


8 نايعة ١‏ سس 


3 


موق عاق ادي 
وَشُعورهِ بالأسى وَالضَّياع. خلال مَرَحَلةٍ من 
حَياتهِ دَفْعَتهُ إلى الاتّجاهِ نَحْوٌ كتابَة قصيدة 
غخاية كيرة في صيغة سل هي ؛ الشودة 
الأرض ) كانت لامها َتردٌَدُ 
وَتَعْحْس اللخصرو” 
اموت . ولم يكن مالر يُوْمِنْ بضرورةٍ تاليف 
و ل امعان حظيمة إذ 9 أن 
لا ئحْتاجٌ إلى سانا وين لتقي ادر 
مُوسيقاةٍ من ديوانٍ بطم مجُموعة من القصائدٍ 
العف د مق 5 اختفظط بحر 
الشَرّقٍ الكامن في نَصّها الأصلبي 0 
مالر باه م يكْنْبْ في حياته سينا شد ذاي 
0 الود الأرض . كذلك المحتّط مالر 
ِنَفسيهِ أسسلوبًا ثابنًا في حركاتها السنّتٌ » فالترم 
باستخدام تخليّةِ لَحنّة وَحيدةٍَ في كل حَرّكة 
لا يَحِيدُ عَنْها ولا يَسْمَطرِدُ في أي ازتجالات 
حر قن يدففه إلينا السباق الشتغري ولا تكون 


د بَيْنَ جُوَانِحهِ 
احابه تمر ه 


ذاتٌ صلة مباشرة بالخلية الل التي 
يَستَخُدِمها . وقد بَرَءَ ما الاحتفاظ 
دن 0 1 0( 
باسلوب غنائي شجي » غير متاثر باسلوب 
بيتبوقن أو قاغنر المَعْتَّمدٍ على الدّيناميّة 


الأو ركسترالية البارزة » فهو يلك بذات الخلية 
ال يُكرَرها ف ألوان كك مَتَعدَّدةَ مع 
احتفاظه بقيمّتِها الغنائيّة الرّخيمةٍ حَتَّى عند 
يستخدمُ الآلات التحاسيّة أو الإيقاعيّة . 
وكيب مالر أيهنا ١‏ أغاني عابر سبيل ١‏ 
١ 50285 013 2/1311‏ و ( مراث غنائية مع 
فقدانٍ الأطفال ) 01 طنوعل عط ده دعدمك 


معتلالطه . 


مايول . أرستيد 
١١61م‏ ١-:ة85#١)‏ (3215) 
مثّال فرنسي تجممٌ متحوتائه بين الرُشاقة 
والقوّة :ونرى في احديقة” التويلري ابباريين 
الكثيرٌ من تماثيله . 
ماكيمُوئو , اللفائف المَطْويّة 
(2215) (تتوناطء نامداذ) 
كان المُصَوّرون الصينيُون يُنجزون 
وْحاتهم على رقع, مط مر و الخرير التمين 
وَأَحْيانًا من الوَرّق » تبت في كلا طرفيْها 


110دنة ,أمالنو81 


11101100 


حامِله » وكائت الوظائف تَنْقَسيمٌ إلى 
7 واو 8 #اء وم 0. لاس 
تسع يرمز إلى كل منها بزر ذي لونٍ معين . 


درجاتت 


11121010112 


الهالة اللْوَرْيَة الشكل 
(25ة) كر ء]<0 همه (2112020) (.11) 
هي إطارٌ على سكل اللوزة يُحيط بِجَسَدٍ 
المسيح في لوحات « صعود المُسييح إلى 
السّماء ») ومزومءءوم * . وترم هذه المالة 
اللورية فى الأصل إلى تلك السّحابة التي صعدٌ 
المح علي ها إل الحا موت 
ذلك على مر الأيّم تُمَثْل رَمْرَ لمجيدٍ 
المَسيح » ومن أجل هذا كانت تجيء في 
: حات اللي 0لا كمه * ميض 
1 8 امتدّت إلى أن اخاطة» الها بصور 
1 مَرْبم في لَوؤْحات « صعودها) 
هوم صسووم »2 وكذا امتدّت إلى صو ر مريم 
المجَدَايَة . 
الرّقص الدائريّ 
هو دورة الرّاقص أو الراقصة حول مِنَصّة 
المسرح مع أداء حركة الدّوران المحوريي 


حول نفسه أو نفسها على طرف القَدم ,ناه 
5 و1[ أو وثبا . 


(.61) ععغ نوتم 


مانيه » إذوار (315) 50قنه1:00 ,أعسوقح 


1 1 2 


و لاس 2 خ*ى > 
الشّخصيّاتٍ الفئيّة في ال ن تامع عَشَرَ , 


ص سل 02 


دَرَسٌ الفنْ في ياريس ونسخ ضور 07 
وقيلاسكيز المحفوظة بمُشحف اللوفر . 

رُفْضَتٌ أوَلْ صورةٍ قدَّمها إلى 078 
بأريس ) وهي « شارب الأبسدك ) اانا 
»ناموط 18505 فكانت _إفاتحة ميلسلةٍ 
طويلة من اللّْحات المرفوضة التي سكل 
أصْحابُها مجموعة مُتعاونة , افأميت تهنا 
اونا حاف بها . ولقد نا اك 
باهرًا فيما وضعه سه من هدّف بتناول 
مُوضوعات السّلف بسو مُعاصرٍ وَلاصيمًا 
ف لو حَدَيه الخالدئين « الغداء فوق العشب » 
عطتعط! عند تعصدة 106 ع1 ١85395‏ (اللوقر ) 
التي حاكى فيها لَوْحةً « الحَفْل الموسيقي 
الخلوي » ع +0021 لخحورجوني )2 
ولوحة و أولبمييا ) مم ١‏ 


و يي 


( اللوقر ) التي حاكى فيها لَوؤْحة « فينوس » 
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١7794 -‏ ) كانت البيروقراطية الامبراطورية 
نكا لمُسابقاتٍ واتبارات لا يجتارُها 
سيور المدمُين باللغة ١‏ لصينيّة الكلاسيكيّة ‏ 
وهي 3 مه حت واالكو لفو تتيوضيية و الفلسقة 
والادّب والقارخ , ع مالم يكن يتاح 
0-6 إلا لأبناء المدقة الموميرة » وهكذا 
كانت فق الماندارين تَنحَدر من على طَقاك 
المجتمع . غير أن الإمبراطوريّة وضعت نظامًا 
يحول دُونَ اندشارٍ مراكز قوى شخْصيةٍ » فلم 
يكن يُسْمَحَ للماندارين بتولي السلطة في مو طن 
الأصلٌ الذي 06 فيه ولا بالبقاء ف إقليم. 
واحبد أكثرٌ من ثلاث سترات ؛ وهو ما أَدْى 
إن نشل الماندارين 0 أنحاء الإمبراطورية 
الشاسعة الأرجاء 5 وَجعله قل رتباطا بالتزعة 
الإقليميّة من غَيْرهِ » ا وَلّدت الله المُشتركة 
والثّمافة المُشتركة بين هذه الفعة رايطة الوصّل 
ب الصا الامبراطورية . 

وبصفة عامة يُطْلقُ الاوزبيون مُصْطلحَ 
أسُلوب نارين ع1لا1؟ ممم لسصة 3/1 6 على 
كل الأسااييب الأدية المنفية بالجزالة واناقة 
القع جر د قة مالم نات 

خب ا أُواع ابعل اسم بط 
الماندارين ) علعناك اع 0 مسقم عطا 
2 )2 وهو 1 صغير الحجم 
يعيش في المي العذبة فَقَط في مَنْسُوريا والصّين 
واليابان ؛ ويتميز بروؤعة ألوان رياشه على غِرارٍ 
تالق ثياب داري ف الصين ار : 
وييها تكون أثثاة ذات لون تش رمو 
يتحلّى الذّكرٌ برياش ذات الوان ررق وَُحضر 
وقرمزية وبرتقاليّة وكستنائية ‏ ُوِض فَوْقَ 
مساحاتب سوداءَ وبيضاءً 5 و يتالق 00 العق 
طرق من الريش الكستنائي يعي النَمف 
الأمْفل من الوَجِنتينِ » 3 ينتصبٌ جناحان 
على شَكلٍ المِرْوّحة فَوْقَ الجزء الأخف من 
ظهْرٍ الطائ 36 اجِتَذَّبت ألوان هذا النوع 

من ابل البالغة التمال عبيون العام فدات 
بلاذ عدَّة ستو رده ار الصين لتجمل به 
غدرانَ المنتزّهات العامة لواف ّ الممْتَلَكات 
الخاصة . 

كذلك أَطَلِقَ اسم « برتقالة الماندارين » 
1121101311118 عطا أ عل البرتقال اليوسفي 
لشبهه شكلا وَحَجْْمًا بالزّرٌ الضّخْم المُرشوق 
في قلنسوة كبار مظن المُسمَينَ 


الماندارين ؛ والذي 000 منه على مرنّبة 


زعالخ > 


11120 





ليمي كقناني العُطور والطّست والإبريق 
الذذين يُسْتَخْدَمان للؤضوء وَلِعَسْل اليَدَيْن قبل 
تتاول الطَّعام وََمْدَهُ ‏ على حين نُصْطف فُوْق 
الشنة دَوارِق ااه وَفناجين القهُوة : 
وتنبسط فق ا الإيوان حَشيّة قطنّة 
خض وي ل اه الات 
التي يَتساوّى طُولّها مع طول الحَشْيّة ويلع 
ازتفاعُها نِصْفٌ متر » وتُكْسَى جمِيعًا بالقماش 
المَطني المُطبوع أو الشّيت . وأحيانا تعلو 
الحشيّة سَريرًا من جَريدٍ النخْل « العنجريب ») 
1 مُصطبة 0 لا يجاوز ازتفاعها 0 


2 


' 0 


وَتَضٍِ 4 َم الحوائطٍ بضعة صواناتب ضحلة 
ف د لل انرا غالبًا من ألواح 
الخحشب ولعُروق المَحُفورة الملونة أو 
المُذْهُبة التي ينكد الوراحة. -منا” يمن الأخخر 
بمقدار رُبْع. امتر . وقد يَصِلٍ ازتفاع خجرات 
الذاق إل عنسة اماق ع لذ إن التدرة كه 


تتشمل من إبوانٍ و ل 


للا 6 
مائدارين (.آنكء) سأمملسمده 


الآد الذي كان بست نيه كر موطف 
رئيس في جهازٍ الدّؤلة الصّيبي خلال الحكم 
الامبراطوري عهد أسرة تشين همة”08 * . 
لاأكقصرل » وإنث كان الاسم الصيني 
الأَصلي هو (١‏ كوأن 88ناط ) . ويرجع أصل 
لفظة الماندار بيع إل نال قات “لين تفلريها 
رق عن كلمة « مانتري ») 61غمةم التي 
ني المُسْتٌشار أو الوزير أو الحاكم عِنْدَ أَهْلٍ 
الملايو . ومع انتهاء الحكم الإمبراطورئي شين 
استخدام هذه الكلمة اسمًا لمُوَظفِينَ في 
الضين » وإن تت ا هذه اللفظة ليُطلقها 
على كبار المُوَظِّين من أَصحاب الوذ في أي 

دَوٌلةِ ةِ من باب ٠‏ التهكم الست 

وأطلقت عنا 5 وله الاندارين. ) 1 
2213 اننم ل0تة11 عل اللغة التي كان . 
تست نا بتكاف الفاضيدة كان بوالناماق 
الأخرى غير الساحليّة من الصين الشماليّة على 
الم من تتوّع اللّهجات , والاسمٌ الصيني . 
لهذه اللغة هو كيو يو ثالز-مناط 

ومند عَهْدِ أثْرة صون هصد9 * ( 150 


1121101126211 1 


التَصوِيرٌ المانوئي 
(ذأكة) 7710711116716 .كز 26171114176 
ويكَمَكّل في الفنُون المُزئبطة بالعقيدةٍ المانويّة 
الي اتتشرت في الششرق وفي شمال أفريقيا 
جَنوب أوربًا انتشارًا واميعًا » والتي عائتٌُ 
قروئًا من اضطهاد السسّاسانيّين المُومنين بعقيدة 
زردشت »2 ؟ا تعرّضت لمطاردة الحكومات 
السيحية والإملامية الت حاول كل منها أن 
يَقُضي عليها وعلى أتباعها بكاقة السسل ا 
نما فَنّ النُصوير في أخضانٍ هذه العقيدة وعدّه 
ماني 8101 أداة هامّة دشر الوَعْي الدين , 
وكان هو نفسه مُصورًا ذا رسم صورًا ملوّنة 
يوضّح بها مبادئه وفلسّفته . ولقد ترك أشياعه 
أخرارا :لغدة أحيال: بعد أن فتَحّ العَرب بلاد 
فارس » أمكنهم خلاها ضّمْ عَدَدٍ من المشايعينَ 
الججدد لعقيدتهم في ظل الإسلام » ثم ما لبثوا 
أن تعرّضوا في عَهْد الكليفة المُقتدر في أواخر 
القن ٠١‏ لاضطهاد شَديدٍ فهَرَب مُعْظمَهُم 
إلى خراسان ول يَيقَ منهم في بغدادٌ في منتصف 
القن العاشر ميى فر لا يجاوز القّلائمئة 
عدا ٠‏ ولعل الأهميّة التي أؤلوها فنّ التتصوير 
هي الني دفعتهم إلى تكو مَنْرسة من 
المصوّرين -ِيُقبل أفرادها على العمل لَدَى 
المسلمين حينَ يُطلبون إلهم ذلك . واسْتلفتت 
أغلفة كتبهم الدَّينيّة ذاثُ الرّخارف التّفيسة 
انتباه خصومهم الدّينيين من المَسيحيِين 
والمستلسية هه اللترافية فلقد ترفو بق 
َزيينها إسرافا » حتّى قِيل إِنَّهُ عندما أحرق 
المسلمون أزبعة عشر صِنْدُوقَا ممتلئة بكتبهم 


الدينية في بغداد 9717م سال الذَهمب م 


ع تاستهم تلع هتاعنصسول3 


منبا ججداول ار ول سيمات الرتعوة 
المانوكة” ‏ مجهولة: .سكن اكفدت 5 


المَّخُطوطات امانوية مُصحوية هالو و-.عنا 

غ86 »2 وكذا بع شن الوم الجدارة اما 
معبد مُهُجور لأثباع ماني في أطلال مدينةٍ 
قب طرفان (ابتركستان الصّينيّة ) . وتُظهِرٌ 
هذه الرسوم في تلوينها وتصميمها بَعْضَ أواصر 
الشبه م مع أغمال المصور لين دعقي 8 
ولك ٠‏ الل أن القلة المانويّة التي اثرت البَقا: 


في الأراضي الخاضعة للحكم الإسلامي قد 


قدذمت خبراتها في خدمة المحكام المسلمية .. 

أما أولئك الذين نشأوا في المهمجر بطخارستان 
وومئط قبائل الأويغور تططوزن] في أواسط 
آسيا فنا:من شك فى الهج فد-شار كوا فى 
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المانو به تناع قط تدده 11 


(.اء2) .ا عارركت فل م1 


يك ل من الزردشتية وجدت فيبا 
الديانة: المسيكية حتضماء وهي وَفقَ العلامة 
براون ١‏ زردشتية متنصرة أكثر منها نصرانية 
وانبرى مبتدعها ماني يبشر 
برسالته في صدْرٍ العَهدٍ الحابباي عام 
١م‏ . وكان من أهالي بابل » جٌَمعٌ إلى 
جوار التّبوية الزْردشتيّة ؛ التقاليدٌ 0 : 
راك تيه باك إن بذ كين الاك 
الكهنوتي المسيحي . ونادت الانوية بما 
يكون عله تسيو المتتيى الناف د يتبع الستن 
المقدمية تدصر 0 والسّمّاع » 38 المريد 
الذي الم يرق إلى أغغل مُراتب المائوية 
و« الائم ( الذي يحْرِق هذه لسن 2007 
يُتخلص الصّدّيقُ من فَيودٍ الجَسدٍ حَبى يَسْلكَ 
الطريق كو الجنّة عائِدًا إلى أزض آبائه ؛ 
ويبقى السمّاع فَوْقَ الأرض وتعودٌ رُوحهُ 
لتتقمص جَسَدًا اخر على حين يمضي الآثم عَبْرَ 
المادّة إلى احم /! 

ويساير مَذْهَبُ ماني عَقيدة زردشت وإن 
خالفها في أُمْرٍ أساسي . فَعلّى حين يؤمن 
زردشت بأن هذه الدَّنيا دُنيا حَيْرٍ لأن الخير 
فيا دس د الس ع ولتسنية ان إلى أن فس 
هذه 0 بين الخير والشر , وبين لثور 
والظّلَمةٍ شر واجب الامنيفصال . وبينا يسثثر 
زردشت بأن على الإنسان أن يَحيا حياة طبيعية 


٠س‏ سمس 


فيتز وج وينجب لذراري ويرعى ري 
وَحَعَله واكل نا لذ .وطائية و تضون ككل 
ويا عن الصوم لدعو :ماق إل« التستلف 
الشف مُتَعَجَلَا الفناء عرض الثاس هل أن 
ينأو عن لداع و ويدعو إلى الصيام 


شر ه ا 
مزردسه 6 . 


ا ا يض العديدت من 
2# وو 
ير أله ل يقل بثيرة موس 0 


و ا ارنياس 


م 
9 : 0 

لاشّكٌ انها لهُ [ عل دَرَجَةَ من الجَمال 
بالغة . ولقد وّصف القِدّيس أوغسطين 
854١‏ - .48م ) الذي وقعت له بعد نحو 
قرن من موت مالي » بعض لفائف محمل 
صورًا له لملائكة وشياطين » أشادّ بما فيها من 
جمال تصاوير وزخارف وبديع خط 





اتن ون أنارا اعاضفة ةا تمي 
من غُرْي فاضيح . وعندما عُرِضَّت لوْحة 
١‏ الداع قوق لمحتي يلون ل وض 
465 065 53102 عام غدّت رَهَرَ 
القّورةٍ على أهْواء الأكادِيِيينَ كك لمن 
المَدّعين 07 أصبح مأنيه برغم طبيعته غَيْرٍ 
التُورية مَر كر الذّائرةٍ التي تَحَلقَ 3 شباب - 
الفتّانينَ لذينَ تَمَخُضَثْ عن مناقشاتهم 
وَأَعْمالِهم َك المدرسة الاتطباعيّة : 
وبعد الحَرب ارسي البروسة الى شار 
فيبا مانيه ِوَصْفهٍ ضابطا في الحَرْسٍ القومي » 
مارس التََصُويرَ في الخلاء معأ | يتلميذهٍ 
؛ فْمَمِل في أرغعني 
ثنا16ع18م مع مونيه ورينوار عام ١81/84‏ 2 
والدلات: الوانه نض بالحياة ة عل رغم م من 
نَرْعَتَهِ الانطباعية التي ١‏ تمل إل ف 
رَسُم عجالاته التتخطيطيّة وَرُسومهٍ الشهيدية . ء' 
كا بدأت المَراقِصٌ والمتردّدون عليها تتراءى في 
صوره يكثْرةٍ » وئلاها « قدح الجعة اللذيذة ) 
اعمط م1840 14107 ء ثم « ساقية الجعة » 
ذكاء 0 عل عامة ع5 12 ١18078‏ ( ناشيونال 
غاليري بلندن ) 2 رائعته الشّهيرة ٠‏ مشرب 
في ملهى الفوللي برجير افو ونا 
عمغع1ء8-وعناه1 ( معهد 0 للفنون 
ار وقد بي مانيه تقليدنًا مُحافظًا 
بطَْعهِ ويِطموحهٍ على الرّعْم من تَمَلّكه لعبقريّة 
غَيْرٍ تقليديّة . 


مونيه )ع7/1011 * 


( الصور م 4 584 4 5 ( 


سام اله 


هوس 


(.21آ) وتتطوتس 
0ك 7 

كان أفلاطون يرى الههوس ا أثواع : 
هوس ملحا الثبوءة من أثباع ابوللو:؛ 
وموس مُرتادي الأسرار من أثباع 
ديونيسوس ٠‏ وهوس الحُحبٌ» وهّوس 
الشعراء . وَفِ مُحاوّرته فايدروس [ عن 
الججمال ] عَرّف هذه الهبة في نطاقِ الفَنّ 
بقؤله له : « لكن من يُطرق 5 الشعْر دون 
7 506 قد مسنّه الموس الصّادِر عن ريات 
الشغر ٠‏ ظَنّا منه أن مهارَته [ الإنسانيّة ] كافية 
لأن تبعل بِنْهُ في آخر الأمْرٍ شاعرًا فلا شلدَ 
في أن مَصيرَةُ المَشّل , ذلك لأنْ شيغر المهَرة 
من الئاس سسّرعان ما يَحْبو إزاءً شِعْرٍ المُلهَمِينَ 


دراهو 


ا مسهم الهوس . 


وما مشيرًا إلى الجر 12 ال زوق دو 
رم واد ضيب ف الكاس 
ععاأقط * . 


وئمّة اتغبيز قتي أمر ديل اعن رَجلٍ 
الآلام , يبدو فيه المُسيحٍ إل منتّصفه بع 
كش عن جروحه فوق إحدّى ضلفتي 
لوحة مُصورةٍ مُرْدَوجة «اءلر)مزل * على حين 
كدر القدر ياك 2 ود الستلفة الأخوي., 


مَالتييا ٠‏ أندريا 
"4 داهن 


2 كك ,لتاع 151312116 
(3115) 
د من مُواليد الوا ل 
عليه رعايته غونزاغا أمير وإخراتم وكات 
مْسةً وَسَبْعِينَ عامًا في واجدٍ من أزهي 
العصورٍ في تاريخ, الف ٠‏ شأ مانتنيا وَسط 
ننارٍ من الفنّ القديم في مَرسم 6 أساتذة 
الجامعة الذين كانوا شرّاح عقيدةٍ الماضي 
امزح القت تعر للد الكاقيي كيده 
ْيْهِ من خلال عَدَدٍ مَحُدودٍ من التقود 
والأتواظ القدعة وتض_التمائيل: والتقوائن 
2 0 
البارزة ومن المعابدٍ واقواس النصر الرومانية , 
وعرفه سماعا مق أفواه اجات المذهب 
. ولم يكن مانتنيا 
ا في عِسْقه تاضي إيطاليا العريق 
فَحَسُبٌ ولكته كان رُومانسيا بالقعارة ؛ وقد 
١‏ 7 ساو لفلونه أن اوفاك كاتا قرام 
لْحْم وَدَمِ فصَوّرَهم وكانهم 


لا يظهرون إلا في وملعات امائيل 


الإنساني في مدينة يادوا 


قذوا من رخام 2 


ولا يمْشون إلا مظية المواكب والامتتغراضات 
ولا يتلفتونَ إِلّا في إيماءات الآلهة وَنَظراتهم 
ومن أَشْهّرٍ أغماله تصاويره بقاعة العُرْس في 
قَصرٍ ال غونزاغا بمانتوا » وَلوْحة « المسيح 
حبق االو متيف ابررر اا باكر )ذف ١‏ الام 
البْسَتانِ » ( ناشونال غاليري بلندن ) 
و (١‏ استشهاد القذيسن سباستيان » ( ناشونال 
غاليرق: قدا 6 تيور 0314 


مَقاماتٌ الحر يري (وءذاطسمعودو4) أودروعووك51 
0*4 كع»:7ه56-دء5|6 24552771 أنتمة1-الى 01 

(3115) 116711 
'ْ نشأت العقافات مع لصا غيّرها من 
الفنونٍ الأدبيّة شِغْرًا وتثرًا . غير انها لم تَسلتو 
نا قائها يدانه اله «مقوماته. إلآ.هل. د ديع 
الزمان الهمذاني في القرن ٠١‏ » فاعطاها تلك 


2/4 


(3115) .771 0 111110 
الأمْلوبُ لتُكلفي و الأخلوث لتَصنعي, 
هو مايطراً على الأسثلوب الفَنّي من تُكَلْف 
أو تانق أو عُلوٌ » وَيُعْزى إلى النُصوير الإيطالي 
علال القرد 011 واستتطرق القثرة مليين 
الوط المتماع و شاه اتوي النارو لك بن وفاة 
أساسًا على الإعُجاب بميكلانجلو . وما تلا ذلك 
من إفراط في مُحاكاة تكويناته «الفة ا وه 
بحري معبير مَقَصودٍ لأشكاله : واه 
خواص لطر ال المبالغة قٍ إظهار 
القرى العضلية أن إطالة امتكال التحوصي: 
أو إضفان التو تر عل الشركات والأعاءانك .داو 
ادحام التّكوين الفني ؛ أو المُغالاة في بَعضٍ 
يتين والمقاييس , وما يتَرنّبٍ على ذلك كله 
من استخدام للألوان الصارخة . وهم 
المصورين الَكلَفيِنَ يارميجيانيئيو 
10 81 1م221 و داتييل دا قو تير هل عاءنمهد[ 
ع1 وجاكويو دا يونتورمو 08 0مم126 
مصومغصدو2 وسالقايالىل 5210120 وغيرهم . 
ونّمّة لون رَصينٌ للأسلوب كلمي أذتحله 
المُصوّرون الإيطاليُون النذهن اسْتَقدَمَهم 
فرانسوا الأوّل إلى فَرَنْسا لرَحرفة وتزيين قصرٍ 
فونتنبلو ( انظر 52001 ننوءاطعمتةغ)مه7 ) يق 
عي يت إل روسو 80550 11 ويرعاتيكي 
وكان بلليغر ينو مستموعلاءم 
0 ضِ 1 لوت الُكليٌ ل 
انثياننا .م 5 ثبت ثبت ولم بليك ععلها8 * مدن الت/لا 
وفيوزيلٍ ذأع5ن] ف إلجلترا أن بوسّعهما 
تخقى لون بن "لوال اسلو الُكلمي 
وذلك بعد انقضاء فترة طويلة في أعقاب 
مَرَحَلةٍ الإعجاب بميكلانجلو . 


1 


أكاقطآ) ع501501711 :50120175 01 354911 ع1 

(. أ © 3115) كالاء ]لا 100 06 18707711716 ل 
المَسِيحٌ رَجْل الاآلام . المَسِيحٌ رَجُْل 
الأخزان 

وذخا كر تنيع الحا يَهَ غير السرديّة 
باهر ككيني عن جره حه الخُمْسة 0 
بيده الأدّوات التي كان ا مه 
3550م 01 125]20106215 وهي المسامير 
والحربة والقصبة تعلوها الاسفنجة . ويبدو في 
مِثْل هذه الصور معْتَمِرًا بإكليل الشوك . "م 
تبدو ؤراعاة إِمّا مَعْقَودَئيْنَ على مدر وَإِما 
مَمَدودَنيْنِ ليَكشِق للعيان عَنَ جروح. بذة 


اناك 





فنون القصطوير فيا بقسط وافرٍ تار كين 
بصماتهم » حبَّى إن المّغول حين غَرَّوْا فارس 
وكانت لهم عنايتهم الفائقة بفنّ التُصوير , 
تركوا أَثرا باررًا على الفنّ الإسلاميّ وقتذاك . 
وقد اختفظ العالم الإسلامي بنسّخ من 
00 المانوية حتى بَعْدَ تَحُريم إقامة 

ئر تلك الدّيانة ٠‏ من ذلك ماوّرد في كتاب 
« بيان الأذيان ( لأبي المعاليى محمد بن عبيد الله 
قن الذي مذكن أن لك رياه 
تتتينة: الكاتيم المضرن الدع اعد ان 
صوره بِنَفْسِهِ والمّغروف باسم أززهانغ 
نصةك! 4ه عمدطج:م محفوظة في بيت المال 
وكثيرًا ماورة ذكر هذا 
الكتاب في الأدّبٍ الفارسي . 


بالعاصمة غزنه . 


مانا 


لليليلناتا 

(.أنكء) 4671:1:6// 
شَعْبٌ من المجموعة الراغرو - عيلامية 
تزبطه صلاتُ القَزبى يشعُب لولوبي المُخلط 
بالمحور ين ومع بداية القَرْن 
التّاسع والنّامن ق.م بدأت الاسْماءٌ الإيرانيّة 
َظَهَرٌ بَيْنَ امانا » وكانت مَمْلْكُهِم تَقَعُ جَنوبَ 
بحيرة أورميا وعاصِمَتُها إيزرتا 15148 على بعد 
٠ه‏ كيلو مثرًا شرق مدينة ساكز 581162 
التحديفة . وكانت هذه المملكة في القن م 
ف.م أقوى ذَولة ب مَمْلكة أورارتو 
1100ل * رلقلها قد فاقنّها ف أو الفز ذلك 
القرن . وفي القَرْنِ /ا ق.م دخل السُكوذيون 
5 أطالزء5 هذه ال كلقا ليساعدوها 
في كفاجها ضَيدٌ الور كن 


. ]15 


. وقد نهب أشور 
باني بال شّعبّ المانا الذي امع تابعًا للدّؤلة 
الأشوريّة ل ضمه الميديون 65 * بعد 
التصارهم على أشور . 


المن 


0 
(.آء1) .كل 771071716 
عندما أَحَسَّ بنو إسرائيل بالعَطش والججوع 
طَليا' من" .فؤتى. .أن لطعكهم لدنم ) 
فضربٌ الحجّر فتفجّرت منه اليَنَابِيعُ وأنزل الله 
عليهم المَنَّ فأكلوا وَسْرِبوا . وَصّوّر رمُيرانت 
1ةءطوع2 * هذا المَسْهّد في ل حة الم 
المحفوظة بمنحَف درسدل . 


5 عن :ء56 (.طأ5ع2) 510311116170 





علدال3/131 2/15 
عه 0 5 539 3 5 ع 9 : قاع 000 
مَرَدُوكُ :و34 في عَرْض الصّور المُحُتلفة للحياة العَربيّةَ . المّلامِح التي عرفت بها حينَ الحرجها من 
١‏ م ل 82 5ك 0 ا 2-00 5 يه ال 
(.طاتجم) عابك مك1 وقد كان ادب الكذّية [ التسول ع شكلا نطاق الحادث المحدود إلى شكل القصة 
وابع له 00 به ا * م ااا لعن اب 5 مود نري اس ١‏ 7 ِ 2 3 # أ 
تصور اسطورة خلق الكوت أو « عندما لم سائدا في عَصِر البديع بع ول لحريري يذ في مجال المتتابعة الاحداث النابضة بحوار 


يكناق الكون مباء ولا ع ؛ التي تعزرى 
إلى اداب ما بين البرين 
به اؤقنة منيعة حيط بالأزض التي يَدَتْ 
َس ذلك المُحيط مَطةً نيه قامت فيا 
جبال عالية قرت عليبا القبّة السماوية . وإذا 
كانت المياة العذبة 1 أنسق ( يهل برض 
فإن مِنْها ما تَقَذَّ من طبّقاتها وتجمّع عُيوئًا 
انبتقت هُنا وَهُّناك . وا خال البابليون 
والأكوووة: للق العذي حل عله الور 
خالوا الماع الأجاج « تعامت ) 1131126 * 
بَكوًا وَعَعَلوَةٌ ‏ الأتى ,الى لفحت من اذاء 
العذب ١‏ أبسو ) الذَّكر سن التقائهما كان 
اصطخابٌ الأمُواج أو السب والعُمام 
[ممو] ٠‏ وكان أو مُولودين هما الإلهيْن لخمو 
[الطّمي] ولاخامو [الأزض] ؛ وعنهما كانت 
الذكورة « أنشار » والأنوثة ١‏ كبشار » أو 
العالَم السماوى والعالم الأرضىي ٠‏ كان بعد 
ذلك الالهان الكبيران انو إله السسّماء القوي 
الجبّار وإيا 13 [إنكي] إله المياه ذو الحكمة 
البإيجةاء وعنبما كان نسلانٍ د نسل إيغيغي 
الْذينَ عمرو! السسّمّوات » وَتسل أنوناكي 
الذين عَمروا الأرْض . وكانت بَيْنَ ذّراري 
إيغيغي وأنوناكي مُشاحنات ومنازعات ضجرٌ 
منيا امام القت و أبس ؛ الذي لم يعن يَذذوق 
لزتعة لما وَصارح يشكواه الما الأجاجَ 
« تعامت » سائلا إياها ان تقضي في هذا الأمر 
بما يَكُمْل الراخة لَهُما متسائلة عرد ا كيفة 
القضاء على مّنْ لقا . ويفطن إنكي زإيا) ذو 
العامة البائغة إل جا لور بِحَلدٍ انيلا 
ويستطيع بم أوتي من ميخرٍ أن يأر و 
وثو + وتروج قوى الكون الهيوليّة نو 

تعامت لأنبا راسكنا كما لقيدا عل 
رَوْجها أبسو ؛ وعندها نور تعامت وتعزمٌ على 
الانتقام فَيَلِدُ حيّاتِ ضَّحْمةٌ لا تغرف للرّحْمة 


0 2 5 
5 الماع اليذب تفبيضص 


مُعْنّى ) وتعابين مفتر سة ووحوشًا كاسيرة 
وَكِلابًا مُفترسة . وَرجالا قد صوّرّت على هَيئة 
7 2 ااي 2 

عقارب واسماك حشية 5 و كباشا ا- 
واعاصيرٌ هائجة ؛ و- جُعِلتُ هذه الجيوشٌ الجر 
مث إمرة د 0 الثاني للعو قسن 
ابرمقة عت 1 ة / أباه ار + تم 


0 


كر وشدم ل ف شجال شمر ينا . فك 
الحضين يَغْصّ 3 ممّن كانت لهم جيا 
وأباطيل وَمدعٌ وأضاليلُ : جَعَلت مزضوعهم 
يُشغل الأدباءً فينُشكون 2 القصائد 
وَالمُقامات . 


وَقٌَ. ابفيث: كنا مع التقامات 2 
مَخُطوطاتٍ مرَوقة بالتصاوير مُوزّعة على ذ 
لكي العالميّة وَالمُتاحف » مها 3 

ى النْسّخ الثّلاث المَحُفوظة بدار الكتّبِ 
القومية ياريس ٠‏ التي متها وَضورها القثان 
اعرد بي يحيى الواسطي» فانئة/لا-41 * وترطهلا 


0 


و نُستطيع أن فيح ق 'كتكئمات هذه 
المّخطوطات تُماذجَّ مُحُْتلفة من احاسيس 
المصورين و حَيالاتهم ومُناهجهم إلى جانب 
تنيلها لتشاركه- الفن للادب ا كمرير 
الواقع والتَئْر به » فقد عَبّر المصوّر من يلال 
هذه المتمئات - على غرار الأديب ع عو 
إحساسه بما في العالم العٌربي عامّة والبيئة 
العزاقيّة: خاصة + وقد ضمن المتعتمات عدوا 
لصر ومرو وبرقعيد » كا صور الولاة 
وخفاسات الحكم وحفلات العُررس 
الاق 3 ارال الثّاس و خصوماتهم 
وَتّرواتهم والمتكسئبين بالاداب ؛ وما إلى ذلك 
ثما كانت حر به البيعة العر بيّة وما اضف 
عليها الخال من مال ٠»‏ كا صّور أبا زيد م 
مله الحَريريي شَيَخًا حفيف الظَلل حاخير 
الْبَديِبة ماهرًا لقا وصاحب حِيلٍ بارع تُخْتَلِط 
بالكذب والتلفيق أحيانًا . 
العو ذجَ مُجَسم مُصَفّر 11 
(3215) (10اء22صط :.1) 
يكت عادة من الصّلصال و ابض أو 
الي أو المآ لطين المخروقٍ أو الخَشب 0 
الفلين أو ع ك1 الكر توق يكسلة المَثَّالُ 
7 هنين تعلق تخرمة إفقل كني أ 
مغماري ا حجما . 
مارس اللقيلاتا 
(.آانء) كرمادم 
أسمع شه شق هن امم إله الحرب 
الروماني مارس 7/1955 * 


اللتشّخصيّات » والتي تُرَسّبٍ في ذِهْنٍ قارئها أو 
المُسسْتّمع إليها عِبرة تنْبع من تماسك حَلقاتها , 
لا من الجكم والأفعال النبئّة بَيْنَ ثناياها . 
وجاء بعد بديع الززقاق فح قله غير أنبى 1 


| 
0 


با إلى مستوأه لاعرابهيم البالغ باحياء 
الغريب من رات اللغة الغربيةة: و هرء ف 
صار هذا الفن في طريق التَدَهُور دون أ 
إلى قمته في _ زاة بديع الزمان سبوى الخريرع 
الذي ل ينافسه 8 مكائته 3 بل 
احتذبي حَوْله وحول معام عَدَدا ركم 
وقد تعلم الحريري على يدي عَلمَاء 
البَصْرة حتّى صار م ن المع عُلمِاء اللغة الع 
فَعْلَيَتَ صناعة اللفظ و2 لسغل إبداعه لدم لتتري 
والتّعريّ » وجَرّت بلاغته في صياغة مُقاماته 
مَجُرّى الأمْئال » وظهرت كذلك في هوايته 
الشّعر و 5 انا تقاماته تسدنا 4ق 
ررب" تنيت 5 تقامة تحتو يي على جد 
القؤل وَهَزْله وَمُلح . الأذب ونوادره واللطائف 
الأدبيّة والأحاخى النَحويّة والتاوى اللغويّة 
والرّسائل المُبتكرة والحُطب المميّرة والمواعظ 
المبكية والاضاحيلك الملهية » هما املا: 
جميعَهُ على لِسانٍ أي زيد السروجي وأسند 


مَؤضوعاتها ‏ رغم جحفافها وتكرار الخدائها 
مت خادة للحا تهم وَمَتَمْنَمَامبمِ الدقيقة التي 
تشكل اليّوم جُرْءًا من ثراث التُصْوير 
وإذ كان انْتقاء الألفاظ 
اللغوية والبَحك وَراءً الغريب متها هو الْهُدّف 
لتلشود عن. وراء لإنشاه القاماتد» فج 
كانت شاقة مهمة مَصضُور المقامات : إِذ كان 
عَلَيْهِ أن يلتقط تفاصيل المُؤضوع من خلال 
الألفتاط الشركية القرية: #اللثقييدات 
و1 د وأك يقد آل الأعساق وَالخفا'ا 
ليُبرزها في لوحاته . 
2 . 

على ان المقامات في تهجها كانت اقدر 
الأشكال عل نَصو 
كاتبًا كبيرًا كالحريري يَنْتَهجه وإن عير بجرأة 


الاسلامي الفريد : 


ند النيئة الع سة كو ها حها 
مي م كيك 7 ادكه ان 


أُولّى مُمْجزات المسيح. وارووع 00 

لا ضَريبٌ لِلّوْحة الفئّان ياولو قيرونيزي الي 
نُصور هذا المَشْهد والمحخفوظة بمشحف 
اللوفر . (صورة ٠ا9”‏ ) 


:ع5 (3115) للأعءللا عط)ا 01 عع18: 85422 ع1 


500521110 


5ه ن:عع5 (.15آ20) 151815 


مارسياس 1ظ212ظ/ 
(.طغا109) كوتركرم ار 
هو في الأساطير الإغريقية الستاتير الأحمق 
الذي التقط المزمار المردَوج بعد أن القت به 
الرَبّةَ أثينا ووعطم * من حالق وأجاد العف 
عََيْه بَرَغم تخذيرها لَهُ » فَذَّهَب به الحُمْق 
الى أن تحدّى أي وللو 0110مم * لينار به 1 قبل 
7 شريطة أن يفعل به ما يتراءى له إذا فاز 
. ولو أن #اري ان ساير المُنطق الطبيعيي 
ا لصدّع بآمر الألهة أو لاكتفى يقليل 
بون اللو بالمزمار دون الشّمادي في يعدي 
اوللو» فلي يكن من المشقول أن سيره إلة 
جَبّارٌ كايوللو ساتيرًا تافهًا يَنْمَصِرٌ عليه ويصدر 
حكمه عليه أيّا كان ذلك الحكم . وقد دَفعَ 
مارسياس ثَمَنَ حُمْقِه غاليًا فقد سيُلِمَ حيًا , 
ولم يُمِْه عن ذلك نَهْرَ صَغيرٌ أُطْلِق عليه اسمه 
جرى 00 َم ويدُموع, 0 من السساتير 
وَجْمْلةَ من أنصاف الآلهة التَافهِينَ 


مارتيالوس 
٠١#” ٠١‏ م 


كنالدة21 ا كناء 15127 ,5123:1215 
(.أنك) أع انهل[ 

شاعِر رُوماني من أصْلٍ إسباني رَفضَ أن 
يُحْتَر ف المحاماة لِيَضْمنَ مُورد عبس تابي 
و كريم واثر الشّعْر وسيلة لتَحْنْجِيدِ الرذائل 


تي انغمسٌ ؤ فيها » ولم يَْباً بما يعرضُ له من 
فاقة ‏ ومهارة أماء "العثادة .«الشوسري: الدين 
ري بقصائده القصيرة الرّاخرة بالنئكات 
التي تفوق التوع الشائع في عَصْرهِ ببراعة 
إيجازها وَحدَّةَ مُذاقها . وقد مَضى يوشي 


قصائده بِأَقَذَّ ع الهجاء وأفحش الألفاظ حَبَّى 
ليكاد المَرَءُ أن يُظفرَ بموسوعةٍ شاملةٍ للبذاءة 
اللْفظيّة بمطالعة النّكات التي تضمُّها قصائده , 
وإن كانت البذاءة هي ميمة عَصْرهٍ . ول يُعْنَ 
مارتيالوس كغيره بالأساطير الي تنبضٌ ببا 
وتفيضٌ ادابٌ عَصْرهِ » بل عُني بعامّة الثّاس 
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صورٍ للالهة تَظهَرَ في أؤقاتٍ مَعْلومةٍ لتكون 
مُواقيت للثاس تنظم امورّهم » وجَعّل 
الي بين 000 ويه وجعل 
الأجرام السماوية ف تدارا لا و 
وحين استوت الأرْضٌ أخل مَردوك يتدبر في 
تلق الإنسانٍ الذي عَلِيْهِ أن يدح لترتاح 
الالهة ٠‏ ويثور حَمَدُ الآلهة على كنغو فَيُدينونه 
ويُوثقونه ويُفصدونَ شرابييئهُ » ومن َم 
يَخْلِقون البَشْر . عندها يوجب إيا [ إنكي ] 
الكاع على الانسان ويجعل مُردوك الالهة 
قسمة بين السماء والأرْض » للسّماء ثلاتميٌة 


يك وللأرض للاثرئة 0 
وتشكر الالهة لمَردوك صئْعه وَيشيّدون 
ميكل يلون فيه أسماءَةُ الْخَّمْسينَ التي يرم 
كل نهنا لفيقة أو و طقة من وطافة مفك ل 
منها جَمِيعًا ماهيته » وهي التصار التنظيم على 
الفَؤْضى وتأسيس الكون مّيق الذي يَعْكِسُ 
الدَّؤلة الكونيّة لأبناء العراق القدامى : 

ولقن احتكو هده الاسطور: "ابابل مره 


م 5 مه 55 ىو 0 0 ل #اه 
اخرى في العَهدٍ الاشوري مع تُحويرات هينة 


فاستبدل شو بمردوك ( م إن التشابه بسن 
بلاج جردو البابليي وسلاح إنليل السومرئي 
يو كد قدَمْ هذه الأسطورة 3 وأن صياغتّها 
كانت تتجدّد بما يوائم الر من الذي تُعادُ فيه 


كتابتها . 


132111118 :ع5‎ 1 
٠. 


ع0 لالةاطسقطن) عل أعلمد) عمععرط يمسو جتجوقلر 
(0131:13) 


1103573 7261م :مهمو 


التَطعيمُ 2 11121 
(كأقة) كر 77107014616716 

حَسْبيّة أو صَدَفيّة أو عاجيّة تكون في مُستوى 

السطح . وأكثر ما يُسْتَخْدَمٌ في الأثاث . 


عرْسُ قانا الجَليل 
(.أء:) مم0 06 جوع8770 دوع[ هتدهن) 01 

حينَ دُعِي المَسيحٌ إلى عُرْس يبلدة قانا 
الجليل راحَ في صحبة امه وَتَلاميذهٍ 
الثنان: قد مرغت مق الخمر + كَامر ‏ بملء 
الدّنان ماءً ثم قال للمَدْعُوينَ ٠‏ امتقو الآنَ » 
فإذا بمائها قد اسْتّحال حَحَهْرًا » وكانت هذه 


أقوءع !1 عع2212ة114 ع1 


. وكانت 


111110 





ل ا ا ل 
ذا عت ذل قاط يع تام و با نيا 


الى الكداولة” سكاعي أن انو لم يَجِل في 


: نفسه الشتّجاعة لذلك 1 وحينَ يرى إيا ما كان 
- 1 3 
من آنو وإخجامه وَقعوده عن تَنْيذٍ إرادةٍ ابيه 
0 و 


أنشار » يقصد مَرّدوك عانك:243 الذي تصفه 


الامتطووة يانه الك كو #الفليي ١١1‏ خبييه 
ويساله أن يستعدٌ عن مر الالهة مجْتمِعِينَ 
وأنة ردغو وياعيت: السلطة العلياا يقتلن 
أنشار ما اشترطه دوك عل إبنه إيا وَبَعتُ 
رَسولَهُ إلى كل مِنْ لخدمو ولخامو ثم إلى إيغيغي 
وكلهم من ساكني السّموات العُليا . واجتمء 
الالهة وفوا مجِتَّمِعِين مَُنْحّ مُردوك مَرَنَبة 
وق مَرئبة ابائه ؛ يعر من يشاء ويُذل من يشاء » 
وَأغطوه ١‏ امايو » وهو السسلاج السسخريي 
الذي لا قوَة ا تُضارعه والذي يسحق 
به الأعداء سَحْهَا » ثم سألوه أن يمضي فيقتل 
تعامت ولتعف الرّياح على اثارها فلا يُعْرَفَ 
ا كوي بَعْدُ . فحمل مردوك فوْسه في يمينه 

جَعْبة 'ميهامه على عاتقه والحبالة [الشبكة] 
أي سوف يَقتَنِص بها تعامت على ظَهْرهِ , 
وانطلق يتقدّمه البرق وتكنفه الرياح وبِينَ يَدَيِْ 
الأعاصير يَمْتطي مَئْنَ عاصفة هَؤْجاء جَعَلَ منها 
عَرَبته الحَرْبيّة . ويلتقي الغريمان تعامت' 
وَمردوِك » ومن حَوْل مردوك الآلهة . شر 
مَرَدوك حِبالتَه فإذا هي قد التفت تخيوطها 
بتعامت وإذا الرياح التي تكنفه تهبٌّ عليها 
نوها يْنَ جوانحها وتَئْلَاً علها جَوْمَها 
قتحول بها وَبيْنَ أن تعلق فَمَها وتزحم عليها 


رم تي 


صَدْرّها فلا يَبْلِكُ قلبها أن ينبض )0 وسدد 
سّهمًا يُصمي أخشاءها وينفذ في أُمْعائّها وعَرّقُ 
لبها » وإذا هي بَعْد هذا جُثّةَ هامدة لاحرالك 
با » وإذا هو قد داس بِمَدمَيْه جنا وُوقق 
فؤقها شامخ الرّأس 


وتولى الذغر ابا تعامت فولوا هاربين 
غير أنْهم م يُفلتوا من قَبْضة مُردوك وإذا هو 
تسوفهم جميعًا أسئرى ويلقي بهم وبكنغو في 


الحم 3 ف الأغلال ويهشلم 
حسفية تعامد وكلل سلطا 0 


قا دار و ومن الآخر هرا لناسة: جع 
في السّماء بروجًا للنُجوم التي م تكن غير 


1113130 


المّسيحيٌّ مُنْذْ العُصور الوْسْطى قصاعِدًا : 
ولا سيّما أَثناءً حركة مُنامّضة الاصلاح الدّيني . 
وكان العَرَضٌ من تَصُويرٍها مناهضة خركة 
اصلاخ اكير العَقلانيّة 0 كانت 00 
.5 5 الدّائمة لمَريم المَجْدَلة. هي 
ا العطرين التي دذهنت بطيبها قدّمي 
الممنية: بعد أن بللتهما يدمو 0 
رجفت تلك الدُموعَ بشعرٍ رأميها ثم قبلت 
قدّميْهِ . ولذا تَبْدو مَرْم المَجْدَليّة في صورها 
ما مُمْسيكة بتلك القارورةٍ وإمّا واضعة إياها 
ََ - مه هع « 
قريبة من قدَّميها » 5 يبدو شعرها الطويل 
عادة مُرسَلًا مُمَدَفَْا حنّى كاد في بَعْض 
الأخياة. يكل .مده كله 


مازاتشيو . تومازور 1012111850 ,0435910 
)١*588--0‏ (3515) 
عن تاي انان لسار رز اح 
خطءوة1اعصبم8 * قواعِدٌ المنظو رِ وَعَن المثّال 
دوناتللو هوم * الواقعيّة » وهكذا وَجَدَ 
مازاتشيو ليد المغماريي وَالْمَئال في المنظور 
وَالكْكَل وَالأجُرام مايلرَمه من العنداصرٍ 
الجو هرية للنَكُوينٍ ّي » فأضلفى على أشكال 
حرم تَجِسِيمًا طبيعيًا مناسيبًا ل عل ف 
أغمال من سبَقَهُ من المُصوّرينَ ٠.‏ فليس ثم 
ما هو 0 اق أو شك لكل من أغمال 
با رانخير المماورة ٠‏ ولن يه بِقَع نْظر المشاهدٍ 
عليها إلا يح ارس 
للق ففي 97 0 مع برونليسكي 
ودوناتللو ترئفع قامة مازاتشيو عن د 
التالوث المُبْدِع . ومن اشهر اغماله « طردٌ 
ادم وّحواء من الجنة » ولو عنة 0 دَفعُ الجزية ( 
كلاقم كينية .مالقا مايا دل رمي 
براه 


( صورة 6 )2 


الْمَشْهد(ء سعط عجناهمه سعسسرم) لعططفعدم 
([01771771677101613© .771 1114176 ©5071) 7710/1/16 
(تطععة) 

انتخدث الفاطميوة فق مف رع ستلديدًا 
من المبانني الدذينية هو المشاهد التي ام مُ فؤق 
مضه المُوق من سلالة ار على ير أي 
الي اللخرين ل ابعر . ويتجلى فيما يح 
عامّة النّاس حتّى الآن من شعور بالإجلال 
نحو هذه المشاهد أن الفاطميّين قد تجحوا 


تعبير ه 
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عن الحركة » فلقد ضحى سيموني 
بالوقار والجدّية المنشودين لنقل الدّلالة الحقيقية 
لعذاب ايخ في سبيل إيضاح انفعالاات غاية 
في السسطحيّة » ولا غرو فقد أخضع كل شيء 
لإاحساسه الجارف بالفخامة والرّشاقة 
والجمال . ولكي ينقل هذا سات كان 
لاسَلكٌ فلت رول غريرة من القذرات تأتي في 
مقدمتها أستاذيته في اختيار الألوان التي لايباريه 
فيها إلا قلة معدودة من الفئانين » 5 تيز 
بإحساس واضح لافِتٍ للنظر بجمال الخطوط 
بلغ التق مزاقت. الكمال عأمكنا يض الاناقة 
الرّهيفة والحركات النّاعمة والألوان الرّفّافة . 
9 الضورتان: تر ع عير ) 


210 015 واء 8432 عط1 

(5أكة) 1107ه76) ه] 06 كع][أءنامء4! 1.65 
عجائبُ المَخلوقات وَغْرائِبُ المَؤْجوداتِ 
يُعَدُ كتابٌ عَجائبٍ المَخُلوقاتِ للقزويني 
نمزوجة9 ( 7 58987506ام) كر 
الأغمال النثرية المفورة تشوْعًا ؛ وهو بحث 
في شكون الكؤن والتوفات لاق التشارا 
واسيا في العام الإسلامي ( وَتْرجِمَ ص اللْغة 
العَربية ة إلى لغات عَدَيدَة مكل الفارسية والركية 
َالأُوزدو ٠‏ يضم الكتاب موجرًا للعلوم 
00 عَرِفتٌ لدى المسيلمين ف المَزن 
. وتختلط في هذه العُلوم كل أقاصيص 
0 التي كانت “قير “تيال العضوو 


الوسّطى في الشّرق والغرب على السّواء ببعض | 
الفثلوفات . العلمكة المسحلحة :اق تمند 


وحكمة , كا يحوي على أؤصاف وُحوش 
مُخيفةٍ غَريةٍ لا تذري اليوم عنها شيكا على 
الاطلاق “مغلم تحت عن الأخراء السماوية 
والملائكة وعن المعادن والثباتات والإنسانٍ . 
ويَندو أن بَعْضَ مُصّوْري فارس وَبَعْض مَناطق 
خرف :دمن الع السلا 5 عن 
بَعْضٍ أعمال المصورينٍ المسيحيير : 

ريه مضتو رة #فكرة .حون هذا 3 
نُسحَثُ عام ١58٠١‏ قَبْلَ وَفاة المُوّلْف بكلاث 
سَنَواتٍ في مَدينةٍ واسط بالعراق والَتتي كان 
يَعْمَّل بها قاضيًا , محفوظة بالمكتبة القوميّة 


بميونخ. ( صورة 447 ) 
م مَرِيم المَجَدَليَة ل لقان 


(كاكة ع .1آع2) 176اء/06ه 1401-4 


في السررة رار إن اليف ولت 


ا واحِدٌ 





بحياتهم الخاصّة دون أن يكترث إِلّا قليلا بعلية 
القَؤم . وكان دائبّ الاهتام بالصّعاليك 
والطيقة: -الدّنيا». خالطي. :في.. اللمافات 
وزالعط قات والملاعب »؛ ويتبعهم في دور 
التّمثيل وَمّجاللات احبل وا شرق يكن 
يشغله من النساء إلا من تَعْمْره بالمال + أما 
د سير 


تكن تلك رَديلتَهُ الوّحيدة » فَلَيْسَ في شِعْره 


يشي بالتل أو المزوءةٍ » بل هو 
قط بالعقد المرير والتجريح. اللاذع لكل 
رأ لا ترضخ لِمَطالبهِ » إذ يكون تصيئُها منه 
أبْياًا تَنْضحٌ بأخط ما نطقت به البشرية عن 
عباراتب . 
مار تيني 2») سيمو في 11100 ةة131 
)١”55-١8*(١‏ (3115) 
فنان إيطالي من سيينا يُعد أقربٌ الفنانين 
الإيطاليّين قبل عصر النّْهضة إلى القلب . ولو 
كان مُيّح لهذا الفئّان الرّقيق أستاذ أقل جبروئًا 
0 6 
وتسلطا من استاذه الفنان دوتشيو ده بوننسنيا 
مأععن[ * لالطلقت قدراته على التعبير الفني 
إلى ذروة التّالق . ومع ذلك فقد كان يمتلك 
حِسسّ الفنّان جوتو بالقم اللمسيّة وبالدلالات 
المادّية والجوهرية وإن اختلفت المُثل التي 
يعتيقها والرّسالة لعي ينقلها . وإذ وجد 
سيموني نفسّه مكبلا بأساليب لا يستطيعٌ 
الفكاك منها عاجرا عن الخرو ج. عن القواعد 
التي اسََنّها كاد دونُشيو فلم يستطع التعبير 
عن ناجيه الخاض .إل امن خلال التعديلذات 
لعأفيفة التي كان يُدخلها علمها » فلقد وقف 
أسلوب دونُشيو د أمام سيموني 
ولا سيّما في الموضوعات التي كان الاثنان 
جؤاسات نياع رهما ردن الرعاين جيه دان 
و له اكتشاف عبقرية سيموني الذاتية 
حين يَِتَوَنَاها في الموضوعات المَسْتَّقَاة من 
الإنخيل والمتميزة بشدة الانفعال ووضوح 
الحركة » وهي الموضوعات التي برز فيها 
ذو شيو وبلغ بالتعبير عنها فصي الحدود . 
ولذا فلا , بْدَّ لاكتشاف عبقرية سيموني من 
تخي أسوار اتّعبير القَّ إلى مجالات 
« التصوير الإيضاحي ») الرَّحْبَةَ ؛ ففي 
تصاويره لالام المسيح تَفوق التُلميذ على 
أستاذِهِ من حيث القِيّمِ اللمسية ومن حيث 
تمثيل الحركة ومن حيث الجاذبية التي تشد 
الأنظارٌ » وإن لَمْ .يبلغ ما بلغه دونُشيو في 


ونادره ١75154‏ للشاعر جون ملتوكن 02ل 
1061 11074 ) الذي اغنمد فيها 
أكثر ما اعتمد على الشغر لا على المَناظرٍ 
الخروضي الخلابة . وكان لَّمّةَ مؤْلّفون في 

عجو الاك بر زابيث التتسوا بخطة القناصر قرد 
تمفيلنات الأقنعة وا تخلوها على المَسْرَحيّات 


0 


ل 


الفشميرةة :. وهو اما زاك ف مسر كه «العاصفة) 
أكعم اك 1 عط 1 لكاي غير أنه مع البلاع 
و الأهليّة م ف التسارج عام قن 


لالد 


مِهرجان 5 
(012128) .لكر 77105607806 
١‏ . مهرجان يراقصٌ الرّجال فيه السيّدات بينا 
يترنّمونَ بمقطوعات شْيغريّة يتغزّلون فيها جمن 
يسا رِكوئهُم الرّقص » وتبدو هذه المَجُموعة 
راقصين وراقصات بوجوه مفنّعة : 
١‏ ان جم بِينَ مُشاهد ع ب فبكلية 
متدكرينَ ف رص رَمْزيّة أو مار 
أملطوريّة 2 ينُشدون المدائح بين ايدذي 
الشكاء والخلوك الراك وقد تتمثّل هذه 
المهرّجانات في عَرَباتِ محللا بر خارف 
3 شتَّى » تمر مواكب متلاحقة على نحو ما كان 


عليه الأمر في فلورنسا خلال القرن الخامس 


عشر 5 وكانت 0 مهر جانات النصر 
21011 . 
القداس 12155 


(.11015) .كر 7716556 
يَنتَظم الهدّان وَفقَ الترتيل الغريغوري 
أمقطء 32 أجمعء 02 * رك ثابتة لا ار عَلِيْها 
تَغْيير 0ه7هم0101 » 0 تَتَغِير م لاقامة 
القداض .ىق اكه الاغياد أن المناسياف الديي 
2201 . 
ا لاوا لثابتة فهي : افتناحٌ التَضرّع 
ايد وتمجيد لزي 2.12 والايمان 600 
لتقيس 5 521101115 5821115 و الختام 
الذي ينوه بوداعة المُصَلَي لو الشبية 
بوداعة الحَمَل . ما ألجراء القدّاس الخاصّة 
التي كير عطقا للمناسباك أو الأغياد المَو سعية 


0115 ه والتَمهيد 


70 


0 9 - 


فهي : لود القدّاس 
0 0111000 
والشّناول 0011110 حيث يشارك جمهور 


المصّلين جَوقة الكورال في الالشاد . 


8آ2 


ويم ثم > 0 


يوذون مسرحية 
اهالت المفطة: إلى 0 تلفي انقودة 
0 :وذ كانت المقلة المفئعة ناهة 
بالترويح. ل لايل اماه والوافدين 
إلى إنجلترا من كبارٍ الزوار» هذا لم يُدتحر 
سل لقا لما وقد لات من الأ 


2 
ليت 
- 


لا تكاد تنتبي حَبَّى ترئدَ 


الدّبلوماسية سنة فنا جعل السفراء الأحاقت يلت بلجا 

إلى شبَّى الؤسائل للظَّمر بالدَّعُوة إلى مِثْل هذه 
المكايات .. وكانت الالات 12 
2 مه خُدَّمُ للإيهام ول 7 2 2 1 


وتحرياي المناصمر 5ن عدت يق خراكة 
الجبال وتمايل الأششجار الكت التي 
در من نخلاها الاله من الالة نا كلعل * 
سمتطعدم 2 وكان 5 فلاو" الآ لاف من 
تصميم المُهَندس المَسْرحي العَظيم إنيغو 
5 
انف التمعيلنات الا نجليزيّة المُقنعة ات ! 
عَميق في الأوبرا الفرنسيّة الرّاقصة التي البَكَى 
عنها الباليه الكلاسيكي ات الأقنعة قل 
ماتكون صيلة بالعْنْصر الدُرامي ي + وتتقطم خانيا 


0_ © 


شخصيّات أو مَؤْضوعات أسنطوريّة أو رَمْزية 
يل خطيافا الشَّناءء والتقريظ للمضيف 
للحي » على حين يكون الحدث الدّرامي 
مججَرد وَمتَيلةٍ - لعرض الأحداث ' وظهور 
الراقصين والرّاقصات أيهم . قد يتخلل 
هرق «المسرحة ل المضادة : 
2115035016 2 وهي فاصل قصيرٌ طون 
بالفكاهات المُسْتَهْترة والإيماءات السّاخرة 
والمشوهة للمسرحيّة المقئّعة الرَئيسيّة » وهو 
ما استحدثه بن جونسون 8ه5ه10[ مع8 أعظم 


وكان المشار كوان في هذا التوع, من 
التَّمِئيليّات من السّادة الوجهاء أو ا 
المالكة . وأقدم ودج تمثيليّة تله الافضة عو ققيلة 
« يروتيوس والجلهواد الصَّلد ) 200 كنءغمعم 
لأع0؟ عمتاصة د20 عط التي عر تنخ يلال 


١69 0‏ ار 0 
اتسبيات: ساس يه 11115 
٠‏ )وهنرييورسيل 
[أععسنظ بإزرمو 5355-1559 ١)وهنريلوز‏ 


جونز 0126[ 2150[ 27070 1ل 


|١517 231 


5 (جره 81 ١1557--155509‏ )الذي الف 
موسيقى تمثيلية الأقنعة المُسَّمَّاة 9 كوموس ) 


111351 





إلى حَدٌ ما في كسب وُذ الشّغب المصريي الذي 
م يشيع قط . ومن أَمئِلة هذه المٌشاهد التي 

ال الاق يتردّدون عَليها في تؤقير بالغر 
مكنيد البيدة رقة شهدا سيدنا الس يع 
والميدة زيتني “فم تكاد نَطّ أقداء زائري 
من الرّيف والأقالم 7 
اللي ا ا لأداء ابن ال بار ا 


الماهرة القادمين 


وفيٍ تصميم هذه المُشاهد ثُمَّةَ استخدامٌ 
لقي التي كانت ثُينَى حَتى غطر 
الفاطميينَ 0 تعلو مُحَارِيبٍَ الصّلاة في 
الجوامع فإذا با ُبَنَى فوق ا 
والأضرحة . 0 العَصرٍ الفاطمي : 
الفتْح. العثماني لِمِصرٌ أصبحت القبّة هي 
المظهَر لقاو الكل ما امن ماهد أذ 
ضر حة . 

ولا شك أن مُوَطد المدقين الشيعي في 
لوحك الابوكموا المسعريره كن ل أ 
000 تُشجيع تَقلِيدٍ بناء « المشاهد » الي 
07 إل التسَمْرِ ورزاء قلقات 
ري للخِدمات الانسانيّة والمرافق العامة 
بثلما كان الحال في مصثر يل كانت ثيتى في 


وضوح, وصراحةٍ لكي تكون مَوْضِع تَعْظيم 


ل 


الاش وملتقى خجاجهم . 


11951 )0121212( 56: 83 


ةد 
حديد 


8 0 تن 
تمئيلية الافبعة 


11201 
(0131203) .771 171050116 
هي لون من ألوان الترويج في البلاط الملكي 

الإنخليزي » طالعنا بها المتفيي ل عق 
القرن 2 ولم تكن أصيلةً في إنجلترا 
بل 6 مما وفد إليها » وكتِبَ ها الازدهار 
ف ريات أيّام الملكة إليزابيث » وبقيت 
كذلك مُردَهرة في عه جيمس الأول ع ثم 
إذا هي تتطور فتبلغ رو أيام 0 5 
وكان من أكثر النّاس إِعُجابًا بها . وهي ميج 


من التلاوة الشعريّة وال شم الراقص تشترك 
ل سه ة وتتخلّلها 


اكوا كب ري والاغان :و الخطنيي الادية 
وحرحات الجان عنعهم * ,» هذا إلى ما 
كانت تمي بها من ات" ف التَّيْاب والمناظر 
الخلابة ؛ حَيْثْ تتقدَّم الشخضاك. العف 
بمُصاحبة حَمَّلة المُشاعل لأداء رَقصات 


2 


بعْدَها تمثيليّة غنائيّة قصيرة ثم 
تنتحي جانبًا تاركة مكائها لِمُمِثْلِين مُحْيَرفِينَ 


0 س © سمس 


مرحة » ُقَدَّمُ 


111100 


على جانبه َتجهُ رمه شثمالا أو وا ركان 
أثاثُ المتوق الجنائزي من لحوم. وتحضراوات 
وَشعير وَأشربة وأدوات الحَزبٍ والزينة 0 
مَعَهُ 00 شهدت العقارة اناف يه دما 
مَلحوظًا في العَهْدِ العَتيق « الي » ) فكبر حَجم 
60 
وتحوّلت المَُفْرة إلى حُبجرةٍ مُسْتطيلةٍ أحيطّت 
بحُجُراتب صغيرةٍ م الأثاتٌ الجنائزي 
والقربان: اللَدّيْنَ كنا يُوضعانه ف الماضى. إلى 
جوار الجُئُمان في الحجرة الوحيدة الصغيرة » 
ودخل الَِنُ في بناء الجَدْرانٍ راقن تق مون 
العوارض زالألواح. الحَشْبيّة . 

ل 0 0 كا » رئيس الوزراء في 
العَهُدِ العتيق بسقارة اكثر مُقابرٍ هذا العَصْرِ 
تطورًا » فقد سيد جزء منها افوق سطع 
الأزض وَيَضُم اثنتين وَأربعينَ عُرْفةً وضِعَتُ 
فيا الأطيمة بولا سلحة والأدوات التي يحتاج 
إليبا المتوفى في حياته الأخرى 
جدراثها على غِرارٍ واخجهات ا الملكية 
ذات الدّحَلاتٍ والحَرّجات » اكي تتناوب فيها 
9 ءِ . . 
النتوءات ار 0 الاحاديد الغائرة . 

وكانت الطفرة الحاسمة هي طهِيورٌ 
١‏ التصطة ١‏ في عَهِدِ لسر الّالئة ع التي 
عد تعد الخطوة ة المُباشرة في بناء ارم المذرج . 
وقد أطلّقى عمال اجعائر الوسر يرن كلمة 
٠‏ متصلطبة » على هذه القبور 0 
الخارجي تلك المصاطبَ الطينيّة التي اعتاد 
أل ار و انعا الماع الورهي لخاود 


209 


براعته في تَصُوير الإيماءات 0 على 
الحدوثُ و الانتيهاء 2( وكذا في في رَسمٍ 007 
تراك بَعْضها إلى جوار البَعْضٍ 2 


ذلك إرعما بمُكتشفات . القرئين سي 
وَالحياة نابض 5 عناصر ا كان 
مو ضوع « الصرَّاف [أو المُقرض] م قٍِ 
اللرني "هو أنه 
المَؤْضوعات الشائعة في القَرْنِ الخاِس عَشْرٌ 
) انظر كناتاء 5 ,كلك © ) ٠»‏ وكان في اوقلت 


حانوته (( ١‏ منحف 


سه دزئعة لتتصوير الصليفة الساكنة 
والأدواك. لكا الى تَسْتَدْرجٌّ الضوءً 
نتيا اننا وَسَطوعًا . كذلك. اشتهر 
ماسيس يمال 0 ولطوك التافتدة مساب 
التي نشبه إلى حد بعيل تماذج ردي 
0 1+ لعي لسري المساطر ليع 
ل تانتاف قارووت ٠‏ واضووة 6104 

مَصطبة 22208 


(.طعتة) .771 ©زت١1ك710‏ 

م تكد الأسرة الثَالئةٌ المصنريّة تبدأ عَهْدَما 

2 حَبّى ظَهِرَ تطور واضحٌ في يناء القبورٍ 

السابقة » التي كانت في عَهُدٍ ما قبل الأسرَات 

حُفرة بيضاويّة الشّكل أو مستديرة لا يزيد 

عُمْقَها عل مِْرِينِ » وكانت أحيانًا مُستطيلة قد 

بلغ طولها أربعة, أمتار وعَرضّها تر اد 
ما ذفنت الجن أهيل الرّمْل علمما أو غُطْيْتْ 

اللي ثم أصبحت جذران المغقبرة 0 

بناءِ من اللبن . وكان المُتوفى يُدْفْنُ مُقر فصا 








ماسينيه » جو 8 وعاتال بأاعمء11255 
الف -؟:1١91١)‏ (.كنال2) 
فى 0 الفح "ككرة: مين 


الأوبرات التي تفيضٌ بفنّ آاسر شاعري 
ساحر . ومن اشير أعماله أوبرا « هيرودياد ) 
1620010 ووهمان ون ) 113208 
و١‏ تاييس ) 128125 و« قيرتر ) «عط]مع/ا 
و«دون كيشوت ) 010102016 م20[ . 


ماسين . ليونيد 
ل ا 


ا اس بر لكك 


راقص وَمُصّمُمُ رقصابتٍ رُوسي من مُوالِيدٍ 
مو سمخو 0١‏ مع دياغينيف /7اء[لطع12(13* 2 
ب ئمّ اتحل إلى الولايات المتّتحدة ل التي سل 
لمتقل/ قي لفن الباليه الحَديث ‏ حَيْتْ 
0 ده الأريكيّة . ومن بَيْنِ عظّم 
اليا :« الشيفر. ال كد لم اكور 
2+ و ( سيريناده لوم حيدات ( 
لتشايك و فسكي تإكاو معأ نهطء 1 * و ( لمع 
الُلايّة الَزّو ايا ) غقط 0ع07261ع- ععرط1 


11255121, ] 60210 
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المصمت 2135517 
(كاكة) .[40 علا ,710551 

صيفة لكل ما كان من النّحْتٍ عَلى هَيئة 
الكثلة . 


أ 


ماسيس . كوئتين و(555])ع04) 395وو1319 


)١ 6©8.-١ 4 55(‏ (21)5) ستاسعن 0 
مُصوَرٌ فلمنكي ولد بمدينة لوقان 
11 1 ل استقر بكدينة أنفرهن . امضى 
حناله عازفا عن 9 المناصِب المرموقة غير 


2 


معني إلا بإرضاء عَمَلائهِ 1 الخاصة ل 
المُؤْسّساتٍ المُوميرَة . وكان أسْلوبةُ عَفُويَا 
مُتَحَرُرًا » ولم يمض على غِرارٍ أسلوب من 
سبقوه فينحو نحو إظهار شُخوصه في وضّعات 
الوَرّع والخُشوع الجامدة » بل كان يَنْزِعٌ 
نحو تَصويرٍ الحركة والحياةٍ. وبهذا كان 
ماسيس حَلقة الوصل بْينَ القرنٍ الخامِسَ عَشْر 
المع عياف بالشعائر النّينية نين العَرنٍ 
العافية عذ 'المشفول امور الدّنيا مُلتَصِقًا 
أكثر بشواغل الإنسانٍ وَحَيات ٠:‏ فيك | كتف 
في ججمال ٠‏ الطبيعة الستّاكنة » مايُتيحٌ له إبرارٌ 
الفروق بين الأأثثياء حينَ يَنْسَكِبٌ عليها الضّوء 
وَفْقَ تهج قان إيك عاءنرظ مهلا* , وتتجلى 





الاجتاعيّة وما تفرضه الأخلاق من حيٌّ 
وعلى هذا تكون ار اللاي 
0 ا الخلق 

اود اواو لمستخدم 
لوزن ماينطوي عليه قلبٌ الميت من حسنات » 
وتبيّن ما إذا كان « ماعتيًا » أم « غير 

سيئا . ويقال م تروي 
النصوصٌ إن ماعت هي ابنة الإله رع » وتلك 
ابم التي تُممّلها هي قربان الملوك إلى الاهة 
حاملينَ إياها على أكفهم ؛ وهذا تكون هذه 
البلية: "أجل القَرابين شانًا . 


ماعتي » . طَيبًا أم 


منحوتٌ مده رقيقة جالع أن واقفةة م عل 
رأسيها ريشة الطاووس رمرًا للحق . 

ولقد بدأ مَدُلول هذه الكلمة ب 
بداية عَصْرٍ الدّولة الدهة فلم تعد كذ عل 
ماهو تقيض للباطل فَحَسمْبُ » بل وَسِعَت كل 
ماهو تقيض للأنخلاق السسيئة عام . وبَعْد عام 
٠‏ ق.م أطبّحت أكلِمة ماعت كد على 
ها اتسيف 0 
نظامًا عَاشَت عََيّْهِ الأمّة المصريّة التي دين 
لاله التفس 12 .وعدا كيلت مايتصل 
بالحيائيّن : حَياة الرّعية وحَياة الرّاعي » اي 
الاجتاعيّة والحُكومية » وانْطْوَتُ في الالحة 
اماعك # سباية الحكو اجمع: 

وَيقو ل جيمس برستيد 60]و8268 13365 
5 هذا الإيمان الذي انتهى | إليه المصريون بآن 
َمّة فردوْسًا » وأن المَرء لن يَظفرَ بما في هذا 
ادس من نعم إلا ما قم من تحير في حَياته 
الدّنْيا » هو الذي هيا لحلق الوازع الخُلقَيي 
فَمَتّلوه جَميعًا فيما يُفعلونَ . وكان يعون 
فسّه ) وهو ذو قّسيّة سمو به عن 
الجساب » يَحْشَى عاقبة المتول :يق يدي 
قاضي السّماء » وجرتة حَحشيّته تلك لل أن 
يستَجيبَ لنداء هذا الوازرع. الكل :وأن أذ 
سه بالتزام الطيبات . 


نه تجربة الإنْسانٍ فَعَدَ فَعَدَتُ 


01 037هطآ 013 :عه5 (5غ212) 100107059 )1519 
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:56 (15اة) 12105601305 01 'هعنله154 وترء )و11 :' 


65 01 '3غ01ع51 ونمع)و51 ع 
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الدّين . وكانت العاداتٌ وما تتصل بها من 
فضيلة وخلق من مظاهر هذا الدّين . 

ولقلء عار كل مير حيَةٍ مصريّة بمدينة منف 

عن خالنق جماعة من كهنة المعابد , يعني 
اع لد ل ال ل د 
والباطل رات عكي ينظةالمتير الانساني . 
واف ارسي إن 7 تكن تحكي حياة 
الشّعب المصري تفصيله ا 
وذلك خلال ما كالته لمنف من عبارات المديح. 
التي تنطق ببما كان عليه رجال البلاط 
والأشراف والكهان وحكامُ الأقالم من صفات 
خلقيّة لم تكن في الحقٌ إلا صدّى لا يتصف 
به لسعب غامة ٠‏ فلقد. كان الشعث © ياد 
من هوّلاء جميعًا يعطي ) فكما تنحدر 
الصفاتٌ إليه عن طريق هؤلاء كانت تنتقل إليه 
ل إلهم ' حتى 5-8 دعائم النظام 
الخلقي بمرور الزمن . ورأينا ( ماعت ») تدلّ 
عليه ؟ تعني الحق والعدالة . 

ولقد ظل هذا النظامٌ مستتبًا نحوًا من 
عام حلت بعده بالحياة والناس 00 » إذ 
أخذت ماعت في التدهور على إثر الضعف 
النسياتٌ + ويذا 'الفساذ لكلف يلات دنيئه فق 
امجتمع في عصر يدعى « عضر الاضّمِحُلال ) 
بعد عصر « بنأة امار العظام » ٠‏ فإذا 
الفوضى تعمّ والفضيلة تتقوّض ف اركنم انولخ 
اليآنُ في الإصلاح من النفوس حدًا تجلى 
صداة عند الحكماء حينذاك فيما رسموه لنا من 
طون كبية حريية للأحوال السنائدة + غير أن 
البيئة لم تخل مع ذلك من نفّر من الفلاسفة 
لم يفقدوا الامل في 
بالبلاد إلى لفضيلة ؛ أذ ينشروان بسزوغر 
فجر جديد يُظلّه حاكم عادل . 

وقد بحرت العادة بان يجعلوا « ماعت ) 
تجسيدًا للحقٌ والعدالة كا مرّ » وكان « كاهنْ 
الإلحة ماعت ) هو الوزير الختصّ بانحاكم في 
مصرٌ القديمة » وكان هذا الوزير ينطق عن 
إيحاء من ماعت التي غرفت كإطة للحقٌ . 
/ وتعني ماعت معئى آخرّ وهو كوثُها م ركز 
القوَى التي بها نظام الكؤن وإليها 
الأساسيّة » مل مسار الأفلاك وانتظام 
الفصول وتعاقب الأيل والتهار وشروق 
الشّمس وغروبها والورع. الديني والتراحم 
ون انامس بواتكرام إلبلين الأنقية لسيوة العلذالة 


ثباتٌ عناصره 


« ماعت ») والرجوع. 


11125161 01 5 





عليها . فبدأت الأْرةٌ الت بئخت القَبْرٍ في 
اويا و ع 

ء مُسنْتطيلًا ضَحْمًا من لبن مُمْعَدًا على 
مساحة كبيرة وَمِرْتَفِعًا فق سَطح الأرض » 
ع 0 إلى قتع ؛ 


سر ١‏ لت بن 


لو م العف لحري لني حت فيال 


و 


ايع ل ارو عر 
المُتَوفى ومن عَددٍ ار من غرف متفاوتة 
الاتساع تُكدّس فيها قطع الأثاث الجنائزي 


والأشياء التي يحتاجها الميت في حياته 
الاخحرى 4 وكانت في الجانب الشترقي من 
ارد ال يطة و ه 3 كبيرة مستّطيلة و مستّطلة 


ُسَمّى المَقصو رة 1 5 قربان الميت 0 
وَنَّْامُ فيها الطّقوس الدّييّة والحَمَلات الجنائزيّة 
وَفْق المَذُهبٍ الأوزيرئي » 
كانت حماية الموق . 


13 ٠ 
إذ إلى اوزيريس‎ 


111251617 01 15 


مُنَظُمْ الحفلات 
(.آدى) 67677:07:15© 065 .771 77101116 

هوّ أَحَدُ الخبراء العارفينَ بِالُظُّم والطّقوس 
الي ينبي انَباعُها في المُناسبات العامّة , 


ةداير 


نمك الله ا كخنييهنا «والاشرافت:. حل 


9 


تنفيذها . 


5 


التخفة المُكْل , رائعة 
(3115) .771 ©7طاياع لع[ 
الت ع عت نش اس 3 
عمل فني أو أدبي يفوق غيره من الاعمال 
الفييّة المُناظرة تفوقا شاسعًا وينال إجماع 
الآراء قيرة غل غيرة .. 


111001 


5م 115ل 01181 عاع©؟2) :عه5 (315) 111950605 


ماعت الأأنا 
(5ا33 © .الات ,.آء؟) 11461 

كان الدّينُ المصري الأول هو كل شيء في 
حياته » عنه الْبعائه لتعرّف ما حولّه » إذ كان 
هو الذي يحرك فيه الخوف والرهبة ويثير فيه 
الأملّ والعرقب . ويرده إلى الفرح والحزن . 
ومن أجله كانت تُقام الأعيادٌ والصّلواتٌ 
الود اراقع يله انك تلط الاوك 
والفنون والعلوم . وهكذا كانت غياة الإنهان 
بظواهرها وخفاياها لدزنها الذي ؛ ولح يعد 
المرء ييصّدر في جميع ما يفعل | إلا عن هذا 


(10صنة151) 210501 





بتشميدها لينقل إليها رفات الحُسين بن علي من 
كرْبلاء حَبّى تتحول مدينة السلطانيّة المغولية 
إلى كغبة للحجاج الشيعة » غير أن رَفْضٌّ 
القائمين على ضريح كربلاء التعاون في هذا 
المشروع انتبى بمّقبرة أولغايتو إلى اختواء 
جَئُمانه هو . وقد صّمّمت هذه الباني الفخمة 
َبْثّ الشعور بالهيْية والإجلال في كفس 
الُشاهد , ول حل علدبا مشيُدوها هد أو 
َنّ من حص مَشُغول أو فسئفساء حرفي » م 
مكل شلفة فق سلسلة التْطوٌ و المؤدية إل المقابر 
التِمورية مثل مَبِرو « جوهرشاد » النة 
" اتنغور لنلك فى هراة ومقيرة تاج محل زو * 
لقطة2 في أكرا 23 . 

وَيتألف الطراز الثاني الذي م تعد وَظيفتُهُ 
احتواء رفات المَيْت من مَبْرٍ عل شَكل يرج 

مُسْتَدِيرٍ أو متَعلٌّد |الأضلاع مثل مقيرة جنبادي 
قابوس ٠٠١5‏ 0 مدينة جرجان وكانت 
ا شاهق تحثين المَظهر تعلوه 
به مُديّبة وتكسوةٌ تُقوشٌ وَرَّخارف بسيطة 
ل 

وبقيام الدّوؤلة الفاطمية الشيعيّة بمصرٌ ء 
كان الخلفاء يُدْفنون 'داخل لصويو التي 
يَسْكُنوتها حتّى يُطلهوا القداسة عليها » غير أن 
هذه الظاهرة كانت انس ت- ال التي 
استئها المسلمون والتي تقضي 
مزق في تقار تقع في ظاهر الشدن ر انظ 
0ططؤةم ) غير أنه لَيْسَ من المَعْروف إذا 
كانت القصور الفاطِميّة الّتى كان الخُلفَاءً 
يُدْفنونَ فيها كانت مُجَهزة بِمَقابَرَ خاصة أم 
لا ٠‏ لأن انتتصار الأيوبيّين عليهم وطّمْسهم 


أ © 


لمعالم قصورهم قد باعد بيننا وَْنَ معرفة 
الحقيقة » خخاصة وقد قيل إن الأيوييين » أمروا 
بنَبْش قبور الخلفاء الفاطميين والتمثيل بجكيهم 
في الشوارع وإلقائها فق 5 


بن يُذْفن 


القمامة . وقد بلغ تَحْريب القصور | 


اممفحت معه حتى 0 التَقَرِيبيَّة على 
حريطة قاجرة اليْم . وَممّ ذلك فالَايتُ أن 
الفاطميّن عرفوا عمارة الاضرحة مثل ضرع 
ذو الذي الشمان مر الجيوش فيان السرد 
الشمالي للقاهرة على يلال المُقَطّم . ومع ذلك 
فقد ناقض الأيوبيون الْفسّهم وَمبادِتهُم 0 
سَّمّحوا ببناء مُقابر لِتَحُليد ذِكرَى بَعضٍٍ 
مُوتاهم وإن تحايلوا لذلك بجعلها غير ل 
ات 


2201 


التخز 7 بسين الإبرة عسصتطعه * وا ى 
مطبوعة على الحَشّب الجحيور 0 

كذلك زود بَعضّ الموّلْفاتِ 
الشهيرةٍ بالصّور الإيضاحيّة مل كتاب أوليس 
لجيمس جويس وديوانٍ شعر االأرميه 
#سعدالة » ؟! صَمُمْ وَشِيِّدَ كنيسة صغيرة 
لطائفة الدّومينيكان 
قانس مم76 عام 
الزخرفي الححديث 


. 8 


00005 0 0 * بمدينة 
١‏ مطبّا الحم 
على مبنى ديني من 
الدّاخْلٍ . و لاتكاد تَخُلو مجموعة من 
مُجموعات الف الحديثبٍ من أوعيات 
اتيس ٠‏ على أن أكْبَر عَدَدٍ ناوعا ودجو 
في مُنْحَفِ مُومئكو الفنوة الغربية وهو مسية 
بارئز 65م:83 في ينسلقانيا . 
١‏ الصور 589 , 55*١٠‏ »ع 1:5١‏ ) 


(5ا31) 1714116 .كر © الاعهاع ©2هاع 12216 
مي 3 8 00 
طلاء زجاجي طافىئ ( غَيْر لامع, ) 
طبقة رُجاجيّة ليس لها لَمَعان . 


مُورِيسّك (3115) ايليل 

اصطلاحٌ يُطلقه الأوربّيُون على الزخارف 
الإسلامية في المغرب بصفة عامة » وربما 
استُعمل في المغرب الإسلامي بمعنى أراييسك 
و3365 * ( ث ) . 


الضر يح الإسلامي (عنتمهاذ1) تسناع501 وه 
(.طععة) 000 7 6 10150ؤ0[01[[آغ2 
من الخَّطا !| الفادحر ل أن لض اعة قي 
عمارة الاسلام. كانت هما انفرد به الشيعة 
دهم على الرّعُم من أن أمرحتهم مثل 
اضر حة التَجف والكاظميّة بالعراق والإمام - 
بمشهد في إيران هي أشهر مادج هذه الأبنيّة 
ف الاسلام . عل أن أهم ماعُرف فْ الاسلام 
من العباني التي انُخذذت 6 قر 
مبُنى قبّة المنخْرة 977 وإن لم يكن في 
حَقيقَتهٍ ضَريحًا . ولقد كان 0" 
لإنشاء الأضرحة نر في امتناع المُسيلمين 
المستيين عَنَ بناء الام ركه الفتكيرة خلال 
القُرون الأولى. من الإسلام » وبذلك لم تو 
الأضرحة في البَذْء دَوْرًا في تطور 0 
الإسلاميّة . وعلى مر الزمن ظَهرٌ لها توعان , 
الأوّل هو طراز المقابر الملكيّة كضرع ار 
/ا٠'‏ في مرو » وضريم أولغايتو في السلطانية 
بإيران ١1١5‏ وهي المقبرة التي مر أولغايتو 


ماتيس 2 هنري أرمع1]1 ,عووذ )119 
١69كم١‏ 96 ( (15تة) 
مصور ئسي ا عْظَمِ ف مَمَثَ 


« مدرسة باريس 4ع الجه ينكد راشعة القانون 


إلى دراسة لتَصُويرٍ على يَدِ غوستاف مورو 
ه101 * 0101518396 بمذْر سة انون ن الجميلة 
يباريس :و اجعديته التذرية الانطاعيه حَوالَى 
عام 21851 ثُمَّ بدأ مَرْحلةٌ ؛ 5-0000 
امال فيها تُشابهُ في تُقنيّتها عمال بونار 
3 انتقل إلى استخدام الألوان 
على غرار المناهج المتنوعة في مَدْرسة ‏ ما بَعْد 
الانطباعية ) مِثْل اياك سيزاآن عمصةجة0 
وقان غوخ طوه0 مهلا * وَبصفة خاصة 
غوغان «ذداهدة0 * إلى أن ارتبط في الفثْرةٍ ما 
بيْنَ عامي ١9059 ١9.815‏ بِمَجموعةٍ مِنَّ 
المنّانِينَ منهم قلامنك عاءمتصوالا * وديران ‏ 


0م80 * 2 


صلدء2 * ودوفي قتاط * وروو غلونامع وقان 
دونغن هعهمه2 * مولا . وفي عام اين 
ظهر لماتيس وصحبه لون الجريء المُسَطُّحُ 
غير الموحي بالعْمّق 86؟ فأسْفر عن تسسْميتهم 
با حو شين “اناق * 65 آ أو الوحوش الضّارية . 
وفي لؤحته الشّهيرة الور ماه 
وأتي عه إليه به تار الشاي الروسي التي 
تشو كين 15010101126 ان التَحوير بر الذي 
يُساعِدٌ على إِبْرازٍ الحرَكةٍ » وَحِدَةٍ الألْوانٍ الي 
َيُْ اتتُخوص الحَمْراءَ العارية أمامٌ حلفي من 
اللونٍ الازْرَقٍ والاخضر الخالص . كان ماتيس 
ينْرِحٌ في فنّهِ دَوْمًا إلى الاغتدال والدّعةٍ 
وَالإثْمَانٍ لا ا سياد 
الفارسية عام »١9٠١‏ وإذا به يَجْمَع بين 
الحسٌ المَنْطقي بالل وبَيْنَ سيط احرف 
للخُطوط وَالكَكَل » وهو ما أتاحَ له 0 
على الحركة التكعيية التي ل يَكنْ يُطمرُ لها 
كرا والّتي تلت الحركة الوَحْشيّة . 
أَمُضَّى ماتيس يضعٌ سنوات يُطوف حول 
العالم إلى أن استقرٌ عام ١9117‏ في نيس واهِبًا 
0 قوير الطبيغة" الكاكنة . والتطيات 
داخل الدُور في حَوْضٍ البَْرٍ الموسط: 
مُنْجرًا لوحات انَّسَمَي بالاقتصادٍ المّدِيدٍ في 
عناص وَبالاسُراف في الألوانٍ المَُألقة 
وبالاقتراب من الشّكل العام للنّسْجِيّاتِ 
المُرَسّمة بوَضْفِها عُنْصرًا رُخرفيا . 
ولاتيس لَوْحاتٌ مُطبوعة على الحجر 


11111 * وأخر ى مطبوعة بطريقة 


والزعماء بتكيل حُكومة دينيّةِ فَرضّتٌ 
سَيطرعها على مَجَموع الشغب 5 كان 
راك يععلوان بال راعة لت اليَدوية 
ويترددون على 0 العطفواضن الدّينيّة ف 
ماسبات الاغياد والأسّواق . وكانت الألهة 
مل إله الكجين: :5 5ه ازع وإله الذرة وإله 
القتمح داك مؤت ترَمُرَ كلها لعوامل 
يفصح تقويم الك عن اثار 
ارد ا 


العا او اتوديه 


: تل و 
عي ا المتعددة واستحناأه 


و 
رلل 


خروف الهجاء في هذه الكتابة بمنزلة ه العنصر 


اي في خارف المايا . 

وبرغم تور المَحَاجِرٍ ا الغابات 
تمتدر الأخكات كانت طبقات المايا المتميزة 
عقون لسُكُناهم مفازك: م الاخفيان 
المَجُدولة مَسُقوفة بالقششٌ أو الغاب . أما ما 
عو بقصور لمانا فكانتف أبنية حجرية 
مُتَعدّدة الخجرات تُسْتَخُدم في المناسبات 

الي سعيّة أككر من استخدامها لعب ال 
00 

على أن بناءَ المعابيد كان ذا أهميّة هميّة في ظل 
خضارة تعميرٌ الطابع الذّيني _ فشيّدوا المعايد 
الهَرميّة 3 تَقَومُ المَعابدُ فَوْقَ قواعد هَرَميّة 
مُتَدرّجة وتقودٌ إليها مجموعة مِنَ الدّرجات 
العَريضة . وكانت بَعْضٌ هذه المّصاطب 
الخرميّة تُقَطى ححراتا معلة للد وَريتت 
هذ «الممواطة خارف لمتل امور 
المُنّصلة بالسنّماء وَالخُطوط المميّزة للانقللاب 
والاغتدال التدّمسي . وعند شروقٍ الشّمْس 
كان الككهّنة يلاجظون الشْمْس وهي تبرغ عِنْدَ 
اللقظلة لني تُحَدّدها تلك الخطوط فيُستعينون 
يتلك الملاحظات على النَّحَكم 2 الدّورات 
الزراعيّة . ويتميّر فن المايا المغماري يوفرة 
الرّخارف والانّجاه إلى مَلَءِ الفراغات ف 
إسراف تديلان وهو ما ينجلى ف أنصابهم 
التذْكاريّة وَأعْمدتهم الحجريّة الأسْطوانيّة يّة التي 
ْله اتفاعها ثمانية أُمّْتار لِتُقَامَ في الأفنية 
والمّيادين . ويَحْتَسْدٌ الكثير من هذه الأنصاب 
بالتقوش التي تصوّر مَيكة إنسان يُرتدي زيًا 
0 حرط بعض الكتابات وال نوع 
المَحُفورةٍ يطريقة النّش الغائر لظ 
اوضع الذي يَنْدو فيه الإنسان بَيْنَ فكي 
حيوان زاجف أو تنين هائل . أما النحت 
الكامل الثاني ال الشّديد البروز 
قنادرٌ الوّجودٍ في حضارة المايا » وإذا وَجِدّ فَهِو 
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مَوّال 

لؤة من الوا الأدت :لفن العتعي العبر 
عن الوججدان الاجتماعي والنفسي د آيضا 
غناء سل دون إيقاع, على بجر شيغري لابه 


اللي حب اتنصف وأنا اللي وحدي شكيت ١‏ 

وَيعَنى لوال ازتجالا. وفقق تَمَالِيدَ زرو 
بمصاحَبة اله القانونٍ أو الناي ويسبقه الغناء 
على عبارة ) ياليل ياعين ١ن‏ 6 وَتتخلل الغناء 
المرئجل ردود من آلة القانونٍ أو الثاي بِنَعَم 
مكباب ل 5 مصر « الترجّمة )»ع وفي 
00 والمغرية والجزائر ) المكاية ) © 
وقد تَشتّرك آلة الكمان في الّرّجمة أو 


المتحاد ةو ولد ايت 
1 


11131191 )20115.( 


« ياليل » وفي الشام بكلمة وأوف يابا ) . 

ومن أشهْر الواويل :3اي البحر م فتكم ) 

محمد عبد الوهاب و ١‏ الليل أهو طال ) لأحمد 

رامي وأم كلثوم 

مايو إذانا 
(.أنه) 7101 


و مل# ٠‏ و82 م 
اماه من اسم شهر الالهة مايأ اانا 


٠‏ و م8 5 © سم 
15 . والحورية مايا 74312 هي إحدى 
ناتك الله لير “السيع حزز اللياقيسن 02 النن 
1 3 3 9 2ن 5 
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انلجبت لزيوس ( جوييتر ) أبنه ميرمس 11671165 * 


( مير كوريوس 


ف المايا [ أمريكا الوسطى ] 
(31)5) #نزواط .71 1ه 

بلغ نوف اماي الشير ‏ النون اكوا 
السّفوحَ الرّطبة لاد وهندوراس 
ويو كاتان ان يك الوسطى خلال 
القرون الأولى للعَصْر المسيحيي دَرَجَةَ من 
الحضارة أُمَلهِم لتطورٍ م يَْمَعْ ًا عِنّة . 
َ أنم لم يُحوزوا خلال مايسَمى 
هم الكلاسيكي (.هع-..لاام) إل 

0 المُصنوعة فخ ادر والععام, 
والحشّب ا نهم قدوا انمه مي تزيثها 


وت ا 
عند الرو ماك ) . 


512328 2 


رخاف مُحفورة بمهارة شديدةَ , 27 
ذلك فثرة تمة اقننا: عهلية استيطان جديدة 


٠©صرس‎ 


زَبّما يسبب تَدَهُور مُحصوبة التربة في سُبْه 
جزيرة يو كاتان «روأوءدلا 2 ذا خلالها 
رو : م 1 ع 

مدن المايا في التحول نحو الاذغال 
عَدَدٌ من رُؤساء الكهنة » والكهنة المُتَجَمِينَ 


. وقد قام 


225 ] 2 لتلا12 1121150 





لأغراض أخرى مل المقيرة المَخْمة التى أمرّ 
ببنائها صلاح الدّين الأيويٌ ١‏ ِمَضُمْ 
رفاتَ الإمام | الشافعي 2110 
إلا جُرْءًا بالغ الذفة مر ن مُبنَى مُدْرسة كبيرة . غير 
أن العبدن ل و بق مله ! 3 3 الامام 
الشافعي . وَعْدَت المُقابر التي المت خارِجَ 
المّدينة في حاجة إلى الانْضواء تَحَتَ اسم 
مُنْشْأَةِ ما تسُويعًا لقيامها كأن تكون خانقاه 
ةا * أو م أو مستشفى هي 
الخال في مذْفِن المتلطات قلاوون الذي اله 
قاتيمازمفاته. المتدهون. . والمُلاحظ أله 
المُقابرَ والمّدافن الم تُستخدم ور كتياه 
وإن اشْتَمَلَتْ على مُحاريبَ » فقد حَرَصَ 
المصريُون على إقامة صلاةٍ الجنازة في 


المساجد العامّة . وَهَكذا لم 1 مُقابر 
سَ 7 ل ن د 3 
السلاطين المّماليك المصريين مبنية في الاصل 
.ى 5 ع 3 
لتكون اضرحة., غير أننا نرى 


ل ار اي 
بل فين ١+‏ و ه٠١‏ من مَدارسَ قمة 
وخانقاوات » بل ومساجد حَث ري 
انُخذها أَحَدُ السّلاطين لكي يُوصي بكفن 
رفاته بها داخل المّدينة . وَحينا اضنطرٌ تزالحم 
السّكان ف القاهرة وضيق الفراغ قي قلت 
المدينة هَوُلاء السّلاطين إلى انُخاذ ا 


0 
إن 


خارجَها ل الفضاء: ادق * تشمله< ‏ المقيرة 
الشرقيّة الممعروفة اليوم باسلم قرافة الحعاليف؟ 
عادر تقل المدينة ذاتها إلى جوار قبورهم 
فاقوا بمدافهم الو كالاات وغيرها من المباني 
التّجاريّة والدّينيّة . 

وقد ل اسلاطين العؤانيون على بناء 


الكبرى 000 7 وَفْق اتّعَايِدٍ 


0 تقضي بأن تكون 
هذه التقبر على ئة راج * ل عن 
تر تفن اند دار خرف التي قد تلح 
بها تلك المقابر . ( صورة 1٠٠‏ ) 


للحت الفارسيّة ا 


21 111ناء1 11231150 


ضَرِيح هاليكارناسّرس 

رهة""-."" ق.م.  )‏ ومووعسسعطائلد11 

(وأكة) ‏ عدوكوعم]اهل1ط * 0 .171 1716/50/66 
1ر596 :1111061 566 


7 عط) 1ه ومرعل1رن لا 


انا 


الذَّهبيّة » وطلب أيبتيس إلى البَطّل ما اعتَقد أنه 
سيُعرَقل حُصولَهُ على مَطَلّبه » غير أن ميديا 
أعالثه بميخخرها + فتسال ليلا نحاملا معه القروة 
: شقيقها الصبي . وسرّعان 
ما استقل أبيتبس سفية مايه ااريينَ » وما 


2 بر 


كاد يُحْدِق بهم حتى مزّقت ميديا جَسَد أخيها 
م ا 0 
رشسي ور جومت ررد 


الدذهكة وميديا وشقيقها 


ولباسي 25 الذي اغتصبتٍ 0 أبيه 
فحت إلى بنات بيلياس أن عر قنه بالستيوف 
ويَغلين أشلاءه في مزجل كي يسترد شبابَه 
بفعل سيخرها . وبعد مَقَتَله طرِدًا سويًا , إِلّا 
إن مكا شوق 
بغلام كى 1316© . 
أذ ارسلت إليها رداءً مَسُمومًا هَدية غرس ) 
ما كادت ترتديه حَتَى اخترقتٌ »ع 2 5 

بيديْها أطْفالّها هي من جاسون وَلاذثٌ بالفرار 
إلى أثينا في عَرَيِ مُجَنّحَةٍ يجرها تين ضحم 
دللئه بسخرها , فاشو ديت الدّنيا ف عيني 
حاسوت رامعل علفة وطدن ,ب انقسة لط 
مُضْرجًا بدمائه بين بجفث أولاده . وهكذا 
استطاعت ميديا أن , تَنَتَقَم لنفسها من رَوجها 
بع قد أن كر لها جد متها وما فده له 
من عَونٍ في الاستيلاء على الفروة الذهبيّة : 
الميديُونَ 


سر عاك ما هجرها ليتزو ج 
وجاء انتقام هيديا رهيبا 


50605 

(.آلك) .آم .1م ىع 7160 
الآنرادون. شعبة امن الجنتن. الهندء أوريى 
1200-86 المعروف بالجنس الآر يُّ 
أي اليل » ينطقون يلِسانٍ قريب الخية ب بلحة 
00 الفيديّة » ويعاء فرعا من اللغة الأم القن 
اشنمية. مع اللفاك. < السفلية ,والتري : 
واليونائيّة واللاتينيّة . ومن بَيْن قدائل الشُعوب 
الهئد أوريّيّة استقرٌ الايرانيُونَ بَعيدًا بشرق 
أوراسيا سّواءً في إيران أو في ودْيانِ نَهْرٍ السند 


أو اق 1 كنات الصينية مر كر 
للإيرانيّينَ قَبْلَ القرن 8 فى ا وإن ظَهرَ امم 
بار سوا (22151120 أو اليَارسيِين إلدين 0 ا 


يَقطنون جبال كردستان » ع ظَهَر ول مر 
امم الماداي 21503 أو الميديينَ 665 سكان 
السّهْل عام 47017 ق.م وبعد قرن غَزا الميديون 
الهضبة”. الفارسية “ومسي الإمبراطوريّة 
الميدية » وكان هؤلاء وأوئنك نوقازيي الأصل 
نزحوا إلى إيران سالكينَ الطّريق نفس الذي 
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أغمى . ونهى مَرْدك النّاس عَن المُخالفة 
والبَْضاء والقتال , وإذ كان أكثر ذلك إما يق 
يسبب النساء والأخوال أحل اللبساء وَأباح 
الأواك وعم اتاب اشر كة انا امت كيه 
في الماء والثّار وَالكَلاً » فارتبط به الدَّهْماء 
«السففل ا عا جان فيه فَأفْحَشُوا واعمّدوا على 
كين اق لبوق جلي تناكف لواف 
وَثاروا على الِمَلِكِ قباذ والك انو شتواك سين 
أباحَ ما 0 زع أن ما نادى به مزدك 
اصلا هو القّناعة وَالتَّمَشُف . وقد لقي مزدك 
: .2 
مَصرّعه على يد انو شروان الذي قال عنه 
الرّسول ١‏ يه ) ١‏ إني وُلِدذْتُ في عَهْدٍ 
المَلك العادل © . 


ما و ر 3 ) 11 11 

رقصة 7 نؤلوية حنَافق: كان لشويان 
لمتممط0 * الفضل قٍِ إذراجها ضيمنّ مستي 
الكوتسيز :يعد أن ال ينها هده فوع , 
وهي ذاتٌ إيقاعر ثلاثي سريعم تَحْمَشِدُ 
ِالْحَيُويّة وتنطق بِالخُيّلاءِ والجلال , وَتُعَذّ من 
ٍْ أ الرّقصات المَؤْميّة إثارة الكشاعر ؛ وتتميز 
دَق القَدَمَيْن وَقَرع الكَعْبَيْنِ وَحُطو 
« الهالوبيك » القائمة على حرَكة .دورانٍ يُقومُ 
بها الراقصون مَنْى مَتْنَى . 


“2 أ 


ىو 


نوط 


الالتانا 

(قايق) ل !7160011 

تحت غائر أ حَفيضّ فَوْق سطح. دائرئي 

أو 0 من ان المَعادن أو الأخجار 

الكَريَةِ » لِتَخْلِيدٍ المُناسّبات التذكاريّة أو 

كريم اللشخصيّات الخامقي و يكون الدرظ 
عادة ثلائي الابْعادٍ . 


جامة مستدير ع رصيعة مستدير قدصو الم عدم 
2 مبدالية ( (5غ31) .71 1060/01 

َو حة دار 3 تقانءءك أو مُقَصّصةٌ 1060 
ذاتٌ تُقوش, نافرةٍ » وكثيرًا ما تؤدّي وظيفة 
زُرقيّة قوق المبنى . 


ميذيا 


© إيما 


إنكانتان! 
(.طاكم) ءع6ل0ء4/ 
أبنة أبيعينين و666م ملك كو خيس 
ونطء01© » وتروي ملحمة ملاحي الأرفو 
مومه * أنبا قد عَشِفقَتٌ جاسود 


دهوة1* حين جاء يطلب الفروة (الجرّة ) 





كذلك 
0 و ء: 
مسيقة مُتّسقة نمام الانّساق امع 


م ازتباطا وَثْيقَا بِمَنٌّ العمارة . 


لحرنات الال م 
المعغمار ح حَنّى أطبح وله عل الفراد. امر) 
نادرًا . وتزودنا ارسوم الجدارية وتلك 
المُنقوشة على الحّزف 007 أقين للحياة 
البؤمة اقنايدة الشبه 00 السردي في مصر 
الفرعونيّة من حيث خيت القن بالألوان المطفاة 
وَالخُطوط ل مفو ة 
لذكويناتالفكّة رغ العدام. اي شيلة تاريسية 
يُمْكِنْ أن ترط بين الحضارئين . وإلى جوار 
السو الجدارية دون مُصوروٍ لمليا 
المخطوطات الموسكة التي كان شَائها شان 


وا لم 


الأنصاب ( تسجل الأخحداث الدينيّة وَالتَارِيخيّة 


تو 


مَعَا . وكانت المَخْطوطة عبارة عن شريحةٍ 
طَّويلةٍ من الورق المَصّنوع من لحاء شجَر 
التّن يبلغ عَرْضُها حوالى عشّرين ستتيمترًا 
تنُطوي في ثنايا على هَيئة الة الأكورديون وَتَقمها 
أغلفة خشييّة . ولسُوءِ الحظ 00 
مَخُْطوطات ثلاث بعد أن أَخْرّق الرَهْبان 
الإسيان الكثير منها بححجّة القضاء على الوَثنيّة 
وتسجل هذه المَخُطوطات القّلاث المتبقيّة 
الأقسام الفلكيّة لتقويم المليا إلى جانب الالهة 
الرّاعية لكل قسم . 

وم 00 خرّاف لمايا عِلمِ دولاب 
الفخراني وكان يشكل اله لكر فيه يونا 
أو بالصّبٌ في القوالب . كذلك لم يعرف 
التزجيج ولكثه توصل إلى الصّفل بواميطة 
التذليك وَالكلككٌ + وكانت: الأواق الأسطوابة 
في حضارة الايا مَنُقوشة بخُطوط سوداء فوق 
تَلفيّة صفراء » على حينَ جاءت التّفاصيل 
باللّؤن الأحمر أق. البنى. أو لبقن ل 
لمكن ا مب اج ل 
دَرَجَاتٍ الحرارةٍ المُنْخفضة في أقرانهم . 


( الصور ا لم له 


51922081 
(.اء؟) /ه0ج467/ 
ظهرٌ مَرْدَكَ في نيشابور بإيران حوالى عام 
لخم قبَبل المَعنَة المُحَمِديَة داعيًا إلى مَذْهَبِ 
تنوي جَديد يناديٍ 2 شن العمائد الفارسية” 5 
بالثور والظلّمة إلا نه يقول إن النور وليد 
0 قهه و 2 
القصد والاختيار ( والظلمة تخبط خبط 
عَشُواء ب :والثون عَالهٌ خسّاس :و الطلام اهل 


وعندما انتقلت هذه المَسْرحيّات من الكنيسة 
إلى سَوادٍ النّاس ظهرت إلى الوجودٍ في شكل 
دُنيويّة تحت رعاية النقابات 
المهنيّة لتتناول التَاريخ الوارد بالكتاب المقدّس 
مُْدُ سقوط الشنيطان حتى يوم القيامة في قالب 
درام » م ظهرَتْ اهنا لهات ادل 
القدُيسِينَ وما حققوةُ من منجزاتو . وفي 
الوَقتِ سه شافت: السسشيات الأحلاقة 
85 [اتلهعمص * التي كانت تقوم على قصة 
الإنسانٍ في الذَّنْا وَضرورة حُصوله على 
احلاص من ذنوبه بالرّعْم من شُرور الدَّنيا 
وإغراءاتها » وكذا المَسرَحيّات الشَغبيّة التي 
دور حون مَغْامَر ات روبن هود 0زطه10 
04 ومار جر جس +مع0601 .56 . وَمِنْ هذه 
المسَرحيّات جَمِيعًا ومن اكتشاف المَسْرح, 
الكلاسيكي » نما ما تَدْعوه المَسْرحَ 
الحديث . 


55 ذاعنا :ع5 (.طا5ع2) ع©10لع12 


الوسيط (5260319 .1أم) سستلعسر 

0 1 عام 6 
الفئّان 

وما 


هو الخامة المي يستخد 
التعبيرٍ » سَواءٌ أكانت الوانًا 2 
أو يملسالا اسلا مسروفا أو 501 
اق اما أو طباشير .لوا .أ الأَسْمَنْتَ 


7 1 
المَسَلحَ » إلى غيْرِ ذلك . 


ينا 


ر 


.هنا م 


8 04 


1 


(.1غ0آ12) عكب اقل هددسلع51 


65 زإزوتاعو2ع12 420720126035 :عع5 


النقرشة . التنميق (.01) وسمتاعدم 
(.122115) (1512:348ل221 .1ام) 
جليات صغيرة ثُضاف إلى غناء الميلودية 


يبدو معها الصوّؤت الغنائئي وكانّه يرئئجف 


وَهي مُوجودة في الغِناء العربي ' وها إشارات 
تذوين خاضة سين انّجاه التّقرشة صعودًا 
المشجاة , الميلودراما 00 


(229:3©)31018ه02 + عتندهكو :105عظه :.ع1ا) 
(013123) .771 71610077716 

للمّشّجاة مَعْتيان أَحَدُهها هو الآصل 2 
والمقصود به تمثيليّة أو قصيدة شِغريّة نُصِاحجِبٌ 
كلامّها المَنْطوقَ خلفيّة موسيقيّة . ولقد 


القن الميدئي 


234 


فيما بينهم » وكان من نصيب ملك ميديا 
شَطرٌ كبيرٌ من إيران وَشَمال أشور وأجزاء 
من أرمينيا حيث كانت تقوم من قَبْلُ ممْلكة 
[العرة فك إن رم 


وه و 


الدّاخلي للإمبراطورية الميدية كات يشبه 000 1 


بعيدٍ تنظم أشور . 
المحدّدة الهويّة يتعذر الحَؤض في خصائص 
الفنّ الميدي وإن كان الواضيح أنه كان فنا 
تلفيقيًا ( انظر «موءناءه1ء» ) . وعلى غرار 
السكوذيينَ وأقوام لورستان 2ة)و1,ناآ * » 
اق "درق مولي بالا متلعة لذ خروة 
والأواق:التشكلة من معاون كيده :وباقات 
المُلوونة المُطرزة . وما من شلك أَيِضًا في 
اترعن يالفنونٍ الأوريّة » كا أن بَعْضَ العام 
المغُماره له القى. السبدت بها المباني الفار 0 
اللاحقة في ياسارغاديه وبرسيبوليس تَقَل عن 
أورارتو قد وَصَلّت إلى الفزس عن طريق 
الميديين ٠‏ وإذ لم يعر بَعْلُ على أي وثائق د 


أورارتو 20ة2[] * . 


وراق 


مدونة أصبح الكتديك عن الحياة الروخية 
والاقتصادية عن اميد بين مُجِردٌ ضرب من 
التخمين . 


ومع: لؤزة: تورف رترت :2 ملت 
فارس على سَيّده الميدي الملك أستياغوش 
[ أزدهاك ] 5عههتؤوخ ابن سياكساريس في 
عام “همه وانتصاره عليه ع .هه فم 
خضعت ميديا الدّؤلة: آلف ين الأسخزييية: وأحتل 
أهلها بين أقوام الإمبراطورية مرتبة متميزة تلي 
الفرس مُباشرة » وتقلد الكثير من راف 
دين متافنيت الدّو له الكترئ. #الولاة.ؤقادة 
الجيش » 5 أخذ المُلوك الأحْمينيُونَ بمَواعد 
البتلاط الميدي . 


1 تنوذلء151 
83 :عع5 (5)5ة) 771606 .771 0171 


المَسْرَحيّة في .,, ع-27621 مسومل لوبءتلعصسر 
العصو رِ الوسطى (هتمةعل) أعدن 716 

بدأت مسْرَحيّة العصور الوْسْطَى خلال 
القَرْن التّاسِع عِنْدَما أخذت الكَلمات تُضاف 
إلى أناشيد « هللويا » صطؤزداء1لدط أثناءً 
العلوؤاين الكتسيّة . وما لبشت هذه الكلمات 
أنْ أخحذت شكل مَسْرَحيّات قصيرة يودّيها 
رجال الككنيسة باللاتييّة . ومَعّ ششيوع هذه 
المَسْرَحيّات وازديادٍ طُولها تمؤلت نُصوصها 
إلى اللغة النارجة كى يُفهمها الجميع . 


| 








سَلكه ار هم السقيئيون يننا 
ل د 111116113135)* يقر ول ن ثلاثة . 
وإذ كانت الدّولة الميديّة تنتظم شُعْبَيْن اخرين . 
هما السقيثيون والسيمريون » فقد مثّلت 
حياتهم مزيججا من عادات هؤلاء جميعًا 
وطائَعهم » وعكست حضارتما كذلك صورة 
من هذه الألوان القّلاثة مُخْتَلطة 0 ند كانت 
مه شعوب أمخرى تعيش إلى 04 هذه 0 
الشعوب الٌلائة » منها ما يرجع لى أل 
عَيلامٌي » ومنها ما يرْجِعٌ إلى 0 روني . 
وكا ل يذ إن كنض أخواع او اغواه: أكاقة 
ِالجَهدٍ والعرق 1 من هذه 0 
شَعْبٌ واحِدٌ له طابع واجد , ولكي تُصبح 
هذه الشّعوب امختلفة شَعْيًا ينسى ماضيه المشكّن 
بالفزقة والتابُدَ لِيَذْكْرَ حاضيرهُ المدعّم بالوخدة 
والٌآلف وليبتي حضارة متميّرة الطابع وإن 
لعفت بن كن امال بوروي على 1801م ,يكن 
هناك شلك في َل الطَابَع ميدي . 


ميديا 1 
(.آنه) 146012 

هي مُوطِن الميديين 65 * 2 وهي 
الاسم القديم للطّرف الشمالي الغربي من 
إيران الذي يَضْمٌ الآن أذربيجان وكردستان 
وجانبًا من كرمئشاه وكانت عاصمتها إكباتانا 
دمهنوط5 ( هذان حاليًا ) “وليه بين 
عامي 0١‏ 559 ق.م عقت العرات 
الأشورة إلى شط إيران سَعيًا وَراءَ الاستيلاء 
على خيل لجيش الملك الأشورئي أسرحدون 
6 الذي انتبى به الأمْر إلى عَقَدٍ 
تحالفات تبعية مع عدَّدٍ من الحكام الميديينَ 
وغَيْرٍ الميديِينَ بهَدَف الحَيّْلولة دون قيام 
مَمْلكَةٍ ميديّة مُوَحْدةٍ . غير أن سياكساريس 
وعمهتةتا5 ابن قشتاريتا 150202002 مجح في 
عام 57 ف.م في لم شَمْل عديد من القبائل 
الميديّة التّاطِقة باللّغة الإيرانيّة وبَعْضٍ العَشائر 
السكوذية [ 
لمانا همموكة * من غَيْرِ الايرانيينَ في دولة 
موخدة .. وإذ كان على عَلاقةِ حَمَيمَةٍ مع بابل 
ومع السكوذئِينَ فقد استولل على أشور في عام 
64 ق.م وما لبث بَعدَ عامين بعد أن 
تحائف مع نابوييلاصر 8:6ة55ة1هم21300 
البابلي أن اقتحمت قواته نينوى طءباءم11< 


عاصمة أشور ء وورّع الحُلفاء أقالم أشور 


السقيثيّة ] وصهنطعه5 * وأقوام 


01017 تو -صطه55 1112101 


جعلت غوته 60096 يُقول : « إنني م أغترٌ 
بإنسان بَعْدَ سوف و كليس مِثْلّما أعتزُ بميناندر . 
إن فيه تقاءً وَْبَلَا مُطَلَهَا . إن رُوحَهُ العظيمة 
الهادئة لا تُضَارَعٌ كن ارسق سنا انا 
لا نملك الكثِيرَ مما ترَكَهُ » غَيَرَ أن هذا القليل 
الذي بق لنا لا يقدر . ففيه مادّة خصبة حتى 
للرجال المَوْهوبينَ ؛ . 

كان ميناندر ححكيمًا إغريقيًا مُتَفتحَا 
وها مْرحيًا تتركرٌ فلسفته في الدّعوة إلى 
حُبٌ الإنسان والوفاق والتاخي بَيْنَ البَشرٍ , 
وف قَوْلتهِ المأثورة : « ألا ما أسُمى الإنسان 
َيْنَ المُخُلوقات حين تتكامل له إنسانيته » . 
ومسرحيّته التي عدِرَ عليها أخيرًا وهي « عَدوٌ 
الإنسانٍ » لا تصور الانسان وَحْشًا في جميم 
ما يَصِدّر عَنْه » بل بَشْرًا قد لا يرق | إلى ممْلة 
الآلهِ » وهي فيض بإنسانيّة المؤلف وحُبّه 
للبشر 

وقد اتن 15 اروس ع * 
ويلاوتوس 219106005 * الكثير من مَلهاة ات 
ميناندر وححولاها إلى اللانيئيّة ٠‏ ولم يظفر 

1 

ميناندر باهةام العَصرٍ الحديث إلا في القرن 


- - عر 


الْتَاسِعٌ طِ 


3 


(.20115) عتتاع'! ,1035امطامهظ8ظ - سطامكواءع20ع54] 
مِنْدِلْسُونَ ‏ بازثولدي , فلس 
١8.5١-/8510م8١1)‏ 
لمر ات لوقن الما : وكان حفيدًا 

للفيلسوف اليبودي موسى مندلسون غير أنه 
شَبٌ لُوئريًا . كان عازفا باركااتعل البباتو 
والأرغى وقائةا. ود لذ كير ندا 
لكونسيرقاتوار لييزغ وَمصورًا هاويًا. 
تَالْقَتٌ عَبْفَريتهُ منذ صبباه فألف افتتاحيّة , حلم 
لَيْلةِ منتصف الصيّف © 2ع 7تصن1105 ث 
ستععكل 5'أطونم وهو في سرح السابعة عَشَرة , 
ب افتتاحيّة « كهمف فنغال ©) ''لههمع5 
603036 . كَذَلِكَ لق الأويريت زلا وزاتوريق 
وَحَحْمْسَ “سيمفونياتتة و و كو لشييو لاتق 
وكوئشيرتو للقيولينه » وَعَدَدّا من مُعزوفات 
موسيقى الحُْجُرةٍ والهيانو المُثْمَرد والأوزغن 
وَالاغاني . جَمّعت موسيقاة بَيْنَ حماس 
الرُومانسيّة المُلتَهب وَوَقارٍ الكلاسيكيّة . 


2065 


لِفلْسفةٍ أبيقور في كوميديات ميناندر . وهي 
فلسفة لا تتصز بالأنععراق :فق الملذات المتاحة 
ٌ. ى 2 

الاق بل روطي يحل اعل هر التحلوي 

بن الاك والإخلاد إلى السّكون الذي ده 
شَيء » والتزام السكينة شال المعاناة . كتب 
مينادر . 2-8 من مئة ل واتسيل 
سر حية 0 صم غةطاطتةى عط]1 ) . 

ىو تلو ا#م 3 
ويتجلى أثر أوريبيديس 2 اعمال ميناندر من 
ار تاؤله للعَمَل المسرحي » قبط 
من عليائه َيَجعَلُ جَوْهِرَ المُؤضوع مما 
يجري على الأض قٍ الحياة الانسانية » فلا 


لي سنا 


يُصَوّر شُخوصبّةُ باللّوئين الأبيض والأسود 
داخل أَطْر مَحَدودةٍ ع أغي يمثّلان الحَيرَ الكامل 
أو الشرٌ الكامل » وإنما يُظلْلهم بطريقة طبيعيّة 
تاركا لَهُمْ حرّية اتخاذ مُخْتلف المّواقف مع 
مخحُتلف الحالات . وكان يبدي تُسامحًا إزاءً 
زات النساء وكرّوّات الزجال » فلقد كان 
مُحِبّ النّاس على عِلَامم يأخطائهم 
وحماقاتهم . 

وتتخاول بطلميوسن الأول أن يضم ميناندر 
إلى بلاطه بالإسكندرية لكثه ألى أن يُبارح أثين 
التي قَضى فيه عُمْرَهُ كله ومات عَرَقا وهو 
يَسْبح في ميأه ميناء بيريه . 

وكان 0 ميناندر واقعيًا َعيدًا عن 
شطّحات أريستوفانس الحّياليّة » 0 
مألوفة نُستَوحى من قَوْمهٍ ومواطنيه . 
حياة المدينة نَستّهويه » حَتَى لمن ف 
ملهاواته ما طر على المدينةٍ من تُغير بين ؛ 
0 شُخوصة تتحدّث عن السّعي وَراءً 
الملل وَشمون البيعم والشراءٍ » واحقت 
الفحكات ومجيابدت وحلت مَحَلها 
الابتسامات الرّقيقة » إذ كان الحدوم العقلي 
المتأمل هو رائدّة » 0 والماساة والعاطفة 
الي لمكي اه البَشَرية هي هَذْيه . 

وكانت دعامة فَنّهِ الانتقال من البطولة ل 
الواقعية » ومن الاليّة إلى المَأُلوف » ومن 
ترص والجُمود إلى العاطفة والوججدان . 
وكان أسلوبُه هو ورفاقه يي على تهج, 
أوترصي ون . هذا كان ميناندر بِحَقٌ هو خالِقٌ 
التلياة الحدية 2 وهو الذي غير تشكلها تفيدًا 
كاملا وَأغطاها مَضُمونًا إنسانيًا ميقا . 

ومن الغريب أن البشريّة لم : تقع على مَلَهاةٍ 
كاملة ةِ لميناندر إِلّا منذٌ أعوام. » ومع ذلك فإن 





ظهرت خلال عَصر النفضة مُحاوّلات لاحياء 
المشراسحنات 0 يقية بمصاحبة النْعهم للكلام 


المنطوق . هم التماذج الحديثة لاستخدام 

المشجاة 3 0 هي ماقام به جورج بنده 
. هسم ا / 

23 مج001 5لا/ا١1‏ في همسرحيته 


0 أريادني في ناكسوس ») ناه 0 
5 و ١‏ ميديا) 7/6062 * ّ ريتشارد 

شتراوس ووداه5 * وطء1ه© وأرثر هونيغر 
287 1ناطازةم في النصف الأول من هذا 
القرن . 

وليه ثمة مُعَنى آخر شديد الشيوع للمشجاة 

هو المسرحية التي تَعْتَمِدُ في أن ثيرها على 
المواقف العاطفيّة الحادّة أككر 58 تعتمد على 
بناء الشخصيّات وتطوتيوها : ويعزى هذا 
الاستخدام إلى جان جاك روسو 612ل 





10اة1556 13001065 في يمن 


« بيغماليوك ) 7121101 متوط* انى : ديك عل 
المَسْرّح سنة ١717٠١‏ ع 0 
التتطوق: هذه المسشرضية الروماسةة 
مو أ عل أن نحارات لزن 0 
عَشَرَ الشهيرة التي ”, 
لين ) 6مصلءآ 8256 تُموذجًا كلاسيكيًا لها لم 
نَكُنْ مَصْحوية بالموسيقى . وفي عَهْد السنينا 
ماين لقعو الأولى من القرْنٍ الحالي كان 
ع عازف على رعق أو البيانو يَعْ ف 
الموسيقي المُلائمة مصاحبة للأفلام لمضاعفة 
تأثير اللْحَظات الانفعاليّة . كذلك تضم 
تميدات أوبرا الصابون 8 5039 * خلفية 
سيقيّة تهج م المشاعرٌ والوجدان وَفْقٌ مسيرة 
21 ع وفْرّحًا إلى غير ذلك 200 
251 2 وخاصة عندما ْلَه القَمَة من 0 
العُقدة المسررتحية : 


ل « إيست 


21107 
(.5نال2) .كر 7716/0016 


هو الخط اللخني أو نعم الَف أو الغناء 


سواء كان وحده 1 مُصحوبا بأنغام 


هارمونية . وعناصر الموسيقى العامة هي : 
اللحن 6100م و لقاع لط * 


والهارمونية 220217 *. 


مينائدذر 06 1111320 
(؟55”-؟65 ق.م) (هسعدعل) 

أمزر شه اء الملهاة اطنيفة .و كان عدينا 
للفيلسوف أييقور ء فلا غرابة أن لمَسنا أثرًا 


ا لجزئياته . وكان الإنسان في نظرة العالم 
القديم هو محور الؤجودٍ كله بالمته وظواهر 

الطبيعة فيه » وكل مازاده الك وير والبابلي 
هو تنظيمه لتلك الصّلات بَيِنَ ظواهر الطبيعة 


والإنسانٍ وكأنّها كلها مُجْمَمعٌ واجدٌ تؤلف 
بَيْنَهُ رَوابط اجتاعيّة كتلك التي تؤلف بين 
0 إنساني . من هنا كانت نظرة ابن بلاد 

عن اهريخ إن الوْجِودٍ كله المُحيطٍ به 
والذي كان يرى تفسه جزءا منه بجماده 
وَحَيَّوَانهِ زظواهره » فلم يَكُنْ غَريًا عليه أن 
بعذها تحهيعا مه أفرادًا ف تلك الدولٍ التي 
تصرّرها , لها جَميعًا ُقوقها كا له حُقوقه مع 
ثفاوت يَيْتهما » لِكُل جُزْءِ حَقُه في الحا على 
وفق رما تبحر لاله ب ورف قذْر قيمة هذا الجزء 
َوَظيفيه في الوجود 0 


5 8 0 س 289 


2035 
( -5١85-08(١ 


1 0|171) ,وعوزووء51 
(.20115) 

50 مو سيقى رضي وَعازِف أورغن 
وكاتبٌ في شكونٍ الموسيقى . قام بِتَجارِبَ 
موسيقيّة على غرار التُجارب المَعْمَّليِّة 
كاعري تعد لبر 
جانب الآلات التّقليديّة د الات إيقاعيّة 
اه الشديد بالموسيقى امْندية 
تعدات عل 'تقديي اقدالة الجتهور مَشلفوعة 


عدالذدع 


شرع رحدل ين فههما ما تتضمَنُةُ من 
افكار جَديدة وَأسالِيبَ مستَحدّثة . ومن هذه 
الأغمال يجيو 2 الشامحة « تورانغاليلا ) 
091 التي قدَّمتها نذا قار يس خلال 
عام ١974‏ في صورة باليه من تَصّميم رولان 
٠‏ وكشير | مايحاكي ميسيان 
تَعْر يد الطَير ا 5 أو ركستراليّة ف أغمال 
سل ممَطوعيَهِ للبيانو والأوركستر ٠‏ صّحْوة 
الطَيرٍ ) كلغاط عطا 1ه عسصتح عله دخ ع1 . 
كتين الحمالة دزت رثيقة اليكله لكي 
الكاثوا. ليكيّة 6 الت للذوة عر ملشيقة إل اكز 

ل ص 4 قو لك المسيح نحل 2016ل 
0 وصعود المُسيح «وزومءء85”] 
و« الويمة السماوية ») عادع61 اإعناوصة8 ع.[] 


و ) الابرار يوم النشور ( 00025 165 
الاء1011ع . 


8 8 


بيني انان 11110 


(3115) ©نا0تساعع) عستعاءه؟؟ 1وا11 


566: 1554© 
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ين 


الهة ما بَيْنَ التَمْر بن 11م للم 1150 


771 0 .ص 11/6071 01ع2111هم 
(.طالادم) 


كان لسو مرئينَ عَدَيَك فحك. :الاخة 
لا يجمعهم حَصرٌ , فَلِكل مَدينةٍ له ولكل 
مرق الك ولكل تظهر من مظاهر الشياة اله 

حتّى لَقَدْ بلغ تعدادُ آسمائهم نحْوًا من 
إله . وكانت المعابدٌ لا يكادٌ يَخْلو منها ركن 
يَضُمٌّ إلهًا » ولكل مَعْبد كهَنيُه الذينَ 
اضطردت الي اده في أعدادهم لكثرة ها انيد 
برع امعاية مو كانوا إل ادها سكر ارق ابه 
مختلفة يزْحمون على النّاس حيائهم 
العامّة تجاريّة أو سياسيّة فلا يَكادُ يُبرمُ في هذه 
أو تلك شيءٌ إِلّا عن أمرهم . وك مَلْكوا زمامً 
, ٍ : 
الناس مُلكوا احُيانًا زمامً المُلوك فلايستطيعون 
أن يُدَبْروا أُمْرَا إلا عن مَسُورَتَهم . 

وكانت العبادة عِنْدَ السو مريُينَ والبابليِينَ 
مبعقها الخوف من شُرورٍ الحياة والأمل في أن 
يعيشوا ذنياهم 0 وادعين لا كرون 8 
أخراهم بتعيمها وَسْقَائها . وكانت صلائهم 
لألمتهم وقرابينهم هي لدفع أذى من مَرض أو 
شر أو لطلب جاه وَرعْدٍ أو للعصمة من زَلَةٍ 


هو هماه 6 


را 
من بدور 


جرهم إلى كارثة وهكذا كان دينهم 
3 0 0 3 بل 0 0 حدها بنعيمها 


0 الم وصلهم بالآخة وجب 
رضاهم عَنْهم فهك أعن ذللف كانت التسناء 
بذ سيق اعدنة المغابد. بولا سير عليهوز 
في أنايائيق. كل ما بيطلثه النيج: الكهنة .ونا 
كان الأباءً والأهلون تحدؤن: “ق.. ذلك 
غضاضة بل كانوا 0 ول بناتهم إلى 
تلك المَعابدٍ فخرًا ويُقيمونَ لذلك حَفلا تُقدَّمُ 
قة :لمر ابي 

وكانوا يَرَوْنَ أن للكَوْنٍ وما يضم من مواد 
ومظاهرٌ ذوات كَذَواتنا » ولكل ذاتٍ من تلك 
الات وجودُها الخاصٌ بها حَياة وإر ادة . ولم 
تكن هذه التَظرة مُجَرَّأَةَ بتجرُوْ الموادٌ 
وا 00 
يكن السومري والبابني ينْظر ار 0 
قطعة ولا للملح ذَرّة ذرّة ولا للقمح حَبّه 
بل كانت نظرثة هر له 
يجزئياته » وما يكون للججوهر من خصائص 


والوأوف اننا 





منهير تتطاسعته 


4 


(3115) .71 -71/[11 ©7716 
نصب من عَهِدٍ ما قبل التارخ مِنّ الحجر 
الطبيعي ا 1 2 


منتو (.أنكء) مااع كلق لامطاترء51 


11 مع)0طناسء354 :ءعه5 


1[آ رع) هت انارء51 
(.انىك) [[ معام طالاه 71/161١‏ 


يوسن الول الومنْطى وَمَلِكُ مصثر 
مُوَحْدُ الجنوب والشّمال . بذل كل ماني 
0 ما تصدّع من بان صر , 
1 أ حدودّها وأعاد م بلادٍ الثوبة 
والواحات » وشهدت مصر في عَهْدٍ خلفائه 
ل واقتصاديّة . وهكذا مهد هَوْلاء 
2 لقيام ا ١١‏ التي ُعَذٌّ من أعْظَم 

ش دن الى كيت عر ناا : 

وفي عَهُدِ الدّؤْلة الإمتطي الخد الخلوك 
ا تحلّعوها على أنْفْسِهم يَدُخل في تر كي 
1 من الآلهة . فانَّخْذْ مُلوكُ الأسثرة 15 
منتحوتبي ») اسمًا لهم اشتقاقا من اسم إِله 
الخرب ( منتو ) 7162401 مُعبودٍ منطقة 
أزمنت حَيْثُ تشأوا » ك انُخذ مُوْسسُ 
الكّانية عَْرة لتفسيه اسم و“امتسيحاتك / المشتقٌ 
من اسم الله افون الذي سادّتثٌ ِبادَنُه في 
عَهِد هذه لأسْرةٍ » كذلك انَخذ ملوك ثلاثة 


رم 


من ملوك هذه اه اسم )0 سنو سرت ( 
المُشْمَقٌ من كلمةٍ أوسرت بِمَعْنى المَوَةٍ . 


65 :غ56 (.2071) اتناء 1512 


شرّافات عرائسيّة » عرائس 0 
(مطاءة) .71 716/0715 

رده 3 افد وهي ما يُتَخَذْ من جليات 
تكلل رُؤوسَ المُساجدٍ والمباني» وَتتتالى 
اووش ينغن رار إن اراك الاي 
بالسّماء أو إلى ما بَيْنَ المُسّلمين من تراب 

3 

وَمُساواة هُمْ فيها كاسنانٍ المشّط 
ار عا 


يو كانت 
امتدفيت: ان اناك ممه 
وال 1 4 تطورّتٌ إلى عرائس 
تخكي اغراف الدّيكة على تَحُو ما تُرى في 
جامع. ابن طولون بالقاهرة » ثم بحت على 
شكلٍ هرات ليق ها بَتلاتٌ ثلاث تُحصرٌ 
فيما ينها فراغات 'نكون هي الأخرى على 


12122 5 


فى اي لاد إغريق القَرْنٍ الرابع ق.م 
4 يظهر أفتان اح بالنتمات: الخليلة العي 
ينْطُوي عليها جَسَدٌ الانسانٍ العاري 03 
ميكلاتجلو » غير أن ما انْصّف به عَفلُ من 
تزعة أفلاطونيّة حادةٍ قد وَحدَ 0 ا 
والفعالاته » فإذا إعجابه يَنْأَى به عن الجسيّة 
إلى المثاليّة » فجاءً تصويرة للذري فريدا ف 
نوه رَغمَ احتفاظه بِقَوَةٍ الدفاعته الأول 
ولعل َع تَجَسيدٍ للمنحوتات الكلاسيكيّة 
على يد يد ميكلانجلو هو يَمْثاله الشَّهي ١‏ داوود ) 
بفلورنسا » 5 تُعَذُ صُورهُ في سقف مُصلَى 
سييستينا بالقاتيكان زْهَمَ منجزاته التّصويريّة 
ينين الكمال «دومن ين اشهر أغباله: فى 
مَجال النّحْتٍ تمثال «مومى ٠»‏ ( كنيسة 
القديس بطرس بقينكولي بروما ) ومجموعة 
تمائيل «الأرقاء أو الأسرى المَغْلولِينَ ) 
١‏ اللوثر وفلورنسا ) و « عَذْراء الدج ( 
( دار بونارويٍ بفلورنسا ) وتمائيل « الشُروق 
50 واللّيل والتهار ٠‏ (بضرعح ال 
يتشي بفلورنسا ) و « العَذْ راء الأسيانة ) 
سرك ) ٠‏ ومن أشهّر أغماك في مَجال 
لوحة ١‏ العَذْراء والمسيح الطفل ويوحَنًا 
المَغْمدان ( مُنْحَف أوفتزي بفلورنسا ) 
و ديوم الجحساب ») ( بالقاتيكان ) و ١‏ ليدا 
وطائر البجَع. » ( ناشونال غاليري بلددن ) . 
وعندما تولى مَسكولية كبيرٍ مُهَنْدسي 
كنيسة القِدّيس بُطرس اعْتَمدٌ تَصْمِيمٌ 
المعمار 0 برامانتي 25]1هتمدء8 القائم عل 
الفئليتة الإغريقي 5 علع016 * مع بضعة 


وو ساس 


م اح 0 
من سقف سَلّفه يَْئُِ فَوْقَ مريح ا 

ا الأمنطورئي . 05 ان 
خارقة لا تَقَتَصِر وَظيفتُها على رَبْطٍ القراغات 
الدّاخليّة 0 الخاريية لذات الفنين. فق 
وَحْدةٍ واحدةٍ فحَسُبٌ » بل تُودي ار 0 
في عاصمة العالم المّسيحي , 1 ولتلينا شد 
ل سيْطرة على ماحَوْها من قباب 
َأعْمَمُها ثرا على تطوّر الحضارة . 

( الصور /الال””ا .» 254١5 ٠ 1.١‏ 59ه) 
الأَبعادُ الموسيقيّة قِيّةٌ الدّقيقة 


) 5ل ) .771 ك6 ]|6 نا 7711670-1711 


10 5 


هي ما يَقَلْ عن نف وَرَجةٍ , إِمّا مس 


آي 


3 ربع أو ثلث الدّرجة . 
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م التي تفرضها قواعدٌ الإفريز الدُوريٌ على 
م لخجل 1ه 


(صورة 2.14٠١‏ وشكل )0 
مثرو و مم 1101011 


ال ٠‏ 17116/07101716 
يد َقَاقَ 0 لكي 0 عَدَدْا من 
5-0 لك ا د لت نيف : .: 
/ , 0 0 حبة الغزف ل 
ولو شار عن لازو مار سرع ابوه 
قل مُتَحرَلكٌ على ساقٍ البندول إلى ل ولك 
امف ٠‏ وَكلّما تفع مَكَان اللّقل اصبّح 
البتدول لعل وَبالعكس . وَيسْتَخدم د 
في تحديدٍ سرّعابت الاداء الموسيقي 
وير جع الفضل إلى نكل .2.00 
اءععامتلا في اختراع هذا الجهازٍ :. 
والذي سطا عَلِيه ملتزل .اال 
اء2اءعة1ة ( ١الالاذ‏ -- ١868‏ ) وسجله 
باسمه عام .١8١15‏ 


0ملاء؟ * . 


الاستخدام 


1116220-00 


متتزو سويرانو 

(.12115) (5911-500591310 :.غ1) 

مَعْناها الحرفي 5 السووز انق زهي 

طَبقة صوْتٍ النّساء مُتوسطة الجِدَّةِ » وَهي 

طَبقةٌ صوْتيّةَ مُعْتَدِلة وتكون بين السُويرانو 
0ةعطه5 * و الكو نترالطو 0غ2)2[16م00 * 


مَيُكلاتْجلو,(واعصى اعوطء811) ماءعسداعطء 1ك 
ز/ا؛ فدهل 

نان إيطائي عَمِلَ مالا وَمُهِندسًا وَمُصَوْرَا 

0 

وَشاعِرًا » وَيعَدٌ أحَدّ اعْظم الأسائذةٍ العالميينَ 
في هذه المجالات . تتلمذ على يد غير لاندايو 
وانتقل إل ؤواب اغمال 
و تو 0100 * ومازاتشيو 1425300 * 2 ل 
التحىّ يمَدْرسة النحت في خدائق آل مدينشئي 
عورا ليتعرّف على را المََالِيتَ القدامى 
الذين القنوا تَصُويرٌ الجسم الإنساتي نا 
الجركة بِنَيْضهِ وَتَوثُرٍ عَضَلهِ , م الْخَرَط في 
دراساته الخاصة بتشريح جسم الإنسانٍ . 

رأى ميكلانجلو في المُثُل الأفلاطونيّة 
رُوحانيّة مُطْلَقَةٌ » وإذ كان العَمْل الف بالنُسبة 
له هو أن يشارِكَ عل الذّوام ف عالم 
الأفكار قدت إنحازاتة الفئية فلسفئة ا هي 
ا 5 وثنيّة ك] هي مُتَديْنة 5 وافلاطونّة م 


1811023013 )23115( 


250210ةانتطن * 





2 ما وَراء الطّبيعة » 471 أمة أوعذة زتامواعتم 
ف ميتافيز يقي (3115) ناو أكترةأحصه 1161 .71 7 

0 في جع سان إلى جورجيو ده 
كيريكو معنرنط© * »26 وكارلو كارا هوبعة© 
وده ببزيس 55ؤ1زط 126 )2 0 عن الوصل 
بين ال وهاففةة والسوريالة مسكتالوء 5121 * . 
وإلى هذا المَذهب تَرْجِمُ تلك التَّصَاويرٌ التي 
تفعل اقلق في الُّفوس فِعْلَ الكابوس » إذ هي 
لد 1 .ما َع عليه الك بيهن كاله 
الخاطر . وما إن هّل عام ١9+.‏ حتى كيب 
لهذا الفنّ الانزواء . 


مِييُوب . حَشُْوَةٌ المنحوتات 
(2115 © .طععة) .ر 6م7610 


220 


تتعاقبُ في الإفريز الدُوريٌ لَوْحاتُ 
لتر يغليف طورواعزئ * ذاتٌ الأخاديد ا 
الّلاثة المَنْحوتة . ( وَعادةً ما َل طَرَف 
كمرة ) مع لزحات: المعويات [ أو مره 
المنْحوتات ] التي تَقَع بين يْنَ الكمرات ؛ والتي 
7 َعْذْ رََرَقتُها قاصرة على الطّلاء المُلَوّنِ 
التقوط . 

ولما كان إطار « حشوة المنحوتات ) 
المُرَبّع يَحْتَل مَكانًا مَرْموقا من المبنى فقد 
اجتذب إلية: العَدَيَكَ-من المضصور ينَ و العخلار 


عن | د ؛ من ناحية ‏ مساحة مُناسبة 


لاثة) ومن ا ةِ اخرى كان تع ات 
القائمة على كل وَجْْهِ من أوجه المَبنى يخ 
تَصويرَ حدث كامل مقسّم إن عدَّة 0 
بالك مفدر شع حووالت المُنحوتات سواء 
أكانت مير رد عل الخجر أو الفكار أو كانت 
همي رنيلك 5 5# 0 
نحا ملونًا يما هي الحال في اغلب الاحيان . 
١ 2 2‏ 

وكانت مغامرات الابطال هرقل وييرسيوس 
وثيسيوس مُوضوعًا مُفضلا لرّخارف ميتويات 
الإفريز الُوري > تركدلك لت تفاصيل 
المعارك الأمطوريّة الكثرى مغل صيراع. الالهة 
مع العمالقة تإداعةدماصهونهت * أو اللابيث مع 
الفتطو ري لإطع ةمه ناقادع0 * أو الإغريق مَعْ 
الأماز ونات 00031 ةنسم ل 

وقضت التقاليد تقشع رموه إل 
د من المعارك الفرديّة إلى أن أقدم بَعْضُ 
0 عل محاولاتٍ جر يئة لضم جملة 
شخوصٍ مَمُثلةٍ فَوْقَ عدَّة ميتويات متجاورةٍ 
قداث والح #دغور أن العتخصية المبيها 


ولا ثّقافة كابابليِينَ » ومن ثم تنا ثقافتهم 
وَحافظوا على اثارهم عاطم عل رحدة بلاد 
الرّافدِين يردُونَ عنها غَرّواتِ سكان اخواطئ 
الخليج العربي الفارسي ء وكان العيلاميون من 
بين هؤّلاء أَشَدّهم ل ع 5 كانوا ب بين لحي 
لحن » يون على بابل ونون ماتصيل إل 

يدهم من منجزات فَنيّةَ . وقد اتَّحَذْ هؤلاء 
الكاشيّون عاصمتّهم في عقرقوف التي كانت 
تُسَمّى انذاكَ دور كاريكالزو في مَكانٍ قريب 
من بغدادٌ الحالية » شيدوها ف القرنٍ ه ١‏ 
م تُعْرف عليها زقورة بديعة يُحيطها دَرَجٍّ 
وتبحفه نبا ققابك الكنة + يما الت .بقاناها 
حتّى الآن شاهدة على وُجودها » بل إن بَعْضًا 
من أطْلالها مازالت تَرْئَفِعٌ في السّماء بما يقاربٌ 


المَلْهاةَ الوَّسيطة 
2 ث. 5ع ءا" ق.م ) 


0ع ترم" 121001 
كل 07116016© 
(012123) 771012671716 

3 ارت اليا ميتاوعة قفدت 

ممتلكاتها الخارجيّة وَسادٌ فيها حكم الإرهاب 

واختفت الحريّة إلى أن زاله حك الطفاة 
عر أصهررة ) عَقَبَ ري عنيفة » أضحى 

الإاسراف ف الملذّات الطّابعٌ السسّائ للمجتمع » 

ومن َم تغير طابعٌ الملهاة تدريها) وخر لبت إل 

ما اعرف بالتلياة الو سيطة ل الترم فيها 
امون جانبٌ الحذر اف عند معالجحة 
الأمور | السياسية . 

وقد تضاءل دور الكرووس. ال يرد 

الشكل الجديد » غير أنها م تتخلص تمامًا من 

القصائد الغنائيّة التي تتّصل انُصالا وَثيقا 
بمو ضوع المُسرَّحيّة » ولكنها لصت من 

0 القضيب ) ومن استعمال الألففاظ النابية التي 

هانت شائعة ف الملهاة القديمة ؛ وبقي المجاء 

والتغريضٌ برجال السياسة والملضقة وبعيوب 
اجتمع السائدة 0 نفاق وجشم وما إليبما . 

كا طوّرت المزحلة الؤسيطة ملهاة المشخرية 
فلم تعد قاصيرة على المكورة 0 الأساطير 
فكيبه 4 بل اوتطريقة تارذ كات العامة 
للأساطير » ومكفت | للهاة” الراسيطلة منذ 

مَطْلّع القَرنِ الرابع إلى حَوالَى عام 77٠١‏ ق.م. 

وإذا كنا لا تَمْلِكُ من المَلْهاة الوّسيطة إلا 

مقتطفات » فإن ثمة وفرة من التّمائيل المنمنمة 

الباقية تُكادٌ تُبْرِرٌ ا المُمَثْلِين بوضوح . 
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تَعْبِيرًا عن إخلاصهم ماضيٍ بلاد الرافدين 
وعقائدها الذينية . وعل 3 من قذرات 
الكاشيّين المعمارية المتميّزة فإنهم لم تخلصيوا 
من طبيعتهم الحّشينة أو يضيفوا إلى خبّراتهم 
الناقصة » وانعكس ذلك على مُنْجَزَاتهم حتى 
تلك التي 'تقلوها بعناية تام عن تماذج 
سابقة . 
ومنجزاتٌ النَّحتٍ والتُصوير الباقية قليلة , 
ومع ذلك فهي تُعيثنا على إدراك التحول 
الجوهري من عالم الحضارة السومريّة البابليّة 
إلى عالم الحضارة البابليّة الكاشيّة » فهي تنتمي 
إل تجموغة” نديدة عزن الاشكال.. الفية : 
كذلك اختفى عُنْصرا النّقَش البارز الرئيسيان 
في القن البابلي القديم وَهما لو حات التدذور 
تُصب النّصْر وَحَلّ محلّهما انض الباررٌُ على 
ا الآجرٌ كجزءٍ من النَّحْتٍ المعُماري 
الكاشي » وكذلك لوحات الكودورو 
لانن * التي ظل اسمها هرقن لفترة 
طويلة بالكاشيين وكانت تستخدمٌ لِتَسُجيلٍ 
منح الأراضي مُتَّخَذَةَ شَكُل النُصب . وقد بدأ 
الحفر الدّقيق على الحجر خلال القن ١٠١‏ 
قم يتحر ر من إسارٍ تَقاليد الف البابلي 
القَدِيم » فاحتلّت العناوينٌ نُ المفَسئرة للوحات 
اختامهم علوت مساحات اوضع فَوْق 
أممطّحها وَتحَوَلتُ إلى ابتبالاته مُسْهِيةِ » وم 
تَعْدٍ الرّمورُ الإهيّة تحتل إلا مساحةً مُتواضعة . 
ولم يصل فَنّ الرّوسميّات الكاشي إلى القمّة إلا 
في الفترة مابينَ المَرْئينِ ,٠١‏ و4١اق.م‏ سواء 
من ناحية المَؤضوع. أو الأسُلوب 00 صر 
على َه تقئة التَصُويرِ خلال العصر البابلي لأسيل 
الكثيرٌ من التُجديد . 
هعم (عأنزودعه؟1) سعتدماتطو8 ع1للتس 
(.أنى) عبردءة«مانرطه-771600 .كر 671006م 
العَصرٌ البابلي الأَوْسَط 
(94ه١-ه١١١‏ ق.م) 
رَحفٌ الكاشيُون على بابل واحتلوها بعد 
أن قَضّوا على الدّؤلة البابليّة القديمة وامتدٌ 
حكمُهم لها بعد ذلك قرابة ستةٍ قروفٍ لم 
تتخللها داك ال -والكاشيون 
قصائل هِنْد أورييّة هبطَتْ من جبال زاغروس 
بإقلم لورستان الواقع في الشّمال الغربي من 
إيران » وقد لعو اللغد البابلية وأخذوا عن 
خحضارتها ‏ : وم يكن الكاشيون َوْمًا مُبْدِعينَ 
ولا كانوا اصّحابَ حِسنّ مهف ولا خضارة 


أحداث 


ك1110 








000 8 5 58 1 ٍ 
تجريبي في الوحيتئ كان من ائصاره هابا 
م لوس سيقي التُشيكي الذي وَضعٌ 
و لقاع للوتريّات عل أبباين. هذه الابعاد 

الدّقيقة 1 


اليا 
(.طالزام) كه 1410 
جاء في الأساطير اليونانيَّة أن بان صوم * 
وَقَفْذات :مر ة يزهو وسط الحوريات عوافية 
الموسيقيّة وَيُفَاحرٌ بقذراته على قذرات أبوللو 
ولامحخ * في عَرْف المصفار المصنوع, من 
قصبات الغاب المتلاصقة بالشمع 000 
دُخول مُباراةٍ غَيْر متكافقة معه » واحتكم إلى 
ا ل ا رت يان 
ل 
5 5 1 ء 
6 ا بالماج ا 0 
10 وار ا امه ماهرةٍ فانتشى 
مولوين بودعاءهانة إلى الإقران ببزيمة مزماره 3 
قيئارة أيوللو . وقد سّلم الجميع بحكم | 
الجبل عدا ميداس الذي لم يسم به لمجانبته 
لعَدالة, 2 عضي أبوللو 0 على ألا 
يت در يه" ار #م م ان 
وَكساهما بشعر رمادي خشن وتحولتا إلى 
أذني حمار . وخجل ميداس من هذه افيئة 
الزية واخق أذنق: حاج هتفه عد أن 
زرده 3 شع م سر 
حلاقه كشف عن سره اخجل ولْم يجسر على 
00 دا 0 6 
عل ادرو ع بوسترهاق ينا < 2 يعت أكنا من. 
شجر الغاب امكاف ادر وسو ل مقط ينا 
حتى كان الغابٌ قد نما وأخذ يذِيع السرّ الذي 
٠ "0 8‏ 
حباه الحلاق . 


ميداس 


دا 


) 1١٠154 صورة‎ ( 


2 العَصر 271 اكه سمتدو1وطم8 علللتس 
البابلي الأؤْسّط (قاقة) 7 1«رمابرطع 7600-6 
9540ه6١-5١١١‏ ق.م) 

انُّسمت العمارةً في هذا العهدٍ بالطابع 
الكاشي ( انظر (6اندمةكك) صقندههاترطد8 علللنم 
4نيمم ) رَعْمَّ ازتباطها الوثيق بالتّقاليد 
المعماريّة البابليّة وقد حَرَصّ الكاشيونٌ على 

.: , 

ترميمٍ الابنية القديمة » ابل لقد أعادوا بناء 
بَعْضٍ المعابدٍ البابليّة في صورة أكثر جمالا , 





111 2069 
الضّحك » ويتناولون موضوعات الحياة المَسْجَدٍ كحو الكَعية . كذلك وضع قله فهي مث النماذج البشريّة المألوفة وَقِتَذَاك 
اليوميّة أو يَهْرَأُونَ بالآلهة والأبطال ا أو عجر ايفن 0 المُقابل لانّجاه الكَعْبة على مما يَدُلْ على أنْ الملهاة الوسيطة كانت مَرْحلة 


مَوْضْعّ ازدراء النّاس إلى أن تطورٌ فهم في 
اليوناف الك وى رمقاي وشتري )10 
فتحولت تَثيلية المحاكاةٍ ف الْمَرْنِ الخامس 
فا إلى لشن موقعر على يد سوفرون من 
سراقوسه ع15اء212ز5 01 2مغطم50 2 و أمكن 
للفئّان هيرودس 160065 أن يعدم من خلال 
هذا الفنّ صوّرًا حيّةَ لشخصيّاتٍ تمطيّة 
مُعاصرة بَقِي منها تَثيليّاتٌ ثمانٍ . 

وق اعد وهات :سنارف الب دعن 
اليونان أُوّلَ ما أخذوها في شكلها الشعبي 
الأول خلال القرنٍ الثالث ق.م » وم يأل 
هذا الغَنٌ مكانته بين الصيغ ادبي اللاتينيّة ا 

في القرن الأو ل ق.م على يدي ديسيموس 
لابيريوس وناذ:©1.26 12652005 ويوبليوس 
سيروس 5ذاكلا5 5لائاطناط 2 ولا تزال بعضّ 
أغمالهما باقية . 

وإذ كان الرُومان يُْثْرونَ مشاهدة تعْبيرات 
المُمَثّل مُرْئَسِمة على قسّمات وَجْهِهِ مباشرة 
خلال التمثيل ‏ فقد ا الما الإبمائئي 
الصّامت حَتَّى احتل مكان التّمُثِيل بالأقنعة ف 
اهز لِيّات التي كانت توذئى: بعد المسرحية 
الرئيسية . وقد ورد على لسانٍ شيشرون 
معء0 * في عام 45 ق.م أن المثِيليّاتٍ 


وات 


الإيمائية 6سنتمم كانت تودى عن صل 
اذه تائف قاذ قت رن كان مقن لاني 
متعدٌّدةٍ الألو ان » إِمّا حافي تمي 0 تيا 
الحّف » ولذا أطلقٌ على هؤلاء المُمَتلِين اسم 
« يلاولي ») أي الحفاة . 

وكان ممثّلو المَيمْ ذَوُو الأقنعة لعي 
والمذاكير الكيفرة. .امار وقة ضن ١‏ الملواة 
المُرتجَلة يَنْخَر طون ف حِوارٍ فج وَيتضاربون 
بالمقارع وغل الرعير من أن الكنيسة كانت 
تستنكرٌ هذه العُروضّ » فلقد ظَلت قائمة حَمّى 
خلال العُصور الوْسْطى . ويتجلى الكَثيرٌ من 
َقاليدٍ ‏ المَيمْ » في « المَلهاٍ المرتجَلة » » كا 
غَدَتْ سيمة من سيمات المّلهاوات المهابطة . 

ولقد انُجهت تثيلية اليم في العَصْرٍ الحالي 
وخخاصة فى :فرلساءت إلى الأداء الصّامت 
على أيدي أغلام. مثل جان لوي بارو - 2وع3 
٠‏ 83:21 ؤذناه.1 ومارسيل مارسو [ع112:0 
للقع0 1131 )2 00 نضا على من يَقوم بالأداء 


شكل حَنِيّة حَنيّة تعلوها نصف قبة . والمخرابٌ هو 
الموضع الذي يقف فيه المتعبّكُ يَذعو وَيُصلَي » 
ما الِب فهي الوجهة التي ينّجهُ إليها المُصَل ‏ 
ومن نَم يكون امحرابٌُ شيعا بِعيّنه أُمّا القبْلة 
فهي - مَعْنوي . 

وتميزت ل 00 الفاطمية بإقامة 
3 ) جامع الحاكم امن لله 5-5 
الازهر ). وفي شكل المحُراب وفكرته 
الرّمزية مايثير في الذهْن « عتبة الابديّة » التي 


أقامّها المِصِريْونَ القدامى فى مُقابرهم كي 


تنفد منها الرّوح إلى العالم الأبدئي . وهكذا 
الحال مع القِبْلة » فالمتعبّدٌ إذا لم يَسْتَطِعْ أن 
يني إلى الكعبة بِجَسسَدِه فلا أقلّ من أن ينهي 


إليها بروحه من خلال المخراب الرَمُري . 


( صورة 5٠١05‏ ) 
صِيغةٌ الزّهرات الألف 


(*55أقعم9)' 110955 20قكنامط)ا 8)(.آ]) 


ترس لأعالتس 


كياء] ]|7711 


طبيعة. خرف بنزيطة ر مكايا اللسيسات 
ودس اث . اس ا ًٍ 

المَرَسّمة في شمال اوربًا خلال القرن الخامسَ 
عَشْرَ وتندرج ضمن الطراز الدولي 


.: 


عاننة [0دمنجمعادز + ع تَعْمر اسطحها 
وعلستها ربو اخاك: التازرة جورها 
الكتتلف. الالوات .ين رو كاثة. الور دون قن 
اقتبسوها عن الشرق الأدنى بَعْدَ عَوْدّتَهُم من 
الحُروب الصليبيّة . ( صورة 15١‏ ) 


(12118205 :.غ1) 110111 ,201110115 :.21آ) عتاتتدر 


ميم ٠‏ تمُثيل صامت 2 (#ستوع) عر انام 
مُحاكاةٌ إيمائيّة لحالات مُجرَّدَةِ , مُمَكُل 
يمائي 

شق اسم عستم من كلمة و سلس * 
وا أومُعناها وم 4و يشير ِ ال 


والأهر ين و اللو انا الذينَ يَغرضون فنونّهم 

في أماكن جم الجماهير في الأسواق 
ودين وفي يام الأخياد » وكان بَعْضهم 
مَؤْهوبًا في فْنّْ المُحاكاة والإيماء . د طهوةا أل 
وا جاهوز اق + اتويات لبها حون مو اك ال 
وخ ركاتهم اويرذدون العبارات اله 


| لمفكفة ويأتونَ بالحركات البذيئة لاستدرار 


سا 


انتقإل جَمَعَتٌ بَيْنَ شيء من ملامح. الملهاة 
القديمة وهذا الطابع الجديد . فكل ما كان 
يؤديه شُخوصٌ المَسرح. أقربٌ إلى الحياةٍ 
العادية والواقع منه إلى الحَيال المعهود في 
الملهاة القديمة . 


الدَّوْلَةَ الؤْسْطَى 


عا 511001 
(.آنه) ءعأمدط برعنر0 14 

وتشمل الأسرتين الحادية عشرة والثانية 
عشرة المصريتين من عام 5١5٠‏ إلى عام 
١/8‏ ق.م. 


زمره الخمْسةٍ المظام 
كع0 عوينه2) (أناكلسة18 «اطاعنزقة3ة) 


11 «واناعنك13 


(.122115) 
ل جمة اللعبارة ة ل وسيّة هتإهطعدوه/1 
4 التي تَضم يي من القت 
الموسيقين اروس هم بالاكيريف 82181160 2 
وسيزار كوي 1إا© 6585© وَالكمقندر 
بورودين 15ذل800 ورمعسدكي _ 
كو ساكلوقف «#مغلة5هع1- انع 
وموسور سكي 16وج 1/1550 : الُحدو | بزعامة 
أولْهم اكور برباط قومي هو الرعْبهُ 
الشّديدة في تحلق الفنّ الموسيقي الروسي 
الحق 0 الميتيك اده التاريخ. 
اارؤسييق والموسيقى الفولكلورية والمأثورات 
الشعبيّة بصفةٍ عامّة في روسياء متباينين في 
ذلك مع موسيقئين آخرين ينظ إليهم عادة على 
اله ' تثرو , بأمتلرك» أوريا” القريئة: كل 
تشايك و فسكي باقن يم 71 وروبنشتاين 
]1 .عل أنه بغي الا تنّخذ من هذا 
الاين حَدًّا فاصلا 0 الخَمْسة العظامًٌ في 
جانب والآخرينَ في جانب مُختلف ثمامًا : 
إذ من العَصي أن ينسى المَرَءُ ازتباط 
0 ببوشكين متعلطوسط عل سبل 
لكالل وغل اله ضاق ققد لكت ده 
الخَمْسة العظام في مَسْعاها وقدَّموا أغْمالًا 
نهم إلى 7" ٠‏ م فتَحثُ للموسيقى 
الرُوسيّة أبواب العالم بِأسْرِهِ . 


المخرابُ 


1١ 


يي 


والأدب 


(عتطاعته) طملعطاتس 
(مطة) .71 7711/17 


كا وجّه المعماري الإسلامي بجدران 


ولقد كان من الطبيعيي للمكدّنةِ نظرًا لِبُروزها 
ووظيفتها الشعائريّة أن تظفرٌ برعاية إسلامية 


ل" 


خاصّة حتى عَدَتْ رَمْرَا للإسلام . وتقعٌ 
المكذنة عادةً في مَوْقَع يشكل مع القبّة تكوينًا 
جَماليًا . فكلاهما عُنْصرٌ يجاورُ ارتفاعَ المَبنى 
وَيُشَارِكُ في تُحُديدٍ صورة الملسححد المنطبعة 
عل عنحة الساء 
السّماء حين تتطلع لماعي الذافا. به قرعا 
تبدو لنا عِندّما ثرنو إليها من الخارج إنشاء 
منكفًا على نَفسِهِ بخحُطوطه الابطة . ومن ثم 
كانت في حاجة إلى مكذنة أو أكثر تنضمٌ إلى 
هذا التَكوين لحو كيد الأثر الجمالي الشامل . 


-ِ 


ولقد فظر راك لان على هر الرَمَن فق 
تلقائيّة طليقة منذ الأذان الأول في الاسلام 


. وإذا كانت الى تعبر عن 


الذي ردَّده بلال بن رباح من فَوْقٍ مُوقعم 


ره م 


هر تفع حتى الماذن الشاهقةٍ التحيلة 
0 خيّة 00 تِ الشرفات المالوفة في 


5 0 ع الشكل في ش 
0 والأندلس وشمالمي أفريقيا , 2 1 
07 عور ف باقر قارو ورادت القت 
ا حَلرونيَة الشّكل في سامراء 
والفجقاط احية نيعاي اليقورة : 
سومر وبابل » ثم ظهرّ طِرارٌ أسطواتيٍ مُستدق 
الَف في إيران والعراق والأناضول 
وا مبراطورية العا نيّة عل جين اثرت مصر 
اجر اس اد ا رس لطر 
ا 
كاد 2 لموقع السدنة من المسجد »ع 
فقد تكون ل الى لقني و اال 
في دمشق والقيروان وقرطبه » وقد تكون 
قائمة بذاتها على مُقربةِ من المسجد كم هى 
الذال. بق .سامراء: والمتطاظ ‏ والتستاخد 
السلجوقيّة في إيران . 
ويكادُ تصميمٌ المئذنةٍ المعُماري أن يكون 
ًا أخضيعت فيه التّقنة الإنشائيّة للتّبير المي 
المعمارئي الذي 52 5 العو والنسامي ‏ :1 
فلم 2 الفعمارى السام بالمصاعب الإنشائيّة 
العويصة التي صادفته في سبيل تحقيق فكرته 
الفئيّة 086 ؛ فقد دَلَ له الإيمان المضياعن 


فحقق به المُعُجزات . ( صورة *40 ) 
منبر اتمانام :عمقطنرتته 
كل 1176© 
شرف يعتليه الخطيبٌُ أو من يتلو 
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9 ”هآإ 
صورته ك] يرسمّها الفنّان . 

غير أن أرسطو لا يني بِتفَليدٍ الف للطبيعة 
أنه فلك درا والجزيئات ٠‏ بل يقلَدُ الشيء 
الكل في الفَرْدِ » وهو ما يعني تخطي الجرئيات 
إلى الكلي في الشيء المَنْظور » فلا يصور فردًا 
يراه » بل المثل الأعلى للإنسانيّة حتى يُضفيي 
على الصّورةٍ تفحة ممًّا يتصوره عن الكمال . 

َالفدّان حين ري “الاشناتة ف “لاه 
5-0 إليه د من هذه الروية العلويّة » 
ل يي ا ل 
القصص التي روك عه اشائدة الع والتي 
لاترال تتردٌدُ حتّى يَوْمنا هذا طري مَهارَئهُم 
الفائقة في خداع البّصر. من ذلك قصّة 
الايكيدن اكير بعد أنه جرف اتللسين 
وعااءمم * مع جواده لاد بوسيفاليس » إذ لم 
ناور لطولا تجاه َه وأمر بإإحضارٍ الجوادٍ 
لمضاهاته بالصورة . وإذا ادر ذوفن ا در 
أن وقعت عيئّه على الصورة ٠‏ فقال أبيلليس 
للإسكندر : « يبدو أن إِلامّ جوادٍم بالتّصوير 
يفو مَعْرفةَ جلالتكم به »2 وقصّة المصور 
زو كسيس ولانا26 * وقد املا وو اد 
وهو يرقب الطيورٌ وت وتنقر في عِنادٍ عَناقيدٌ 
الليه ب التي رَسّمها في لَوْحَتِه وقد خالتها 


1111 
71171071 7. 1 ) 


المَكان الذي يعتّليه ددن اه لذن 
ا فَوْقَ أمنطح. المساعهل وها إحدذى 
"العوائسى ©" تقمر إلى "الماع :و فد سم 
المخمارء ىُ امس المكذنة إلى عدَّة أقسام. 
ا شرفاتٌ تتناقصٌ قُ الطول 5 
ارتفعنا وكأ أراد أن يَجْذِبَ نَظَرَ المشاهدٍ إلى 
أعلى قسْرًا ويَصُبٌّ في وجدانه الإحساس يجلال 
المبنى » وهكذا يُقصر بُعْدُ كل شرفة عما 
لونوها كلها امتكةناءو د قانوو اليه اد 
610 2010 8 التي اندها الاغريق 
أساسًا » فيُراح صر المبصر إلى المكذّنة التي تمت 
إلى أعل ماين مع واجهة المسجد المي فقية بينا 
ينشد التُطلْعَ نَحْو الله في عليائه . وإذ كانت 
العَرائُسُ هي الأخرى ترمرٌ إلى التقاء الأرضٍ 
بالتقاورفن اتوي الأذن .فزن الود + 


ا 15 


زمر إلى هذا الالتقاء على المستوى الأَعْلّى . 


غ311 1111121 





ق.. هذه التمفيليات: :اسم الممثّل الصّامتٍ أو 


54 
_- . ه 


الايمائي 1726م . وكذا تعني د ميم 
محاكاة الحالات ل كالخزن والفرح 
والعٌضب والشّجَن , على العمكس من كلمة 
يانتومَيمِ 1 * لي تعني مثيلية 


اعائدة كاملة داف بدايه ونهاية . 


البالية الإيمائي أعللقط عست 
(.غآط) 716نم 06 .1 إءااه6 


هو الشعدا ار نهو الاطات ران 


تَعْبيرا عن الانفعال والحدث الدرامي . وكا 


نوقير ©2]عبول( * (/ا5/ا١1-١١م١)‏ في 
القرنٍ الثامنَ عَشَرٌ أوّلْ من حاول إدخال 
المَضْمونٍ الدّرامي المْحدّد في فَنٌّ الرقص 
امسر حي بالالسجاء إلى خر كانت إهائية تقوم 
م3 تنميطٍ الاشارات الطبيعيّة ؛ » فمن أفدح, 
الأخطاء في رأيه التظر إلى رقص الباليه باعتباره 
خ كانتي ساقي والذْراعَهن لطاع فالخ 
انا دلت طن أدوابتة ال اف أو 11 افقية : 
عله قان. الساقة الداع وَالرّاقصّ 
البارعٌ هو القادِرٌ على النّبِيرٍ عن قن من الرْس 
ور سيدا 


الْمُحَاكَاة (كاعة) (سمتنعاتسة) وتوعستس 

هي تقليدٌ. الطَبيعةٍ أو تسْحُها » وإن كانت 
الطبيعة له يعلد إلا بتحليل أبجزائها اعادو 
تزكيبها من جديد» وهو أثْرٌ لا يتاتى 
بالمُلاحَظة وَحُدها» بل بالممارسة الفنية 
المتواصلة . 

وقد استهدف الفَنّ الإغريقي في جَوْهَره 
إمتاع المشاهدٍ بإثارة نشْوَتهِ عن طريق الواقعيّة 
والانّساقٍ المتناغم . وكان أفلاطون 60ةام 
(/ا؛-لاءع* ق.م) وأرسطو 1501م 
(84+-8507 ق.م يان أن ا محاكاة هي 
القانون الأساسيٌ في تشكيل الأعمال الفئّية : 
إن كان أفلاطون قد ذهب إلى ذلك على 
نشببل «التفد: بوالاغتراض.. ينذا نادي ارسطو 
بذلك إقرارًا لمذهبه في الفنّ . 

يفول أفلاطون : و ليس الفرٌ إلا إبرادًا 


امول الأشياءالمخسوسة! القن الينيتك: .هئ 


نفسئها إلا صُورة للمُمُل » فالفنْ إذا ليس إلا 
وو لصورة » . فاذا رصم الفنان كرسي 
فلهذ فلهذا الكرسيي مُراتبُ ثلاث من حيث 
الو وه : أولاها فَكرةٌ ري كا ابتدعها 
الذْهِنُ الإنسائ وثانيتُها الكرسي المادٌي الذي 


1111103311 


أرستقر اطيتها . ولعلّ مردٌ هذا النمايزٍ هو ضالة 
شن العقيدة الدينية في كريت التي م يَعْرف 
شعبها تشييدٌ المعابد » واكتفى بإعداد مدع 
القُربان في فِناءِ القَصْرِ المَلكي أو في الكُهُوف 
المقدّسة 1 وق قمم الحبال » يودع فيبا 
أصنامًا متنوّعةً وقرونًا مقدّسة كي عن التُور 
المُقدّس » ورمورًا شنّى ان جلها 1 يُجل 
الآهة » تتصدّرها البلطة المُْدوجة أداة 
التُضحية التي اكتسبت فُوَة ميخريّة جارفة من 
الدّماء التي اتسيكها عند تَقَدِيمٍ القربان ! 

كان فنّ كريت هو فنَّ الأرستقراطيّة 
الحاكمة المترفة , فحان فيه عمد الإستطاع 
كل ماهو فاخي أنيق لأنه يكس حَياة تسم 
بالتلقائية والفردية والمرونة والغر عن جمودٍ 
الإقطاعيين الأقدمين . ويبدو ف كريت ل 
اك اللحسة ا كتلة نوم * من الفن 
المصّري الذي كان فنا مَقَدِّسًا خاضيعًا 
لإيقونوغرافيّة حازمة مُحدَّدةٍ. تُتساوّى 
صَرامتُها مع الشّعائرٍ تفسيها ولا سبيل إلى 
تَعْدِيل قواعدها إلا بحدّرٍ بالغ » وذلك لأن فَنَّ 
كريت قد تطرّق إلى مَؤْضوعاتٍ الحياة 
وَعْاص فيها . 

وإذا كان الكثيرون قد وَسَموا الفنَ 
الكريتي بالعَصرية والحداثة إلا أن هذه السّمة 
لم تكن وَليدة رّهافة جسن الكرييّينَ ‏ يرَغُمٍ 
مهاراتهم وابتكاراتهم ‏ بل وَليدة نزعتّهم 
التَجاريّة التي دفعتهم إلى إنتاج, المُنْجَرَاتِ 


الفنيّة على نطاقٍ واميع يُتِيحٌ لَهُمْ تصْديرها إلى ' 


مُخْتلِف بلادٍ العالم دون عَقباتٍ . 
ولقد حفر الفنان الكريتيُ الأْحتامٌ التى 
ل يا مكرك مهار والزئالق 
وَصَوّر عليها مَساهِدَ الطُبيعةٍ ومظاهرٌ الحياة 
اليوميّة » غير أن فنٌّ التّحتٍ ظُل من الفنونٍ 
الدّقيقةٍ في كريت ولم يرق إلى أكثر من صنع. 
التماثيل الصغيرة » مِثْل تمائيل « الرَبّة الأم ) 
7 للتّاسل والإخصاب والواقفة في 
جهةٍ المّوت خصم الانسانٍ اللّدود ؛ وقد 
2 ت الأفاعي ل مِعصميها وئدييها . 
وَتشاول القَنّانون الكريتيُونَ الأواني 
الَخَارِيةَ فأجادوا صبْعها في شْبَّى أشكالها 
وزيئوها برّخارف مبتكرةٍ بديعة وَصَدّروها إلى 
كان 2 اليونان . وإذ 0 سَعبًا من 
الملاحين أطلفو | العنان « للخط الدّيناميكي » 


الذي تراءت هم تحوياثه في حخركة الموج الذائبة 


الرّ سميّة ع 
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و 


البَْضُ الآخر بالأسُلوب الرُخرقيي البالغ, 
الاتقان: اللتضمن “اللصوير «المتائق. البتكنات 
البلاطٍ داخل الجَواسق البديعة » مثلما هي 
نكال في مضو راف تشو ينغ لي الراك 
( مستهل القرن ٠5‏ )» على حينٍ يِل شن 
تشو باوط0) وعط5 ١5١.9-1١ 5717 ١‏ ) أاسمى 
ما وصل إليه تن ُعُوير الناظر الطُيعية » بين 
عرف لين ليان عصدنآ هنآ ( مطلع القرن 
٠‏ ) بتصاويره التي لا يعْلى عليها حياةٍ 
الطير . 

على أو التزعة الانتقائيّة صروء عملم + 
التي نادف اق أراضير 'شكو أن ومين اعت 
الاير إلى الالترام كد مَحَدَّدةٍ 0 


اللا حقة تفتقر د روح. الخلي الفردية التي 
انتصّف بها المصور الصينى على الدّوام . 


ارس هس 


متمئمة 11 أت 


8113 كل 711171161476 

المَمْهاتُ تصاوير دقيقة وكير ماتكون 
للصورة الشخصيّة ]نمم * فَوْقَ ورقٍ 5 
أو قطع, من العاج بُدى في رَسسِّْها مُنْذُ عصر 


النفضة ع أو هي للد الإيضاحيّة 
دمنغةئؤوس1ا: * في المخطوطات . وهو ما 
يندر ج ضمن ضمن البَرة قين 02]102تمسن!1ز * 


مده 


مينر لجر .2 الشعَراءٌ العْذْرِيُون ال اتا 
(هسدعل) (؟0! 01 «ععستلى) (. مء0) 
شعراء كانوا يتغنُون بشِْعْرهم العُذري 
[ الحب الرفيع ] 1076 لإ[أرنامه في ألمانيا خلال 
العُصورٍ الوْسُطى ولا سيّما في القرْئَيْنِ لاف 
قشر بوالقالت. عشي :وكانوا معاترين في 
قارف باأشغار الرؤياةور نا 1010 * 
الفرَنسيينَ . وأشهرٌ من عُرِف من هؤلاء 
الشعراء العُدْرينَ هو قالتر فون ده فوغيلقيدير 
ع لاع7لعع 70 عل وهنا عع لوالا . 
فَنْ كريت الميتويي 
(5ا31) .م5 (ء71) ©0) 7711710671 .771 011 
فرّدَ هن كريت من بين فنونٍ الشرق 
القديم » من نهاية العَصر الحجري 6 إن 
مسلتهل العصر الكلاسيكي اليوناني . 
مَرح, متحرّر نابض بالحيّاة رَعْمَ أ تُشابهِ 0 
الاقتصادية والاجتاعية مع ظروف العالم 
المُْحِيطٍ بها , وَسَيْطِرَةٍ حُكام طغاة على مُقَاليدٍ 
ومُضي الحضارة 
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1 





المراسيمَ » ويكون إِمّا من الرّخام أو الحجر 
العذهؤن: ١‏ الحخشب اليم . ويضم المقير 
الس مَجُموعات من الحشوات 0 
المتباينة الأشكال , جمعَتٌ بعضها إلى 
وإن احتفظت 5 منبا بشخصيتها ايقل 
حتى لكانها لا تؤدّي دور زافق الشكل ١‏ 
وتتتايعٌ لدو" والمربّعات والفيات 0 
والأطباق اللصحمة متداخلة بعضها ببَعْضٍ عن 
طريق التّعْشيق والتّطعيم بالعاج أو الصّدف 
حتى ليمكن تجميعُها أو تفريقها دون أن يَزولٌ 


ادها أ يتضا 000 (صورة ه5٠1‏ ) 


83م :نزعع5 (.لطالالط) 38111229 


أ ة مين .ل 1145116[ 03035]3 31158 
(4ك5"” -1١‏ ع كل (.أنه) عدرل 
بعك حاتي اما من «الخكي 
1 و وه 75 
الستولت: اسرزة "فيرة .عن - السلظة: بفي. الصين 
فاغلقات. الكدوة: .ق. :وه 'الاجانينة. عل 
الفورٍ » واستمرت هذه العُزلة حَتَى مطلعم 
القرن ١5‏ بذلت السّلطة خلالها كل ما 
بوسّعها لِمَشْجيع. الزَهْوِ القومي بالثراث 
الصيني و وبدلامن الاهتام بالعادات الاجنبيّة 
والتّاثْر بها » وجَّه الصويون لماحم إن برهم 
الحضارئي الذي تجلى في مجالٍ التّصوير في 
التروع نحو محاكاة امنائذة التصوير ف 
عهدي أميرة طان عمم1”2 * ا صون 
هدن5 * فتخصّص البَعْضُ في تَصُوير أعواد 
البامبو وتخصّص البعضٌ الآخر في تَصُويرٍ 
زُهور البرقوق : الرمر الضيني المعبر كن 
ابيع :ينا حكني انقسم يا إلى 
طائفتين مَخْتَلفتين : 
والثانية 5 و تشن م16 ١8/65‏ أ 220 
الطيفة المثقفة 116221 [ الفنّان العام الشاعر 
الخطّاط المصور ] 
أعلنت تَرّدها على الفنّ التّقَليدي الأكاديمي 
1 
المَشهور عن جقبةِ اسرة مين » وإذ كان 
مؤْسنّنُ هذه المَدْرّسةٍ قَنَانَا مُحْمَرِفَا وليس 
العا مص اقفن كانهو بورزسؤوه لأ طون 
1 
كدير اعدو 1ل رق 


7 كه مدرسة تشي قد 


ومن بين أعظم مُصوّري مَذْرسة ون 0 
[ الطبقة المثقفة ] الشاعر العالم المضرر ون 
شنغ مين 1108طا-عمعط0) مغث/لا (< كا ص 
8 ) الذي ذاع صيته من خلال الو 
الرائع في فى التتصوير المباشر بالف كناف 6 شتير 


عومروس.. وياونار ويل :وديحردوروس 
كذون القن شَخْصانٍ مُِخْتَلفانٍ . وغل 
العأ 1ن" كلمة ا وتسفوس ماف : إلا اميه 
للحاكم في كريت ا كانت كلمة 
« فَرَعَون ») للملكُ في مصر . 

ية مينوس يفطل مقع كريت 
الذي 0 من ا مواق للتجارة أن 
شع إمبراطوريّةٌ مُترامية الأطراف » فسيطرت 
كريت بأسطولها القوي على مِنْطقة بَحْرٍ إيجه 
وَقِسُم من أرض اليونان قبْل حَرب طرواده 
بآلف عام . واستعان الملك في إخضاع رعاياه 
بما يستشظعروئهُ من رَهْبةِ تَجاةَ الآلهةٍ » وانُخذ 
البلطة المُزْدَوجة وزّهرة اربق رَمْرَا لعرشه . 


2 


وكان قَصرّه الملكي مركرًا اقتصاديًا هاما 
بجانب وَظيفته الإداريّة ومكانته الدَّينيّة » إذ 
كان يَضُمٌ مَخازَنَ الموادٌ التّموينيّة . وكان 
مينوس يُتلقى المكوس عَيْنَا ويخزنها بِقَصْره » م 
يعقدُ به الصّفقاتٍ التّجاريّة الكبُرى التي 
جَعلَتُْ للقصرٍ الملكيي المينوئي ميزة إضافيّة 
فوق اتقصورٍ الملكية في مِصرٌ والشرقٍ 
الأذفى . وقد ان ميئومن: #ق.. "كريت 
خا من أزق الحضارات اتّخذت طابعًا 
عضر .وها لأماشات اق عدو ف المدن 
والموان التي بَلَمَْتْ يِسْعينَ مدينةَ على ما 
حدّئتنا الالياذة ومِثَةٌ على ماروى أوفيد » وكان 
أَهَمُها العاصمة كنوسوس وميناء فيستوس 
355 الحنوبي للحريره الذي كانت نت تُقَلِعٌ 
نه اسفن إلى مصر عضر سقاملة صادرات الجزيرة 
إليها . ( صورة 4١65‏ ) 


الشاعر المئشد 


أ 1111151 
(2متفعل) .71 / 7167:6517 
ره ور 


شاعر كان يتقن إلى جانب شاعريته » 


الموسنيقى والترليم + 5 بالثلدانٍ لكي 
يُسرَئي عن لاس . وكان هذا مُتعارف, خلال 
القَرئين اقَالتَ عَسِرٌ ولاب عَسَرَ في أورًا . 
وكان 00 الشعراءٌ يَسْكَلهِمونَ أشْعارَهُمْ من 
مَوَادٌ شعبية أو أساطير متداولةِ ٠‏ ويتجلى 
ما لَهُم من إبداع, في صياغَتِهم لها صياغة لا 
يمجُها التَامنُ ولا اعون ها اذ ارق 
( انظر عدءاعدهز ) 


06 


هينويت (.غ1) ©أأعتناتاتده بأعتاستتر 
(.10115) .771 7716711461 


رقصة فَرَنْسيّة ذاتٌ إيقاعر ثلاني نشأأت 
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15 12) تجزيرة كريت ». فنفذ إلى قِصْرٍ 
مينوس 841805 في كنوسوس ء. ذلك القصْر 
الذي لا يباريه بَيْنَ القصور القَديمةِ قصر آخرٌ 
في انّساعه وَتعقيده حتى اعْتَقَدٌ الْبَعْضُ أنه قصرٌ 
التّتيه ( لابير انث ) طاصتناطه1 الذي تردد 
ذكرّه في أسْطورة الملك مينوس وَرَوؤْجته 
الاق ودطمنوةط * والفئان دايدالوس 
وال * » وف قِصة البَطل ثيسيوس 
5 * الأثيني الذي قضى على المينوطور 
115 4 ف من قصر اليه عمعاونة 
أوياذق عمل5]ة * . وقد حظي مينوس 
باهتام الموْرٌخينَ وخاصة قوانينهٍ التي سَنها عامَ 
١2٠ 1‏ قرخ ب ففيت ‏ اتلد حتى عَصرٍ 
أفلاطون واستحق من الها أن تُتّحِذ ملا 
عن ' للعدل يو الاعقي لو موا لقت القاترة 
الحكم وَأِْيرَ الآلحة . كا ظفر من قَبْل بثقة 
3 :. 
والدِه زيوس ». كبير الاههة الذي الْجَبه من 
الأميرة أوريا الفينيقيّة . وَوَرثَ العرشَ عنه 
حفيدٌه مينوس الثاني زوجٌ ياسيفاي الذي 
مالْبتٌ أن غزا الجُرُرَ المُحيطة ولكنه كشف 
عن وَحَشْيّة عنيفة في حَرْبهِ طيدٌ الأنِيّينَ قات 
أنه أندروغيوس حين قهر هل أثينا على أن 
يُُسلوا إِلَْهِ في كريت كل عام. سَبْعَة فتيان 
مخحُتارين وَسَبْع فتياتٍ عَذْراوات غذاء 
للمينوطور . غير أن هذه الجزية السنوية 
ملعت أن توقفك عنتما قضى البطل سيول 
الأثييي على الرحش المهجّن ففتك به . وكان 
دايدالوس قد أثارٌ حفيظة متو عندما ساعد 
ياسيفاي بفئّه على تحقيق رَعْبّتها الشَّاذةٍ في 
مُصَاجَعةٍ النّور » فعزمَ على البٍطش به بعد 
ماكان شديدٌ الإعجاب به لتشييده قصر التّيه : 
وتبعه حينٌ هَرّ طائرًا إلى صقلية حَيْتُْ حظي 
بترحاب ملكها كوكالوس . وحينٌّ وصل 
الملك مينوس إلى صقلية استقبله كوكالوس 
انتقبال الأمتافاء .بين كان يَطوي نفسه على 
اذك به » فلم يكذ مينوس يدلف إلى عُرْف 
اس 
كوكالوس بإيعاز من أبهن وقضّين عليه . 
ومينوس الثّاني هو ذلك الملكُ الذي تحدّنت 
ا عَنَ أبنائه أندرو جيوس 20508605 
وغلاوركلوس وؤنء11ة1 © ودي و كاليون 
ع6 وعن ابنتيه فيدرا 2608م * 
وأريادني . وعلى الرّغغم من أن الكثيرٌ من 
المؤْلفينَ قد تخلطوا بَْيْنَ الجدٌ وحفيده إلا أن 


11110111 








وَدورانٍِ الدّوّامات » فتمضي الخطوط شاطحة 
على غيرٍ هُدّى في 0 ٠‏ تلتوي 7 
وتتلولبٌ ف حركةٍ حي تَكْشف عن طبيعةٍ 
الموج وَالأَعْشاب والثبانات المائيّة الْرّ 8 
وأطراف الأخطبو ط والتفافات الواقع 

وأهمٌ ما يشدٌ الانتباة في الف ري هو 
لتُمْويرُ . وتكفي زيارةٌ للقصر المَلكيّ في 
كنوسو سِ 515 22) كي يدر كَ المشاهدٌ ), 
حين يتأمل صوره الجداريّة يه المّموسة ١‏ 
َ يوم البععث قد أزف ء اذ بأسلااف 
الكريتيين بون من رَفدتِهم ؛ فيتبين من بذهم 
في غَمْرةٍ الذُهول ‏ لنْمُوةَ ذواتُ الصّدورٍ 
العارية » و الأندي الثاهدة 0 الشفاه المكتنزة 
المموشومة التي تَقَطر حسئية » والعيونٍ الُوزية 
الشكل ء والضّفائر الستوداء الخرييرة 
المُسئرسلة » وطيوزٌ الحجل المُحقة والطيوٌ 
الّرْقاءُ اللون » والبْلطٌ المُزْدوجةٌ الحَدٌ رمرُ 
كريت المُقدِّس » وَمُلوك وكهنة وأمراء 
ازدانت رؤوس بريش الملّواويس و 
وكاهناتٌ صبايا تلتف الأفاعي اه حَوْلٌ 
معاصجمهن أو تتأر جح بين دعن ٠‏ وَرِجَال 
يمُرحون » وغلمان رُرْفَ الألوان يُجولون 
وَسط دان غنَاء تزخر خر بالزنابق , وَفتياتٌ 
ترتدينَ تورات مطرّزة بنجوم السماء 
ونُجَيُمات البحر » وفتيان يصارعون الثيران . 

غير أن مصارعة الثيران الكريتية غيرها في 
إشبانا يف العور يقل والخيل تُبقرٌ بطوتها , 
فالمصارعة الكريتية فاراة يساور فيها الإنسان 
الثور دون أن تراق ل دم ٠‏ سك 
المُصارعٌ بِقَرئي الور » فإذا الغضبٌ يميم 
في صَدذْرٍ الثّور الذي يرفع رأسّه فَجْأَة » فيهَبٌ 
هذا المُصارع قوة يندفمٌ بها في الهّواء ويقفز 
في حركة ببلوانيّة فوق ظهْرٍ الثّورء يشب 
بعدها على قَدَميْهِ وَراءَ ذيل القّور حيث تنتظره 
قناة تضمُّهُ إلى صّذرها في وَلهِ . 

( الصور 1١97/6 5.084٠ 5١5‏ ) 
حضار كريت الينو دون ععتلادك مدمستلخ 

(.أنك) 771170671716 .كل 11071 كا أاطل0 

لا تعدو الحضارة المينويّة الزّمِنَ البادى 
من أواخر الحَلقةٍ الرَابعةِ ق.م آني سنة 
000 ق.م حتى سنة ١1٠٠‏ ق.م وقد 
ظلْت هذه الحضارةٌ حبيئةٌ في أغماقٍ ما قبل 
التاريخ حتى بدا ارثر إيقانز المكتشف المشهور 
في ربيع ١1٠0٠‏ خحفائره في كنوسوس 


ما يُفرض ئفسهُ على الخُلود ضيمْن الثراث 
الإنساني وتتسابق إلى اقتنائه مُتاجف العا م ! 
وَيَشيع في مُتَمْئَمات هذه المَحخطوطة تاثير 
صيني واضِحٌ جاءً وَليدَ الم الصِيني الوافِدٍ مع 
البَعغئةَ التي وجهها شاه رخ طعانا8-طةه5 إلى 
الصّين فعادت تجهر برَوْعةٍ التصاوير الصينية 
وميخُرها وجاذييتها . 

وقد تَشَرث دار المستقبل العربي باهر 
هذه المَخْطوطة بصوّرها في جزاين 
سنة 17م 9 ١‏ بتحقيق و شر حر كاتب هذه 


اللتطوي» 6 الضوونان 45 ) 
ميرو . خوان (3115) 9ق0ل3 ,نمنل3 
رموم ممت 


لياس 


مصور إضياتق دَرَسَ الفنّ في برشلونه. 


ولكنة رعسل الم ديارسين عام ل 
إلى الحركة اتتكعيبية لني ظهرتثُ على يد 
مُواطِنِهِ بيكاسو ء ثم ارتبط ا 0 
وابتكر لغة فنيْة 0 تتميزٌ بأمُلوب خخيالي 
حرفي وَبألوان مُمَالْقَةٍ » فيها لَمْسة الفكاهة 
والمرح_ على غرار يول كليه 12166 * . 

( صورة 15٠‏ ) 
العَذْرَاءُ الرّجيمة 
ع0 ععم1/1[ 7م14 01 سنعء ١/1‏ ,(وعمعصر) (.11) 


0 10006001ظ5 


(3215) 612006 كمال 
ون القايه» (السيةة القدواك 6د بوريضر رنها 
المَنّانونَ عادةً ُظلل الضارعينَ يعباءتّها . 
( انظر ه542 01 1.203 © ) 


ميثر ١‏ (.أع؟) مع«طاثلل ومطانقة3 
إلهٌ لَعِبَ دَوْرًا في كلا الحضارئيّن يادي 

و الفا سية » وإث اختلف الدوَر الذي بوبه في في 

كل منبفا © فلقد : كان إلنه ارين 


لاسن والهنود قبل أن 20 
الرردَشْتيّة . وفي إيران ارتبطتُ عِبَادَيَهُ 


ِ 


بآناهيتا إلهة المياه إلى حَدٌ بُعيدٍ » ثم ازتقى 
ليصّبح حامي الحَقٌ وقاهرٌ اليف . وفي العَهِدٍ 
السّابق لزردشت 

57 
عبادة أهورا مزدا الاعظمٍ ف عَناصرٌ .شتى ؛ 
فشجاعته في الحَرب لا تبارى » يقرن المَعْرفة 
بالقوة ويُمَمل جَؤهره الثُور والتّقاء » فغدا قائد 
الل اريت ا. 
لسن لمكم 160 وعلميم يُسلط غضبه 
العارمَ إن صّدَّر منهم أو خنيانة 2 


ف انك «عيادة ثرا تشترك مع 
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15 01 اتاعنتة:10 10115تا “354136 عذا1' 


(واقتة © .أء؟) عكلاءاناء 41[ 6:[ع28] مل 
مُعْجِرَةٌ صَيْدٍ السّمَكِ الكثير , مُعْجِرَةٌ الشتبكة 
المُفْعَمةِ بالسّمَك 

كان المَسِيح عط الْناسسّ الب من 
لخر وإذا بالثاس يتَرَايدٌ ضَغْطهم عليه 

فلجا إلى م ركب صيد من مَراكب سرئان 
بطرس ليسْتَكْمِلَ وَعْظَّه . وبعد أن فرغ من 
إلقاء موعظته » طلب إلى سمعان بطرس أن 
لي بكته موكدًا أن أثي شخص لايصطاد 
شيكا إِلّا بأمر يسوع . وما كاد بطرس يجر 
00 حتىٍ وجدها مفعمة بالسمك تَكاد 
تتمرّق فرت فرط له فنادى رفقاءه يعقوب 
ونوا لدي . زيلق المساعلتة ف سحب 


السك . ومن شدةٍ عجبه ودَهْشْيه رَكعّ أمام 


يسوع وقال : « أخرج من سفينتي يارب لأني 

0 خاطئّ ) فقال بمو ع لبطرس : 20 

تخف . من الآن تكون تصطادٌ الئاس »© . 
ويقدّم رافائيل اعدطمدج« * هذا المَشْهَدَ في 


لو حة 0 ومومة * الرائعة المحفوظة . 


416 بمُنْحَف ألبرت وفكتوريا بلندن . 


( صورة 1١١‏ ) 
معر اج نامه (3115) ار 0 
مطُطوطة باللحة الك كه الخ ككةا اللخاقا ته 


الجغطائيّة ] خروفها أويغوريّة #دنطهذنا . وهي 
كتابان أرما قصّة المِعْراج ع المترجمة عن 
العربية » والكتاب الثاني « كر الأؤلياء » 
للششاعر الصوفي فريد الدّين العطار . وقد 
انتهى مالك بخشي من تَسنْخْر هذه المَخُطوطة 

ببراة في ”١‏ ديسمبر ١57‏ »2 وكان العام 
00 شاه ارخ ال الا قد و 
بترويقها بالصوّر. وتُعدٌ صوّر 
المّخْطوطة ( ٠١‏ مُتَمْئمة ) من أهمُ وأندر 
المتمئتمات التي تُصور الجَنّة والثار 
وَموضوعات البَعْتُْ والجحساب "م تصورها 
الفكرٌ الإسلامي مُتَبُعًا تخطى الرّسول َيه 
بصحْبة جبريل وهو يَجوسٌ خلال. الجنّة ثم 
وهو يَشّهّد عَذاب المالكينَ في الثار 

وفي الحقّ أن هذه ا 0 0 
الكتب القومية بباريس تَضُم صفحات مُضيئة 
ب أرانا الفتي الإسلاى من كان زَمْنْ كانت 
اليد الاسلامية والصوفيّة الدينية 0001 
في تفوس المسلمينَ وخضي فيا ماج 
الابداع. » فإذا بهم يُخلقون من الأغمال الفنيّة 


هذه 





ف لأمْلٍ » واربفت لِتُصْبِحّ من رقصات 
البللاط » شاع أثناءً المَرنٍ الثامنَ عشر . 


ور 


وكانت تشكل الحركة الثالثئة من الصوناتا 


الكلاسيكية والسيففوقة 0م عايينين 
وكوسيا رك رقت مدل بها بيتبوفن في 


سيمفونيّاته صيغة السكرتسو 720»طه: * . 


155" 20ق 10895 عط) 01 عاعو:3481 عذال 
كع اه وبرزوط كعل 1ن0 ناماع اناالا 6ل 
مُعْجِرْةَ الُبزات السبع (.1»1) 5تمكوزمم 
والقليل من صغار السّمك [ مَتَى ”4:١©‏ ] ء 
مُعْجِرْة الأزغفة اليه 59 وا َ ل [ متى 
714( ] 
قصد يسوع الجبل المشرف على بكر 
لجاب » فاذا بجمع كنيو يتبعه 5 الطذريق 
مما يدي 0 
شفق المسيح عليهم من 
8و 5 هو صرفهم أو استُقاهم « والتمت 
لتلاميذه سال عمًا معهم من الطّعام ؛ 8 
التسحاف ‏ قاعقة الأرغفة الشبعة والسمك 
يسما يي يْنّ الجميع. فأكل الحَشْد الذي كان 
عَدَدُه ا الاف رَجَلِ غير النّساء وَالأطفال 


ور 


وبقيت سبْعٌ سيلال ملأى ٠متى 735:1١‏ ) 


- حّة المُغا ات 


5هام عاعوعتس 


(2متدعل) 7١.‏ ه711 


شاع في إنجلترا َيْنَ القزنين العاشر 


والسَادِس عَشَرَ مكل بتر عات مَسَتّقاةٍ من 


قصّص | الكتاب المقدّس وحياة العديين تجمع 
بين المأساة والملهاة » ويقومُ بالتمثيل فيبا 
الأهالي إلى أن اخيّصّت بذلك الجَمْعيَاتٌ 
النعطية 111 1 الثقاباتٌ المهنيّة عار يه 
ا 
اكقوريق افشرحات المعجحزات بأسماء المدنٍ 
الى مكلك فيا 
وكانت هذه المَسرَحيَاتٌ تؤدى فَوْق 
وراكية اده تقو ُ مَقَامّ المتَصّة نطو ف 
البلدة أو المَدِينةَ حتَّى يتسئَّى لكاقةٍ الأهالي 
كاده سائر حلقات المسرجة . وقد 
جُهّرت هذه المَرْكْباتٌ بالرُوافم والأجُهزة 
الآليّة التي ثُوهم جمهورٌ المتفرّجينَ بما يَقعْ مر 
مُعْجرَاتٍ وخوارق ٠‏ ( انظر 19م 69ؤةتردم 


ومصمّمي رَقصاته في أمريكا 
مارنا غراهام 121110 15123153 ودوريس 
ضفري لإ116م152ا11 20115 وتشارلس إدوارد 
فيدماك تنحصملنء17 لعوسل5 ون اتقط©6 
دنكان موعصناط 153003 


وإيزادورا 
ام نارول . 

0 مُصْطلحٌ النض "الويف ممرض 
مُخْتلفةً من الأنماط التي لا : تقوم على الرّقص 


الكلاسيكي . دون مبالاة ١‏ بالارضاء 
الخّمسة » لايد عا* وغيرها من 
المصّطلحات للد 5 قله اخ لاض الي 
رت في استعمال الخركات الطيعة وزع 
إلى ناحية التَعْبير » فيحدَّدُ الانفعال حركاته 
التي قد تكون تلقائيّة عند البَعْضِ ومصطنعة 
عند البَعض الآاخر . 

1 ولحة ابواة اتوي يدق ]ل نض" اللادينت 
انيت تشفط الشكان انض الكاعة” يلك 
« الرّقص الشُّماتي بالمراقص » «رممء!1ةم 
8 (ويشمل رَمَضَات المالس 7212 
والفوكس تروت 6مع<*م والتانغو مم22 
والخُطوة الواجدة م66ة مه ) » والرّقص على 
وَقَع التعال م8: » و فض الانسيابي 501 
»وطة ( بانسياب القَدَمَيْنَ على الأزض)» إلى 
غير تلاك هه المتوّعات المسرحيّة اله اتي تُطلمها 
الغروضّ الغنائية على وفق ا موسيقى ار جية قف 
أمْريكا وبوومط اعنكوصتم ( وفما يَطلٍ البيضٌ 
ارقي ارا لو بال وي امنا 
مُحاكاتهم لأغانهم ). وكذا المسلاة 
720111 * والملياة الموسيقية 111151221 
ارو والاستعراضات الرّاقصة وعناناءم 
وَبعْض الأفلام الس 


الدّراما الإيطالية المُعاصرة معطلة)1 سرعل0 
6 ([(نءأأت أ .71 1766176 هسسومل 
(01323) 

عق الدّزاها الاتطالية «المعاصيرة: اواج 
رؤها: :في امال لويجي بيراندللو أعاباءآ 
01 ( لاكم1 ١355‏ العداة دمب 
ااه ا م كان لخر امو المي ا 
فد العام السابقة عليه » جاء في 
مُقدْمَم قرغا 2 الذي : يسبقه 507 
درا خدين .بالذكر تيوق عدون 
ه010 * (/ا ١795 1١.‏ ). وكان قرغا 
)١3555-1١85٠-0(‏ المولود بقاطانيا في صقلية 
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موبدان » وحَرّفها العَربٌ إلى موابذة وهم 
رجال الدَّين في العٌقيدة الرَردَسْتيّة عَهْد 
التاساتن... وبلق هل كيرهم الم يويدان 
موبد . ويضم الموابذة أهل المعرفة من 
مستشاري الملك والأمراء ومفستّري الأحلام 
وعلماء تاريخ الأنساب والأطباء البارعين 
ومعلمي الكتابة والتاريخ والفروسية واداب 
الملوك . 
مَقَامْ 200 
(.10115) .771 771006 
وَدَرَّجَة بدايته ودّرجة الارتكاز عليه في 
موسيقى أُورَبًا في العَصّر الوَسيطٍ وكذا في 
الموسيقى العربية . وقد انتهى عَصْر الموسيقى 
المقاميّة لتحل محلّها الموسيقى الث التي 
تَعْتَمِدُ على الاكتفاء بِمَقَامَيّن من المّقامات 
القدعة ف تك 5 سين انها 4 
عر 0 والاخحر 0 صَغير 1201201 . 
وتتمر كأ ل منهما على 


ان 


. درجات نَعْمِيّة 


رار : طبقات مُخْتَلفَةِ ٠‏ وتتحكم الأبغادٌ 
ا 615 01* 1 عي تفصل بين كن 


ذَرجَتِينٍ مُتجَاورَئينِ من كل سللّم في إصدار 
التعبير النغمبي الحصر لوق الصوتي 


. 10116-00101117 


التَجْسِيم عستلا لمم 
(21)5) .71 م6ع71006/04 

الحا بكثافة الأجسام وَسشَعْلِها لِجِرْءٍ من 
الفراغ اللاي الفا فق لطر ذي 


(.122115) (ع©9م 220065866 98 31)(.غ1) 1200622)0 


رَسْل , مُعْمَدِلٌ , ١‏ مُودَيَرائو ) 
ادقع الددغات التي عد الاداء 
الاو زكسترالي والغنائي » وتَبْلغ سرعتها على 


مترونوم 716]20201116* ملتزل من ٠١8‏ إلى 


110015 58 

(.خاط) عترمعل لبر 7 ©0016 
1ه نهو رضي البالية. التي اطْرِحَ جانبًا 
ا الباليه التّمَلِيديّة ؛ ويعزى ف أغلبه إلى 
التزعة التَعبيريَة نا » وقد انبثق 
عن وسطٍ أوربا » لكنه لم يحقق نَجاحًا موازيا 


لفن الباليه الكلاسيكئي . ويأتي على رَأْسِ 


اناا اولاافا 








وكان القننادة والححكامُ لذي يُدينون 
تفقفملاقة كو هيوان إلية بالدّعاء ليون 
منه التَيِيدَ فٍٍ حرويهم . ومن بين 
شعائر عبادته تقديم الذبائح ونان 0 
« الهوما ) 620118 * يتناولها العرم إثْرَ 
قو 3 تكددة تفلكتها تيه جادقة وَوَرَغٌ 

وك اال تا 5 مثيرا «روتهءرط)141 * إلى 
ناي مويق را سرت او ان 
القرن الأول قبل المسيح على أيدي الجيوش 
الزومانيّة » فإذا هي كبرى الدّيانات في 
الامبراطورية رشان 6 ايحت إذا ما كان المرن 
الاق المبالاقيغلات أكثر اعشارا من المسيحة : 


عقيدة ميثرا| (.ء؟) ع«ركئنمج طنج سدونةعط )نالا 


عقيدة فارسية لم يقتصر ذيوعها على غربي 


اساة: بل كادت تغزو أوربًا حين بلغتها خلال 


القرن الأوّل قبل ا على أيدي الججيوش 
رما وترجع 0 هذه العقيدة إلى 
الاله ميثرا 2عط)1/1* الاري غك أن 3 
عدراك عدودة غير أن هذا الثله ينيد كل 
البعد عن إله العقود والمعاملات القديم الذي 
وكان ميثرا ممزة 
الَْصّل بين أهورا مزدا وأهريمن أنه ه امن ) 
الذي 55 تتاب التو والظلمة . وما أكثر 
ما صوّرت أعمال النحت المتأغرقة مشهة 
تقديم الور ذبيحة بواسطة الإله ميثرا معتمرًا 


غرف في الحند وإيران . 


كاك ار اميق الفريجي فلن لح الكهوفك التي 


يجمع فيبا راو حيث يودي الاله 1 
طُقوس الخصوبة قُتبُع الخُضرة حول اجرج 
الذي تزف منه دماء الضحيّة . وبرغم أن 
عقيدة ميثرا ع كل البتعد عن هزدية 
زردشت إلا أنّها قد احتفظت مثلها بفكرئيّها 
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الاساه دين : وَأُولاهُما الحماسة المتدفقة للنّقاء 
الخُلقي نتيجة الوح العسكرية التي يتحلى بها 
الجندي المجاهد , لكل هذا كان سبب 
الشّهرة التي الما عدم التقيلة .ديك بالق 
الرومان» وثانيتُهما تبجيل الثُور » وهو المطلقٌ 
أو الشَّيمٌ الوحيدٌ العصي على القهر المتجسّد 
50500 
مَوَابذَّة ينا 
(.أنه عق .1[ع١2)‏ 720805 


# داور 9 
اصّل الكلمة في الفارسيّة موبد وجَمعَها 


للد لنتزءع1100 


وبا عد يوس كراء يترم عل وما 
لقف التدبانك لني تاشت اويا فى عايابت 
القن 18 أن نحت جانبًا مَواهِب غولدوني 
فتحوّلت الدّراما بعد الثَّورةٍ الفَرَنْسيّة ١78‏ 
إلى اتّجاه مختلف الاختلاف كله. وفي 
الح أن تاريخ الدّراما خلال القرن ١9‏ هو 
تاريخ الواقعيّة 1 ففي منتصف القرن ١/8‏ 
ذهب دلي ديدرهو 1106706 وزم»12 في روايته 
)0 المفاتن الفاضحة ) 5ئنع5ك015ص! <انه[81] وع.] 
همال « دورقال أن 4 © 12021981 
زمم 17617 إلى أن التّراجيديا لم تَعْدْ فنا حَيًا 
غير أُمدٍ قصيرء ثم استبدل بها ما سمّاه 
)0 بالمأساة الجادّة ) #اباء م56 مرمعع ءا التي 
تتناوّل الأمورٌ ذاتٌ الأهميّة الحقة في الحَياة 
المعاصرة بِالتَحُليل العَميق » وذلك في في صورة 
تحققٌ الايهام بالواقع. 1 
أن حال نا ل مو هو بأ ٠‏ فقدَّمٌ بعضّ 
رجات مث أبرخ السفاح ) 115 ع.آ 
اءعدناعهم لاه/ا١‏ و ررب ا ) مغ ع1 
عالنصةة عل ١7/53١‏ م 0 له أن و فيبا 
ما أرادّهُ من إصلاح, وترك لِعَيْرهِ الاضطلاع 
مدة المييةج 

وفي عام ه5/ا١‏ قدَّم ميشيل سيدين 
عمنهلء5 أعطء1ل8 ١7١950١‏ 





عم 4 ع َ# سَ 5 9 


لايذري » كود ع1 5ة5 عتاصرهكه انط ]1 


وهي روايةٌ ناريةٌ تمع في تحنسة صو ؛ 
كانت وَل مُسرحية جادَّةٍ غير شِغرية في ا 
الدّراما وأوّل مسرحيّة حديئةٍ تتاوّل في جد 
موضوعًا اكه احخاعي ١‏ 

وَبَعْدَ نِصْفف قَرْنِ أضفى إميل أوجيبه 
كعذأوناث انظ ١1884-1١8٠600١‏ ) ذفقة 
لوف عل اللخط الكزيد سيرك له و 
اليد يوارييه ) 2ناعاكط140 عل عنلمء0 ع[ 
٠ 0 15010‏ وهي مسر حية َشْرية م 
في ارعة فصول على غِرارٍ مُوضوع مسرحية 
ميدي وهو ماكان عن عيادتت متبادلة بين 
الطبقة الوسطى والأرسيُقراطيّة . 

وقد دَلَْ ا 00 
على أهمّيّة الدّراما التي تعالج المُشّكلا 
الاجتاعيّة ع وفتحت الباب على مصراعيه 0 
1 مسو م المشاكل ) 19م 2معاطمم 
و( مببررسخية القضايا ) ل/إ19م ذ5أوعط) التي 


- 2 6 ع« و سٌَّ ءَِ و 
تتناّل افكارًا معينة يؤمِن بها كاتبها ويدعو 
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ع:وم ١5117‏ بداية ما عَراه من وسوسة في 
نظرته إلى الحقيقة واستحالة إدراكه عن نوع 
من اليقين في هذه الحياة . 
أشخاص يبحثون عن مؤلفا) «زو 


300 32 01 لطع :ر3ةه5 أ 5م32 روط ١355١‏ 


أمنا مسرتحيتاة فاسئة 


« الليلة نر نجل ) 7056معم صما علط عغطعنمه1 

اعد فأنموذجان عل العبور عن قصة قائمة 
مُهَلهُلة بعبارات غَيبِيّة ملغِرَّة » على حين تُعدٌ 
مسرحية « هنري الرابع » /ا1 مءلرص8 ١95١7‏ 
تحفة بيراندللو الرائعة التي تكشف عن قدرته 
قل تمويل اقصة عاؤيةا إل غطل تابن «السيح. 
والايحاء ؛ وتشارك مسرحية ١‏ الحياة حلم ) 
وعن: ده 1/105 هآ للكاتب الإاسياني كالديرون 
دهءع2106© ( انظر المت طوتصوهم5 ) في 
كونهما ينطويان على فكرة غيبية بارزة 0 
الحُدود المألوفة في المسرح . لعل أهم كناب 
المسرح الإيطالي اللاحقين هو أُوغو بيتي 
)ع8 وهلآ( 1١85557‏ -9ه5١‏ )2 و 
مسر حيته « فساد في المحكمة ) ع5و21ناء:ه© 
8م أل 513220م 31 ١951595‏ خير مثال 
لاسلورية المسرحي ,”ا أن مسرحيعه: :و الملكة 
والمتمردون ) نارءهكصز تناع ء دمنوعظ 12 ١ه ١‏ 
جديرة بالتنويه لرقتها وللطابع الغناني في رسم 


5ع 11100711 


الواقعيّة الحديئة 

60/157716 771. 771067716 )013112( 

القرن الثَّامِنَ عَشَرَ نباية التّقاليد 
الذوامتة المصدر البفنة دز لع ا هال ال لفن 
المَسْرحي كارلو غولدوني واه 
نده0010 * اخر مظاهرها . وهو الذي قام 
بَخركة الإصلاح, في المسرح الإيطالي 
وضُع الملهاة الواقعيّة المعتيلة مكان اسّلوب 
رَسُْم الششّخصيّات البالي الذي يجري على 
الملينياف 1 مائة 


عامة” أاعل وتلمع 0تدرمء . وقد بْلَعٌ اوج نجاحه ف 


وتيرةٍ واحدة في 


ازور رس 


مَدينَةَ البندقية بمَسرحياته « الكاذب ») ]] 


و ١‏ المَقهى ( 


١ 7٠ 


١/٠ 800‏ 
عألهء اعل قطعوع80 
الفندذق ) 16:8لهوءه.آ 18 ١70١‏ التي عُدَّتُ 

1 2 ءّ. عي - 5 5 
المُبَكر الذي صادفة فلم يكن الوّقتٌ مواتيًا 
له » ولم تكن له عبقرية موليير وتفاذ بصيرته 

َ 1 . 
بل كان ععجل النظرة إلى العالم باحداثه العابرة 


و١‏ صاحبة 





أكبر مِؤُيّدٍ وَنصيرٍ لتزْعة « تمثيل الحقيقة ) 
مدووترء وهي المقابل الإيطالي للمدارس 
الصييسة اراس ل د ع 

5 اهتم را بوصف حياة الفقراء 
انلكش ف فنا بصفةٍ خاصةٍ » فمهد 
سم 0 « نَخوة أهل الرّيف ») 2:2116218© 
١885‏ و( الذئبة ) 9مناآ 2آ 
١05‏ الطريق أماء المُوهوبينَ من الكّاب 
المسرحيّين الذين حَصّروا جهودهم في عرض 
الكناة: الما ويبدو التباين صارححا بين 
المسرحيات التي تمثل الحقيقة 76115500 وبين 
مسرحيات غابرييل ذداننتسيو ه0261 
20 5375م 1-م58 )١‏ مثل ( ابنة 
يوريو ) 10110 01 28زاع1ا 13 )١5١٠:5(‏ 
و «الخحيوكوندا ) ع20مء010 18 ١8958‏ 
و ( فرنشيكا دا ريميني ) 02 13206502 
نمنسنع ١905‏ التي تشيع فيها 
الجوافاوقونا:: إل أ عد فيطلت ادر اما 
الايطالية بعد توحيد إيطاليا عام ١80٠١‏ » إلى 
أن دَبْت الروح فيها من جديد على يذ لويْجي 
كياريللي ذااءتقنط0 نهنناآ )١95107-1١885(‏ 
والوجه ») عط1 
126 320 كأكة34 ١51١57‏ التي وصفها بآنها 
مسرحية ( غروتسكية ) (انظر 20]6501006ج ) 
في ثلاثة فصول . وهو الاسم الذ ”التصيئ 
بالمسرح الغروتسكي عنا2ع8] عناوك5عام1ع 
الزاخحر باللاواقعية الغريبة في شطط خياها . 
لا نزاع في أنه في السويداء من مسرح 
الفزواتسياك :ونا لاه اق اإيطاليا كنك تقيم 
روح إبمدن 50+ مع اتخاذها طابعًا إيطاليًا 
صرفا . وإن يكن المسرح الإيطالي قد اتسم 
بتعقيد شديد نظرًا لالترامه بمذهب ١‏ زولا ) 
الطبيعي , هذا إلى نزوع. الإيطاليين عامة إلى 
قصّ الحكايات المحبوكة » وهو ما تبدّى خاصة 
في أعمال بيراندللو الذي نقل إلى المسرح 
بمهارة بالغة قصصه القصيرة التي حَوّها إلى 
ونا كان الكثير . هنا «شكارات 
شاعت من قبل . فقد كان عليه استنباط 
أساليب جديدة لعرض مادتها . وتكشف 
مسرحياته المبكرة عن وقوعه هو الآخر تحت 
تأثير نزعة « تمثيل الحقيقة » » وكان أفضلها 
« ليولا ) فامنة ١51١5‏ وهي ممبرحية رغوية 
يفية وأقعية :و تحداة سمرحية 9 أنت: عل اخق 


حين قدّم رواية ١‏ القناع 


إذا كنت ترى انك على حق ) 511071 6051© 


2د ديت 
امعو موا طري ادر( 01د - 
150 إن رمت لد حا الأرن 
لخِدْمة أغراض الدَّوْلة وعُرِضَتْ أولاها في عام 
8 وكانت من تأليف أالكسندر 
سومارو كوف 07غ1[ه22820ناك5 علضوععاءاه 
(10007-11) » غير أَنْ الدّولة التي كانت 
دير المَمتْرَحَ من سان بطرسبرغ وتشجع 
عِظامٌ الممّلِين والممثّلاات كانت ضنينة بتشجيع 
الكتّاب المَؤْهوبِينَ . وأعظمٌ عَمَلِ مُسرحي 
من تأليف كاتب روسي هو مُسْرَحيّة ( شجن 
التَّغرّ ف ) خا صرو5 1806 ١875‏ للكاتب 
الكسجحدد غريبويدوف علموواء1ههم 


عُهودٍ بَعيدةٍ » فلقد نشأث في 


١155 (01016001‏ 18795 ) التي جاءت 
على غرار مسرحية « عدو البْشّر » 
عومعطاهة315 لموليير . على حين حذا كل من 
الكستدر يو شكين ملاطئناط «عل2دوعاء1هم 
)١8109/-11/899‏ وخليفهقه ميخائيل 
ليرموتتوق «8لخممصمعآ اتقطعلنك/1 
واتم اكوم عدو شكسينق وسار 
غير أن الوَقَتَ لم يكن قد حان ُعْرَ ض 
مسرحيّائُهما على حَحشبةٍ المَسرّح » فعلى 
لرَعْمٍ من أن مسرحيّة وريس جودونوف 
لاممنال00 كلره8 قد ألْفها ايو شكين عام 
6 إلا 5 الَرَقِيبَ م ييخ ظُهورها إلا عام 
2 5ك أن مسر حيّة اوحرف 0 م 
ا ) 713501161206 عطل 5 0 
هم١‏ إلا أنما انتظرت َرْنا كاملا قبل 
السّماح فادها لأو ل مرة .و كان تبكر لان 
غوغول 00801 191م111ة1 (48.095١865-1م١)‏ 
هو أوّل كتّاب المُسْرّح الرُومبي العظام. 
الذي سهد تألق أغماله على المسرح إيّان 
حياته . فقد ظهرت مسرحيتةٌ (المفتش 
العام ) 31تبوضعع مم1 ع1 ١875‏ بعد 
سَبةٍ واجدةٍ من تأليفها , وعُدَّتُ نُقطة تحول 
قب تازودر التترير الروسي:.. واشتهنات 
الحَمسون عامًا التي تفصل ما ينَ غوغول 
ليكوت «وطاعط0 »ع ترز ارح 
روي حيث بز فيها كل من أوستروقُمنكي 
051501516 و تورغينيقف 7110186060 وتولستوي 
1015101 . 

وكأن: الكس ندر ليكولا يت عش 
أوسترفسكى 1885-١879‏ ) أوَّلَ كاب 
الذّراما 0 في روسيا » وَأوّلْ من كرس 
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الاجتاعيّة . على أن عْمْرَ الدّراما اللي ان 
تعيك © كن تادر ها بعر فرنهها املموينا 
ا" 
اكئر منه داخلها . 

حنك الوافبة اللمينة عذفها درلا 
من خلال انال هنئري بيك اتنا لم11 
(2-1819 1849 ) الذي م يعد فسَهُ مع 
ذلك من أثباع المدرسة الحطبيهة . وقد اهَل 
بمُسر حيتيّه « الغربان ) <*ناوء01© 1.65 
م١‏ وداليار يسيئية) مصوونو ناموط 3.آ 
ميلسيلة من الملهاوات 
055 عذل6مرمه التي مَهَدنَتَ الطر يق أمام 
الهَرْليٌات الفاجعة عع:#8 نذعقم: التي ظهرت 
في القَرْنِ العشرين في روايات جان أنوني 
طلتنامصث منعل . وم عر روح إميل زولا 


هلمم ١‏ الماجنة 


الصّلبة الذي حاول سُدٌى إقحام عُنْصر 
) مرارة | الحياة ( 0 1 4 إلا الذواسبات 


بريبه <ناء811 نع نا ( ١5775-14148258‏ ) 
في مسرحيّاته « بنات السَيّد دويون القّلاث » 
0م101 .14 عل 111145 1015 5عناً /ا5م١‏ 
0 الرّداء الحم ) ععنامء عط80 2[ »)١95.6٠‏ 
ثم جرهارت هاويتاك مسقصطناصنة11 امقطععءت 
في مسرحياته الاجتاعية » وَأخيرًا جورج 
برنارد شو 5153308 2م862 عع2م06 وجون 
غولزورني 'إظغده:02158 صطهل اللذين شار كا 
بملهاو اغبنا أضصصات المذهب الطبيعي المشاركة 
كلها أناريينا” عبلنة كن 
الاخحتللاف . وكان م لقيو مَسْرَ حيّات الصالون 
كات أخلاقيات وئؤزلوعمم حر و 
جهودّهم ف الآثار المترنّبة ة عل 00 الأفراد 
عن مَعَايِبرِ الطبقة الوسطى الراسوحة:. ومع 
ذلك فقد جَرَفَ هؤلاء الطببعيين في عَصْرٍ أفورٌ 
دارون وماركس ومَذْهَبَ أوغست كومت 
الو ضعي الإاحساس الدَّاهِمَ بالعدالة الاجتاعيّة : 
فأحكموا وثاق مَسسّر حياتهم حَوْلٌ الطبقات 
الدّنيا التي يجتاحها ا والخيد . فلم يكن 
م 0 من م المعايير 0 للتقدِ 
والهجوم ؛ وهو ما جعل لحر يحوب 

ول مَرَةَ أهميّة و بوصمة أداةً اقش 
اروف الاجتاعيّة وَوَسيلةَ للإصلاح 
الاجتهاعي : 

الدّراما ارو سيّة الحديثة موتوكس 1 ضمع00ج 


وإن كان 


(قتتة كل) 7710067716 عككلا .771 1/1661 هتضن ل 


لا تضرب الدّراما الْروسيّة بجُذورِها إلى 


111006111 11551313 22 








© م 


هاا»:وهو ما يعد اح كطون للدراما ين أبناء 
الجيل الثّالبي . وبلغ هذا النّمَط الدّرامي ذِروّته 
في السّئوات الأخيرة من القرن ١٠8‏ 
بالتجديدات التي أذحلها أوجين سكريب 
عطق5 عمغهمدظ ( ١قلا١‏ - ١كم١ا)2‏ 
وهو رَجُل تيّر بقذرته على تقديم العُروض 
المسرحية الناجحة وإن لم يُوثّر عنه الميل إلى 
الإصلاح . وقد ضمّن سكريب التقنة الجديدة 
في مَسسْرَحياتٍ ذات بناءِ درامي ناعم ومَنطقي 
لطيف من تحمسة فصول ». وذات ذِرَوَاتِ 
زم قوية وتشويق مُنُصل وخاتمة سَعيدةٍ مثْل 
مسرحية «( كوب الاء ) نوع ع2ء/7ا عآ 
٠‏ وو ١‏ معركة السيّدات ) عل عالنه]82 
5عةل ١865١‏ . وهكذا أذى تطبيق تق 
سكريب على المُشّكلات المنزلية والاجتاعية 


إلى نَمَط درامي يبلغ أؤجه حين يتناول قضية 


ما بالمعالجة » وهو الثمط الذي حي بمريدٍ من 
مي 2# 
التتطور اثناءً النْصف الثاني من القرن ١9‏ على 
أيدي إميل أوجييه والكسندر دوما الابن 
5 1112135[ عتلمةاعء[ث (15 )١855 ١87‏ 
3 1 0 
في ملسيلةٍ من الرّوايات يأتي على رأسها « عالم 
الغايِات ) 10221-11021206 عآ ٠ههم ١‏ 
و ( مسألة المال ) عع 0'32 0051011 2آ 
/ا6م لدوما. 
وكان هذا أثره في إميل زولا 2018 ءانم5 
ع ئ .أ 
١905-184٠ 9‏ ) واتباعه حين ناذوا ردا 
على ما رموه من 5 ( مسرح الصالونات 
المصطنع » بالمذهب الطبيعي 2815811592 * » 
وبالئمط الدرامي الذي دعوه « شريحة من 
الحياة ) 1166 04 عءزاة . وكانت تُقَدّم على 
جاضن راي هجواي ل 
ألو يه 
روائية دون أ زّخارف تلميقية من أي توعر ( 
وكذلك دون محاوّلة من الولف أن يقوق 
على لسانه أو على لسان حايل فكره 
1 ( أي الشخصية التي عر ب عن 
وجهة نَظره ( العظات أو العبر الأخلافية 1 
59 1 9 
وقد اوصى زولا مؤلفي المسرحيات على نمط 
« شريحة من الحياة ) باختيار شخصيات واقعية 
ع 2 م 
تتفاعل مع الأخداث طِبْمَا للقوانين الخاصة 
بالوراثة التي 7 اوماد ابراكية كل 
قر ال السترسية »الأ »مش 
لِعَوامِل الورائة وقهُر الظّروف 


1101161 


انتخدام الأزقام إل كك زيط ينب ميات 
باههامات بَعْضٍ المّدارس الرياضيّة في 
عَصْرهم . مِثْل تربيع الدّائْرة والتّقسمم الثُلائي 
للزاوية » والقيمة العدديّة « ط» والنسبة 
الذهبيّة « فاي ). 

وقد مجح المُهْندسُ المغماري في تَوْفيرٍ 
الانّساتٍ الجمالي في مَبْنى مَعْبدِ اليارثينون 
دممءطزموط * باستخدام وحدة قيأس 
[ موديول ] كقاميم مشْتَّركٍ » هي نصف 
قطر العّمود » وطبّق هذه الوحدة على كافة 
عناصر المبنى . ولتَحديدٍ نِسّب التّفصيلاات 
الام قَسمُ « المعيار ») إلى كير فكان 
ارتفاع الواراجود 0 معيارًا -_ جزيئات » 
وهنا شه (الحفرة ا عد ينانا احتل 
النَضّد عدرنواطوعوع * ثلة معايير و سمّة 
جُرَيَْاتٍ . وبهذه الطّريقة كانَ لكل مَعْيَد 
معياره [ موديوله ] الخاص . 


انتطع نط :عع؟ اناداع810] 


(2115) 8127م 113 تاقتصه2 30تسقطامق3 


(5 8131م ع18)) 17330 تشقط 640 ,تارم2 :ع5 


©ا5نام82-188وعل 01 تاوؤسملسعوم) ءعلغْزام34 
مو ليير [ جاك باتيست (2تمدعل) (منذاعبوومط 
بوكلان ] ) حب -#ا/ا5١1)‏ 


#س 


موف مسر حي ي فرنسي وَُلِدَ بياريس » يعد 
أعْظّم كياب الملهاة الف نس ريد الاك 
هنا اليه الي كان ينكل روطف كذ 
ونادل بالبلاط الملكيٌ والذي ألحقّه في الوَقَتٍ 
نفْسهِ بكلية كليرمون اليسوعية بياريس » 
نيك تلفى: -تغليمًا ,راقبا واكنبت صداقات 
عدَّة من بين آفراة الطيقة العليا كانوا عَوْنًا له 
. معبل حياته . وكان اخشيار موليير 
للمسرح ليكون مهنته مُفاجأة للجميع » إذ 
كان ليرج مَوْضِعٌ الاستنكار من الكئيسة 
التي تربى بوكلان الصغير في اخضانها . 
ويرجع اتكاذة: هذا القرار إلى تأثير 00 
بيجار جارته التي تنه تن إن اس والبواهيمة 
والى, ١‏ انها 0 في عام ١147‏ 
9 المسَرٌ 3 الشهير ) ع6نغق6ط) عدن !1 2 
منه في تاسيس مُسرح, لش بباريس . وم 
الخد امنا 
جَديدًا هو موليير » وإذ لم يظفرا بنجاح في 
العاصمة » انّجها في عام ١515‏ إلى الأقالم 


15 


207 


غور كي 060121 طززوعا 1/12 الدذر اميّة » فاك 
رائعته امس نحية ) الحضيض ) معبنام] ع1 
وطامءعل .19 ء لاشكٌ من 5 الروايات 
المكتوية وَفقَ النَمْج 0 ٠‏ غير أنه شوهها 
إلى حَدّ ما بجتوحة إلى التزعة الميلودراميّة . 


مُودِيلَاني » أُمِيذيُو 
هه امد" 


و رياص الات 


مصور وَمكَالْ مِنْ أمْرةٍ إيطاليّة يَهوديّة » 
بدأ يُلْقَنٌ المَنَّ في فلورنسا والبنذّقية ة إلى أن 
استقز بباريش عام *. ١ 8٠‏ واكك ورا 

للأقنعة الرُنيّة بالإطالة والتبْسيط الجريء 
ِرُوُوسِهِ المَنْحوتة التي حَفْظَ لها مع ذلك 


1 
سي سه 


طَابَعَها الأوربّ الخالِصّ . على حينّ انَسَمَت 
صْوَّرٌه ‏ يورتريهات أو عُراة ‏ على | 8 
من بَعْضٍ المبالغاتٍ الممائلة كه إيطا 
ألوانبا 5 أنها شف عن حِسّ ا 
الحَطيٌ الذي يشي _بِتَعاطْفهٍ مع مَدْرَسة سينا 
ومع بوتتشيللي . وك حَفْرَهُ عَوَرُهُ إلى إِنْجازٍ سوم 
عَجِلَةٍ لقاءَ يضعة فرنكات أو نظيرٌ مَشْروب 
يَحّْسيه » وبعد سّنواتٍ من المَقَرٍ والفاقة 
والحياة البوهيميّة لَقِي تجاحًا بسيطا عام 
كاي غير أن ١الجفان‏ : +واال كرات 
اشر كانت ١‏ فقون علي سر لك : 
١‏ صورة 17””5 ) 
الاتقالاثُ المَقاميّة 
(.12115) .أعر. 711 71001/68110715 

هي الاتتقال بسن مُقامات الموسيقى لِنَشْرٍ 
المقيك هق الرات ٠‏ العل على تت امول 
الموسيقي في نظام هَنْدَسي فض العلاقة َِنَ 
بدايات المُقامات المُخْتلفة » فينتقل المُولّف 
مَئلا الْتَقَالَا تقليديًا من مُقام دو إلى مّقام صول 


0ه ,ننوذاع 151001 


حل 


حي 8 


1110115 


دون عَوائِقَ . وتؤٌدْي الانتقالات المقاميّة إلى 
تُعيِيرٍ « المزاج ) الصّوتي لسريانٍ اللحن : 
المغيار 001 


(2115 ع .طع21) .71 7100146 
قامت هَنْدسة العمارة الإعريقية عل اسن 
خاي لاتحت نل عو خاطر !ل عريت الادين 
كانوا يُجدون متعتهم ف جنات الس 
المُخْتلفة . وليس لَمّةَ بناء يونائي م 0 
الملتخصص الثابه عن أن يكتشي اهنا 
« الموديول ) المستخدّم في محديد مقاييسه . 
وقد ذهب بعض العمارئين بعيدًا في 





نفْسسّه من بينهم للعرض الجادٌ للحياة اليوميّة في 
روسيا . ومنء خلال الحَمْسِينَ مُسرحية حيّة التي 
قدّمها خلال حياته مِثْل «١‏ المفلئن ) عط 
امم لم8 ١865٠١‏ و ولا تركب زحافة 
جليد غيرك ) طعنءاة 220262*5 18 ئزو غامد[ 
١86‏ و ١‏ الفقر ليس عارًا ) 20 15 ن6جعمم 
ععهمودذل ١855‏ و ١‏ العاصفة ) 2م560 ع1 
١65‏ اعد تير لطن ارط اول 
مرّة حيائه منعكسة على المَسْرح . 
وقد قدَّم تورعييف السدي كانت 
0 الرواية ) موهبته إلى المسرح الروسي » 
جْمْلهَ من أزوع الرّصبد الدُرامي ل 
مَقَدّمَتها و شهر في الريك ) عطا صة طاضه81 لم 
لإتاهنروء ١85٠‏ وهي رائعته الخالدة . 
والراجح م أن أنطون تشيكوف قد استمدٌ إهامه 
الدرامي الأوّل من إيقان تورغينيف »2 وعللى 
غراره عَيّر عن نَفْسهِ بطبيعة الحال من خلال 
لمج اله ل انه 
الغلر رانة «إيقانوف ) 87مصة1 ١889‏ 
تجح لم تكن جديرة به كل الجدارة » الأمر 
الذي لم يعرف معه المؤلف حقيقة نفسه . وما 
إل عرضعت:. مداحة « التورس ») 16 
لآتاعةء5 سرح موسكو للفنون عام ١/851/‏ 
بنجاح حتى تبون المؤلف أَيْنَ تكمن مَوَْهبته , 
وهكذا أخيذدت ومترحاته ( الخال قانيا ») 


دتزصةلا عاعملنا ١855‏ و( الشّقيقات 
الغفغلاث ) 5تعاوزد معت 1 116 ١.١‏ 


وو« بستان الكرز ) 0تقطاعنه بصرعط ع1 
١‏ تسمو بالج الواقعي إلى ذروته . وكان 
ضر أسْلوب تشيكوف المُتَطور هر أن 
يوحي بما هو خارق وَسط دراما الأخوات 
العاديّة » وأن يبيْنَ من خلال تمثيله لكل ماهو 
مَحْسوسسٌ في الحَياقٍ ما لا تُبْصِرُ المَيْنُ » أي 
اليياة الذّاخلية النّْسية للثاس التي تعبر عن 
تلبات نفس وَرَاءِ نفس الانسان هي نفس 
الكون . ولعل بُلوغ هذا الهّدف هو ما حفز 
ليو تولستوي 1501509 1.60 
لس إلى كتابة رائعته 

الدرامية « تور يبدّد الظّلام ) 01 رعبوظ عط]' 
١1888 1255‏ . وعلى الرَعْمِ من القَوَةٍ 
التي نجي صما هذه التَمئِيليّة فلقد كانت 
ري الفلاحينَ جا" شديدة ‏ الآر ياك 
بآراء تولستوي الفلْسفيّة حتى فقث جابًا من 
العالّميّة التي كان ينبغي أن تتحلى بها وهو 


كرة. المتد متو فيا اق جازمض. ع . اأضط 
الملكُ في اليوم الخامس من عَرضيها الذي كان 


لفيا اموا لد راقن ان لال 


رفق اه إلى موليير سحب روايته ٍ. 


30 هذه المفرضة - حمس 
ننوات» لمكتل بعيذا عن الأغين أما الملك 


ا ا والعبفة الأرستقراطيّة 2 العف 
لوز في غروض علي بعد أن سؤى امد 
خلافاته مع الكرسي البابوي , اكتظ المُسر لمسمر ح 
بالجمهور مما أغضبٌ خصوم موليير » 
وعدت المسرحية 5 أغظم أعمال لك 


العر نيس وا الع تالافك امصيسة 
« طرطوف » في كارثة مالية بالسسة حولي 
عَحَف بسرعة عل إخراح همسر حيته ١‏ دول 


جوان ) 22 دال مه في فبراير 2١5565‏ ولم 
أن لوكي تق العاف ادافين ال زا 
المسرحية بأنها من عمل مؤلف مُلْحِدٍ) 
واد عرض لسرن درن وخ الرانة:, 
وفي أغسطس من نفس العام » شمِله املك 
برعايته ورَنَّبٍ له مَعاشًا بلع سنّة الاف جنيه 
كا سمح بأن يُطْلِقَ على فرقة موليير امم « فرقة 
الملك ) 01 داك عصنده7 . وفي عام ١١55‏ 
ظهرت اعْظَمِ ملياء أن موليير « عدر 00 ( 
عمهعطامة1115 ع1 حيث اتّسعتٌ رقعة تأليفه 
رن للمجتمع ور شد انفساحا من 
مُحاولاته السابقة وكشّف فيها النَّقاب عن 
عيوب ونقائص بعينها » كا انطوث على الكثير 
من تجارب ححياة موليير الأسرية » فالكستيس 
عأوءء1اه عدو البَشّر وبطل المسيوحة ينون با 
زيف البَلاطٍ وريائهِ وَبريقه » وَيسوق دفاعًا 


قويا عن ١‏ الر جل الفسرف ) 


و 
ئ 


0 5 7 58 كك ٠‏ 1 
يغاي في حجحجحه 2 الاامر ادق يجعلنا 


د اه ا ةق . 9 1 2 5 2 َََ 2 
تستشعر برزاعة ججلو بيه قاهرة شلاى اس وراء 


2 


ور تفوه بأ . 


وفي / لو فت تقينينة يَقَعْ صر يع هوى 
سيليمين عمغمزناة0 التي دل 86 أغلب 
سُلوكها اذل موادا ترك ولتي يمسر 
أثواء اجتمع ٠‏ بين يقوم فيلانت ع]0[انطم 
صَدَيق ألكستيس 4 وإليانت 111 ابن عَم 
سيليمين بتقديم تحليل مَنُطقي للصّراع الذائر 
بَيْنَ مجتمع الخلول الوسّط وبين الإنسان 
الستاعي. .إل الفضيلة". النطلقة :غير أن 
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ه دير 


قعلنات7101 كع5ناءاء26 5ع[ » وهي 0 


ف نهّازات الفرّص في المجتمع المعاصر ومن 
تكلفهن وتصتّعهن ومن معاييرهن الرّائفة » 
فلقيث تجا | نيانكقا وأعدقة :عل الفرقة 5 حلا 
م تظفر به من قَبْل ٠‏ وفي عد الرواية بول 
أغلب أعماله الأخرى . شَنَّ موليير هُجومًا 
عنيفا اغلل انشائضى اجتمع التي نُودي بعناصر 
ل الكامنة في الإنسان ) مدلل على أن 
الأمحلاق تأتي في مَرْتِبةِ أهمّ من المنصب » وهو 
ف اتقيله الجمهون من خامة الناس ساس 
ديد . وفي عام ١5‏ توج موليمر وهو في 

هين ارالك بيجار شقيقة 
مادلين ولم يتجاوز 0 لنّامبة عَشرة . 
وكانت قد تَرَعْرعَتُ في أخضانٍ فرقة موليير 
خيت. :ظفزت. هالرغاية :والتذليل + 


ره م 


كانت جزءا 


الاربعين سس عَمرِه 


ومن ثم 
من المسرح منذ تُعومة اظفارها إلى 
أن عدت غكلة كوميدية 'تفيطن: كيرية »: غير 
أنه الشاكل: الأسرية رعق غك .هذه الرية 
كفرا مف السيفافة' المشيوؤة »ما أنهي فنا 
بعد إلى أن يعيشا منفصلين » حتى لنتحد 
مَواقف الغيرة والخيانة الرّوجيّة تَرْدادٌ جرعَتّها 
شيعا فخنيئا فى رواياته . وممًا جح شغْلة فشّل 
هذا الواج » مسرحيتة « مَدْرّسة الرَوّجات »© 
5 ]1 ول 16مء6 1 التي فده 5 دعاسن 
حول الرسل لمن * اللدف يعَروٌ ج بفتاة تبلغ 
ارركم أنها ليست من أفضل 
ملهاواته ٠‏ إلّا أنه تناوّل مَؤْضوعَه لوب 
شد نُضبًا وَوُنُوقًا بنفسه عما قَبْل . وأخذ 
موليير في تأليف ملّهاواته وإخراجها بسرعةٍ 
زائدةٍ » وكان من حُسْنٍ حَظه أن ظفر بلويس 
سن نوضام فرعو ولد نيف الفشدية 
كان يُطَالَتُ من. الملك. بالكثير من الأغمال 
تفي في حفلات البلاط التي كانت تلتهم 
الكير برراوحة وجهايو. وبالرغم ووبدلك 
ومن مشاكله و ا ا لمث 
دون أن يُْهل نفسه مما يُتيح له مَزِيدًا من صقل 
أعماله الفئيّة وتهُذيبها ؛ إذ كان ا بامر 
سيّدين مُلِحَيْن في ان واجد :2 "الشدفت: 
والملك . 

وتُعدٌ مسْرحيّة « طرطوف ) 0:ج 
التي ظهرت عام ١5514‏ أحَد أعظم 
موليير القن طال حوها الجَدّل »ع وهي قصة 
أقاق مُنافق يَصِل إلى حَد داع لفسه . غير 
أن هذا الأفاق كان رَجُلَ دين » وهو ما أثار 


ضف عمره . 


نجاحًا زكاههما في دَوائر البلاط . 
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فنك نانس عزن لدى التي عقر عافا بد 
وق هده 
الحرات تالّقت فق مولبد 5 
مسر حي عَظيم, 17 لين عن :اشتداله بالتمثيل 
والاخراج والإدارة كر. أسزاب «اليدة 
وألاعيها » وازداد قربه من الثاس وباتٌ تخبيرًا 
بالشعب المَرَنْسي ,ولاضك أن عَظمَة موابير 
تكمن ف مَعرٍ فته بجمهوره وإدراكه الواعي 
للطبيعة البَشَريّة . ومع أن رصيد مسرحه 
المتنقل قد عَم عدا من اماس :فلم ,يكن 
موليير مُمَثَلا اي اه 
كوهد شاك بوذا 1 يكن غرنا أن كج 
رصيد فرقة موليير المسرحي نحو المسرحيات 
الهزليّة م131 » حيث اقتبس موليير مشر 
إيطاليّة لنيكولو باربييري لأوّل مسرحيّة يكتبها 
وهي ١‏ الثازق ) ذلىنده]1”8 التي قدَّمها عام 
هه" بمدينة ليون . 

و كان موليير المؤّف يَكْتُب يكيب أذوارٌ | لموليير 
المُمثْل يضمن فها الظّمْر بضّحكات النظارة . 
وكان. مدر اإفافدة فق تدا الأمن «الهارك 
المَسرّحيّة الفْرَئْسيّة القديمة و (الملهاة 
الم تجلة ) 326 '[[ع0 2101م * 0 
احتكاكه الباشير بالحَياة » وكانت أدواره في 
مُعْظَمِها نَوْعًا من الابتذال الفكاهي 
عندووة1ءناط * تزححر بالئكات الماجنة والمواقف 
الموحية ولكنها في الوّقتٍ نفسه سر اونا در 
الإنسائيّة وَتَْتَوي على مادّةٍ تلقى إقبالا 
لا تظيرَ له يونا لحك الو عت أن حل لتقدي الملهاة 
الكلاسيكيّة التي اشتهر بها موليير » ففي عام 
8ه ١"‏ عاذ موليير بفرقته إلى باريمس حيث 
قدَّمَ ماجاة « نيقوميدس ) ع22606م11! 
لكورني في حَضرة المَلِكِ الشَابٌ لويس ١4‏ 
وشقيقه فيليب دُوق أورليان وبقية أغضاء 
ابلاط بقصرٍ الولو جوف البترن. اتولبير 
العَرضَ بخطاب لبق متلمسًا السشّماح له بإنهاء 
الض بمسرحيّةِ هِزْليّة قصيرةٍ كان قد ألفها 
من قبل لعرضيها بالأقالم » فكانت التتيجة أن 
عهِدَ إلى موليير وفرقته بِالتَمُثيل بصفة منتظمة 
في مسرح يتي بوربوك 602؟داه8 اناءط اللملكي 


س 9 4 


57 7 7 و عه 
شقيق المَلِكُ » حيث عرفت 
2 2 
فرقته مند هذه اللحظة بأسم ( فرقة الامير ( 
و 


17 ع1 عمنان1" . ومالبثت مقدرة 
1 3 

موليير 00 مسر حي ان رسحت بظهور 

مسر ححيته 4 والمتحذلقات المثيرات للسّخرية 6 


اكه 150122131250116 11101125116 


آم 


تُطوى مَفصيليًا ٠‏ وتحتشدٌ بتكوينات فنّيةِ جليّة 
وَضَاءَةَ الهج يمكن تير ها من ا مَكانٍ 
بالقاعة بألوايها السسّحيّة المُورّعة على تحلفيّاتٍ 
ويفمل كل بال كل ليد 
لؤحاتٍ صوْرت علمبا جور وَأَمُواجٌ مزبدة 
وزهورٌ السسّوسّن وسحبٌ متعاقبة وَصبايا 
مر ل ل 
الموضوعات التي لا 0 إلى دراسة دقيقة 
بالوانٍ زاهية لكنّها ممُطفاة . والخحصر لول 
بالطبيعة في م الزخرفيّة حتّى عُدَتَ الصورٌ 
الجدارية وصور ستائر هذه المدْرسة و زع 
المُنْجَراتٍ الفنيّة اليابائيّة » بحيّث تُعْتَبر هذه 
البدية المُقابلٌ اليابا لطرازي الباروك 
532001 * ارو كو كد معمعم * في أوربًا 
وأشهرٌ فَنَانِ جِقَبةِ موموياما هم كوائسر 
ناواء1)0 (6هه ١100-١‏ ) وسوئائسو 
56012151 وتوهاكو بطلقطه10 ١5990١‏ - 
)٠‏ الذي ذاع صيته في إبداع, ادل 
الزّخارف فوق السسّواتر » 5 كان أوغاتا 
"كاروب منعة »ا 06 انا ف التصميم. 


ذهبيّة اده 1 


ذلله “مسق 


1 ]07 311 120111211650116 110112511 
6 الأذير ل الرو مانسكي (2:5) 1210100011 
( أواخر اعرد 31 ريطا الفرت )2 

نأل الاقى: واصقه ا ور لقال «المتينار زه 

في مُستَهَل العُعصور الوُسُطى . فاذا كانت 
الحياة في اثينا القديمة قد تحسسّدتُ في مَبْنى 
روزيو الم تار وف بل اوها إلى سساح 
الفووم. «والمشروعات. . المعمارية”' «المدسةح 

وانبثتقت عن الفط لي وراقينا كل ا 

الكاتدرائيّة والقصر غُنوانًا للكنيسة َالدّوْلة ف 

نظام الححكومة الكَهَنْونيّة » فقد انّجه أمملوبٌ 

الحياة في العٌصور الوسّطى إلى نظام لحيو 
افق 8لا" أكيرها بوأجلها :كان وير كلون 
قلس بو كان كفيو حو لاقيو هاما 
مُصَعَّرًا يَضم قطاعًا كاملا مجتمع ذلك العَهْدٍ , 
يَجْمَع ع جَدّرانه رجال الفكر الدين بلغو 
جو هر المعر فة فزهدوا في داك الحياة جنبا 

ل جنب مع الكادحينَ الذي لا يَعْرِ فون من 

شكُونٍ الحيّاة ماهو أَبعَد من ديرهم . 

وكل ينين نضا ادن ماد بس 

ما كان يَعْرو استمراز التظم السياسيّة من 


زَعْرَغَة وااقطراب.. +. كانت. الملطة: الذيية 
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وعَقَباتِ مضى في إعدادٍ انحر مُسرحياته 
« المريض بالوهم ) 
وتدور حَوْلَ رَجُلٍ يعاني من مَرَض وَهْميّ على 
العَكس من حالة موليير . 

وفي فبراير ١17‏ ساءت حالته الصحية 
حتى التمس منه أصدقاوةُ وأرماند التي عادت 
ليه ألا يتوجّة إلى المسرح ء ولكنه أَوْضّحَ هم 
أن رَوَاتبَ ححَمْسِينَ عُضوًا في فرقته تتوقف على 
ظهوره على تحشّبة المسرح . وقد لاحظ 
الِتْض أهاكاة تعانق ااانا نديد درزه 
سرك » وبعد انتهاء العغرض أمسكتٌُ 
به رعشة حمل معها إلى مُنزله في غيبة 


ع 8 سمس 


روجته 4 فلو تيه نوبات المفال حتى قضى 


81 ع5142130 ع[ 


ِ ها مر © س 


لخد ب ابذي انين من العرباء كانا بمنزله 
دون أن يَفورٌ بسيرٌ الشَاوٌلٍ الأخير » ؟ رَفَضَ 
الأمقق: اللاة .ع الخلمان: قل الدفن.: 
ال من أرماند . تدخّل المَلِكُ 
حتى سمح بِذَقنهِ وَفْقَ الطقوس المسيحيّة ؛ 
ولكن دون احتفال . 
لَه المُوسيقيّة 
(.20115) 100 15 21 _ 
هي المدَّةٌ لني تنسح لمُقطوعات متي 


تشييرة شوك أو 2 للبيانو » وكان م 
سَمّاها هذا الاسم فرانز شوبيرت 6]ءطناطء5 * 


ل8 11111512 1110111111 


هت ير 
حقة سما 


1101110331113 7100 


حقبة موموياما 
١‏ ٠لاة١-"."١))‏ كل 261006 
(.آناء) 27116ز407710/ا/ 


أمسك نظام عسكري جَديدٌ بزمام اليابان 
برعافة اسثرة هو مويانا خلال القرة ١٠1٠‏ (انظر 


2100عم 0 2 وأخخذ فرص ره 
الخاص على الفنون مُعْربًا عن فوته 00 
سد القصور الضّخمة المحصنة - 0 
قاعات للؤلائم يُجتمعُ فيها شَمْل البلا 

للمناقشة أو الحفللات . ول يعد ثمة مه مَجالُ فى 
هذا العهد لرسوم. مَذّْر سة زد الدَّقيقة ذات 
اخطرب نر عل اطي وشاء قر 
للّصوير الهَزْلي الفكه المَعْهِودٍ في لفائف 
كاماكورا 228ناءاةه 13 * المصوّرة .» فلقد 
ظهرت الشائفة: لاي إلى الرخار ف الحيدة 
المبهرةٍ القابلة لتقل من مَكانٍ لاخ :وفهًا 
لرَغبة الشوعوود مناعمط5 * . ومن هنا 
الحيية م من الفنَّانِينَ لاتقان سوائر 


ء #ه 
وهعع. * انيقة فاحرةٍ ذاات الواحر ستة 





وإنها 12 امار لاط لول 0 
ونلمس في مسرحية « عدو البّشّْر  )‏ ”ا 
هو الحال في معظم أعمال موليير ‏ أنه رغم 

أنه قد استلهُمّها ل مشكلاته الذاتيّة إلا أنه 

كان يعالِجٌ الفكرة وينفذها بطريقة موضوعيّة . 


ولا ان و ححه لقنا بعاد كنت حمق 
العديد من صفات سيليمين بقدر ما عجان 
صفات كسس ارات لتك ريع ل 
هذه المسرحية تُعَدَ عد عْظََ ملهاواته » فإن بناءها 
الشتّديد الإحكام. , يُشفع لما لدى مهو 
ذلك العصر . 

وسّرعان ما بدأ موليير في إعدادٍ مسرحية 
أنخرى لزيادة َل فرقتهِ ٠‏ فأخرج في > 
أغعشيظدن 8 (١‏ طبيب على الرَغم منه ) 
ال 6ع لقص دزءء1160 ]ا » وهي مسر حيّة 
هزليّة تسخر مس أطبّاء عَصْرهِ » وذلك بأن 
حول إسغاناريل 5303:6116 من متسول فقيرٍ 
إلى طَِيبٍ على الرْعمٍ منه . ويكشف موليم 
ل عَمْرٍِ في 
رعاية الأطباء عن دَجَلٍ القاكمد تدقف الت 
وقتذاك وشعُوذتهم في ره مثير اللطتليك. 

وكلاقي النكوات الكالية بشافة عل ميو ايية.ة 
إذ ألم به المَرَض 6 انفصلت عنه زَوْجَته 
أطول مُدَّةِ في حَياته » وكالعادة انكبٌ عللى 
كتابة سال جديدةَ 2 فأخرج في عام .م554١‏ 
ثللاث دير اك هي « امفتريشون ( 
00 و« جورج داندان ) و5عع1مع0) 
نكم و ١‏ البخيل ») 03:6ه'1 التي كانت 
قل النّلاثة تَجاحًا » فلقد غدا مُعْظُمْ إنتاجه 
ترفييًا إرضاء لذوق لويس ١6‏ . وفي عاه 
ألخرجَ عْظَمِ ماوق 1 اقضية 
أعللةط غ1ل6 ممم * (١‏ الشّر 8 اليج أ 
اللورضواري التطلع: إلى الأرسعة اله 86 
وفي فبراير 
٠‏ قضت مادلين بيجار تحبّها , ومع 
لك روح سرك الشيد عليا امل الف 
فآخرج في ١‏ هارس ١‏ وكات العلم ) وع] 


هط تامعع 15مع301018]آ 


65 05 رع *] وهي ملهاة شد نُضجا 
من مليئاة 0 امكيكات المثيرات ا ( 
التي كثيرًا ما تُعمَدٌ تَعمَدٌ المقارنة بِينَهما “غير أن 
صحّته أخذت في التَدَهُور » ول يَعُذْ نَمَهَ مَمَر 
من إغلاق المَسّرح عدّة أَيّامِ لعَجَرْهِ التَامّ عن 
التتمثيل . وبرغم ما كان يعترضه من مصاعِبٌ 


1 4 


ا المَخطوطات, المرقنة »؛ وثراء 
لنّقرشات اللطيقة التي ميقن إل اوم 
الأناشيد . كل ذلك كان ذَليلا عل اطراح 

ما هو طبع واستبداله بما هو فَوْقَ الطبيعي . 

وهكذا عاش الإنسان الرومانسكي ف عالم 
الأخلام تتراءى له فيه أشجار الجئة وأطياف 
الملائكة الذين يَعْمَّرون السّموات وزبانية 
الحم أشدَّ واقعيّة من أي شَيءٍ يراه في 0 
ليَوْميّة . وعلى العم من أن بَصّره م يقع قط 
على مِمْل هذه المخلوقات فهو لم يخالجه الشكٌ 
ف وجودها . ولا مراء في أن الوحوش التي 
دك وام الخ ةد المنشوناض .وق 
الصّور الإيضاحيّة بمَخْطوطات ١‏ الحَيّوانات 
الرّامزة الأخلاقية ) لإمونزوءط * كانت ذات أثْر 
مَعْنوي وَرَمْرَي أَعْمّق عنده من الحيوانات التي 
يراها رؤية العين , فلقد عاشت هذه 
المتارنات شاعنا رج عي راط 
لكان 0 1 العكاد مَألْوهًا والخرافي 
عاد 


6 


ولقد سرى خلال العَهِدٍ ا والعر نظام 
صارِم للتّدرج الطبقيّ الاجتهاعي بلعّتٌ دقته 
داخل الدّير ما بلغته في النُظام الإقطاعي خارج 
جدرانه . وكان الوجود يَعْني قيام نظام كَوْني 
قدسيٌ تَنْمَرِدُ بتفسيره ملطة الكنيسة » وهكذا 
كانت صورة ١‏ المسيح في جلاله ) أوزيطت * 
0101© «ذ المنقوشة على مداخل كنائس 
كلوني والتي يُتردّد صداها في التكوينات 
الجداريّة المصوّرة على اسّطح حَنيّاتها ذات 
القباب نصف الكرويّة تُعْلِنُ هذا المفهوم 
فتراحة : للعالع كله.» ول يمك تينع .لقو 
0 الرّاعي الصّالح ) كتلاع)ود2 و8 5 كان في 
الوه اللمييدلة :لكر رز غلا 6ك ارا 
متو جا عل عَر شه ومنل حباشية سماوية 
لمحاسبة تسريه جمعاء . وم يكن مّة 
الور كن امير سظان كبيسا بعري عا 
يبز هذه التكوينات الفئيّة 5" كنا وتموااني 
تدر واد الكيسة ,باه :فاضون ما إلى 
الحخلاص وإما إلى الك ٠‏ وليس غير 
الكنيسة من يحدّد هذه اللمعالمم م لم 
يكن لَمّة أمَرَ من الأمور في مل هذا النّظام 
الديني مَعر وك للمصادّفة » فكان لا مندوحة 
عن حَصرٍ الحياقٌ كلها ة في تخطيط منظم 
يواكب التَنْظم الك ني لِلوْجودٍ » فتدقق 0 
لسلطة من المَسيح إلى القدّيس بُطرس ثم إلى 
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مُثِيرَا للخيال وَاشْعلتْ روح الفريق الذي يُنْكر 
فيه الأفراد ذواتهم في حين يعغطون اثمّن ما 
ديهم من مهارات وطاقات 4 فَعبر الجنوح 
حو الهْدِ عن تَفْسهِ من" يلال الواجهات 
المغمارثة الشاريدة المحاء كا الأذيرة 
التي 00 
يمك (المش هيوه د بالفنونٍ محاكاتها للواقعم 
تزينها مُقَارَ كر َ هو ابتكار 1 
تضافرث سائر الفنون لتصوير ع" 
المُخْتلفة للعالّم الآر» وابتكر الْرَهُْبان قنَا 
مبَْا على الرَمْريّة الدّقيقة لا يَعيه غير الضالِعِين 
في التّأويلاتٍ المجازيّة للكتب المُقَدَّسةِ 
وعل حين كانت فنوك الْعَصرٍ القوطي 
اللاحق مُوَجهة نَحْوَ العامّة من النّاس خارِجٌ 
الدّير » نت المنحوتاتٌ والزجاج 
المعَشّق المُلوّن في الكاتدرائيّة يّةَ القوطيّة بِمَنْزٍ منزلة 
0 لفقراء صن الحجر 0 3 كانت 
0 0 ل وتباعده عن 0 


أولنك الذين يُوَجّه إلهيم » بل يعني انعكاسًا 


للتَّومُج الوجداني ولرؤى العالّم الآخر . 
90 2 6 1 ك2 ُّ 2 ل 
ولد لقي النّخخت اليوناني الروماني ما لقي 
من نجاح لآن الإنسان الكلاسيكي. كان 
يتصور الهته ف شكر البشين فمثلها بالرخام 
تكيلة زاتما دولك يناد كاد اتضور"اأريوية 


ل 


يتلفعٌ بالنجْرِيدٍ حتّى غدا تَمُثيلها بطَريقةٍ واقعيّة 


ا لضا ور اليفك لسن المتلادة 
عاجزة عن مَذْ يد العَونٍ إلى الانسان 
الرومالسيكي الذي استحال عليه إدراك 5 
الله عَمَلانيًا . إذ كان عليه أن يذْركه بحواسّه , 
وهو ما أفضى به إلى بلوغ. جَوْهِرهِ من خلال 
يُصيرته . ومن ثم كان لا مَفَرٌ من تمُثيله 
بشكلٍ رَمْري لأن الرَمرَ قادِر على التغبير عما 
هو عَيْ لوس أكثر من فدْرَهِ على تَمثيل ما 
هو ملموس . . وبهذا أصبح السوهار ار 
انويًا » يلي في الأهمّيّة الجوهر الْرُوحي الذي 
لا يُمْكن تَصويرهُ إلا في عالّم الخيال » وعسير 
أن تفع المرء على نماذجه في عالم الطبيعة 
الواقعي » ومن هنا كانت النْسّب الخياليّة التي 
طرأت على العمارة » والمعالجة الشاذة التي رز 
جسم الانسان مَنْحوئًا في صورَةٍ مشوهة والمُبالغة 
ف تذبيج 1 * الحر وف الأو لى في 


0 الو حدة ( ار فعا 
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نعم بالاستقرار ع ازداد و الأساقفة 
وانفسحت قدراتهم على البناء وَالتُشييد في 
القت الذي كان المُلوكُ فيه يتنقلون مع 
بلاطهم من مُوقعم إلى ار دون أن ترك هم 
ظروف الحروم لا الوَقتَ ولا الرَغبة في 
5 أبنية قيّمة : وهكذا غدّت الأذيرة هي 
ال4 5 الل تدوز كوله أهم التَطوّرات 
المغمازيّة والفنيّة اويَكمن سير الفَنّ 
الو مانسكي في إِذْراكِ كنْه القوى المتعارضة 
التي خلقئّه » فما إن انتتشرٌ التُفوذ الروماني 
شَمالا حتّى التَقى بالطّاقات المُصْطّجْبة 
النخاة لقبائل البرابرة الششّماليين » فتلاقت 
زْعةٌ الاستَمْساك بالتّقاليد الرّاكنة دَوْمًا إلى 
اليكول في الجنوب مع انطلاقة الحَرَكةٍ 
ولريب ين أهل الششّمال مما أَفْضَى إلى 
بتكا ر الكثير من التجديدات . وباندما- 
2 ارقا الأفقيّة مع البرج المستدق 
القمّة كانت أولى مُخطى العمارةٍ الرومانِسكيّة . 
كذلك نلمْسُ المُعادِلٌ الموسيقي هذا التُطور 
المعمارئي حين التقّتُ تقاليدُ اللْحْن انعم 
الم حك وموزمن * الشائعة ف خوضٍ البحر 
المتوسّط م تَقاليد هل الشّمال ف الانشادٍ 
لع حَتُ تحصن كل طق مزئة يعدا 
نَغمى خاصٌ . مما أسفر عن الأنماط الاولية 
الطناق 1 كونتريئط 06زمم2ع]ضنام * ] 
والهارمونيّة لإهمسمعهط * التي ميّزت موسيقى 
عَهْدٍ الأذيرةٍ الرُومانِسْكيُ . وهكذا كان التقاءً 
0 مع « التو ( الشمالي 
حتى اكتمل 00 شيك قشيئًا هو منبع 
الطراز ار المحقيقي الأول أي الطراز 
الر ومانسكي كانت الفكرتان: الاساستان 
اللتان ميّزتا هذا مهد ما مَبْدَأي التنسّك 
سك عناءءوة * و در 42 المكلطة علط تصولة 
بعد أن تحولت صوفيّة العَهْدٍ السسّابق إلى مُفهوم 
ارهد والكستلفت .ويف أن حولت السلطة 
المُطلقة التي تمر بها العهد المسيحي الأول إلى 
تقسيم المجتّمع يما صارمًا إلى طبّقات 
0 فلقة. تطلبيكة شيَاة الذي :اغتوال 
العالم هوبا من مُعْرِيات الحياة فاختزل 
عه امو اائتة مُعيشته إلى ببسل ل 
و ا > التربة 
الصّالحة لثمو خركة فئيّةِ ذاتب شأن » غير أن 
غيبة الموثْرات الخارجيّة قد نرت الحياة 
الوجدانيّة » وأدّت قسوة الحياة في الدير دَوْرًا 
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هذه التقاليد إلى الكود أو لتمائل 5 
قفي مَجال شُروح الأناجيل 0 
الكتّاب يَلْجَاْ دون قَصدٍ وَأخيائا عن قَصدٍ إلى 
شرّحها في ضَوء الآراء المُعاصرة » م أن 
انتقال الأميين عَبْرَأوريًا في رحلات ال 3 
تر حالهم 0 الشرّق الأذنى للاشتراك ف 


- 


الحروب | لصليبية اجعلهم يكتبييون خرة 
جديدة واستك شيدوان 00 متَنوْعة صِرَّفنْهِم 
في الثهاية عن مَفاهيم م مجتمعهم الزيفي ‏ إلى 


اتُطلّع لخر ياد 0-6 ا حَيَويّة . 
وَعخضيت امون عن قذرةٍ تلاق عل 
اليك والابتكا رٍ والشّبوع جَعَل من العَصر 
ل ومانسكي إحدى جقب التاريخ. الراسخة 
الاصيلة . 

على أن الأشكال الروهاسكة المقيار” ل 
بور طَفْرَةَ واحدةٌ في سكل الطّرز الإنشائية 
التي اتخذنُها المعابد الاغريقيّة والكنائيس 
البيرَنْطيّة من قبْل . ثم الكاتدرائيّات القوطيّة 


معاد بعد ني المِعْمارِيون 
الرُومانِسْكِيُون مبادِئهُم الإنشائيّة الججديدة مثْل 


ما ابتكروه من ب لشي الأقباء اه 5 
من 0 تجاربهمٍ اسراف مقرم على 
نيعا فشيعا .من إنشاءات. ثقيلة على شَكُل 
الخصون إلى مَبانٍ 3 ف الرّشاقة وَالجَمال 
والرقة ٠‏ وفي الوّقتِ نفسه اليحه المُرَحْرفون 
النْحخت الصرحي والتصوير 
الجداري » واقتضت نيادة أفراد جوقة الانشاد 
« الكورال » ابتكارٌ أساس التَذُوينَ الموسيةم 
الحديثُ عل مُدرج الموسيقى ذي الخُطوط 
الم لفقي 0" 0 فيما 0 مسافات 
إلى العَديدِ من التعديلات في 0 التقليدي 
3 وَجِتٌ في التّهاية بِفِنُ الكو ترد بنط 0م0121 . 
وهكذا كان 0 الفنون فعة لانذفاهها مما 
وعنه تعد مكاملة ل رعواتك نفل ؟ 


نحو إحياء 


فرق الحا التتريدى الا تعر الكيسة 
عبنوم * وكذا القاعة المستعرضة 
أمءقصوض * وَقَلُ صمُّمتا على نحو يضمن 
ع ّر جيع صّدى صّوْت الإنشاد في 
وضوح » كما غدّت حشوات العْقودٍ 
110 * فوق مداخل الكنائس 
والأسْطّح الدَّاخليّة للقباب نف الكرويّة 
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أبناء الاقطاعيّين الذين اعوو 1 
4 سََ ضَّ و قفو 
الأكبر في إرث الاقطاعيّات . وممًا تَجَدُ 

الإشارة إليه أن قسَّمَ الرَهْبان الذي 2 
يُقِسِمُون به على أن يَبْقَوا فقراءً كان يعني ألا 
يكونّ لكل منهم ملكية فرديّة » على حين تبقى 
للدّير ملكيّة جَماعِيّة أشبه ما تكون بالنظام 
الإقطاعي . وإن يكن قد ألى بَعْدَ هَوْلاء فريقٌ 
من الرَهْبِانٍ الترموا بِحَرْفيّة القَسّم 
فعاشوا به على ما كان يُقَدَّم لهم من صَدّقات . 
وعلى هذا النخو كان الفَنٌ الرومانسكي قن 
أرستقراطيًا في تميق و رط عا اجام يلال 


ىا م © 


ما بَقِيَثْ رعايته في أيدي رجال الدّين . 

كذلك جاءً تنْظِيمُ الكنيسة الرُومانِسكيّة 
وَفقَا لنظام التدرّج الطبقيي الصّارِم اكتدوسق 
وف مده فل« لشفا ار عن عي 
مَراتب المشتّركينَ فيبا . وكان اتساع الكية 
الفسيح يُتجاوّز ماهو مُطلوب لإيواء البضع 
بقات-مق: الرهباق: الذين ححدون: ييا فلقد 
انث الكنيسة هي الأثر العتيدٌ المع عن 
العَقيدةٍ الدَّينيَّة لإنسان العَصرٍ الرّومانسكي . 
وباعتبارها « بَيْتَ الربٌ ضابط الكون ») 
* غدّتثٌ قصرًا ٌُ كَُ ما يتو قَ 
إلى تخقيقه أ من مُلوك الأزض . 

وفي مِمْل هذا العالّم الاقطاعيٌ المُفتَقّر إلى 
الأمان كان لامَعْدى أمام الإنسان الرومانسكي 
ص تَصمم "كنيفته قلعة خحصينة لعقيدته 


2 ع 


ورَبُّه » شيّدها 0 هَجّمات الكفار والوثنيينَ 
والكاوم عناصر الطبيعة من عَواصف وحرائق 
وقسوة المناخ. . على أن هذا التدرج الطَبقي 1 
يَسْرِ على الففئات الاجتاعية والدّينيّة فَحَسُبٌ بل 
عَلّى الأغمال الفكريّة كذلك . فَبَقَي السّلطان 
مَعْقَودًا للأناجيل وَشُروح. اباء الكنيسة 
الأوائل عَلى ترتيب فقِدمِها وعِنّقها . وبهذا 
الحصّرت المّعْرفة العلميّة لديهم لا في 
إعمال الفكر وإنما في العّودة إلى شروح 
المصادر القديمة . وقد بدا هذا الانّجاه في 
غيون . المتعلّمين وكأنّه تقعر مُْرِف في 
التفاسير 5 على حين عدَّه الأَمَيُونَ مَصدَرًا 
ليَبَركِ بما خلفه القديسون :. 

ويتمثّل توقير الماضي في مُجالاات الفِنّ في 
التمرارية” الأشكال:. .اللقليدي: كالبازيليكا 
التسيحة” الكرة وموسسن .الجن 
الغريغوري ٠‏ وإن لم يود الجفاظ الصّارِم على 





أقباعه “من بابوات: روما في الجافات” ثلاثة ؛ 


فيتسلمٌ الإمبراطور الروماني المُقدّسٌ تاجّه من 
يدي بابا روما » ومن ثم يُدِينُ كافة مُلوك عرب 
أوربًا هذا الامبراطور بالولاء . مضي الخال 
على لفن لتُق من أعظم الأمراء شَأنًا إلى 
أبسّط رقيق الأزض » لكل منهم قَذْر محتوم 
ضمن التخطيط النظّم .. كذلك: “كن كان 
ا جميعا سامون صو لجاناتهم في 
روما »ء وكان صغار الكهنة من قسسٍ 
الأب شيّات إلى الشمامسة يدينون هم الآخرون 
بالولاع إل رؤسائهم الذين يستمدٌُون منهم 
سلطائهم . ٠ك‏ تَدِينٌ نظ الأذيرة جميعا 
بالولاء للبابا . وقد 1 عود هذا التَخطيط 
وقوِيَتٌ شوْكته من خلال وقوف هذه الأذيرة 
وخاصّة دير كلوني ‏ إلى جوار البابوية 
ومساندتها لها بولاء ديد حتى أصبح فس 
دير كلوني هو أهمٌّ رجال الكّنيسة في العالّم 
المسيحي بَعْدَ البابا . 
ولقد ظفر دير كلوني منذ بدايته الأول 
ديا مُتؤاضعًا قائمًا بذائة ب عا .4 يظفر .به 
سواه » إذ أعفيي من أي جزية سيوى ما يُقدّمه 
لذانا وخد 1 نه لم ببق مل غيره من 


الأديرة البند كتيّة والشيدة ل بل إنه حذا 


ا النظام الإقطاعيي رذلك بتوزيعم يجالااتٍ 
نفُوذِه واحتوائه الأذيرة الأخرىٍ شي فشيعًا 
حتى ل تّمامًا على حركة الأذيرة وتريع 
عل قمتها ؛ فغدا نظام الأذيرة اقوى لظم 
داك الو حدة العضوية: المعانيكة: لا ف المسائل 
الدَيبّة والساسيّه قفش بل وَايِسا ف السبائل 
المعمارية والموسيقية والفئيّة . ولح تلبت 
الأذيرة بعد أن انتبج دير كلوني نظام الإقطاع. 
َك اميت الؤمية الأولى التي تبلكُ الأراضي 
وإذ كانت الأَرْضُ هي مَصْدَر الثَرْوةٍ الوحيد 
أصبح المُْرفونَ على الأذيرة هُمْ وَحْدَمُم 
زعاة الفنّ » وفي عالم عَلَبَ فيه الإيمان العَقلَ 
وم يَعْذ انَمّه سبل إلى الخلاص إلا عبر 
الكنيسة أدّى نظامُ دير كلوني دَوْرَهُ كدعامة 
أَمَانِيّة لتقاليد كسنة روما وأمنهة فى خم 
بلاط الكبيية ادها وعدائتهةا : 

3-0 اختيار الرَهبان يتم 0 الطبقة 
الأرسبّقراطيّة التي كان افر ادها هم القلَهَ الذين 
يباح لهم اختيار الطّريق الذي يُميلكوهُ في 
الغياة ولا تتفل الشناضيت الثلنا فى الكدية 
إلا نك من الأسر القبيلة عنم قي #الأغلي ميغار 


2 


تلك المُوجودة في كنيسة مَريم المجدّلية 
نعود عن 621217 ]2 عماع1ع05430 2آ الكين ل 


اطك اكتقة وما لاترال اميق 


فرَئسا البق استخدمَّ فيها 0 اعد المِتَقَاطِع 


72101 ماوعع * 


ولا تنبع أهمّيّة هذه الكنيسة من مِعُمارها 


0 3 : ل 

بقدر ماتنبع من الثراء الغزير في اعمدتها 
0 ار د ان سه 
المنحوتة » ثم تكوييتات النقش البارز فوق 
المّداخل الثلاثة المؤدّية من سّقيفة المَدْخَل 


المستغرضة 6 الاقم : التي تَقودُ إلى المجاز 
العريض الأؤسط والرُواقين الجانبيين 
المشاهد الجليلة في خدوات. ‏ العقتود 
4 و 
باصوها إلى الرسوم 
والمتسمات التي كاك تين 'تصضوصضن 
الألعق مكتات. الأذيرة». 'فكانت جهه 
المَخْطوطات المُرقنة بِمّنْرلةِ النَّماذجٍ التي 


2 سين 


*11111 1 1 1 


اك 2 ه َّ 
يقدّمها الرهبان للثحاتين لتنفيذها على 
00 
3 3 4 ع م 
كذلك يثير الخيال الواسع المتمثل في 


جعانم ارا هده لوي ال والإغجاب 
معأ » فنئرى مشاهذ من كن َأحدان من 
حَياةٍ القدّيسين وَتفسيرات رَمُْْيّةَ يُطغى عليها 
الخيال المُبْدِع . وعلى العكس من ثمائيل 
العام الكلاسيكي القديم المّصنوعة من 
الرّخام أو البرونز تُجنّت النّماذِجُ الرومانسكية 
في الحجر الجيريي والحجر الرَمْلي النَاعم المتوفر 
ِعْرَارةٍ في فرنْسا تين داخل الكنائس حَيثْ 
تكو مُعَرَضة الت عاضر الطبيعة . 
كانت 5 الرسيكلة ( الس اه احا 
الأشكال النُصويريّة التى . انفرد بها النّححتَ 
الرومانسكي ؛ واستجابت طواعيّنُها للمقاصد 
الخياليّة التي تُقِشّت عَليها باكثرٌ مما لو كانت 
المادّة الم سيطة أشدٌ صلابة . ولم يكن النَّحْتُ 
الرُومانسكي مَفُصورًا على الحجرٍ بل امد 
كذلك إلى المَُعدِن . ولكن لم يبق من تلك 
المنحوتات المعدِنيّة غيرٌ القليل , إذ كان أكثرها 
تفاعاة دمع لقوااة” اللي" كا شي لفق 


رم هد 


زينت بالطّلاء الم جَج قر ضعت بالا حجار 


إليها يد المدلك والتهب 1 

' كذلك كانت الكنائس في حاجة إلى 

ادَواتٍ كالكؤوس والاباريق لإججراء طوس 
: 0 ٍِ 

العبادة . وفي خلال الأغياد اطامّة كانت 

تُستخدّم فوق المَذْبَح كتُّبٌ ذاتُ أغلفةٍ من 

العاج أو المَعدِن المرصعة بالجواهر . ا 


الكرفة .ذا اندت 
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وكان لازدهار ف فنْ التصوير بالريشة فوق 
ادق وتويك نن المنشعات ت أثر على فنونٍ ذلك 
العيك إذ أضصخت نماذج تُحَُتَذى فَؤق أممطح 
الجَدران التي 0 حَنايا الكنائس وَفوق 
المَنْحوتات التي زيّنت الفراغات فَوْقٌ المداخل 

' , 
والاعمدة .» ثم في النهاية في تصميمات 
ٌ تزجاج المعقق لعل وكان 1 معدى عن 
وير فنّ التُصوير بالرّيشة والفزشاة على الرّقَ 
قا إلى الحجر والجاج . وهكذا 
تتجلى أَهمَيّة التماذج المُنَمْئَمة التي ابْدَعتها 
أيدي مصوري الغصور الوسّطى بِعَضّ النظر 


انتقاله 


عن سانيا ٠‏ فهي لا 0 000 
0 القليلة الباقية من 1 نّ التصويري 


بعر ب أوربًا في القرونٍ من 0 الاجر 
بل ا المصدار الذي انبئق ميك مشان 


النَحْتٍ وَالقَصُْويرٍ الجدارئي وال هه 
واس 
المعشق ٠.‏ 
و 0 


والتصو الس ع 
م حارف دير كلوني وغيره نو «الأذيزة كر 
التسج والحزف وباعا الذهب والمعادن 
ومباعة الخلوه و عت اللوافتمن :وقد ادك 
التَجَارِبٌ المستَمرٌة والأببحاث المتواصصلة في 
هذه المراكز إلى َطُوير الأساليب- وَالتعنباتِ 
بل ابتكار وَسائل أُفضّل لصناعة الرّجاجٍ 
َالتُوصّل إلى تركيات كعات جديدة لتلوين 
الرّجَاجٍ المُعَشّق + غير أنه من العَسير مغْرفة 
إل أن متاق كان اختراك لمان انفسهن. ف 
إنجار هذه الفنون التطبيقية في دير كلوني 
وغيره ء فليس لْمّة ليل على أن راهبًا ما قد 
0 بحت 00 :“و فلي الضَ أن كان 
الأغمدة والقوية” البارزة كانت من ع 
مثّالِينَ متجو لين . ينتقلون جماعات من مُوقَع 
١|‏ لى آتر كلّما ممعوا عن بُنيانٍ يُشيّد » غير 
أن الثَابت ان التصميمات الايقونوغرافيّة 
كانت من يراع الْرَهْبِانٍ . ( صورة 45١‏ ) 
اناام أنا )5 18011339165011 130113511 
(315) 11 77010 46 .6ل ع7لاأجالك 5 
النَحْتٌ راز الأذيرة الرومانسكي 
لاترال بَعْضُ أجزاءٍ من آثار 5 كلوني 
الرائعة في مَجال التخت مبعكرة ب 
والأذيرة » ولعل أزوع وأرقٌ منْحوتة من 
عَصرٍ كلوني يمكن الاستمتاعٌ بمشاهدتها هي 


بِينَ المتاحف 


بين 
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للحَبيات «هومج * مَرَئَعَا للتجميلات 
والتنميقات التّحتيّة والتَصُويريّة . كذلك 
تَكُشيف التّمثيلات المَنْحوتة للانغام القّمانية 
التي تُرئّل ا العز امير ولاك الرابزة للفضائل 
الأساتة فَوْق تيجان 2 معطي 
18]05ناط20 * بكنيسة كلوني ممُدى الصلة 
الوئيقة بين ِيِنَ النخت والوسكي في الوقت تفسيه 
الذي تضيف فيه بُعدًا ثالكا ادينًا : وببذا اجتمعك 
سائر الفعوت فى لقا ءاشعائرى بهو دجمو لا عرو 
ا تدو, 00 رَكةٍ الأديرة في مجيدها 
للربٌ . فكانت كلوني في عَهْدٍ القدّيس 
( هوغو ) السيموري, (0ع1آآ :0) طعن1] .)5 
ع5 01 مُلتَقَى مُلتَقَى أعْظَم فتاني العَصّرء 
وَتَحَتّ رعاية قديشها. الشكييية كي 
المتدارئ هيزيلو 1162610 تَصميمَ كقسة 
الديز + .وانكت: انكاتو .مدرسة” .ترغديا 
المَجهولو الاتناو امنيس اشكون يسان 
الأغيدة ودين كك المصورونٍ على تين 
الخدوان بمُصاويرهم , 0 أفراذ جَوقة 
الإنشادٍ المّهَرة يترئّمون بتراتيلهم وَفقَ قواعد 
« عويدو 
دارتسو ) و2دععه 01 هل1نا0 بإضافة عير اتهم 
في إيقاع. جماعي ضَّحْم إلى تشيدٍ الحَمْدٍ 
دُرّة الفنّ الرومانسكي في دير كلوني . 


) خ5١‎ 2555/2 15١ »2 5١5 للصور‎ (١ 


)0 أودو ) لإمنا[) 01 ©0000 و 


1218م 10213035011 )110135 
(315 ) ©9146 1710/16/11 701710716 .كل 6171]1476 
التَصْويرُ في طراز الأذيرةٍ الرُومانسكي 
كانت المتَمئمات 165نا)ةتمنسم * على 
صفحات وَرَق الرَّقٌ [ البرشمان ] والتصاوير 
الجداريّة في حَنِيّاتِ الكنائس هما فنّي التصوير 
ف زج العَهدٍ الرومانسكيي :59 الرهان 
يقومون بأنفسهم بمهمّة تَصُوير المنمئات 
وح اليب وَتَعْليفها في قاعَةِ فسيحة بالدّير 
ا قاعة الستّاخ 01 . وم يكن 
الراهب المُجِدٌ تقلع با د بتسخ المّخطوطات 
1 كان له 5 بالمتمنمات اد 
يُرَحْرف الحخروف الاستهلالية تذبيججا 
وتلويئًا . 
وكانت كلوني ‏ أهم مراكز. ترقين 
المَخُْطوطات ‏ تَسْتَخْدِمُْ العَديدَ من الالوان 
في تصوير المتمتمات على حين تُسْتَحْدَم رقائق 
الذّهَبِ لتصوير هالات القدّيسينَ وتيجان 


5 
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العمل الاق الدق يستغر فتن سيت إلى نم 3 
ساعات من الك ح اليومي كدًا في 0 
ووعنا للفمعان شير .الف با اراد تقدّم 
الّراعة واكم الثّروة ف بمتتفاض الاديرة 
نَشأ مَبْدَاُ ؛ تقسم العَمَل ع فَعدّ فعدٌ إنشاد المزامير 
وتلاوة الصّلوات ومطالعة المَخحُطوطات 
رشحي مو اعتصامع الرَغبان » وَوَفْمَا 
للنُظام الإقطاعيي الستّائد وَقتذاك عُهدَ يأعمال 
الزراعة إلى الفلاحين وَرَقيق الأزض 15 2 
006 كن إشراف إخوة من غيْرٍ رجال 
الدّيين انها اليك أن ازع لارام إن القلَمَ 
أفضّل من المحرايك روس الع لوقت 
اللمْقدسَة أشر ف من تب أخاديد الحقل ). 
وَمُجْمّل القَؤل:أصبح هَدَف الدّير الاستغناءً ما 
أُمْكن عَنْ قيصر والانّجاه نحو الله ل 
شريعة البنديكتيين الشكلٍ الذي ينبي أن 
تعجذه مباني الأذيرة 5 لكل دير استقلاله , 
يَحُلُ مشكلاته تَبَعَا لظروفهِ وَمواردهٍ 
وتضاريس مَوْقعهِ » ومع ذلك لعبّت التُّقاليد 
دَوْرًا صارمًا والتزمت الاديرة بِنَمَط مُوَحَدٍ مَعْ 
بَعْضِ الاختلافات المحليّة . 

وتأق في المرئبة التالية للكنيسة تهيئة 
مراح, للتفكير والتَأمُْل تركز في فناء الاعتزاال 
ورواقه عغئوزمك * » وكان السكون قاعدة 
مطبّقة«فيه بصّرامة لاسبيل إلى الخّروج عنها إلا 
َثرْتِين لاتتجاوّز أي منهما نصف السّاعة 
إخداها في الصّباح والثّانية بَعْدَ صَلاةٍ الظهْر . 

وفيما عدا الكنيسة وَرواق 5 وقاعة 
العام 2666101 والمبنى المُلحَق بالدٌ 
يَعْقَدُ فيه الرّهبان اجتاعاتهم عدنامط مءأمهطء 
واستراحة كبارٍ الضيوف كانت مباني الدير 
الأخرى عادية تَؤّْدْي دورًا وظيفيا ٠‏ وتقع 
قال نوم الرّهبان 5غ أصوموك- فوق المبنى 
المُخصّص لاجتاعاتهم » وعلى مَقَرّبة من 
الجبّانة يقع المستَشّفى الذي تصطف فيه 
ا 
ا فضلا عن دير صغير قائم بذاته 

لتدريب الرهبان الجدد الذين ١‏ رار بعد 
في ميلك الرهبنة » وال تجوارة. خوانيتج 
لاضيحات الحررف لخدذمة الأهالي . وكانتٌ 
1 حظائر للماشية, لاستخراج الألبان ؛ 
وَمَساكنٌ للاهالي » ومَاوّى للحُجَاجٍ الفقراء , 
تقر قات الضيوف الذين كان 
للطتهوفن الأمزاء والأسراتيي وعم عادة 
وافيو العظانا" والاموا ل اللقير ىمو كاك سيط 


ير اندي 


3203 


لتخفيف الوَرْنِ بتوزيع الجهودٍ » وهو 
فا كانت 0 الدعائم ا الأضلاع 


مر اره 


وو 1 وتكادٌ مُعْظمْ الَناصر 
عتما لال تكتية تبهذ افيه عون اغيندة 


ف الأعمدة ف 


وَتيجان وأقاريز ويه تكود متخ جة من 
المُباني الرُومانيّة القديمة » شأنها في ذلك شأن 
عسازة المي التسيحي الشكري. :إلا أنه 
وضعت في إطار ماري جَديد يَخْتَلِف كل 
الاختلاف عن لقي الرومائي 5 الأمر الذي 
أفضى إلى خضوع طرق الانشاء والطّابئَع 
المغماري للكنيسة رحيها وَمَقَاييسِها 
لأخجام. هذه العناصر وَأشكاها . 

واقق كنك الأعيدة الرومانسكيّة بتبوع 
أشكالها اانا كان عل :شك السلة وهنا 
ما استوحى التّيجان الكورنشية 0 
ليخرج بتَمَط ملتكر كدر ساكاقت 
تَماذِجٌُ الحَيوّانات المُتوّاجهة أو 0 
المُقتيّسة عن الصّيغ الرُّخرفيّة التي احتشدت 
ناا المتنسوعاتة- الفازية "المسز دهي 

وكان الدّير ]0235م هو ا المعالم 
المغماريّة في 5 العصور, الوسْطى مِتُلما 
كان الأكرويول في أثينا ؛ ْم الفورّم في روما . 
وكان اكرها وَاجَلها شَأنًا دير كلولي نإع6طلهم 
بسك ؟ه بإقلم برغنديا بفرنسا في أواخر 
القرن ١‏ وأوائل القرن ١“‏ . وكغيره من 
الأذيرة كاه نامف انما وذانة ع 
قطاعا كاملد جتمع ذلك الأوان » نجل فيه 
رجال الفكر جنبًا إلى جنب مع 
الماع والزراع والحرفيين » ومن بلغوا 
جَوْهَرَ المَعْرفة فزهدوا في مُنّع الححيّاة 
إلى جوار من لا يُعرفون مِنَ الحياة ما 
هو أبعد من ديرهم . وتَبَعا للقواعد التي 
استتها المَدّيس بنديكت 86060141 .غ56 
سين الرهبنة الغربية لوك 0235)1م لم 0 
يجوز للراهب امتلالكُ أن شيءِ حتى لو كان 
كتابًا أو لوحًا أو قلمًا » وهكذا اعتزل الرامِبٌ 
رَغَباتِه الدّنِيويّة ساعيًا إلى حَياةٍ أملمى في 
مُلكوات الروح . 

وقد غدذت الأذي كفلل العضون ال نط 
مركو عليه دل اتقو لقن االمدرزين والمكتبات 
والمُسنتكفيات إلا بها . ومع أن لوقه 
البنديكتيين 65 * قد واتقتك قيمة 








ابتكدتة الصّناديق 0 كانت أو رفات 
القدّيسينَ ار افدين 5 الدّير 165 ]2 )»2 
والمذاخر حلط الذخائر المقد سي والشماعد 
والمباخرٌ المَعْدِنيّة لتضيف الكثيرٌ إلى هذا 
الجمال . 

ولقد ظل النّحْتٌ الو مانسكيٌ على الدّوام 
عْنْصُرًا مُتَكَامِلُا مع التََصْميم المِعْماريي 
لا يتفصل عنه , فلم تكن المُجذران أو السّقوف 
أو المداخل أو الأغمدة أو التّيجان مَُجَرَدَ 
ضرورات إنشائيّة صماءً بل كانت هي الأطار 
الْذي تَمْعَلهُ الصِيّمُ الرّحُرفية التي أتاحتُ 
للعناصرٍ الانشائية قذرة الإاسهام في التَغبير 
وَمُخاطبة الرهبانٍ والجاج. على السّواء باللغة 
المرئية به الواضيحة » لَعَةِ الشكل والخط واللّوْنٍ . 


110113501 1013811650116 5531© 

(2115) ©/1191[ 7710716 70771071 .771 عأنزاى 

راز الأذيرة الزومانسكي 

على حين شاعٌ الطراز البيزنطيي في الأقاليم 
الخاضعة للكنيسة الأرثوذكسيّة ذاع الطراز 
الرومانسكي بين الول الأوربِيّة الخاضعة 
للكنيسة الكاثوليكيّة وا بروما في أعقاب 
قوط الدّولة الرُومانيّة الغرييّة وقبل طُهِورٍ 
0 00 عانإا5 عنطنه0 * . ومن هنا 
لماه |9 ال و مانسجي مُشْتَقًا من 
ا الفنيّة ١‏ لكنيسة روما ») . وقد شاع 
لطرارٌ الرُوماننكي : في أوربًا بَيْنَ نهاية 
ا روشا 1 ع وأواخر المرن 
١‏ حين سادت العقود المدببة 105]60وم * 
وعطءمج في مُباني الكاتذرائيّات والكنائس 
والقصور . وتتميّرُ الجمارة الرُومانسكيّة بصفة 
عامّة بالرّصانة والوّقار» وإذا كانت قد اعْتَرئها 
بعض الاختلافات في إنجلترا وفَرنْسا وألمانيا 
النّاشئة عن اختلاف الظروف المّحليّة » فقد 
اشتركت جميعًا في استخدام القيّوات المبنيّة 
بطرّقٍ الإنشاء الرومائيّة على غرارٍ ماكان 
مُْتَْمَلا ف الححافات ال وهَانية برلا من 
الأملنك القية يذلل أن القبّوات المُتَقاطعة 
ال ومانية ولاق معو ا خا 1 ف كاقة 
أزجاء أوربًا إلى مُستهل القرنث ١١‏ . ولا 
كانت :هذه الأمنقق: عادة ثقيلة دمل انائة 
البناء 4 فقن عل المخمار وق الرومانسّك غلى 
أن دلوك نا نا الفبوانت ذات الأضلاع 
والحشوات وا6ههم 220 وطكم شيعًا فَشيئًا 


الخَشّب 5ئغهذ:م عاء000010” * » "ا استخدم 
اللّوْنَ بطريقة شاعريّة تَعْبِيرًا عن الطقس أو 
البيئة . 
5 1-!! عط) «ع20ن 5)51 1أمع ه81 

(كاتة) 5ع4:مط!!: 5ء! كناهى عامع مم ء انزاى ©] 
التصوير المَعْو لي في عَهْدِ الإيلخانات 

استخدم لخر س في متَمئّمات الكتب 
خلال عَهد الايلخانات كصمقط 11-16 * في 
القرن ١5‏ بَحْضَ عَناصر من إيقونوغرافية 
الكداهيد الايفة 0 رن 7 ظ غير 
بطريقة فجة 5256 عن قصور ف ٠‏ إدراك 
أصول التصويرٍ الصّيني والمعاني التي يُرَمِرُ إليبا 
والفلسفة الكامنة وَراءَة 5 فنراهم قد حاكوا 
الأشكال الصّينيّة دون التّقيّدِ بما ترمز إليه بل 
صرقوا مَذَلو لها أحيانًا آل كني كبام :فنا 
يعد التبين «معوءك * في المفهوم الصيني رَمْرَا 
للخير وَعُلوٌ القذر نرى المُصّور الفارسي قد 
الخذة رهرًا للشر > .ويينا زرمر سَمك الشوط 
لتر ذو الحَسّك العزير إلى سَعْد الطَالِع 
لدف الصينيِينَ راه الفرس كائما يمكلن اشر 3 
وبيها الكيلين نا مقط 7 الصينيين 0 
الحَيّوانات وَأَرْقَعُها شأنًا وهو رَمْرُ الخير 
والفضيلة وبشيرٌ السّعادة تَجدٌ الك ركدّن 
[ وَحيد القن ع] نظير الكيلين في المن 
الفارسي حَيّوانًا مُفْتَرسًا بَغيضًا . على أن هذه 
المرحلة من الف الفارسيٍ / تك تكله 
خالصة” لفر. “الشناظر 'الطيعئة #اللصتؤير 
الصبني » وذلك على الرَعْم من بَعْضٍ المَظاهِر 
الى شير إلى الاهتام بالمنظر الطبيعيي . وما من 
شك ِ أن 3 د التي 0 
ل المستعارة كمضده 55007 جديرة 
بإثارة الاأعجاب ٠‏ ومع أن هذه الُماذج ع 
كانت صينيّة الموضوع إلا أمها حين انتقلت إلى 
الفينٌ الفار 0 غدّتٌ إسلاميّة التقنة 
الإيلخانات و وَبَعْضٌ 56 العَهُدٍ موري ري 
ع النشعاررة شكال الر موز الضصيحة ع د ع 
مه 4 ٠‏ 2 
مَدْلوها الأصلي كالرّخارف التي تزيّن الّياب 
والاثاث والعروش والمُوائد إلى غيرٍ ذلك » 
فَضْلُا عن لفائف السّحب والعَنْقاء وَعِيدان 
البامبو والأشجار ذات الججذوع المُئئّنية بفغل 
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00 
التشكيليّة المحدثة 


اع -ممم دعاها : 


. 2160-1 


(32)5) 9#ع05) 191106 ) راعسه8314 
مونية + 0 اوسكار 3 115-84 442 


ا د ١‏ َضَى قبانة بمدينة لحاثر 


حَيْتْ الْتقل من رسوم الكا ريكاتير إلى تَصويرٍ 
المناظر الوه "لكلو ب بيو الفقنى د 
باريس برينوار #زممع2 * ا 5151 
وغيرهما فَانْطلقٌ يصور 6 في غابة فونتنبلو . 
وحتى عام ١80٠١‏ ظَل يُستملٍ من واقعية 
كوربيه 266»6ناه0© * ومن انرية مانيه 
)2356 * إلى حدٌ كبير على نحو ما تُشَاهدٌ 
في لَوْحَهِ الخالدة « النّساء في الحَديقة ) 
( اللوفر) 
ولوحته « شاطئ تروقيل ) 2 6 
ل ( تيت 0 00 التي َأثْر 
فمبا لوب مأنيه . .م١‏ 
أنْضّى وَقَنَهُ في هولندا ولندن حَيْتْ أغجبٌ 
بأعمال تيرئر «عمرلل * . ومن عام ١/1/5‏ 


حتّى ١841‏ ل ف أرغنتي اتناء)مع8 1م 


2 9 


حيث كان له مَرْسّمٌ عام فؤق قارب » وكان 
قد استقرٌ نهائيًا على نَهْجهِ في تُسُجيلٍ الضوء 
بالألوانٍ . وفي مَعْرضٍ عام ١8175‏ قدَّم لوْحَتَه 
) انطباع ) 0 مع و حات زملائه 


- قصد رم 


ل له 5عنتصرعء5 /ال/ام ١‏ 


فإذا بها تبْدو مُتجانسة في عُيون المُسْاهِدِينَ 
لذن لم يتوانوا عن َعْتهِ هو وَرُمَلائه بجماعةٍ 
« الانطباعيّينَ ؛ . وَواصل مُمارسة التَصُويرٍ في 
قيتيي انناعط)776 ما بين عامي ١/8/8179 ١818‏ 
إلى أن استقر جيم ر ني 0107© ع صورٌ 
في حديقة دار اخرّ دراساته المُمْتعة لِزَنابقٍ 
الماء و6ذاذا معنه» [ الثينوفر ]. 

' ومع تبات مونيه واقيكه مَبدَئهِ كانت 
اغماله شديدة التو ع. فقن أدت دراسة 
الثارات. ‏ المتعافة للضوء على نفس 
لصيو م المُصورٍ إلى ظُهور صَوْرٍ قٍ 
مُجموعات 561165 لِك منها ذائية التي يَنْفرِدُ 
بها : كمشاهد الجليد في فيتيي لتنعطة 17 
راكواة القبن وَأشمّجار الحُور والكاتدرائيات في 


روان 1011 ومناظر مدينة البندقيّة وَتهْر 
التيمز وز وَرَنابِقٍ الماع ك6لا 11 و يكشت 
مونيه عن التوع, كبير آخر في تكويناته الفَي 


الى تاثرٌ .فيا بالصّور 'اليابانيّة 'المطبوعة على 


وان 








الذي عع اقة اتلدوائي أسيراة تفيكة القدران 
لحمايته من الغارات واللصوص والعصابات 
المُسلّحة » وتمتدٌ خارج الأسوار الحدائقٌ 
والخمائل والحقول التى تمُدٌ الدير بحاجاته . 

وفي عام ٠١594‏ رن «وهوغعو) 
ايهو ر ىُْ آنازع5 01 (11180آ1 0 111 
رئاسة دير كلوني ٠‏ فكان أعظم من تولّاها 9و3 
الاسافقة » ا لكلوني في عَهُدهٍ أن تتألّق 
َوْقَ الأزض على حَد تغبير أحدٍ المؤرّخين 
الستمية عل عنس احرف بوعل يدديداً 
تشنييد. كنيسة : الدير التّذكاريّة [ الثالئة ] 
عط بإعططة لتتط]!' غدء ىن 5الإمنط1ت * ف 
عام ٠١88‏ التى حَجبّت بِعَظَّمتها كافة 
كنائس عالم ارب المسيحي . 


9 
إئ 


الاثنين 5102097 


(.آنك) .771 101ريا 

يوم الاثنين مُسْتَقٌ ف الإانجليزية من القَمَرِ 

ع" وفي الفرنسة نضا من كلمة يوم 
لقم باللاتينيّة 5 111226 * 


موندريان (0238813)سه154) سو 35100 
44-١8١‏ )2 


مصور هولندي تجُريدي دَرَسَ الف ف 
أمستردام ثم فص باريس عام 14١١‏ وَأمْضى 
ا ستوانت يدرس متام | بالتكعيييّة التي 
نانم جا +يكاسو .ريراك اذل حل 
ل الشكل التخليلي , ) ( انظر 0ووهء21 ) »2 ثم 
عاد إلى هولندا 0 مع غيره « جماعة 
الأُلوب » متامعع 1نآ)5 )» وأصدر صحيفة 
تحمل تفي الاسم (/ا١91١1).‏ [ 

وقد ذَْهَبَّ موندريان وصَّحْبَهُ في تَحْرِيرٍ فن 
النُصْويرٍ منْ أي ازتباط بالعالم الخارجي مد مهنا 
ييا » إذ كان ير أن الهَدَفٌ مِنْ أت تطور 

ُو التّحَْرُ مِنْ كل قَيْدِ طبيعي » فاطرحَ ايا 
عَالَمَ الظُواهر واحْقَصرّ تَعبِيرَه الفنتي إل بضع 
عَناصِر أساميية الخُطوط المُستقيمة لمسستقيمة 
والزو ابنالا و الألوان الأساسيّة القّلامةٌ : 
الأخمرٌ الصفم والأزرق » والألوان لوي : 
الأبيضٌ والرّمادِي والأسُودُ . وباقتصارِه على 
هذه العناصر التَهى إلى الهَدّف الذي حَنُدَهُ ‏ 
فإذا هُو يَجْعَل بِنَ الالسيجام والمنطق دين 
هما تحكمُهما في القن والكَوْنِ على حَدٌ سََاء 
سكلا مَرْيًا . وقذ مير في مَرَحَلَيهِ اللاجمّة 
المنهل لا تشخيصية 


)3115( 


1/10 
وله رَئِيسمًا لجَوقَة متشدي 
ا القدّيس مرقص بالبندقيّة . وأهْلهُ 


اتلد الفنّي الرفيع في التّأليف الموسيقيّ 


مولي عَصْره لبغث الحّياة في الثموذج. 
العدين انوي يقن ها للك يا امن إالة يقت 

على المَثّلٍ ٠‏ كا كان بالمئل أول موسيقي في 
المَرن ١٠7‏ أضفى يما من تراث الماضي 
العريق على المُبْتَكَراتٍِ الحَديثة . وَتَكشِف 
الك اسة الويف لأويرا أورفيوس 0م0:246© 
١‏ التي قذّمها بمدينة مانتو عام 16 ١‏ 
عن عبقرينٍ الذّراميّة وعن ن التّحوّل الكبير الذي 
ابتدعه في ل ب الإلقاء المرد لم وانغقال0ع1 
560 المتافف عله + » فجعل م منه مِنّْهُ وَسِيطًا درام 


فور يا يُوحى بتبرات الخدم الم لمشبوب الثابض 


الخاعر + وانكحتة ل اريزالة طريقة تكرار 
لحي مُعَين للإيحاء بإحدى 00 ا 
بأحَد المواقف مِمًا يَدُلْ على أنه قد فَكْر جد 

في طَريقة 
مونتقردي لأوبزاته بتصديرات جاه الطابع 
رذ .فيه الالآات بخصائصها وباثارها 
0 أني كانت تَجَلَى الئل في 
الفُواصل الموسيقيّة سيقيّة المي تلن. الة و القفاء 
أي ربط أجزاء الأويرا بَعضها ببعض . و5 
بدأ مونتقردي عَهْدًا جَديدًا في تطوير الموسيقى 
المَسرحيّة الحديثة فقد شرّع كذلك في إعداد 
الأوز كستر الحديث كمحاولةٍ أول نكوي 
الأور اسار الأوبرائي . ومن أشهّر أوبراته 
١‏ تو يج يوبيا ) وعمممرم ذل عم هتجقدممههآ 1 
و «اريانا ) هصصدنجه ١١/8‏ و (المعركة 
بين تانكريييدي وكلورسيدا» 11 
3 هع العقعقة1 ذل لقعت غ3 طصره©6 
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يق الالسان الدّالة بومصنك! * ع ومهّد 


عن .طعنة) .ز20 710111716711121 بوانت 


الشموخي 3 المتسامي ( الصرحي (2115 
هَو كَل ما كان من الأغمال الفنْيّة على 


عع #8 0 # قل لاس 


سمو وشموخ وبنية فنية قيمة . 


مورء هَنْري (15هة) 112237 ,ع:3100 
(8648م١-ك9585١)‏ 

مل إنجليزي اكتست شهرة علي 
يِمَقَدِرَتَه نه النَخيةٍ » ذاع من بين أعْمالهِ يت 


والشُخوص الثلانّة الواقفة » ١9141(‏ - 
4 ) بححديقة باترمي بِلَنْدن والغديد من 


الكنتر بنطي 00 ليكو ن عل 
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على شكل عَمودٍ أو تَمْثالٍ . 


عناع 11011010 


(.12115) .771 ©4اع 71071010 


فى يمه 


.١‏ غِناءٌ مُنْفْردٌ في ضَميرٍ المُطَرب » يدور 
حَوْل َجْرِبة شّخْصيّة في الحُبّ . وهو صيغة 
غنائيّة استُحيِئتٌ في نهاية الْرْبْع الأوّل من 
القرن العشرينَ » أبْدّعها شِغْرًا أحمد رامي , 
ولقما نكتل التصيحن. شا وزاء .شكن 
موسيقي جَديدِ لصوت أم كلثوم المبدع . 
ويتتكون مونولوج من مطلعر وأقسام. تتخللها 
فواصيل موسيقية قصيرة » وينتىي 0 
شرع يتكزر ليا بايد كل امفطع رو 
الصياغة ةر مَقَطعر واخر من 0 
المُقامات والإيقاعات . وَاوٌلُ هذه 
الواواوجات « إن كنت أساح والننتن 
الأسيّة » لم كلقوم ف يه يا الذي 
بيعَتْ بِنْهُ نطف مليون املطوانة د اشو رهن 
لأَمْ كلنوم أيضًا ٠‏ حَجَرْئك » و ١‏ يا ظالمني ‏ 
و «سهران لوحدي ) و الكل خيران ) 
لمحمّد عبد الوهاب . 
؟. جرى العرف في مِصْرٌ على إطلاق كلمة 
« مونولوج » على الأغاني الحَفيفة المزْليّة التي 


ل 1 


تتنازل. العادات. .والتقاليد. الالجياعتة. بالق 


الف 


(.أتاه) 00102 15ظظ212ظ2 
القائلون : إن للْمَسيح. طبيعة واجدة 
7 يرى إن المي طبيعة واجدة 5 
يتح فيا اللأاهورت وَالناسوت مَعًَا في أقنوم 
واحدٍ وَطبيعة واحدةٍ » ومن ثم يكون المسيح 


8م 


|| 2 : يت 
الْتَوحيدُ ناولع 150205 


(.آء؟) .771 7716ئ1 710710116 
هو الأيان باله واه لآ إله خير 4 + عالق 


الكرق كلو ضور وله شك لقم ولا هو 
بِالجَوَهَرٍ ولا هو بالعَرض . وهو على الضِدٌ 


الشنوية 11ل * وتعدد الالهة 
00 * 


55© لاعن :غ56 (.طاأدء2) 1301215150115 


ول وده 


مونتفردي »2 كلو ديو 100 ,نلرء 81021647 
١‏ لاكه١1-"514١)‏ (.122115) 


رئس الوسقي بلاط اله هؤراغا ف 





الع والأغْصان ‏ المتراخغية المندأية 
كالصّفصاف . وَثمّة شواهدُ عيذ عل 
ضخامة حَجمٍ استيراد خحَرّف الضين ذي 
اللُونينِ الأييَض والأزْرَق إلى الشترق الإسلامي 
منذ مُنْتَصّف القرن الرَابعَ 

غير أن بر ا ليست هي 
العناصير الشرقية ة الو حيدة التي تركت بصماتها 
على مُنَمْتَمات الفنّ الإسلامي في هذه الآونة ع 
إذ يَْلِبُ الطب لمغوثي على الطَابَع الصيئي في 
عَديدِ منها وخاصة في 1 الازياء وشيكة 
القتال التي يرتديها المحاربون في بعض مناظر 
مارك . 

ومن آم مُخطوطات هذه الجقبة 
« كتابٌ مَنافِع الحَيّوان » الذي يُعَدّ اقدم 
مَخْطوطٍ مُصوّرٍ يُرجع إلى عَهْدٍ الأمير المغولي 
غازان محمود خان 1١‏ ه95؟7١)2‏ وكتاب 
« جامع التّواريخ » لِرَشيد الدّين ١٠8١م‏ 
بِالمَنْحَف البريطاني » وكتاب «الاثار 
الباقية » للبيروني ١8007‏ المّحُفوظ بجامعة 
ادتوة و١«‏ شاهنامة تبريز العظمى ) 
[ شاهنامة ديموط ] 2,)١85- 51. ١‏ 
وَمَخْطوطة «١‏ كليلة وَدِمّنة » التي صورها 
الفئان أحمد موسبى عام ١741‏ » و ( شاهنامة 


- 7 و 


0 


تبريز ) 3 بمنحكّف طوب 
الخلوقات ) 00 ١م‏ إلى غير ذلك . 

( صورة 1١8‏ ) 
اللّونُ الفَردُ 03 طا 11020 


(5)5ة) .771 711011011701716 


ٍِ 2 
هو اي 
المختلفة ٠‏ 


طفراء » طرّة 


لوق .واتجق. 05 بدوجاتة 


ل ااانا 


(.لنك) .771 7117:16 711011087 


تَكُوينٌ فني تجميلي لحرف أو روف 


مُنْفْرِدةٍ . 

مت قُصيرٌ في م مَوضو 1 لأصهةنزع 110110 

و احددٍ مُقالة أحا ديّة كل ©11/ 7107108762 

المو ضو ع (.آنه) 
دراسة متعمّقة حَوْلَ مَؤضوع, واحِدٍ ذي 

قيمة علمية: 

مله أحاديّةٌ الحَجَرِ طاغتام هسمه 


71071011116 


الإسلام دين جامع ومن ثم كان له قْس 
أقداس واجد للمسلمينَ عامّةَ هو الكَعبة . 
ومع أن القِبْلة ‏ المخراب ‏ تُحدّد هذا 
الانّجاه إلا أن هذا وَحْدَهُ لا يكفي وكان لا بد 
من أن يُشارك بناء المسجد في تحُديدٍ هذا 


الاتجاه ,وتيك المساتحك: ق. الكثير .كيه 
منرم سك وو نكال اده اإزابوة: المتجا :فق 


المناطق المسقوفة من المساجد عن الحركة 
امتقو ركذا ار ك3" افيه .عند 
تزرخزجها من موقعها في منتصف منُطقة 
الصّلاةٍ إلى مُوْقَع القبلة . وتكاد العمارة 
الإننلاميّة بضفة عامّة تنأئ: عن الْعَقد نض 
الا ترئي مُوثرة العَقدّ المدبّب أو ذلك الذي على 
شَكْلٍ حَدوة القَرَس . ولعل مَرَد هذا إلى 
الجزص على استجلاء المتعبّد لِخُطوط القوى 
في المبنى ٠‏ فالتمائل 000 بعقيدة الموت 2 
والعقف تف الذائرى ف.«الكضارة الفرصرة 
جور الفقة الأوزيري نسبة إلى أوزيريس إله 
ا لو ا 


يلتقيانٍ عند قمّة العممّد 1 في اتّجاهِ 
المماس براوية » وبدذلك تكون المتحضراة 
رَْسيةٌ » ومن لم يبط المُشاهد الذي يَسسْتجلي 
هذين الحَطَين ومحصلئيهما بين التتكل المدبّب 
لمعت وني الضعوة لأغلى . 

ولمدحل المسجد عامّةُ معْنى رمزئي إذ هو 
3 الماعدا بن الدّاخل والخارج » وهو 
النفد الذي الفلا باهو حي تقد .ما 
ل ل ل 
لعمارة واجهة المسجد إذ هو نقطتها البوريّة 
وذلك بارتفاعه السّامق الحدير ببيت الله . 
لين كلة يب غادة جد غير مذخل واخد 
للمسجد رَمُْرًا لوخدانيّة الله ... وحتى في 
المساجد التي كانت تُدَرٌّس فيها المذاهِبُ امختلفة 
م يُفَكْر أحَدٌ في أن يكون ها غَيْرْ باب واحدٍ » 
ذال ور المذاهمب مستمدّة من أصل واحد 
وتنطوي كلها على عبادة إله واحد . ولكي 
يرمّز المدخل إلى التّرحيب بالوافدين أقيم الباب 
على شكل « دخول ) متراجع لا على شكل 
خارج بارز يتصل بدنس الطريق العام . وكذا 
يرْمْرْ مَدْخل المسجد بارتفاعه ورأسيّته إلى 
التُطلع نكر فذيية انام ولد كانت 
عمارة المَدْحَل ممتدَّة بامتداد 0 فاع الواجهة 
ونْتّهى هذه خوط ام في بَعْضٍِِ 
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متف بَعَدَ وَفاتهِ . 


الفسيفساء 51105916 
١‏ (3115) .كل 77105010146 
قِطعٌ 0 ْ رت أو 0 


وي 


والأضيات ل م َمقها رع 


ع م اس 
من ألمت 2 ٠‏ الابيض النقي دارعل الرَعْم 
من أن هذه القنة ات معروفة قديمًا 


غير أنها شاعث وازدهرث في العصرين 
الروماني والبيزنطي . 
مُوسَى والعَيّةَ التْحاسيّة 


1 ]| © 7/0156 ادعمءءع5 تعمور 


1510565 310 )11 


(.آع2) ارزه ىه ك0 
عندما بلع شَعْبٌ إسرائيل ‏ وهو يَُضْرِبٌ 
5 د 017 ّ 5 1 و 
في البرية ‏ ارض ادوم «رهك5 وكان الإنماك 
قد حل بهم بعد مُشاق الرّحيل والتجوال ع 
ه 5 
تمرّدوا على الله ومومىئ.. . فاطلقٌق الله عليهم 
الحاك المُحْرٍقة تلدغهم عِمَابا لهم فعاد 
الْمَومُ موسى مسستعُفرينَ علوة إليه بذاك 
لب أن يرهعَ مَفْتَُ وَعَضْبَهُ عنهم ء فأمر الله 
موسى أن يَصْئَع حيّة مُخرقة » فصّئعها موسى 
من تُحاس روصعها لق مروير كار يَراةُ كل 
من يلدّغه تُعْبان » فإذا تطلع إليها نجا . 


موسى والعجل الذهبي 12) 50 5ع5105] 


(.[ع؟) 0:07 ينوعلا ء| 1© 1840156 811) 3مع2010) 
.1ل9) ضع2010) 11:2 01 400783016023 عط]' :عه5 


مُوسّى يَضْرِ ب الصخرة عمناك)5 وعوه31 


(.آع؟) 20/76 هال 7171© وجرن 7ط ©[ عطاع0غ1 عدا 

بعد مسيرة بني إسرائيل في برية سينا 
لائة أشهر » حَطُوا رحالهم كورك وي 
نحالية 6 الماع 50 الظّماً 2 وطاامر 
موسى أن سال رَبّه كي يَهِبّهم الماء : فأمره 
ارك انه وا كد اميا ورد رتديياة مدر 
حوريب فائبئق الماء الصخْر وَسْرِب 
الوم ١‏ 
المَسْحِدُ 


2 


ا 

(مطع5ة) 71050([10 عرلل 170 
نزم في بناء المَسَجِدٍ أن يكون فراغه في 
اتجَاهَين » أحدها رأسي صاعد يربطة 
بالسسّماء » والآخر أي 0 دنطف فك 
المكرّمّة . والاتجاه لفقي مَردّه إلى أن دين 


1201211 5 





الشُخوصٍ التق الل اسلو 
باستخدام الكمل والقراغات استخدامًا مبتكرًا 
غَيْرَ مَألوف من خلال التّلاعُبٍ ١‏ الانطباعيّ ) 
بيْنَ التّجُويفاتٍ والفراغات . وكان إلى جانب 
ذلك رَسسّامًا نابهًا اشئَهّر بتصاويره للمُحْتمِينَ 
فاق المترو فرارًا من الغار انك الجر به الالماجة 
على لنْدَن خلال الحرب العاميّة الثّانية : 
وبخاصة أثناء نَومِهم 5 

لورءغز0عم :ءه5 (2صتدعل) 5نهام اللهدمد 


28ل 


56ا] 710 .771 عومكنرمم لتعوءعء5 1230811260 
المَنظّر ذو العِبرة » المَنظّر ذو 
المَسْحة الأخخلاقة 

منظرٌ كان يبرسم في تحلفيّة اللؤحات 
0 إبّانَ عَصْر النّهْضة الايطاليّة دكي 

أ اخصصٍ المي الأخلاقيّة . هَقَدْ 
37 في نصف الأزئية سّماء صافية تتباين 
0 
مم هذه الخيْرٌ وأمم يلك الث » وبهذا تعن 
لفطيلة بوعل جد لكر ل لمعيل 
جانب قد الانجدار مشحوثًا اموي 
الوَّعغرة » ترى مُسارٌ الرّذيلة في الجانب الآحر 
يَجْتارٌ في يُسْرٍ مهولا تطيرة مُبْرعة بالماء . 
وعلى تخو هذا كان رَسْمٌ اكيس ينكد رما 
اودري 06 رسُم الحصن يتخذ رَمْرَا 


َو 


ما هو غير ديني . 


)2115( 


الإغراقٌ في اللُطف والتعغومة ل 
0116927 لقتامدعد زعءأهعتاء0 0ئع عع30ع6))(غ1) 
(3115) (1128ه لهم هط عستعناهامء ذدايع1؟ 01 
تُطْلَقُ على إمعانٍ لفنّانِ فيما كان يفيه 
على لَوْحاتهِ من*رقَة بالغ وعومة سابغةٍ » لم 
ماكان يشبع به بشرة ساد سس حسية 
مثيرةٍ وك ل من ابتدع هذا اللَؤنَ من 
التَصو ير المَنّانَ كورنجيو مزعهء0011 * 


هوروء غو ساف 0157 ,لمل71019 
15م لمفول) 


/ لي 9 3 


مر فر نمي فرغ لرَسّم المّوضوعات 
الخيالتة الما حوةة عن القصص , الكلاسيكية 
0 . وقد غدا في شيْخوحَته امتاذا عق 
الاثر كَلْمَذ على يَذَيْهِ كثيرون منهم ماتيس 
ورُوُو » وَترلك ثمانية الااف لوْحةٍ وَرَسْمٍ مُهُداة 
للشب الفرّنسي في بَنْتهِ الذي - تَحَول إلى 


)3115( 


1011115 115 8 


87 », وَأَدْحَلْها في عام ١40/٠7‏ في سياقٍ 
أوبراه « ملادا ) 541303 . وتناوها 0 أُخْرَى 
ييل وفاتهِ بعام في أويرا أخرى وهي « سوق 
سوروتشنزري ) 1لة1 إ05لطء)5010 . ومن 
أغُماله الأويراليّة الأخرى « خوقانتشينا » 
تستطء طكصة 1.1207 و ١‏ الَزو اج ). ومن أعماله 
للييانو و9 صورٌ في المُغرضٍ ) 32 غ2 جتان 
100 وهي ليوات وي لْعَشْرٍ 
صور للمُصوْرٍ الروسي, فيكتور هارتمان 
مقصساعة1 مالا . و ثمة معالجاتٌ 
أوركستراليّة مختلفة هذه المقطوعة انجرّتْ 
على يدي توشمالوف #«ملسطود (1841) 


ثم راقيل 280761* وست وكوفسكي وغيرهم . 
الحَركة 


غ2 111077 

(.1115) .771 211001417716711 
طق علل جَزْءِ رك نيس فاثمر بذاتهِ من عمل 
رسيتي كبير . 0 ل بسرعة 

تتميرٌ بها دون سائر الحَرّكات في ؟ 


شن العكل 
الموسيقي 


خركاتٌُ الرَقْص عسأعسعل سد وأسعصسء مده 
) 0 ©1115 ©2| 06 1115 :71014677 

عر كات زر فض الباليه سبع هي : الانثناء 

(لصعط 0)) ععتام »2 والمد (طعاءمد 6) عتلمعفق, 

و الرّفع إلى أعلى (6ؤنة: ه:) أع/هاء: والانسياب 

(©5110 0)) يأووتاع و لوخ (مسناز 0)) 53101612 

والانطلاق مهل 0) #عءصةكك رو الدّو ران 


(101120 112 0غ)) 10111261 . 





(شكل78) 
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الأ الجدير ة بالحبٌ 04 نروط4ه]71 معط)هق31 
(3115) (.)12[) 5تلتطههرة عع)و51آ 
وتبدو العذراغ اق هذا المشهد وه تيل 
الطفل يُسوع» وتكون عادةً واقَفةً وإن 
و بي ّ 3 
قورت أخانا كالنة حل غزانيها., 


10: 


- 


لب 110110 


7710146 777. )315( 


الشكل الى المُفرغ 0 


مه 


كن على حَجم التَّمَئَالٍ ب وَقسّماته . 


تورك الت التكييها 
اكد فيه 

ركرك هن الال ساف ١‏ من البخصض ار 
الطَّين المَحُروقٍ في اشكال مُتتَوّعةِ مُفَعَرةٍ 
وَمُحَدَّبةٍ بِةِ لصنع. مستنسخاتٍ مكررةٍ متشابهة 
تُسْتَخْدَمُ في رَخرفةٍ الواجهات المغمارية 


1201101 


(3115) .كل 1476| 711014 


- ع م م 
وَالكرانيش والاركانٍ واطراف التوافذٍ 
0 


والابواب . 


850037 10:05 عط م07 عننسعن540 ع1 
(كاتة) )07ل 1كثة2[ن) ء] ياك 167716711611071 6ل 


689 :ع56 


(.101015) تطأعو1ز؟0ماء2 15400651 ,لإطاوع :1510131550 


مُوسو رسكي . مُودِيسّت يتروقيش 
ممما -441ا)ر 


مولف موسيقى روا ذا كانه ضابطا 
ف الجزئن الم درن الموسيقى. خلى. ند 
بالاكرر يفا «عزاة21ه8 . وقد افصح في 
بيني عن اربع لبا لشن * 
على عض أعماله لاسيّما رائعته 
0 « بوريس غودونوقف ) 80116 
60001 التي بلغت القمة ضِمن برامج 
الأويرا العالميّة . 
وامتاز ئ-:-35 بخُصوبة: الحَيال وَبَنَه 
لقو الدُراميّة في الموسيقى بما يُحَركُ المشاعر 
بال اللمسات. الى يضفينا .غل: الموقف 
الموسيقي . ولقد كتب قصيدة سيمفوتية ع 
من بَيْنِ مُوْلْفَاتهِ من أَرْوّع ما يُسْكَمَعُ إليه ايوم 
في ترامج. الحفلات السيمفويّة وَهي ١‏ ليلة 
فو 3 جبل عار 4 ةط عطا 011 غطع 1لا 


ز2010113 . وَعَكَف موسو رسكي يك 
شبابه في عام ١8٠‏ على كتابة المسَودّاتِ 


الأولى لهذه المقصيدة ث أعادٌ صياغتّها ف عام 





يناعد "الاق :2 رفية اسفن ذانك: لانت 
مدببة تعلو هذا 0 الدجول ) » وبذلك تسمو 
بالنَظّر إلى ماهو أعلى من القبّة النُصّفيّة متجاورًا 
قَمّةَ البناء نحو قبّة السسّماء » إذ لو كان مدتحل 
المَسلجد يَنْتَهِي بعتب أفقنٌ لانتهى البَصّر 
الصاعد عنده . وتميزت مساجد لطر 
الفاطميّة بإقامة مَنورٍ مقبت أو د فوق 
محور بائكة المحراب . 

واقايك أذ أذ لاتفتسييى. لام العاف هر 
ما يعْرّف ١‏ بالتَصمم العريي » وكان فناءً 
مستطيلا مكشوفا نيط البوائك ع0ه2 * 
باطنلاعة الأريعة و الضلع الذي يَضْمٌ 
المخُراب بعَددٍ أكبر من البّوائك التي تَثُّل 

, : ١ 

جَناحًا مشخصصا للصلاة فيه ( مسجد المتوكل 
بسامراء وجامع ابن طولون بالقاهرة ) . 

وقد لَحِنَ تصمم المسْجِدٍ في إيران تطورٌ 
جعل مسنقطه صليبي الشّكل مُوْلََا من إيوانات 
#1 أربعة مفتوحة يتوسطها المسّخن 
+لاوء* ( المسجد الجامع بأضنيان 2١٠6١١‏ 
ومسجد شاه عبّاس باصفهان » القرن )١5‏ . 

ع 9 َ 
على أن هذا التصمم المتعاميد ظهر ايِضا في 


مساجد القاهرة في مُنْتَصّف القرن ١4‏ دون 


أن يكون بَيْنَهُ وبَيْنَ التَصُمم الإيراني عَلاقة 


واضحة » فقد نَبِعَ من عمارة المّدارس السئيّة 
ذات المذاهب الاربعة ( مسجد وضريح 
السسّلطان قايتباي المكوّن من صَّحْن مسقوف 
تتوسئطه شُخْشيحةٌ وتُطل عَلَيْهِ أزبعة 


إيوانات ) . 
موتيث 1220 
(.كنتط1) .771 7770161 
ومعناها « اكلهة ) وهي تصغير 


كليية واج :و تحير ,إلى : 
00 من الترتيل الكنمى الجماعي » 
عباراته لاي ترجع إلى 0 وضراعات 
وسلوات لست هده ار الذينية 
00 
ما يحاكيها من الأغاني التي 
ا جادّة ولو 8 نك كسد 
3 1 ف العصور الوسُّطى تَوْدْيها 
الأصواتٌ البشرية دون مصاحبة الموسنى ' 
وهي مججموعة من من الكلمات المُلَسّنة تتخلها 
كلِمَاتٌ ولحلة غيرها تُتداحل معها رت 
الكو نترينط 6)ماوم2]62 نامه* . 


ف .دم 


عع 


« السيّدة ‏ الخادمة ) 56192-02012028 2آ 


لبرغو ليزي زوعامع2ءط * 2 5" عرف الأويرا 
الفكاهيّة الآلمانّة . وَهكذا الضورت في بو َمَهَ 


00 القَذّ جَميعُ المذاهب العلمة والأدييّة 

سيقيّة التي ظهرت في عَصْرهِ ثم مالِقثْ 
0 من خلال فكرِه الخَلاقٍ في 
مبتكراته الموسيقيّة » وَخاصّةٌ في الأويرا التي 
وجد فيه الموذج , الجَديرَ بضّم جميع, 
الأفكار وَالعَناصر وَالأَسَاليت في إطارٍ شامخر 
يَجْعَلها تبدو وَكَأنّها رَى من خلال مِنْظارٍ 
جسم . و لالت مجالاثه الو جدانية ف 
الأويرا رَحْبةٌ متّيعة » فهو ينتقل فى يُسْرٍ من 


الموقف البهيج كن العا »؛ ومن من الموقف 
الحادئُ إلى المُضٌطرب » ومن الجادٌ إلى 
الهازل » ومن السّاكن إلى الثائر » ومن الفاضل 


إلى الشَريرٍ في نطاق رَمني قصيرٍ » ومع ذلك 
تجري التقالاثه تَبَعَا لحساب وقيق ودال 
حُدودٍ مَرْسومةٍ تَحْشيف عن سَيْطَرَتهِ التَامّةَ على 
جَمِيع المَواقف والتَعُبيرات . 

ل أوبرا « زواج فيغارو ) التي اقتبّسها 
من 2 بومارشيه ؤتقطء:286210123 
العتيورة: حماذ اسان نيك “سادق «قنه 
التتفيات الخد ا شر كاء متسناوون 

في الرقص على 0 الكناة عااسواع أكانوا 
سادة أم حدما أو اؤْغادًا أم تبَلاء فهو 
يسوق المواقف العاطفيّة على صورةٍ 
وَبفهُم واع ينطوي على الكثير من 
المُداعباتٍ الرَّقِيقَةِ . وكتب موتسارت أويراه 
و دون جيوفاني ) نصصة+7ه010 ه12 لجمهور 
براغ حين ذُعِ إليها وهي يومد إخدى المراكزٍ 
العْظمَى الموستى وقد أجمعت 0 
المتجاققة على أن أويرا دون جيوقللٍ هي النمط 
امون للأوبرا الرُومانتيكيّة . ومن بين 
أوورائه الكتهيزة 8 الاسعظافنة هن لسرا 
مناعدءء5 156 و «المصفار الستحر يًّ ( 
عأنا1؟ عزع543 و «١‏ إيدومينيوس ملك كريت » 
101 

ولم يَمْمَصِرُ نشاط سارت على, مجال 
التأليف اك ل نز كن عر 
نْتاجًا في الكتابة لموسيقى الآلات » مَمَضْلا 


عن سيمفونيّاته 355 عَدَدًا كبيرًا من المولّفات 
للآلات: المفردة: .ولتشبوعات. الآلات 
المخْتلفة » وكذا عَدَّدًا الكو نشيرتات 
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خلال القرن ١8‏ ء وَاعدٌ أنْناءَ السّكوات 
الأخيرة من عُمْرهِ ‏ حَيْتْ استقرٌ في يبنا 
موسيقى الحَُجْرةٍ لِلَعَرْف في صالونات 
المجتمع, الأرستقراطي ٠‏ وأويرا قصيرة لِبَلاطٍ 
قَصْر شونبرون وَعَدٌَا من الأويرات الفكاهيّة 
الألمائة أء أصكممز5 عدار حَ المو فيه 
الشعبيّة . وبلغ توه ذِرزوة التَعبيرٍ الموسيقي 
عل المستوف العالمي ف فاته لدور الأويرا 
العامّة :ولقاغات الموسيقق الي كان مها 
الشْلاءِ والعامّة مَعَا . وقد تميزت أويراتة قو 
درامية هائلةة » فكانت مواقفها لتّراجيدية 
والفكاهيّة هيّة تَخْلَمُ عليها لَمْسةً إنسانيّة مُوُثْرةَ ؛ 
ما تألقت هذه 0 الرامية فق “مواتشقاة 
السيمفونية مه د المطلعة حت بَقِيتٌ سيمقونانه 
الواحدة والأربعون 0 كونشيرتاته 
00 

لمختلف الا لات كاسير العازفينَ والم 0 
في جميع. أنحاء م حَتَى اليوم . 

ارك أبوة افق لقيو كه د 2ه - 
فصحبة رجاب به 71 المراكز الموسيقية 2 

ورا ٠‏ قافا موتسارت من ذلك كله 5 
قياداتب الفكر الموسيقي المُعاصرة فاطر حَ 
عاو الفخامة وَاستعغراض المبتّكرات 
الإيقاعية وَالضّخامة الصّوتيّة في الموسيقى التى 
ميْرٌ أمسُلوب لاروك وانطلق مُعَبْرَا تبات 
أسلواتة الزن ١‏ الأنيق المنمق . والتّقى ف 
باريس بأساطين فَنَّ الروكوكو وَخاصة في 
نطاق موسيقى الآللات ذات الْوْحةٍ المفاتيح 
أمثال رامو باوءصد« * » 07 من كويران 
العظم ( انظر وتمجهة:8 ,متععصياهك * ) أناقة 
الكتابة الموسيقيّة وَعذوبة الاشلوت الذي 
يدعو 2 الأذن > تله “نين أويرات: :غلر اك 
له + التظرة” ' الدّرامنّة الْعَميْقة : الكتاملة 
وَحَبِكَ النُسيج, الدرامي ارا اتا 
ا غَيْرِ الضرورية بالنسبة للحدث 
الدُرامي » وليك في إيطاليا إبرازٌ جَمال 
الصوت الغنائئي الادمي وَكافة عباصتر الجاذبية 
نس اللاتيني » ثم 
استمع 3 أعظّم يق الارر تكسن جاورا 
ات مدر العازفينَ عل مختلف الآلات , 
وهو الأمر الذي أفاده كثيرًا في توزيعاته 
الأو ركسترالّة . وأخذ عن هايدن م112<0* 
0 على ار النكين ف تموج. 


000 


والشاعرية لمأثورة عن الجن 


لمدرسة ابل وعناصر الأويرا زليه 1 ورا 


طقطك 111017 





مو شح 5 عو شّحة 1 تاأوتاقة 1201 
د من صيغم نايف العربي الغنائي 
المُرتبطة يشكل مُتَحرّرٍ في كتابة الشغر لأس 
الخارج عن التمط العَموديٌ التّقَاِيدي » تتناثر 
فيه الوا في لهج جمالي بعير بعيد عن العَموديّة » 

شْبَعُ النّعم تفن النَهْج التلغرئي . ويتكون 
شم من مطل وخااك 3 أي أقسام ] 2 
تنتشر في صياغته الفاظ استحسان أو تَذْليل 
1 5936 رامل في هذا التّقليد هو 
الألفاظ اللاتينيّة أو الإسبانيّة أو البُرتغاليّة التي 
كانت تَرِدٌ في ختام الموشّح العربي بالالدلس ء 
إذ كان العشّاق يتبادلون عبارات الهقوى 
والغزل بِلَغةٍ عَيْرِ عربيّة من باب الاستخفاء في 
الحبٌ » فأصبح كيدا أن تكون الفاكة ترم 
بغير العربية . ولعرتع ريع فصائل : أوّها 
0 البغدادي وو ل ع بره 
الموشّح الأندلسي فقو الفصيلة: التائيقم 
والفصيلة الثالئة هي الموشح لخي رات 
هي الموشّح القاهري .٠‏ وَتَشيع الفاظ ترم 
التركيّة يفل ١‏ أمان ؛وديالاءو«يلاللى) 
ف كل من الموشحيْنِ الحلبي والقاهري لوقوع 
المنطقة العربيّة بأسْرها لفترة طويلة تحت 
الحكم العثماني . وأشهر من لحن الموشّحات 
قمع عمد عنان +«وله دما الكاننات: ؛ 
وكامل الخلعي وله « بالكأس تبرا ») وسيد 
درويش وله « كلما رُمْتّ ازتشافا » وزكريًا 
أحمد وله ويا بَعيد الدّار مَوْصولًا بقلبي ؛ 
و بِنْتٌ ينّموها أمّها » . على أن الكثير من 
لارفكات 'الكنارلة .تشهولة: لجرل 
والملكنى, أوثنتى. اموكتحاك. عادة “قل 
الأذوار تَمْهيدًا لها وَتكون مُتّحدةٌ مّعها في 
المَقام الموسيمي . 


لك 


أطة 11022 


( فْنْ ) مُسْتَعْرِ 


(5غ32) [00 7710701086 
ِ 


صفة تُطلق على فَنّ وَعِمارةٍ الاسبانٍ 
المُسْتَعْربِينَ » وَهُمْ أهالي إسيانيا المسيحيون 
خلال المح الإسلامي « وقد ار أَعْمَق اث 
بالطرز الاسلاميّة خلال القَرَنٍِ العاثير يل 
الحادي عشر . 


8 0” 


هو تسارت 15+ عوتروع 7011 :و3102 
ركهم١‏ -١841/ا١)‏ 

مؤلّف موسيقى نمساوي عَبْقَرِيّ خالدٌ ولد 
في سالزبورغ . سَيْطر على عُشَّاقٍ الموسيقى 


)111115.( 


1111811111 5012001 0] 5 


العام وَالنَصْمِيمَ » والبعضٌ يرسّم الشّخوص 
والدّقائق والتّفاصيل » والبَعْض الآخر يضيف 
الألوانَ المُناسبة . ولم يكن المصور بصفة 
عامة ة يوق على صُورته » غير أن كانبّ البلال 
0 يدون أسماء المشاركين في أدنى اللوحة ف 
أغلّب الأخوان . وهكذا كان هؤّلاء الملوكُ 
المُسلمونَ رُعاةً لمدرسة َيه جَديدةٍ في 
التَصُوير اشترك فيها الفنّانونَ الهنودٌ مع الفتّانِينَ 
الوافدينَ من فارسَ وأواسط اسيا في تَسْجِيلٍ 
مَاثْرٍ مُلوكهم ومغامراتهم العمكرية 
وحَفلاتهم وهواياتهم ‏ « “وإن عَليت الصفة 
الملحميّة 4 0 وبخاصة في المراحل 
المُبكرة . | يكون التّصويرٌ المغولي 
ارا د ةي مدا 0 إيران » ولو أنه 
اله قبل أفول د المسافين در ال بن 
طرازٍ مستقى إلى حدٌّ ما من التَّصويرٍ الهندي 
الشعبي والتَصويرٍ الأوربي » وخاصة بعد 
زيارات قام بها بَعْضُ الفنانين اليسوعيّين بين 
عامي ١98١‏ و ١1.8‏ فأحسنٍ الامبراطور 
أكبر وفادتهم , وبدأ لأَوّلِ مرّة ظهورٌ بَعْضٍ 
عناصر التصّوير الأوربيّة مِثْل ١‏ المنظور ) 
5617م * و « الاشراق والاظلام ) 
150510نتطك * ومن 2 كان هذا ارول الدي 
انريف “قه: الخطوظ: .و الالواق: ‏ الفارسية 
بالواقعيّة الأورييّة والأساليب الحنديّة المحليّة : 
وغدا التصوير اللغولي في صَدْرٍ القَرنٍ السَابعَ 
عَشَرَ فْرَعَا مُسْتَقِلا قائمًا بذاته من فروع, 
النَصُْويرٍ الإسلامي . 

وخلف الإمبراطورٌ أكبر ابنّه جهانغير 
رزعصقطة1 (١ه5.5١-لا؟5١‏ ) وكان هو 
الآرٌ راعيًا للفبون » غير أنّهِ لم يكن عَهلاًا 
كأبيه ولم يُعنَ يتصاويرٍ المّخُطوطات عنايتّة 
بتصاوير البورتريبات الشّخصيّة: والاحداث 
التي وقعت | إنان! كيو بو كذا الُراسات 
الواقعية قعيّة للثبات والحَيوانٍ . ولقد كانت الا 
ليَوميّة بمشاغلها مما يَجْعَذِبُ جهانغير» م 
كان يَقضي جل وقْتِهِ مشغولًا بأمور البلاط , 
وهذا وذاك مما شغِل المُصوّرون العزل 
بتصويره ٠‏ "ا كانت لهم أمْوَة في التُصوير 
الور + وقد اسم عَهْدُه بتَعْبيرٍ مَلحوظ 
3 التراكه اللوية: للوعننات. النقتيات 
المُصَوّرَةٍ المغوليّة فَضَلًا عن النّوسّع في 
استخدام تَقئة الاشراق والإظلام . وقد لعبت 


1 
وامريكا 
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عل شين الأنتاذان فيرسيك عن نواه 
عبد الصّمد اللّذان ع عهد إليبما بالاشراف على 
تَصوير اريت « حمزة 
65٠0١‏ ١-5لاه١‏ )شن الفلحمة الثى ليد 
بماثر حمزة عم الرّسول ويُعدّها البَعْضٌ الرّمرَ 
الفني 50 الإسلامي للهند لوقك 
عكّف على إعدادها , فيما يُقال , يئة مُصوّر 
بَيْنَ هُنودٍ وَفْرس ٠‏ فكانت عَمَلُا هُذّا في 
تاريخ. الفن المْصوّر يضم ٠‏ صورةٍ 
ل ل 0 
غير المّالوف ( ٠70,5‏ بوصة ١ا‏ ه,“” 
بوعنة ارول وال عدة عم تقوو 11 
المجموعات العامّة والخاصة في أوربًا 
. وقد انتبى العمل في هذه المّخْطوطة 
ف عَهِدٍ الامبراطور « أكبر » (واسمه الأصلى 
جلال الدون ين همايون 5هه١1ل5.05١)ء2‏ 
وكان عاشْقًا للفنون وراعيًا لما . وقد حاول 
دَنْجّ الشعُب الْنْدِيُ مع أشياعهٍ المغول 
لسري رن ا ل عبرت 
د * في وحيه شيانة واجتاعية وهو 
ار عن تلق النَصُويرٍ المغولي بقسّماته 
المنميّرة حَيْتْ تدرّب في المَدْرسةٍ الي أنُشَاها 
بعاصمة مُلَكهٍ قرابة مِئةٍ من المُصورينَ 0 
والمُسْلمِينَ على أيدي الأسائذة الريك 


ناح هذ[ هذا هد نا عدرة| كدت اتُُ 1 


نامه ( 


فارسي وأشكاله وعِمارَتةُ فارسية في بَعْضٍ 
أجزائها وراجبوثية في أجزائها الأخرى ٠»‏ بينا 
كان يتجلى تير القَربٌ الور نين الفينة 
والفينة ف اتباع قواعد المنظور ورسم المناظر 
السيسة ان الخلفنات . وقد عمل ١‏ أكبر ' في 


سبيل تحقيقه هده الأساسئي ‏ وهو نحل قوم 
عامة على إدخال مو ضوعات من التقاليد 


لمر المندوكية ء فئمّة العَديدٌُ من 
سنسكريئية إلى جانب صَوَّرٍ ١‏ حمزة نامه ) و 


وعم بن 


« بابورنامه » التي تُسَجَل حَياة مومبين الذولة 
المغوليّة في الهنْدٍ . فلقد كان « أكبر » ذا جس 
١‏ انتقائي » يدفعٌه إلى الترحيب بكل ما ينال 
إعجابه عض النْظر عن مَصّدرهِ » فمقياسه 
الأساسي والار حك ممق تواكبٌ عَناصره مع 
ع الجمالية . وكان عمل المَنّان الور 
لفن للعواي: غو اخصيلة .جو ماع لغريق 
طاو » وكان د اك ايع للتخصّص 

ضِمْنَ كل قريق , فالبَعضُ يد التَكوينَ الفنّي 





للبيانو وللقيولينه وللقيولا والقيولينه وللفلوت 
وللكلارينيت وللفلوت والهارب 


اللَبنُ : الصو ب الني عل 21ل-سده تعاعقوط تاتس 
(مطعة) عند .كر 46و51 1937© 

فوالت الطن. الذي عدفله العتس 
مُدَجُن 
18 ُطْلَقٌ على طرار ادر في العمارة 
والفنونٍ الرّحرفيّة في أواخر العُصور الوّسْطى » 
1 من القرن الغّاني عشر حتى السادين: عَسَرَْ؛ 
يجمع بين عناصر قوطية وإسلامية » وهو فن 
العرب الذينَ دجنوا في الأندلس بعد سيطرة 

الاسيان عليها . 


[20 110 فلأإتلل0ات! 


ره َه 


مودرًا (.غ1ط) وعلناتده 

هي لغة اتير بالإشارة والحَرّكة 
والإيماءات بالأيدي في الرقص الهنديي . 
١‏ انظر عمعمهل هصدذلم1 ) 


لامر 5 المغو ل الهنديّة (لعطعه81) اتنتطوسك8 
(ء/7:12/:0) 7020/6 .كل ©7125116نزأ0 03285)]7 
(.آبه) (زامعده1ا :.ونءط) 

سلالة من الأباطرة المُسْلِمِينَ حَكموا 
الهندَ من ١575‏ إلى ١858‏ م ء أسسّسها بابر 
:ناطة8 ( ومعناه الأسدٌ بالثركيّة ) بعد أن تم 
له غزو الهنْدِ من ناحية أفغانستان مُنْشئا 
الامبراطوريّة الهنديّة المغوليّة على اطلال ملطنة 
ده . وبابر هو 000 الغازي التتري 
تيمورلنك عموارعصسة1 * من جهة ات 


والغازي المغولي جنكيز خان من جهة أمه . 


0 عأنع6'! مستاصلدم آه [ممتلء؟5 اطع نة8 


مَدْرَسة التصو ير المغو لي (دامه) 7ه ]61 06 
الهندي ١‏ القرن "لول 

عِندّما غزا بابر «ناطة8 ( ومعناه بالتركيّة 
الأسد ) 007 تيمورلنك 722621286 * الهند 
في عام هوؤسسًا إمبراطورية المغول 
بالهندٍ لقصل أنسطعدح * بعد أن تم له فح 
الأحاء الشمالية منها مل معه خحضارة 
الإسلام . وكان 1 همايوك ناج2 110 
ابن بابر ( ١547-١87٠.‏ )قد قضى عض 
الوّقَتٍ في المَنْفَى بإيران بعد أن فَقَدَ عَرْشهُ 
بالهند » فزار تبريز وأعجب بتقاليدٍ التصمُوير في 
بلاط الشاه طهماسب «1882:0850 . 


عودته أحضر معه.عَددًا من المصورين الس 


د 


عُجالاتٌ تخطيطية تَنْطّوي على تَقنةٍ « الإشراق 
و دادم ) 27050150قطء * التي خحلت مها 
الأضيول اليصويدةة غير أن روح الفن 
المغولي قد أشربتها روح رمبرانت » وبذا أصبح 
من اليسير التعرّف على الشخصيات الموجودة 
في الأصول المغولية في عُجالات رمبرانت . 
وعمة عددُ من الفنانين الانجليز إلى جانب 
رمبرانت وَلِعوا هم الآخرون بهذا الفن » وعلى 
رأسهم المصور والناقد لفت الفذ سير جوشوا 
رينولدزر 2600105 * . 


مُحمّدي المصورععغسنوم عط) ذل سمعطسكح 
(315) ع17ت«اعم | 1/40/16111771601/ 
فنا فارسيٌ تألّق فَجَْاةَ داخل البلاط 
الصّفوي خلال قثّرة الاضمحلال الفنّي في 
عهد الشّاه عبّاس الأول (/1لمه579-1١1)‏ 
فَفث الروح في فَنَّ التَصُوير بالعودة إلى 
الطبيعة دون يي در عن التقَاليد 
وقدّم الوا وذتك باخادية والتضارة . ومع 
اشتاله على العناصر التي سادت في سنال 
الجيل السّابق عليه من الفنَانِينَ إلا أنها لم تعد 
لي توارى ورا الحدَثِ الرئيسي أو جانب 
فرعئي من قصّةٍ تحكيها الصُورةٌ » وا اجماغٌ 
لحثليا” جيك شك سنا ارا د 
وتتميز مخطوط الرّسم عند مُحمّدي بحدَةٍ 
وَوُضوح تفوق سائر الَنّانِينَ المُعاصرين له » 
غير أنه كان يَجْنَحَ إلى الحيال المنْبّئق عن 
مزاجه لف ويد لق لم يكن شائَعًا قبل ذلك 
قٍِ الف الفارسي من 0 تتصويرة 
للدراه ويش 2 وهم يون باسلرك شديد 
ارج 
ونلمس بوضوح تأثيرا صينيًا في مُنجزات 
هذا الفّان الذي ا اله على أنه التق 
الإسلام خلال حياته التي لانكاد نَع ف غنا 
شيا يذكر , ٠»‏ فتلمح وَشْائجَ بَيْنَ زسومهِ والفنّ 
الصيني » ولعلّه هو نفسه كان صيئيًا اعتنق 
الإستلام أو ا من إخدّى مناطق شرق 
اننا . عل أن الصو ر التي قدّمها 0 
تكشيف عن رُوح, فكهة ساخرة ‏ فقد شَهِفٌ 
بتصوير الشّخوص الْزْليّة وهُمْ يُرقصون 
ويعزفون ويثبون وقد غلب عليهم طابع 
١‏ كر يحاول أحدٌ غيرّه من المُصّوّرِينَ 
الفْزس أن يعبر عن الانفعالاات الإنسانية ف 
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الأطالممر: سوام سامت خارف 
المُفرطة الثَرَاءِ مع العُلوٌّ في التّذْهيب وتصوير 
النّياب الحديئة الطراز . : 
الأر سيق راطيّة فيبا إسراف في الثّرف والمَلذَات 
والشتّهوات كان هذا أثره في التصويرء فاذا 
نَحْنُ نرى أن الصّورٌ المَليئة بمَؤْضوعاتِ 
الحريم وحَفلات الرّقص والموسيقى وَمجالس 
الشّراب وحَياةٍ العشّاق هي الطابَعٌ الغالبٌ على 
التَصُوير . كذلك تغيّرت مُؤضوعاتٌ التتصوير 

بالتدذر 3 وكشفت عن كاين وَرومانسية 
تملتا ف الأعلاء من شَأنِ الحياة في 


وحين عدت الحياة 


ِالعَينِ 
الريف . وكان ثمّة بت قصيرٌ بيَّعامي7 11 
و748١‏ 00 بامُجاد الماضي التليد وإن ظ 
الإنتاج الَنّي في عُمومه واهِنًا عَقِيمًا » وهو مع 
0 7 
ذلك سلم تقنيا . وكان لانتقال العَدَّدٍ الاكبر من 
مُصوري المَدْرسة المغولية إلى رحاب لاطات 
الأمراء الراحيوت المَضْل في انبئاق 0 عدر 
المغوليّة الرّاجِيوتيّة » التي عنقت ريه 
واحوت 'اطندية الباكرة ع .وسيطرت خلال 
لنمسْف الأول من القَرْن النَامِنَ عَشَرَ على 
المَجال الفني . وهي وإن احتفظت بالتقنيّة 
المقولة إلا أنها استخدمت المموضوعات 
الراختوية... .ومع التمتخلال ‏ السلطة 
الافتراطورية نشات مداو مغؤلة إقليعة هنا 
وهناك ولكنها لم تقدّمْ قط أَعْمالًا ذات شأَنٍ . 
وفي نهاية القن النَّامِنَ عَشَرَ فقدت تقاليدٌ 
المكارسة المغولة ختو يها بعددأن أحد التدهوز 
علابيها طوال القرئين لتَانَ عَر لايع 


غنيم فصلا عَمَا ا عناصر التصوير 
ت إلى غير 
رَجْعةٍ بالرّعْم من كل مُحاولات التََجْدِيدٍ . 
الغرب على هذا الفن 
الإسلامي المغولي الهندي سريعًا ووضعه في 
منزلته اللائقة به » وكان أول المعجبين به 
رمبرانت 206ة7طصععج * أحد عباقرة 
المصورين المولنديين في القرن السابعٌ عشرّ . 
ويقال إنه كانت في حوزته مجموعة أصلية من 
تلك المنكات الخو ليه اسعستحها وراك فضمن 
8 عنافيرها لوحاته . وهذا مدا “ما قعل 
مصورو الإمبراطور جهانغير حينا ضمنوا 
هَوَامش: البوهات ااراطور وخارفب مققهة 
من صور الفنان الألماني الرحيف:. ود 
وميحسيكات رمبرانت هي 


الأورييّة اللقحمة من تَحْرِيبٍ » فانتهت 


ولقد تعرّف 


.* 001 


1 11 131011201نا81 








«نورجهان » رَوْجَة جهانغير دَوْرَا فى تطور 
النَصُويرٍ بإشاعَتها إحساسًا جديدًا بالرقة تجلى 
ف الات الفاغ 1ل هيقة: 'العتفافة .لل ال 
والنّساء على السسّواء » وفي الرخام الأبيض 
المُكُفْت في تصوير العمائرٍ » وفي يْضٍِ 
الألوان المخففة حتى باتت حقبة كم 
جهانغير تُعدّ العَصْرٌ الذهبي للتُصوير المغولي . 


وف مَطْلّع القرن السابعٌ شر وفي عهد 
الآمبراطور شاه جهاك 2هطو1 طقطك 
١١58-1١578(‏ ) بلغ اليورتريه المغولي 
أوجّ قمّته » وكذلك تَصوير مُوْضوعات 
التبات وَالْحَيوَان وخاصة فى مخظوظات كليلة 
ودمنة . وكان هذا وذاك أثْرهُ على فنّ النَصْوير 
الحندو كي الذي تجلّى هو الآخرٌ في المُتَمّمات 
التي ترقن مَخحخطوطات ملحَمتي الرامايانه 
والمهامباراته 372]68طط2363 * 

ولم يكن ثمّةَ تغييرز أساسي إبانَ حكم 
ووس لس بوتي 0 
أقة بالانجاه صرب الاضمخلال فقك اخخل 
التكيدُ على الأبّهة ة يطغى 16 زات الع 
كل ف رَسمٍ التفاصيا , لدرجة تدعو 
انق الملل ٠‏ ولعل هذه المثرة تل أكثر 
المَراحل صقلا ورقة وإن افتقدت إلى حَدّ ما 
شري :ا رسيلة (اد وين رو اين ليا 

وكاف اكد "اباو ساد حمهالة + الما من 

ًً - ع ت عم 1 
عشاق الفنّ وَرعاته غير أن أخاه اورانُغزيب 
1282لا ) ١7١7-54‏ ) ازاحه عن 
العرش وسرّح المصورينَ من “الحرايم 
الملكية » وأبطل رعاية البلاط لسر تر 
الذي أسْفرٌ عن تَدَهُْورٍ التصوير المغولي يشكل 
لا ُخطفه لين . وعلى الّغم من أن امو 
الدافعة للّعاية الي أولاها « شاه جهان ) 
للفنون ظَلْت مستمرّةٌ في السسّنين الأولى لِسُكُم 
0 أورانغزيب ) إلا أن البللاط مالبث أن فقد 
اقيم بالفتووث . وباحسار رعاية الإمبراطور 
لفون » بدأ المُصَوّرونَ المُسَرّحون يَعتمدون 
على عَونِ راجاوات الهنْدٍ في الإمارات 
المخْتلفة هنا وهناك لعا كه 
كم « أورانغزيب ) امْروت طَغتٌ عليه 
معتاهت” الجعا رلك الدريية والصور «الشلهية 
الرسمية . 

وَبَعْدَ « أورانغزيب » غَدا المّصويرٌ المغولي 


زه 17 مره 1 مع | بير 0 4 7 جّ 
شيا فَشْيْكا متشابهًا تُعوزهُ الأصالة وَغارفًا في 


* 1 227423 


11156 1111 


معهم يناذج . .2 الطيمية الاجر لوزن 
والمُزسومة بطريقة تَعْشية المساحات الكبيرة 
بالمداد الصيني 0 ةن 121 ع ور بدأ 
الفنانون اليابانيون د ل نّ النهج. الذي 
اليه اماد الف اق امار ون وضات 
ري للتصوير بالمدادٍ أطلقت على نفسيها 
أسم سوييو كو ناكلهطتن5 [ المداد 00 
حاول أنْباعُها فى تصويرهم للمناظر الطُيعية يعر 
الحموعات الزُهور أن يَشَلوا م 
الحقائق روات 

وكان مل هذه الأعمال الفَنّيّة أثناءً تناول 
الشاي هو الأصل في ظُهِورٍ شعيرةٍ حَفْلٍ تناؤل 
الشايٍ الطّقوسيّ /61010 061 6 * المنطوي 
علي طقوس بجمالية كان لما أثر خحالدٌ على 
الذّوْقِ الياباني » ٠ك‏ ترجع غَادة تَعليق اللفائف 
المصورة في الكوّة الجداريّة ٠‏ كينا ( 
دتدوههءاه:* إلى هذا التاريخ . واشتهر بين 
ممارسي التتصوير بالمداد الرامبٌ شوبون 
لقنا ط نط5 (مُطْلَع المَرْنٍ ) وتلميذه يشو 
تاطووء5 2)١501-1١14150(‏ على حين جمع 
المَتّانْ كانو هموتونوبو 001101 ا 
0999-١ 405(‏ بَيْنَ أسلوب التُصوير 
بالمداد وبين الألوان المنا لقة » فهو و شين 
مَدْرسة كانو التي عُرِفْتْ بتراء التعاول 0 
الفكرة ة وامتدٌ تير ها أمدا طويلا , ومن ثم 
كانت امؤهلة لإضفاء لْمسات الذْوْقٍ والتتميق 
داخل ليث الياباني : 


(كلله )نا )أ مسناعدن4) عكتهستع عدأ عغدس31] 
محف خحيالي ٠‏ مُنحَف في الخيال .(2:5) 
مُنْحَف مُتَخيّل , مُنْحَف في المُطلق , مُتْحَف 
بلا جذران 

دراساتٌ عن سيكولوجية الفن للكاتب 
الأديب وموْرٌخ الفن أندريه مالرو ( ١90١‏ 
١9075 --‏ ) نا243[122 5016م حاول فيها أن 
يستخلص أسرار روائع الأعمال الفنْيّة في العالم 
كله.هوازكا بين أسالييها الفتية .ورتين من هذه 
الدراسة إلى « المُتحف الخال » بما يضم من 
مُستنسخات وصور فوتوغرافيّة تُتيح لنا أن 
تُعارضَ بن نقش بارز ورصيعةٍ محفورةٍ » وأن 
نتبين الطراز الذي يجمع بينهما . ولم يققصر 
عل شري أضلة من عا رق ينها بن انان 
وضرّب أمثلة من حضارات مختلفة ؛) وكذا 
ل مع انون ٠‏ قراه فض امع اللوحة 
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.لك 176ز! اعم تتتهلكا صذ عسنتاستهم لمعتام 
(5ا31) :15/477 06715 

التَصُويرٌ الجداري في الإملام 

وَرِئْت الإمبراطوريّة الاسلاميّة مَناطِقَ 
نسيحة أشاوات نيا نلك الانك. اتيت اليل 
الحضارات الفارسيّة واليونانيّة وعقائدها . 
وهي وإن طبعَنها بطاعها إلا أنما لم تقو على 
انتزاعها من مُوروثها كله فبقيت إلى جانب 
ذلك الطاب الجديد اثار من ذلك الماضي 
العتيد . وكان التَّصويرٌ الجدارئي من ضيمْن 
ماقي وذلك مجهود الاين الذي فاو 2 
ار دُنيوي د ديني . ولقد عاونت 
غوايل اجتماعية ار في الشرق الإسلامي 
على نمو فَنّ التُصْوير الجدارئي » منها الفصل 
داخل الور الخاصة بين الجناحر المفتوح 
الذي يُستقبّل : فيه الضّيوف وبين دك 
« الحَريم » الذي 1 يكن يُسلْمَحُ لِغريب أن 
يدُخله فتقعَ عينه على مافيه الأثرُ الذي شجّع 
على تُجَميل اه الحَريم بصور امن 

عرد نا 7 يشاعرت: الترفية عن نساء اتلك 
العُصور اللاي كر ش شِبَةَ حبيسات لايرين متعٌ 
الحَياة » فبينها كان 5 مَمنوعًا في ناحية 
إذا بنا نراه مُبَاحًا فى ناحية أخرى . ومع 
تخُريم تُصوير الشُخوص صراحة بقيت:؛ 
الجماكات الخاصة َرْدانَ بصور الأشخاص 
متأئرة في ذلك بما ونه من تُقاليدٌ كانت 
سائدة ا د غير أن مُعْظم آثار 
التصو ير الجدارء ىْ الاسلامية قد 
للأسّف خلال غزوات القَّار لعالم الإسلام 
وتدميرهم لبغداد حاضيرة العَرب ورَوْضة لفن 
السلا +«ول يق :متا ما يدلا غلبا غير فير بَعْضٍ 
2 شواهد كنيل بها كان عله التنوير في حياة 
عهود الإسلام الأولى » ثم قل من 5 


لابه 
تحذثنا عنه . 


اختفت 


حقبة موروماتشي 0 لطع ته نال3 
٠ ١‏ ©" ١-؟ء‏ لاه ١‏ )زبزعوبررمريبم ولوارقهعم 

(.آنه) 

بعد قضاء تورعور ات 5 * 

أشيكاغا 412 على قادة حقبة كر را 
* اصْببحت كيوتو مرّة ارين 
العاصمة حَيِثْ ازداد د طائفة زن البوذية التي 
كانت ذات تأثير واضح. على فتَّان اسْرة صون 
03235 ناك * الصينية وفلاسفتها ) فآتو ١‏ 








تصاويره إلا فيما ندر . 


التشخصشط ا 00 


يي 


(.أناهء) كر بنع هرأ برهم :تدر أدرء 6771141771671 

لجا المصريّون القدماء إلى تخنيط جقثْ 
مَؤتاهم حِرْصًا على استكمال مُتَطلبات عَقيدةٍ 
البَعْتٍ حتى إذا ما عادت الوح ال «١‏ كا ) 
ها * إلى المقبرة تعرَّفْتْ على الجثّة بسهولة 
نظرًا لجودة حفظها . فكان بطي المتوفى يتخ 
لاستئصال كافة المُحْتويّات الرّخوة التي قد 
لدج تس الققه #الاتعاعيو الالخشاء والقلب 
والْرئة والكل وغيرها لتُودَعَ في أوانٍ خاصّة 

م 5 
تُسمى أواني الاحشاء 5:ةز عزمممه* . 

وقد اعتمّد المصريُونَ في عَمليات التحنيط 
على تَخْليص الجُثِ من الرّطوبة تَماما 
واستعانوا على ذلك بوضع الجنّة بعد ري 
وَسط اكرمة: من ملح النطرون نم يتحشون 
الجُنّةَ بنشارة الخشب وبَعْض الأقمشة المُشْبّعة 
بمحلول الراتيتج مزوعم للحيلولة دون ا 
الرطوبة إليها فضلا عن بضع بَصّلات . وبَعد 
أن تُذْهَن الجن بمحلول الرَاتِينَجٍ عدة مرّات 
تُلَفْ باللفائف الكيانيّة المحكمة . وهم 00 
فيما يأخوذون افيه من تحنيط الحثة يدُلون أدعية 
خاصة ويؤدُون صلوات بعينها ليبعثوا في الجسد 


وَمِيضًا روحيا . 
مو هيو س (.أنكء) كناتنسسنلة 


هو القائد الروماني لوسيوس موميوس 
الذي قضى على الآخيّين الاغريق عام ١41‏ 
ق.م ودمّر كورنثه وطيبه وخالكيس عن أ 
مجلس الشيوخ [ السناتو ] » وجعل من 
كورنثه الفنية فنقلّها إلى روما » ولكنه لم يخصّ 
نفسه من تلك الغناكم بقسط ما وعاد إلى بلاده 
خاوي الوفاض ا خرج منها. ولم يكن 
موميوس يعرف قيمة ما انتهبه من كنوز فنية 
لاعظم الفنانين الآغريق » يدل على ذلك ما 
نُقَل عنه من قوله لجنوده وهم يحملون تلك 
التحف الخالدة : « حذار من أن يتحطم شيء 
من هذه الغناتم وإلا كلفتكم بعمل مثيل 
لها و , وكأنه بقوله هذا كان يظن أن عمل 
مثلها من الممكن . وهو ما يكشف عن جهل 
هنذا 0 ا 0 


ومن هنا كان إجماعٌ الأسيويين على عدم الجمع 
بين أعمال فنيّة في مكانٍ بعينه . 

ومندٌ ما ييْف على قرنٍ اتجه إذُراكنا الفني 
اتجاهًا عقلانيًا ٠‏ فإلى مُتعةٍ العين تكون المتعة 
امنا جَجة ترص 0 ل كل عو ره 
0 ل العالم 
لا يستطيعٌ أن يُلمّ بكل شيء » فامختلف إلى 
متحف اللوقر يعلم حقٌ العلم أنه لن يقعَ على 
ما لفتاني الإنجليز من لوحات مشهورة » 5 
لايقعُ على لوحات غويا الإسباني أو ميكلانجلو 
أو ببيرو دلا فرانّشيسكا أو غرونيقالد » م لن 
يرى لقُيرمير إلا أندرٌ ما يكون من إبداعاته . 

وعلى ما نبذله من جهْدٍ في أيامنا الحاضرة 
ا لجع التّحف الفنيّة من هُنا ومن هناك في 
مُنْحَف أو أكثر فلن نستطيعٌ مهما بلع منا 
الجَهْدُ أن نجمعٌ بين أيدينا روات العام اي 
ا هم عليها 
أعمال, 0ك 5 
-- المعشق الملون 0 وفي 
رُسوم الفريسك الحصّية التي تَمْتَعَ بها ججدران 
القصور والكنائس . فنابليون مع ما غنمه من 
بد جو ميد أن را 
-0-0 عرب م يسو أن 0 
أرقو عدار ترق التست اللرائر ‏ ولس دل 
دول أذ هيقة أو يناف تك يننا 7 تستطيعٌ أن 
تنزلٌ عما تلك من تراش فني مهما كان الما 
المغر وطن لأنه جزء من تاريخها وماضيها . 
ا 
ا 0 
والدراية وسعة الاطلاع أن يشهدٌ جميع القِطع 
الفيّة الأوربية المنتشرة هنا وهناك . فحين زار 
الاديب تيوفيل غوتييه إيطاليا في سن التاسعة 
والثلاثين لم يزر معها روما » وك في روما من 
. وقيكتور هيغو حين راها ء 
راها وهو بعد طفل لايستوعب استيعابًا 
كاملا » على حين لم يزرها قرلين أو بودلير 
أَبدّا . وكذا الحال في مُدن إسيانيا وهولندا 
والفلاندر » فما من شلك في أن أنظار الكثيرين 
لم تقعْ وقتذاك على مافيها من تُحفٍ فِيّة . ومن 


أيدينا » 3 


ل يم لاق 2 
تحف فنية هامة 
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حتى غدت جزءًا من حياتنا اليومية وغدا 
زائرها ينظرٌ إلى الأعمال الفييّة نظرة جديدة » 
قو ليقت عند كن أناكيا “اليه 
وتحولت اليورتريبات الشخصية إلى صور 
فحسبٌ . لا ينظر فيها إلى صاحب البورتريه بل 


إلى مصوره . ومن هنا لم يعد الناس يذكرون 


الاجق..ن- طبيين. “تان الأشحامن 


المصورين » كا عدت على الوظيفة التى كانت 
هذا العمل الفنيّ قداسة كانت أو غيرهاء 
وَعْدَتَْ تلك المعروضات الفئيّة تُمئل شيئا قائمًا 
بذاته يُضفي عليها مُجتيعةً طابعًا جديدًا . 
كنا من قبل نرى التّمئال القوطي عنصرًا 
أسابةًا يذه مكو راك الكاتدرائية ع. وكانت 
اللوصات.. "الروهانة ‏ الكلذيكية المصررة 
د نبطة” أزتباطا عضوي بالمكان: الذئن عدت 
من أجله . لا وجودّ لها مع غيرها من أعمال 
فنيّة غير متالفةٍ معها نظرة وروحًا ومزاجًا . 
وما لآ شك فنة: أنه كانت ثمة. جفوعات 
مق الأعباك القكة عطدورة “كلك أو لتحرتة 
لاسيما في القُصور مثل قصر ثرساي فضأ 
عن محال بيع التُحف » ولكن فرقٌ بين عرض, 
وعرض » فنرى المتاحف في العصر الحاضر 
لاتكتفي بانتزاع العمل الفني من منشيئّه بل 
تجمع بينه وبين ما يياينه » وتقتضي هذه 
المُباينة اختلاف النّظرة إلى العمل الفنّي نتيجة 
تلك الواتجية :بين : اللقيضين:. قلسن الامر 
مقصورًا على الجمع بين أعمال متفرّقة أو 
مُتناقضةٍ فحسبٌ » بل يتعدّى هذا إلى توصيف 
ل ا مسري 1 
حال . 
ويرجع ا السببّ في تأر ظهور 
لمتاحف في اسيا إلى 3 الاقتناء الذاتي كان شائعا بين 
الأهالي وتخاضة “ق: الضيق: مما الاركون عه 
بعاحة إلى وجود متتحف جامع , اه 
الإنسان بما يقتني أحبٌ إلى نفسه من أن 
يستمتِعٌ بها في مُتحف عامٌ » اللهم إلا في الفن 
الى :: .و كناو لذ نزال تر" الانسان الأسيوع 
جد وخاصة في الصين ا 
يديه اللفافة المصورة في هيبة وجلال 2 ينعم 
فيهبا التظر استمتاعًا واسترخاءً يتناهى به إلى 
الاندماج في ف الكرق أما تضفر #الأعمال الفية 
الواحدٌ تلو الآخر ‏ فهو ما يجافي 
الاسترخاءً الذي يُفضي وحده إلى التأمّل . 
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ا ة التّمثِالَ والنّسجيّة المُرسّمة والنقش 
البارز ليقع على العنصر المثترك فيها جميعًا . 

وهكذا أصبح هذا المتحف الخيالي للمرة 
الأولى مُتحفا لثّراث الإنسانيّة عَبْرَ العصور 
عقظ 00 الأول سين «الستسيضة . بوقد 
كي ف للا وني 0 
ويمسخ شيعًا ولكن عواديه لانستطيع أن 6 
ذلك المستنسّخ . 

ولا يناقش الموّلّف الأعمالٌ الفئية منفرطة 
العقد بل يُناقشها جملة في إطارٍ تاريخي 
واحد . والحقٌ أن هذا الكتاب ١‏ المُتحف 
الخيالي : سيكولوجية الفن ) 840566 نآ 
"1 ع0 عتعه1مطاء لاوم معيةه 5 5:5 )١‏ 
هو تأمُلاتٌ سجّلها موْرّحٌ فيلسوف وعالم 
اجماع » فإذا هي بعد ملحمة خصبة عن 
يُراث الماضي العريق ٠‏ ذلك هذا الع الزاخر 
بالصو ر المُستَنّسخة تنضم بجلّداتٌ نه تنظ 
الأعمال الفنيّة التي اختارها المؤلف وتحمل 
عُنوانًا عامًا هو ١‏ المُتحف الخيالي للنحت 
العالمي ) ظ 
1 عتتتام[ناهء5 ( ١558‏ ) تتوالى فيه 
الموضوعات وَفق الترتيب التالي : « النّحت » 
2 النتفوش الغائفرة 
بالكهو ف المقدّسة ) <تنج 5ععناء-5ة8 265 
6165 5ع1أ0رع و ١‏ العام المسيحي ؛) مآ 
ع71020 . ْ 

وقد أعاد الموْلُف طبع هذا الكتاب عام 
بعنوان « الصّمت البليغ » [9 أصوات . 
الصمت » 06 نال عنزه7/7 كعنآ] بعد أن تضم ظ 


2 ع0 عئة12اع 1113 111156 مآ 


) 13 51307 


إليه درايات أخر, ويورد هذا الأديتُ 
افنان في كتابه وجهة نظر جديدة هي التحول 
الذي طرأ على الفنّ من فنّ وظيفي إلى فنٌّ ليس 
بعد قا اموه وروم لذأ فلم يكن 
« الصليب الرومانسكي » ع ف عي 
معاضرية عملا من أعمال النحث + ولا كات 
و لوحة العذراء » للفنئان تشيمابويه تُعدٌ بين 
معاصريه صورة » 5 لم تكن ١‏ مَنْحوتة أثينا 
بالاس ربة الحكمة » للفنان الإغريقي فيدياس ‏ 


تعد وقت صنعها تمثالا . 


ولقد أصبحت متاحف الفنّ اليوم ذاتٌ 
شأنٍ في تفهم الأعمال الفئّيَّة حتى لقد أصبح 
من العسير أن تُصِدّق أنه لم يكن نَّمّة مُتحف 
في أوربا الحديثة إلا منذ مثتي عام فقطاء ثم 
انتشرت المتاجف خلال القرن التاسعٌ عَشرٌ 
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المثال , فإذا هي تبدو وكأنها عمل فني جديدٌ 
مستقل بذاته . 
حم + لق ارتقى فْنّ استنساخ الصور 
الملؤنة في عصرنا رُقيًا بعيك المدى , غير أنه لم 
يصل إلى مرتبةٍ الكمال . إذ لَمْ يبلخ الغاية في 
نقله صورة ملونة ذاتٌ حجم. كبيرٍ فتحاكي 
الأصل المنقولة عنهُ . فهو وإن وَصلنا به صل 
وَكيْقة إلا أنه لا يُشْبع تَأمّلاينا الإشباع كله . 
ومِنْ هنا كان التصوير الفوتوغرافي يودي 
الدَّوَرَ نفسه الذي كانت توّديه « الصورة 
المطبوعة ) وبالاضي + 
ولقد جلَى لنا الاستنساحٌ عالم النحت كله 
فإذا عدد الروائع الفنية 00000 أعمال 
“ ا ور 0 
اللون إلى تاريخ الفن» وهو مانراهُ في 
« المتحف الخياتي » فإذا المْتَمُنمة والزجاج 
الفشدى :ولويية الفريسك والنسجية رفي 
ورسوم م الأواني الإغريقية تبدو كلها وكانها 
تتعمي إلى أسرة واحدةٍ بعد أن غدت جميعا 
لوحات هري فقدت خواصها الذاتية » فد 
غيّر التصوير من طبيعة العمل الفنّي فإذا هو 
لوحة ملساءٌ في كتاب فحسبٌ . ومع هذا 
النُحول يفقد العمل الفنيٌُ جزءًا من ذاتيته . 
وإذا صمَّمنا الأعمال الغنية مععا في كتاب 


ير 


فقَدَتٌ تجسيدهاء ولكننا ا هذا : تقيل 
جديدًا » هو 5 دَلالاات 00 أسلوب في 0 
وما وراءه من فلسفة فليةٍ يستتبطها 4 
من هذا الارتباط الذي اهتدى إليه الموّلُف من 
جمعه بين تمثال ونقش, بارز أو بين خزفيّة 
ورصيعةٍ محفورةٍ أو بين لوحةٍ مصوّرةٍ ومنمنمة 
في مخطوطة أو بين نسجيّة مرسسّمةٍ ولوحة 
فسيفساء أو شبّاك من الزجاج المعشق الملون , 
للوقوف على العلاقات الخفيّة بين صنعر فنانٍ 
وار 
الموزائي . الموساي (11152) دعود31 
(. طالامم) 
أنجب زيوس وناع2 * كبير اطة الاغريق 
ك0 عَشِيقَته منيموزين 742850205(126 إطة 
هُنّ المُوزاي أو ربّاتُ 


00/474 


الذكاء يَسْعٌ بنات 
الفنؤ ن التسع : 

أورانيا هنههءتآ 1 ة الفلك » و كليو 1130© 0 
التاريخ » ويوتيربي انا ربة الموسيقى » 
وتيريسيخوري 1615105056 ار 1 الرقص 1 
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يمتح لنا رؤى جديدة للعمل الف تختلف 
باختلاف زوايا التصوير وإسقاطات الضوء مما 
يُسبِعُ عليه في نظر المُشاهد مفاتنَ لم تكن في 
حُسبان الفنان الأصليى » فضلًا عن أن 
التصاوير الفوتوغرافية قد تُظْهِرٌ لنا الصغير 
كبيرًا والكبيرر صغيرًاء» فاذا هذا وذاك 
فساويات أمام الراق . ,والقية غير “ذللك.. 
ونتيجة لهذا ند أن ثمةَ أشياءً مختلفة كالمُتمئات 
والنسجيات المرسّمة ولوحات الزجاج 
المعشّق الملون إذا ما استننسخت في صفحة 
5 بدت وكأنها من فصيلةٍ واحدةٍ بعد أن 
ت حقيقتها لوئا وملمسًا ومقياسًا . هذا 
ا 0 سي ل جره 
الحقيق ‏ » أعني أن هذه الأشياء كلها تنقد 
صفاتها المميّزة » ومع ذلك فإن بجموع ها هذه 
الخسائر قد تجعل من مجموع التطورات شيئا 
إِيجابيًا نجني من ورائه » فنرى مع الاستنساخ , 
أن الإضاءة السويّة بل ورّاوية العَرض القويمة 
تيح لأكي مجزوءة أو شَظيّةٍ أو معحوين الول 
الفني أن يكون ذا شان فيضحى واكانة 
كان قائم بذاته في المتحف الخيالي بينا هو ني 
الحقيقة جُزئية رائعة من منظر طبيعيٌ في إحدى 
المتَمْهات أو اللوحات المصورة أو رسوم 
الأواني الاغريقية » فتبدو لنا بعد تكبيرها وكأنها 
إحدى لوحاتٍ الفريسك كا نرى الشخوص 
القوطية المنحوتة بمعزل عن الجموع النحتية 
الحتشدة على وَجهيات الكاتدرائيات » ونرى 


روائع الف الهندوكيي متخففةٌ من الزخارف 


التي تحفل بها المعابدٌ الهندية والكهوف التي 
تضم اللوحات الجدارية المصورة . 

لكن هناك أيضًا ما يصاحبٌ الاستنسناحٌ 
من لَبْس إِذْ تبدو الصورٌ في الكتاب الف 
المصور على حجم واحبٍ فتفقدٌ بهذا المماييس 
النسبيّة » فإذا المسمة وقد كَبْر حجمُها تبدو 
وكأنها لوحة اضحخمة أو نسجية مرسّمة أو 
نافذة رُجاجيّة ا ؛ وهكذا يخرج 
الاستدساحٌ بالطراز أو الأسلوب عن كونهما 

نو الفنون الدقيقة . ويؤدي الفضيال هذه 
الراك عن مهاف اكوزي ارا 
إلى أن يُصبح كتابٌ الصور الفئية أي المتعحف 
الخيالي ذا دور تحويلي , افكقن عن نواحر 

نالل فقن شاد أسد ا 
الحال عند تكبير أحد المناظر الطبيعية 
مَتَمُمَةٍ من مُتَمْنَماتٍ الإخوة رس 








هنا كان كبارٌ عاشقي الفن من الكُتّابٍ 
والشّعراء في فرنسا مثلا يدينون لمُتحف اللوقر 
وحدّه بتدمية أذواقهم الفئيّة » ونحن نعرف أن 
الشاعر بودلير مثلًا لم يقع نظرّه قط على 
روائع. إلغريكو وميكلانجلو ومازاتشيو وييرو 
دلا فرانئيسكا أو غرونيفالد وتتسيانو وهالس 
وعوياات ب 

ولانعرف في الحقيقة عَلامَ وقعت أبصار 
الكُنّاب الّذين تحدثوا عن الروائع الفييّة حتى 
عام ٠‏ حليًا لايزال مرجعنا في هذا 
لمجال » على حين أنهم لم يختلفوا إلا إلى 
مَعْرضين أو ثلاثئة » 5 لم 7 تق أبصازهم إلا على 
بعض. المُسْتسخات مطبوعة كانت أم 
فوتوغرافية لعددٍ محدود من روائعم الفن 
الأوربي . 52 كذلك أن قراءهم لم 
يشاهدوا إلا القليل مما راه هؤلاء . تميدان 
المعاريه الفنية حينذاك لم يكن جليًا بل كان 
خوط لسن إذ 0 مضاهاة 
التُحف الفئيّة ونظائرها التي تيا اح 
متنائية مما تصعب معه دقة المقارنة والتقهير . 

وفيما بين القرنين السابع عشر والتاسع 
عشرر كانت الصور المطبوعة بواسطة « فن 
الفسليسات امطيو عة ) م721/108مرع * هي 
البديل عن اصوها التي تقع في متاحف 
ومجموعاتت متنائرةٍ هنا وهناك . وعلى الرغم 
من أن تلك المُسْتنسخات قد فقدت شيئا من 
دقة ألوائها الأصلية إلا أنها كانت تُعْني بما تُذَيّل 
به من شُروح. وتفاسيرٌ . وما إن أهل القرن 
التاسعٌ عشرٌ حتبى أصبحت الصور 
الفوتوغرافية أشدَّ محاكاة للأصل وإن لم تحاكه 
محاكاة تامة » فهي محاكاة أشبة ماتكونٌ بما نراه 
في لوحات الزجاج المعشّق الملون من اختلاف 
بتغيير أوقات المُشاهدة وأزماتها . 

وبعدَ أن كان المفتون يا انذاك يختلف 
إل المح المتاح له ما وقعٌ عليه بصرّه 
في ذاكرته أصبحّ هذا 0 بالفن اليومم يجد 
نين اندي معحنا تقدسه له كنب الفن لمر رة 
هو ما أسعاه الأديت القرنة مالرو والمتحنف 
الخيالي ) أو « المتحف بلا جدران ) الذي 
يجمع بين دفتيه أكثرٌ مما نجدّه في أعظم المتاحف 
شاناا+ ذلك "بعد أن ظهرات :11 ال توه 
مطابعُ الفنون التّشكيليّة التخصّصة التي 
تُسعفنا بما لا تُسعفنا به المتاحف الحقيقية . هذ 
إلى أن المُتحف الخيالي بتصاويره الفوتوغرافية 


فلم يترك لنا الاغريق لم وكنيون ع 0 
اتنيز من الآثارٍ المكتوبة في داك 
وف أماكن قائمة ا 
خريضة. غرا '"تنتلهد اضيا وهل ,ذا كفل 
الاحتفاظ بِمَجمَلِ عام لتاريخ_. الحضارة 
الموكنية . 

فموكناي في سجل الأمنطورة كانت 
مَدينة أَغامِمنون «ه«صرءدروعم القائدٍ الأعلى 
لجُيوش الإغريق في أوَّلِ مُغامَرةٍ انّحَد فيها 
شَعبٌ هيلاس 116185 265 يقول المؤرخ 
تو كيديس 5ع014لإهنا11 وهي خحرب 
طرواده . 

وقد بلورت ملاجم هوميروس هذه 
الحقيقية » 5 بلورت الكثيرٌ من حَقائق هذ 
العصر المسمى بِعَصْرٍ البُطولة . ولم يكن 
هو ميروس هو المَصدّر الرعؤيد للوفائم 
ار يقيِّة خلال هذه الفبّرة » فثِمّة اوج أذ 


أخرى كان تعن مهأ الجميع كاشعار يندار 


لي 


115 و باخيليديسٍ 5ل ارطع 820 فضلا 
عن قصّص صيغت في أسطلوب الأساطر وإن 
كان الراجح 2 وقائع حقيقية 

ثم كانت هذه الحكايا التي تَعيها ذاكرة 
الإغريق عن العَضْرٍ الموكني مُجَسسّدة أمام 
عيونهم في اطلال وار تيرونز 05نز12ل 
ومعاقل موكناي 26مهعلا84 ٠»‏ وفي المقابرٍ 
البكريّة والمقابر الدّائريّة التي كانت لا تزال 
ظاهرةً فَوْقَ سَطْح الأزض عِنْدَما بدأ المنقب 
الألماني شليمان لمةمء 51 حفائره . 

ولاشلتٌ في أن يد البلى لم تكنْ قد تركتُ 
يعد اثارعها فييا خلال العَصرٍ الكلاسيكيي . 
وكان الموكنيون قد أنشأوا لملوكهم يَيْنَّ عامي 
و5600 ق.م مراص شك ار 
عميقة يدفنوتهم في قاعها بصحية أسلحتهم 
وخليهم الحلة: من «الدهه. واققفة 
واالكتروم والعاج ثُمّ يبيلون عليها الدُّرَابِ 
ويتصبون على رأميهًا شاهدًا جنائزيًا حَجَرِيا 
يعون عليه مشاهد الحرب والصيّد . 

وفي الأعوام المة الثّالية أخذوا يُغالون في 
مُقادير الحلي لعي بر مع مل وكههم 
ويُضيفُونَ إليها كؤوسا وأمتعة وصحافا فضية 
وذهبيّةٌ وقنائي من عِطْرٍ العبرء كا أثروا 
المَشاهدٌ المَئقوشة على الشُواهد بالمَركبات 
الحربيّة التى تجرَها الجياد . 

ونستطيعٌ التّعرف على عالّم هؤلاء 


2314 


الأو زكستر يَسَدٌ المسْتَمِع إليه بما لايشْدٌَه 
الأوركستر في ايّة أوبرا سابقةٍ على قاغنر. 
ويجعله لا كاذ 0 أنه يرى ل 
تَدْعَمها فزقة موسيقيّة » بل يُحِسنٌ أنه يستمع 
إلى إحدى فرق الأو ركستر السنيمفوني التي 
لا تَصرف اهتامه في القت تفسية: عما يدور 
على المَسْرح, من غَناءٍ وأداء » لأنه جعل من 
المَسْرّح والأوركستر وٌحدة دراميّة مُتكاملة , 
وجَعَل دَوْر المُغْنّي مِثْل دور اله موسيقيّة 
تتكامل بدررم مع الات الأوركسترء 5م 
جَعل دور الأو ركستر دَوْرًا متكايلا مع 
الشُخوص التي تظَهَرٌ على المسرح » وذلك 
َدَلُا من أن يكونٌ الأو ركستر يرد لاع العا 
وَمُصاحجب له . ويعزى إلى ا الفَضْل في 
سيخ_ ظاهرة قَنيّه في الميدان الأو, الي عندما 
حمق انصهار لوست والشّعغر وجرفية 
المسرح انصهارًا ليا خيث فحت دراماه 
الموسيقيّة تمَطًا يستحيل الفصل فيه بين هذه 
المقوّمات الفكرية الثّلاثة . ولقد ساعد فاغنر 
على ديق التزاؤج الكامل بَيْنَ الموسيقى 
والشّغر وجرفيّة المسرح كوئه عر ار 
مُجيدًا فجاء شُعْره قرينَ مُوسيقاه وتوامها . 
27 « رباعية خاتم النبيلونغ ) 5ع ومنظ 2 
مع مساء8115 التي استغرقت كتابتها خوالى 
غشتريق. اما :والتى. 'تَصلم ‏ اريراك +« ذهب 
الرَاين » 14معماءه 5د« و ١‏ القالكيرات ») 
ع:نالادة/1ا 101 و ( سيغفريد ) 
7 0 غر وب الالهة ( ل 101 
أهمّ تماذج الدّراما الموسيقيّة التي كتبها قاغنر 
اذاي لاه نا رسال إليه تقر د 
الفدى.: 


ولإكاقع 40115501 :566 


6ت 99ت 7< 


,لاوج 50ون1ا 
كرب 


لفون الموكيّة 


151751213313 3 

(5ا33) 771167711671 .771 071 

لم يكن المُلوك الموكنيون (انظر 
وطوء 3ه ) كنظائرهم الممريين: . تسوخلوان 
أسماءهم وماثرهم على اقوش الجداريّة . 
وبرغم أن خضارتيع م تكن تفتقد تَفتَقَد الكتّبة إلا 
انيه :ل يك ْجأوا إلى الكتابة إِلّا لتسجيل الحقائق 
التي يتعذرٌ أن تعيّها الذاكرة ع 0 
والأخداتٌ العظيمة تتناقلها م 
وتتغنى بها اشعارهم : 


6 


5 7111011 انتنا 1/1115 





و ميليوميني 34610022686 ر التراجيديا » 
وإيراتو منهءظ ربَّةَ شغر البكائيّات والمراني » 
ويوعنيا ونتمستزطلزاه0ط ر 5 الخعر الغنائي ١‏ 
وكاليوبي #مدثالة© ربة الشّعغر الحماسي » 
وتاليا 71582119 3 الكوميديا . 

ولا تختلف المُوزاي كيرا عن الحُوريّات 
105 والتخدن صورة البشر والفدر 
بالجكمة والإلمام بكافة الِصّص وإهام من 
يخترتَهُ لروايتها وإهام الشعراء بما ينظمون من 
شير » وهكذا أصبَحْنَ راعيات لفروع الفنون 
واادات ٠‏ وسادت عبادتهنّ فى. منطقة يبيرا 


تبه جيل أوتفيوضن. ف اتيسالا وق جب 
هليكون في بويوتيا فسْمّين أيضا 
بالهليكو نياديس 1161100012065 والببيريد 

6 . ولقد كان من الطبيعي أن نخار 


سس هذه المناطق الجملية ية لعبادةٍ أ الماء حت 


500 


تتدذفق أتهازها 56 صخور الجبال توشوشها 
وتهدذر بينها بلع مَسامِعٌ الثاس . 


عنمود4ة :عء5 (2215) 79115 أنامط)ز8؟ تاتاعدد31 


نه تداع لاا 


الدّراما الموسيقية ارول لوءأدتاته 
(.171115) أ|ه©أكلا١!!‏ .771 0707716 

1 2 
كان ريتشارد قاغنر +:عمعةئ/ا * اول من 


هس 


ين للضفات الدّراميّة 5 الموسيقى بعد 
إعجابه « بتاسعة ») بيتبوفن » إلا أنه نقل 
و 1 

الدّراما الموسيقية إلى عالم الأويرا » فكانت 
دراماه اموسيقية نَوعَا جَديدًا من الف 0 
اي الفنونٍ شرا و وموسيقى ؛ 

لشكخبل ) 08 أن يقكر ايت مبسراحية 
وموشيقة سيقيّة خرجحثُ على جَجميع القواعدٍ 
لأررالي السابقة, 7 اختلفثٍ هذه الدّراما 
تدك 0 لقصل من ب بداية المَمْل إل 

نهايته على غرار أسُلوب بيتبوفن قن الموسيقي ؛ 

وذلك دا من التّمُسيماتٍ الموسيقية يه والأغاني 
الفرديّة والشّائيّة والجماعية المتمَصلة بعضها 
عن بعض والتي تتخللها اجزاء من الالقاء 
المُلْحُن ( المرثّم ) واتتهائف»: . وثانيها إدخاله 
٠‏ اللَحنَ الال ؟ ( ا الذي ربط ب بين 
الدراما” أو أفكازها: موسي :ممما يذللف 
انْساقًا أعظم . وثالثها إسنادٌ دور أكُبرَ إلى 


لالوووانا 


تكن ميرينا بطبيعة الحال المركز الوحيد الذي 
ينتج 0 التمائيل الفخارية ف الْعَصر 
لمتأغرق » فقد عير على مُثيلها : 

وطر سوس وبولوان ازارقة وصقلية وجنوب 
إيطاليا وني اليونان تفسيها 


و 


ميرون 001 111آظ5 
2110 
كال إغريقي لسر الذّهيي 
لكلاسيكي اذهر شأ وذاع صيتة عوالو 
عام 44١‏ ق.م. وكان المَنْ الإغريقي قبل 
ميرون قد توصل إلى تَصُويرٍ الحركة بأسلويَين 
أحدهما تئْثيل الجسم وهو يهم بالاندفاع أو 
بتَمُثيله أثناء اندفاعه بالفغل » حتَّى جاءً ميرون 
لضم ضلة عدين مضه لقضية الخركة مرج فيه 
لواقِعِ بالحيال والحركة بالسكونٍ , وغبو 
ما تجلى في تمثاله الشّهير « رامي القَرْص » 
1560115 * ( منْحَف ترهمي بروما ). 
ويكشف ميرون في هذا التّمئال وغيره عن 
وَلّعه الشّديد بوضعات الجسم الجديدة , 
الأثر الذي مير المصليّ كله » كا عَكف في 
بَعْضٍ تماثيله على إظهار الشُخوص في وضعة 
« الحركة الجايدة في مكانها » [ أو المقيدة ] 
0 2116561 * أو بمعنىي آخر الح بين 
المكون والحركة, ماة الا السقوط أذ 
التّهيُر للعذو أو «جذب القوصس ' 
هو زها (.طالزتت) لتامروق3 
هي ابنة سيينير اس كهرومنت مَلِكُ قَبُرص ع 
وكانت حسناءَ فاتنة توافد الخاطيون: يطلب 
يدها من كل الأنحاء وتنافس من أجل الظَفرٍ 
يدها كل الشباب » غير أنها رَفْضتهُم جميئا 
لأنها كانت تعشقٌق أباها . وقد جاهدت 
لتَخْلْصَ من تلك التَرْوةٍ التي كانت تتملكها 
متضرّعَةَ إل المة السسّماءِ أن تطرة عن ختاطرها 
ما يخامرٌها وأن تحول بينها وبين أن تقترف 
اتكات ماهو 0 ولكتها مضت 
تتساءل : « أهو حقا جُرمٌ ؟ وهل ثمَّةَ تباينٌ 
ين هذا اللواق: فين قد وها تكنه »سن عدي 
للاباء ؟ إن الحيوانات جميعًا يَنْزو بَعضُها على 
بعض » وليس ثمّة من عارٍ على البقرة حينَ 
يَعلو ها أبوها » ولا من عار على البجَواد حينَ 
يجعلى من ابنته أنْنَاة ع ولاعل لصي حين 
يتَخذّ من سلالته عَيْرَئهُ » وإن ذكورٌ الطير 
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هذه الكّروةٍ من الذهب بمتلكها العامة والخاصّة 
عل المواء مثلما شهدَ ارات 1 ر ١‏ 
ق.م. وآيّة ذلك الّراءِ التّحَف الذَّهبِيّةَ من 
أدوات جنائزية وأقنعة موق وكؤوس وسيوف 
بل وَجواهر وتام محُفورةٍ على الأخجارٍ 
الكريمة عُثِرَ عليها بجوار أكرويول موكناي 
كشف: .شلمان بالقرب من بوابة اللبوْئَين 
الشهيرة عن هياكل عَظميةٍ لرجال ونساء من 
ينها ما تكسو جَماجِمّه تيجان ذهبية أو قلي 


ع ىو 4 


وجوهّه أقنعة 0 : 
وعن. العاةفانت المرففة أيعكا أن ا 
لنَّابُ عن بَعْضٍ الصّور الجداريّة التي كانت 
تزين القصور الموكنيّة » فعُدّت هي الأخرى 
ائرّا فريدًا بعد أن فقدت البَشَرية كافة الور 
الإغريقيّة الكلاسيكيّة الشهيرة من إنجاز 
يار م س 231135105 * وزو كسين 
وتدنه7 * وأبيلليس 6[165مم * . 
تدائيل 


مير ينأ 15171119565 


(قاعة ) مهدا راط عل .اع رىع1اعهااهاى 
تحمل تمائيل التراكوتا المنمنمة المتاغرقة 
نَفْسَ تقاليدٍ النحت خلال القَرّنِ الرابع ق.م. 
وقد تضمّنت إلى جانب المّوضوعات التقليدية 
مُوضوعات شعائريُة وكاريكاتورية ودمى 


و ممثلين ناج 5 أذوارهم . 


وكان أَحَدُ المراكز الامّة لصيناعة هذه 
التماثيل في ا وأخر 0 لمتأغرق مبرينر في 


نامرف صنت كر افون المَرنْسيُون 
3 المكاتب منها . تكسن المُضاهاة ينها 
0 بين تمائيلٍ 00 328 + على 5 وق 
ا برَغم الجاذبية التي تَنْبّعَتْ من 


1 
و 


كليما » إذ أضحت الوضعات المفعمة 
بِالحَيّويّة والحركة أكثرٌ شّيوعًا » وانثهال سيل 
تماثيل الاهة ا أفرو ديتي وربة النَصر 
مازلة * وكذلك الشُّخوص المُسْتَهْجَنة 
الملامح . 5 
على أننا نلممس في وضعات الافراد وفي 
تشكيل ثيابهم ما يُوحي بما يُعانون في ححياتهم 
اليوْمِيَّة من هم وقلق وناك وقد 
التّماذج الصّغيرة كانت تَنْهَجْ تك نيم املو 5 
التحت المعاصر لها . 

وتنسب إلى ميرينا الُماثيل من أواخر 
المَرَنِ "5 ق.م حتى الْمَرْنِ الأوّل ق.م. وم 





الأبطال م. ن تال حياتهم الحسيّة العارمة التي 
عاشوها شن كل البذايق الذين ا 
الخُضوع للقَوّةٍ والاستسلام لما تأتي به 
المقادير . فَأَرَسَوًا فَوْقَ الصّخور الخصينة على 
الألسنة الممتدّة في البحر قِلاعًا وَمعاقل ذاتٌ 
أخجارٍ ثقيلةٍ وَأْسُوارٍ عِمُْلاقة وَجدرانٍ سميكة 
يعْمُرها ملوكهم المتوؤجون بالذهب . 

'وتروي الأسطورة أن البطل تيروتز بن 
رعس ومع1ج ذا اليئة عين و الذي قد 
مدينة تيرونز التي أعادّ بناءها المي الأرغوسق 
يرويتوس 7217064115 قبل خرب طرواده بمثتي 
عام » وأهدى قصرّها إلى البَطّل ييرسيوس 
وناهءوء2 * قاقل الغورغونة ميدوسا 
55 ل16 * الذي أقام بالقصر مع زَوجْتَهِ 
أندروميدا 0602:ه07هى * السّمراء حتى شيّد 
ححسّبٌ رواية ياوزانياس ‏ مدينة موكناي 
فَخْرَ عَواصم اليونان . 

ولقد بعت النا رَعْمَّ عَوادي الزَّمَن ‏ 
بَعْضٌ ججدران القصور والأسنوار والمعاقل يد 
اهنا م مَشْهّد اللبوئين المشْحو تين وق 
حجر مثأث الشكل تحر سان بوابة القلعة وإن 
تخصة: (١‏ أساهاة ى. بولا قلت ل أن بورانة 
اللبؤات كانت أهمّ الآثار | الإغريقيّة الموكيّة 
القليلة التي بقيت قائمة مام بَصرٍ الإغريق 
خلال العَصْرٍ الكلاسيكي إلى جانب الجدْرانٍ 
الضخمة التي كانوا يغزون بناءها إلى العمالقة 
الامطورين 015 * . 

وخلال العصر الموكسٌ لم كف اَن 
والزخارف الينويّة ( الكريتية ) 701120312 * 
5ه البارعة عن - سَكان بلاد «اليونات 
فَمَضوا يُسْتَنْسِخْوئها في أصناييهم زيخاكونيا في 
خُليُّهم ومنتجاتهم . 

ومن الجدير بالذكر الإشارة إلى أن الملاحم 
الهومريّة هي التي قادت إلى التُنقيبات الأثريّة 
في موكناي عام ١877١‏ على يدي شليمان م 


7 0 ع 8 ءَ 
أن الأركيولوجية الموكنية نّشات اساسا من 


رَغْبة شليمان العارمة وعزمته الماضية في 
استكشاف مَوْقَعَيْن يُرتبطان بأحداث 
وَردَ ذِكرّها في إلياذة هوميروس هما طرواده 
وموكناي . 

0 كشفت أعمال التُنقيب عن وَجهٍ 

مشر ق لال البيت الحاكم في موكناي يتمثّل 
7 اء الذّولة الفادح على عَهْدِهم » فلم تَشْهَدْ 
فترة من فترات التّارِيخ الإغريقي السّحيق مثل 


ا 


. 


مورّعَة بين رهبة الموتٍ والتْفُورٍ من الحياة , 
فاخدت تدعق الآأطة: أن يدهيو ا“قيا يغيدا عن 
ملكتي الموق والأحياء وأن يَمسّخوها كنا 
آخرّ تمتنعُ عليه الحياة والموثُ ما . ولم تذهبٌ 
ضراعاتها عبئًا » إذ كان ثمة إلهٌ يتولى المذنبينَ » 
وإذا الأرضُ تتجمّع حول ساقيّها وتنشقٌ أظافر 
أصابع قدميها عن جذورٍ رفيعةٍ تنغرسٌ في 


الاآرض » وإذا لي ساق شجر و شامه , وإذا | 


عظامُها تُخْشُوْشْبٌ وإِنِ احتفظث بتخاعها , 
زعرل:-دمهاة إل عْصارَةٍ نباتيّة » وأصبحتٌ 
عم غصونا ممتدّة وأصابع يديبا فرعا 
صغيرة » وجف جلدُها وغدا لِحاءً طَوى رَحِمّ 
الفتاةٍ بما فيه كا لف صَدْرّها » وحين 1 شك 
أن يلغ عنقها سارعت مُورْها فغمستٌ وجهّها 
في طيّات اللّحاء » ولم يق لها من آدميتها غير 
دَمَعاتِ 4 طلت تدرنيا وظلت 50 
الّاس من بَعَلٌ » حملت اسم المر . 


وبلعٌ الجنين مَبِلعَه وهو مكنون في جوف 
الشجرة » و عانت مورها من الام حين 
ضاق بها جذعٌ الشّجرة ولكها لم تَلِكُ أن 
ا 6٠‏ ل تملك أن تفرع إلى 
لو كينا ربة الولادة ذا ل بيدها في وضعها . 
غيرٌ أن لوكينا أحسمّتُ بشجرة تتلوّى وتنبعث 
عنها رَفْراكٌ ة وتنددّى بفيض 00 
مجرة © يندت تمن لقره في محنتها فانشق 
الجذعٌ وخرجث من خلال اللحاء ثمرة تنبضٌ 
بالحياة وتصرحٌ صراحَ وليد قل أهل , 
واسرعت الحوريات يتلقين الطفل ووضعتّه 
فوق العُشُب الغضّ بعد أن غسلئَهُ بدموع 
أَمّهِ . ولقد كان الوليد )) افو فى حت الذي 
و مرو ؟. وو 
يُقال إن النحتّهُ أنحبتَه من جَدَّه ‏ في جمال 
كويد لذمن©* الذي يبدو عاريًا في لوحات 
المصورين » ليس ثمة من فارقٍ «“بينهما غير 
جَعْبَةَ السهام التي مها كبوييدة” حتى إذ 
ربّةَ الحسدٍ نفسها انصاعت فاطرته . ( مسح 
السطور ) 


0 
ترجمة كاتبا هذه 


هس - 4 ٠‏ وى سس 
مَسْرَحَيّةَ الأسرار المُقدَّسةَ ودام عورم 


771251876 777. )0131312( 

و ف فاليا خلال العصور الوسطى 
0 رتشا مسلتقاة ةِ من قصصٍ الكتاب 
المفدس تجمع بين الماساة والملهاة :» دم 


ُ 


فؤق مِنَصّة » وتخفل بمشاهد متنوعة تُسمّى 
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تسألها عن سر ماهَمَّتُْ بهء لكنّ مُورْها 
ظلك: متاحة + افألشت الرئية اجوز عله 
الفتاق لتكشف الحا عن سرٌّ رغبتها في 
الاتتحار » فثارت مُورْها قائلةَ لها إِنَّ ما تحاولٌ 
مَعْرفتَُ جرم فاضيحٌ . ومَلعَت العجور 
سمعت فارَتمَث على قدمّي مُورّها ضارعة لل 
أن استكانت إليبا الفعاة فَالت وهي 0 
وجهها بثوبها ا ل 
بلي زوجًا ). فإذا ري يبرد الدّمْ في 
غووقها عو اده مدعا حاف ار سالها قن 
فده الأمنية العا ٠‏ ولكنها في نهاية الأمر 
نت للفتاةٍ ووعدّئها بأعها ستحميٌ ها الظَفَرٌ 
بما تريد . 

وانتبزت المربّية فرصةً اقتحمثُ فيها على المّلِك 
اا عن ان اعت لق ران ود لاضن 
فتاقٍ هائمةٍ به في عمر مُورّها فطلب الملكُ إلى 
المربيّة أن تحضيرها» وهاأسرعَ ما خفت 
لمربئة إلى مُورها تحمل إليها تلك البشارّة . 
وما كادت الفتاة تستمعٌ إليها حتى تولّاها 
شعور قو مَريج بين فرحة الظفر ومرارة 
الخطيئة وظلت مُضلطربة بينهما لا تدري 
بأيهما تأخذ , غير أن شعورّها بالفرح. كان 
غانًا..واسيتت العخور :ما ذلك فاجعديتها 
من يدها واقتادثها إلى مَحَدّع الملكِ وأسلممه 
الفتاة » ثم تركت الآتمِينٍ 0 وضم 
الجن إله فلذة أحعائه عل قراشة الديش + 
وأخذ يُهدّئْ من روعها كينها واثر أن 
يناديها دوا انير 0 مينّه ) ونادنه هي 
الاخري « يا أبي » » وهكذا اجتمع الاسمان 
على أمر مُحرّم . وغادرث مُورُها فراش أبيها 
وفي أخشائها تُطَفَتهُ واستقرٌ في رَجمها 
لل د لطن الك الدفي. كان 
الخطيئكة . وف الليلة التالية عاود الاثنانٍ 
المهما:. وتشوفه بينزاتن 
عَشيقَتَهُ فاشعل مصباحًا وإذا هو يتبيّنُ في 


- 


0 
0 


ضوئه وجة ابنتته وإذا هو يعرف بَشاعَة 
جريمته » وتولاة جنون فنهض إلى سيفه ينتزعٌه 
من غمده فهَروَلت مورها هاربة في جنح 
الظلام لتنجوٌ من موت مُحَقق تضرب في أنحاء 
ملك ابيا التشييدة حنى خلفة ا ررايها يل 
بلادٍ العرب . وشهدت مُورْها القمرّ يكتمل 
مراته ينعا خلال رحلتها الضالة » وأدركت 
بلاد سباً بعد أن أصابها الإزهاقُ ولم تعذ تتقوى 
على احتال بقل حَمْلها . وأحسّت تفسها 


إلى أن يعرف الا 


13م 125117 





كسالك تهنيا: الأعنا أنبهة ايان عا هنا 
به » ثم ما أقسى الضّميرٌ الإنسائي بما يفرض 
من قيودٍ جائرةٍ حرّمت ما أحلتة الطبيعة ! إن 
سيينيراس جََديرٌ بحبي حبٌ البنت لأبيها ولو لم 
أكن ابنتَهُ لتزوجتة » لكني لا أملك أن أتزوجَهُ 
أنه أني » وهكذا تصبحٌ صيلة القربى بيننا هي 
مَبعث نكبتي ٠‏ أيتها الفتاة المار قة أتتطلعينَ إلى 
أن تتخلطي الأنسابٌ وتخرق القوانينَ : 
و 1 يدين 3 تُنافسي مك شاي أباك 
فتصبحي أخحمًا لايبك. وأما لأخيكِ ؟ 
أو لا تَرهبِينَ ربات الانتقام ؟ فلتأتُحذي 
حَذَرَكٍ ولا دعي الأفكارٌ الآثمة تُعشْشُ في 
و+بدانك ما دمت لم تُسقطي بِعْدُ في وَهُْدَةٍ 
الدطيئة ) . 

وحينَ رأى ميينيراس ذلك الجَمُْعٌَ الحإشد 

من الخاطبين لابنته حار ول يَذْرِ ما عساة 
55 فاك كر أمْماءهم لما الها 
عمّن تُختاره من بينهم فأزمتٍ الصّمتٌ ٍِ 
بادى الأمْر » ثم حملقث في وَجِهٍ أببها حائرة 
الت وفاضتٌ عيناها بدمعر غزير بعال 
والدها أن ما اعتراها من حياء العَذَارّى ‏ 


وو 
فاع يجفف دموعها ويربتٌ عل كتفيُها 
لتكف عن البّكاء وانحنى عليها يقبَّلّها فإذا الفتاة 
0 ملي أن ونه ود ويتانا أبوها : 2 أي 
زوج تختارين ؟ ) فرفرت الفتاة وهي 
تُجِيبٌ : « زوجًا على مِثالِكَ ). وحسيبّ 


الل ؟ذلك#منا لوكا من الوناك البر ولم يفطن 
إلى ما تُخفي » وقال ها « كم أُمنّى أن 
شان 5 ٠‏ وأحسست الفتاة محل الثم 
عند سماعها كلمات أبيها فأطرقتٌ برأميها . 

وأوى النَّاسُ إلى فراشهم نافضينَ عنهم 
هُمومّهم ومتاعِبّهم ولكن ابنة ميينيراس لم 
ا لها جَفِنٌ وثارثٌ في قلبها لواعج 

تَخْمّد وتملكثها ترواثها الطّائّشّة ثانية . ول 
تر مُورّها خلاصا لها من حبّها إلا الموتٌ فهو 
الطري الوحيُ للراحة التي تُشدها » فلفَتْ 
حرا عقي اشرياء وأتبدتٌ ا 
الباب وصاحتٌ وقد أؤشكتٌ على التدلي ْ 
َاوَوَاعًا' يا شيينيراسٌ .ييا مَنْ أعز تدس 
عندي 2 وما أظّلك سَيغِيبٌ عنكٌ سير 
0 . وبلغث كلمائها ممع مُريْيتها فنيضث 
وتيت االبات زراك فنا أعدثة مورها 
للانتتدسر » فبادرت وحلت الأنشوطة الملئفة 


على عنق الفتاةٍ » ثم طوّقنْها بذراعَيّها وأخحذتُ 


1212*220 
التَصِرّف لي 
(.اع؟) .71 7716كئأع1 ]ديزم 
هو إخضاعٌ المَرْءِ لذاتهِ بألوانٍ من الرياضة 
لنمْسيّة المُخْتلفة لِيَصْرفَها عن الانغماس في 
الات و لبركفة نبا إلى العا الستافية » وهدا 
' الاستغراق الذي يَستغ رق المنصو فة قٍ هذه 
الألوان من الرياضة يَقَعُ بهم في اللاحسة 
فتكون لهم المّة رُمورٌ خفيّة لها كلالاتها عند 
المتصوفة يلها جيل عن جيل . والنّصوّف 
يُكون على مَراحل ولا ينتبي إليه الممّصوّف في 
مَرَحَلةٍ واحدةٍ » بل 0 أن الع ف 
أذ تسمه شيًا فشينًا كلما أنعنَ زا في 
الرياضة إلى أن تصْفو نفسه الصفاءً الكامل , 
وتكون ثمَّةَ شفافية في النفس لايحسها إلا 
المنصوّف ئفسه » تكاد تَكُشيف لَهُ عن عَيْيّاتِ 
لا تتكشيف لَيْرهِ مِمِّن لا يعافي مَسْقَة 
التَصوّف » نحيث يصبح املا « للتّجلي ؛ 
فر ق النفس رقي تكاد تندذمج معه مع الذات 
لامي فيكون ثم "سات : والمتصوف ف 
المراجل التي يَجْتارُها قد نَل به القَمُ فإذا هو 
قد المحرف عن الطريق السوي الذي تبلغ به 
النفس غايتها السامية من الاندماج. ٠»‏ وإذا هو 
قد مال يَسْرةَ وضّلُ طريقة إلى الله . وهذه 
ال التي يَجتازّها المتصوّف هي ما تُسمى 
بمرحلة « الاختبار » فإذا تخطاها فقد اجتارٌ 
هذا الاخبار » وأشرقت تفسُه بِالثُورٍ الإشرائيٌ 
وأصبح من ذوي الزُلفى إلى الله . 
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قامَتْ على 2 0 المتظّمة 


1 و الثقابات المهنية سو 6 التشجار د 
١‏ الجزفيّة . ويلا كاننك الولينة أو احرف 
تُسمّى خلال العُصور الوْسْطى والعصير 
الإليزابيئي 1 وهي كلمة عق من 
كلمة مسسلء دنست اللاتينيّة يمَعنى خدمة 
عءزبمةة ؛ تبادر إلى بْعْضٍ الأذهان ل أن 
متي لنلنية هذه المقتليات. اكسر حيّات 
الأمثرار المُقَدّسة وبروام بد هو أن 
الثقابات أو المهنيِينَ والحرفيينَ ينكد اهم 
الذين انوا ممتُلوتها :..وهذه الأسباب اطرح 
التُلماغ المتاشيرون المستطلت: الفع د اللقليدي 
7 0 00 0 د 
0 الدّر اما المُقدّسة وصدعل 60 53 كاصطلا حر 
عام شامل » وَتَعْبِيرٍ 9 مَسْرَحيّة الكتاب المقدَّس ) 
3 لقتناامتنةو و و مسرحيّة القدّيسين » 


ام اندو كاصطلاحين فر ع 


711162155 12751221 ©11) 
(.آع2) عناو1اونجم «أمدوىع<م ء] 
٠.‏ َ |/ »يه 6 الْرَو حية 
ا : وَفيضٍ 
دَمِهِ وهو نحت تحت الام التغذيب لكان عَضَدْ 


شّخْصه قد الْهَصَرَ كالكروم . وني هذا يقول- 


المسيح : و دست المعصرة وحدي ومن 
الشعوب لم يكن معي أحد ) أشعياء *5:” . 


راتوا 





2 


المنازل 222-05 ويقوم عل ا منها ثفر 
تشم 


من الممثّلين ‏ ويستغرق تمقلها عدَّة ايام 4 
وتُذُعى « مسرحية الافتران الممدّسة » 
مفاعره ف ذا احسكتف الم ع نز فوقها 

َ 

من حياة احد القدّيسي دُعيّتٌ ( مسرحية 
معُجزات ) عاعوءتم » على حين كان كلا 
اللْمَطين يُسمّيان في إنجلترا خلال العُصور 

عر هم 0ه 8 لالس لس هس الاين م 
الوْمسْطى وعَصرٍ الْضْةٍ مسْرَحيّة المُفجزات 
لاقام عاعوتتم *» ولم يَسَتَخُدّم اصطلاح 
١ 2 .‏ 2 
و مسرحيّة الأسُرارٍ المُقدّسة » في إنجلترا قط 
2 5 ع 98 َه 
قل د 0 عر . وكان الاهالي حراء 
د ا 
هذه 0 بوَصّفها الؤسيلة الوحيدة التي 


يُسْمَطيعُ العامة من خلالها الَبيرَ عن إيمانهم 


لذ ل 0 3 
الديتى :بصووة علنية : 
ىهم 00 

وك حاول فريق من الغلماء وضع حد 

فاصل عن المُصْطْلحَيْن ‏ فوا المستربخية 

المُسْتَمدّة من الكتاب المقدّس « مسرحية 

1 

اسرار مقلضة ) :13م 227516177 2 و تلك التي 
0 4 ع 

تدور حول احدٍ 


الفَدَيسَيين 2 بن حية 


معجزات ) بإقام عءاعوءتم * » فانبرى لهم ف 
مُسايّرة المُصْطلَحاتٍ الفئيّة 
3 ىن 3 وى م 3 امه 
الامجليزية الاصلية فاطلقوا على النمطين أسم 
2 مسر حية المعجزات 4 


وما زاه التتتكلة ليا وَتَمْفِيدًا نا انتينث إليه 


اام ع1ع21:32 * . 





بمثل أثر ريح. الصّبا التي تذكرٌ المُحبٌ بحَمبه 
مها توت ارفقة حانة وس ماهر وين 
لمصطلحات أوربيّة مثل مقام « ماهور ) 
احور عن كلمة و ماجور ) 4و[ةم أي المقام 


الخبير. . 


الثاووس 21205 

(3115 ع .طء:ة) .77 7/605 
هن اللكان الذي يوضع ف داخله تمثال 
الاله أو الالهة .وفك يكون اللاووش تلع 
واحدة و الحجر المجوّف ذا جوانب ثلاثة 
ومميم ميل إلى الوراء » كالنّاووس الموجودٍ 
داخل فس أقداس مُعبك إدفو .(انظر 06118) 


م 


كم 


حقبة نارا 0م هفولا 
١(‏ الا- ٠١‏ ١٠لمم)‏ زرابه) عرهلة ل 1006جهم 

يُطلقٌ عل الفترةٍ الأخيرة من حقبة نارا 
اسم ( تمبيو ) 0لإم1©110 د اللعصير 
الذهبي لفن الببوذكي في اليابان . ع أن 
اليابانيينَ كانوا لا يزالون نخلاها يتبعون التمَالِيدَ 
انه الست اله أنُهم خرجوا عن المُحاكاة 
المُتحفظة وأشاعوا لأوَّل مرَّةٍ النّكهة اليابانيّة 
في نونهم » فظهرٌ إلى الوْجودٍ زوع إلى 
الواقعية في كلى من النّحتٍ والتّصويرٍ . وكانت 
الود لا وال دينَ الدّولةِ الرسمي فاحتتشدت 
المعابدٌ التي لا حخصرٌ لما بالمنحوتات 
والممصوّرات الدّينيّة . وقد حفظ الرَّمِنْ الكثير 
من ميخوتاتب هذه الحقبة لأنّها كانت 
مَصْنوعة من مواد أقل تَعرّضًا للبلى مثل البُرونز 
والفخّار والخشّب وَاللّكُ الات المهيو راض 
اندثر معظمُّها فيما عدا التّدرة الي احتفظ بها 


ولجاً نيفيوس في ملهاواته إلى استخدام. 
موضوعات مستمدَّةٍ من الهَزْلِياتِ الشعبية 
وحياةٍ الطَّبِقَةٍ الدُّنيا في إيطاليا وحشدها 
بشخصيّات غطيّةٍ من بين رجال السياسة 
والعرافينَ والمُرابِينَ وَالعَبِيدٍ . 


إياء المَقامات العربيّة عزطوءهج 04 وعصبوه 
(.121015) 5130065 
يَحمِلُ كل واحدٍ من مقامات الموسيقى 
الفررية امقاء 2 فتن ولخد الاضياءر اضصول 
ُخْتِفةٌ فمنها ما هو مشت من أسماء جغرافيّة 
مثل « نهاوند » نسبةٌ إلى مدينة نهاوند وكذلك 
نقاء 9 اسفيات 9+ وما ماهو إشارة إل 
شعوب أو أجناس أو ذُوَل مثل مقام 
والحجاز ) ومقام « العراق ( والمقام 
« الكردئي اء ومنها ما يحمل أسماء الأعدادٍ د أو 
الأرقام. بالفارسيّة مثل مقام. « يكاه » ( يك 
معناها واجِدٌ ) ,مقام « دو كاه ) ( دو معناها 
اثنان ) و « سيكا » ( سه معناها ثلائة ) 
و جهاركاه » ( بهار معناها أربعة ) ... الح 
بمعنى مقام الدّرجة الأولى ومقام الدّرجة 
النّانية ومقام الدّرجة الثالثة ومقام الدّرجةٍ 
الرَابعة وهكذا ومنها ما يشير إلى طريقة 
لتَعامُلٍ مع النّهُم مثل مقام. 0# 
( كار بالشركيّة مَعْناها صنعة ) ومَعْنَى المقام 
عه انهم على أسلوب مقام الحجاز . ومنا 
ايا تير إلى أثزها:النفسي مث مقام. 
و سوزدل »(ومعناها بالشركيّة رق القلب) 
ومقام « فرح فزا » ( ومعْناها المقام المُفرِحٌ ) 
ومقام ١‏ شوق طرب » وَأسمة 0 عليه . 
ومنها ما يَحْمل أسماءً رومانسيّة الطّابم مثل 
مقام 0 العتا» الدك شبهوا أثْرَهُ في الوجدانٍ 





حَرَكة الأثبياء 


5أط23 وع1 


(كثتة) زكاء طمهمم) ) 2 

يُطلقٌ على الفثانينَ الفرَنسيِينَ الْذينَ تأثروا 
بالفنّانٍ غوغاك 1212ناع 00310 * عكار دا أن يجدّدوا 
في الفن عام ١85٠‏ با أدْخَلُوا من تيال على 
المَؤضوعات المُصوّرةٍ مُتأئْرينَ بالحركة 
الرمز يه ]220176122622 أقتاهط تدرةو* . و كان من 
أعضاء هذه الحركة إدوار قيار 7800320 
لنت وسير بونار 0مقصصدم8* عرروزط 
وأرستيد مايول 1ولانه/! 006ونىه » إِنْضَمُوا 
إلمها في حدائيهم . 


نيقيوس ايناد ظ 
)2 0 هه 1 ق. 2 الوصداف و 
لت مسر حي روماني ولد بكاميانيا , 
قدَّمَ أوَل أعماله بروما عام 38 ق.م وواصل 
نشاطه حتى عام 6 0 
هذه الفترة تسعٌ م مأساوات أغلبُها مُقَتَبَنّ عن 
أوريييديس ظلت تُمثُّل في روما حتى عَهْدٍ 
شيشرود ١‏ 0 ً- 
وكانثُ معظم ملهاواته ماخخوذة عن الملهاة 
الأتيكيّة المُحْدَثةِ وبخاصة عن ميناندر . ولكنه 
إلى جانب الموضوعات المُنْتزعة من حياةٍ أهالي 
أتيكا قد مرج في بعض مسرحياته بين الصيّغر 
الإيطاليّة والتماذج. اليونانيّة . وإذا كان 
نيقيوس قد حَشّدٌ في ها ننناو انه وملهاواته 
شخصيّاتٍ رومانيّة فقد عد مبتكرٌ المسرحيّات 
التاريخية أو الدّراما الرومانية القوميّة التي أطلق 
عليها اسم « فابيولا يراتكستا » 8[ناطج)* 
ات أي مسرحية العباءةٍ الفاخرة 7 


لعساءة “اوها قوم لريب بالط السو 


1 ِ و 
الأرجوانيّة التي كان يرتديها أشراف الْرُومانٍِ . 
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الامريكيّة 2 فلم يَصدْر أقوى نيان 111210 


٠. 2:‏ 2 جنكب ,نو انه 5 م © 7 
عن اهداف الحركة وذوافعها عن ناقد او 


©#س 


أديب نسي ٠‏ بل وضعه كاتبٌ مَسرَحي 
نتويد يفو اعم سترندبرغ 18148 - 
١ 51١ ١‏ ع2ع5]:11062* أ5ناعلاكش الذي لشره 5 
مَقَدٌمَيه الشهيرة لمسرحية (“الانضة جولي ») 
عنآان1 14155 ١18848‏ بعد شر إميل زولا 
لكتابه « الْمَدَهِنت الطَبيع ف المسرح. ( 


6 نا ©1113115121 31[ ع1 الما . 


وقد 00 اللي وَفقَ ف لدعب ٠‏ لطعي 
١5375-1855032020 2‏ )ويوهانز شلااف 
أقلطءع5 وعمتقطه70١7‏ 511-1485١)ر‏ يتجهم 
جميعًا غرهارت هاويتاك أتقطعت 
120 8575759 721ل9555١)‏ وفورمان 
هنشل اعطء5م16آ لمقصسعطنظط ١858‏ . 


والصدل: الدفب: بالطيعنى .فق .امير 
ِ - 2 ل 22 
الإيطالي شكل « ع تمثيز الحم 
مون رَوَجها وطورها الكاتب الروائي 
جيوقاني ورغا دع ١‏ * أصصة0107 )2 
)١19535--6 :‏ وكانت هذه النزعة انُعكاسًا 


4 


للمدارس الو اقعية والمذهمب افير 
الفَرنْسي . وقد فد جهوده لو صف حياة 
الفقراء وَالفَلَاحينَ في صقلية ٠‏ ولكنه م يمرم 
موسو عه والحيادَ عبت الس دل إزواناتة 
انار وتفاظية مَعّ شخصيّاتهِ البائسة التّعسة . 
وقد سار عَدَدٌ من الكتّاب الإيطاليِينَ على نهج 
فر فُرغا مثل لويغي كيار كياريللٍ تااءنونط© اعاأناءآ 
)١9471١88(‏ ولويغي ببرانديللو زعنن.آ 
0 لطة 11 * .)١555-1861/(‏ 

وكان جون عولزورلي ره لول مطل 
(181161) هو نصيرٌ المَذَهَبٍ الطبيعيي 
في إنجاترا » وئأتي مسرحيّاتُ «: الصندوق 
الفضي زط 51172 ع1 ١5١65‏ 
و«دكفاح) 511 ١‏ 0 و «العدالة ) 
١51٠١ 1516‏ على ا أعُماله التي سار 
فيا على الّهج. الطَّيعي . 

وتَجلت الطَبيعيّة في أيرلئده في ميلسيلةٍ من 
لمع المسرحيّاتِ على أنْدي جون ميلنغتون 
سينسج 528 1511111286025 7طهل وشونلن 
أوكيزي 56 0”0 5638 . 

وفي الولايات” المتحدة تب التي لت 
طوياة يحَبّكات أوجين سكريب عطذء5 
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5 وو + 0 نقه 2ه د ال 2و و 

سعره وأوشحته وبر فص اللهب من حوله . 

بينا يبدو هو في الوّسَط هادئا ساكنًا » فقد بلغ 

*# ا شىنى و ع« 2 2 3 

الثرقانه مُهاجرًا الدّنيا نحو السّلام 

وا : 2 ًْ 

وتُعدٌ هذه الصّيغة الفنيّة بما تنطوي عليه من 
ءّ. ٠.‏ 

من اعظم إنتجازات الفنٌ 


الأبدئي : 


إيقاع. وتوثرٍ , 
) صورة + 51١‏ ( 

مَيْلاكُ السيد المسيح_ ]0 «10ئ1غولة ع1 

(515ج ع .اع ) أكام طن يال 16 اما نوالا و[ أكاعطان) 


.لحري اميد عادر المسيح. عادة في 
صف الليل في مِزوَدٍ ببلدة بيستم الخحم . إذ 


0 مّةَ ُجرة خالية بفندُق البَلْدةٍ ساعة 


مَوَلْده : وَالشخوصض 0 عط في هذا 
ويوسف و2 وَجمار . ويصور قود 


والجمار وَفَْا لآية ف الإصحاح. الأول من 


سفر إشعياء القائل : ) الور 57 قانيه 2 
والخيفاز تعلف مضاحية . 2 وغانا ها 


تظهرٌ بشارة الرَعاقٍ في خلفيّة صُورة الميلادٍ . 


و يَقَدّمُ بوتتشيلل 1اعع80:16* هذا المشهد 
الجليل في لَوْحيَهِ الرّائعةٍ بالناشونال غاليري 
بلندن . 

( الصورتان 5:58 .158 ) 


0 © 315) .71 2101110116 
في الفنون : هي التَمْئيل لِمَظاهرٍ العيية 
8 صورة قرب ما تكون وأدقها من الواقع 
امرئي » على العم من أن المَؤضوعٌ قد يكون 
مَناليًا. أو اليا ٠‏ وهي د لس و لواف 
1ع * الي يَلعَرِمُ فيها الفتّانَ بما هو 0 
له . ويطك هذا المعط على سائر 
لمحاو لات الي ؟ قوم 7 المّدار ص لق 
امختلفة للتعبير عن الطبيعة بعد تَامّلها املا 
تقيًا مُستَفيضًا دون الخُروج. عن إطارها . 
في المسرح ا ا ١6‏ يطلل 
حَتَى كان كناب المسْرَح, الطبيعي البارزونَ 
فر فليا فد اتخؤلرا إل المبرح التجاري:: 
0 بت زعيمهم بيك عناوعع86 يله أن 
هو الآخر من الطراز القديم المرغوب عنه 
ا مؤتلةء: معلمص) » غير أن الهج 
الطبيعيٌ بو صفه 0 بو مرا تطور 
الواقعيّة في القرن ١5‏ شك طَريقًا طويلا متنوعًا 
ف الى رةه .,والولاياض. «اللتعصية 


112 18151 


محف كنز كوسوإن 5441849 في 
نارا . ويحتوي هذا الكثْرٌ على الممْتلكات 
الشخصية للإمبراطورٍ شومو 5101101 ) 
الي وهبتّها ماله في عام 5 إلى بوذا 
المَمِدِ الشّرقي الأكبر » ولا تزال به حتى 
الأديم. توتكفتي العاون ارط 
والسّتائر 5معع0و* وغيرها عن مَدى رقة 


وو 


وأناقة فنونٍ هذه الحقبة . 


المَجارُ أو الدّهْليرُ المؤدّي احلليلك 
إلى صَحن الكنيسة (مطعتة) .71 عزء 701/1 
في حالةٍ عَدَم احتواء الكنيسة على فناء 
]0 * يقام دهليز للمذخحل بكامل عر 
الكيِسةٍ » وقذ يضم صفا من الأغمدق» 6 


عصدرء المدخل الخارجي طععمم* * للكنيسة » 
الدهليز ا 


لكين هذا )0 حوش 


الكنيسة ») . 
( شكل )١‏ 


تَراجَة إلهُ الرقص ‏ 4ه لم1 ,وزفمهاءلا 
(.[») معممماءلخ3 ععسول 
00 الإله الر اقِصّ شيقة 
قصّتة السحريّة :. يفي 
لخو حتّى يتباوى ئُ شيءٍ وتدور النجومُ 
مُترنّحة في أرجاء السّماء قبل أن يُعيد خلقة 


من جديد . 


وانط5* لا يكاد يبدا ر 


وقد تيوت تصاوير شيقه 
نتَرَاجَهُ بصفة خاصة بما تنطوي عليه ,: 
رَهيف بالتُوازنِ والحركة حيث يبدو داخل 
الحالة المشتعلة راقصًا وقد ارتكزثٌ قدمة على 
رم أو ميخلوق وحشي َهِرَسَهُ بوطفه رمرٌ 
الجهل » وتحمل يداه العلويّتانٍ ذال درف 
نفي يُمناه طبْلّةَ صغيرة على شكل الساعة الزّمنية 
و ك2 0 007 
نانةة يدق عليبا دقات بَععثِ الكائنات من 
جديد » وفي يُسراه شعلة الهّلاك نمعج . وقد 
ل ا 
3 غانئها 0162 العا تر 5 


ص 


5 2) المُقدّسِ فو قَ إحدى خصلات الآلهِ 
بواعية لانوقك لشت يدل الاي الختوع 
والطاعة 5 ويرفع شيقه يده الغالعة م الليل 
لمحف بالشكون ن ويشير بيده الرابعة إل 
إعام ليو ديت الماررق الل ولا اه 
0 دما شل حين يدب من 
ازور . وتلتف أذرعٌ شيقه دائرةً » ويتطاير 





على حُكمها من بعده ابنهُ نبوخدنصر الثاني 
[ ومعناه أَيُها الإلهُ نابو انْصّر حجارة 
حدودي ] , وكان هذا الملكُ من أقوى مُلوك 
الشّرقٍ الأدنى قاطِبة » فكان المحاربٌ العَظيمَ 
الدّاهِيةَ » وكاد أن يِبْلعّ بمنشآته التي أقامّها مَبْلمٌ 
حمور اي 121 الطصة 11 * عللى الرغمٍ من أنه 
كان أ وعل الرغم من اتصافه ابرق 
والطّيش في بعض ما يأتي » امتدٌّ به العم 
حتى شاحّ وامتدّت سنواتٌ كيه إلى *؛ 
غَامًا 6 والفسحتك :زقفة ملكه إل. أن شيل 


افاقًا 1 8 وعندما حاولتٌ أشور استرداد 
بابل للمرةٍ الثانية تُعيئها مِصرٌ لقي الجيشَ 


ال اه وهرّمه 
شم مضئ فضم إليهِ فِلسْطينَ وسورياء وإذا 
البابليُونَ بعد قليل قد أصبحت في أيديهم معابرٌ 
البحار منّ الخليج الفارسي العربي إلى البحرٍ 
المُتوسّط . وعلى غرار حمورالبي أخذ يُنْشِئ 
المباني العظيمة والمَعابدَ الجليلة وعاش البابليون 
كيده لدعة بورعار 0 عدت بابل 
العاصمة الأو لى للعالم القديم أبهة وجلالا . 

فكانت ثَمَّةَ هياكل في المدينةٍ يمتد بينها طريقٌ 
فسيح مَرصوف بالآجرٌ المُعَشّى بالأسفلت 
ومن فوقهٍ بلاط من حجر الجيرٍ » وفي وسَطِدِ 
جارٌ منّ الججارة الحمراء عي لآ لتسير فيه 
فلا َعْلَقَ بأقدامها دَنسٌ وال حابي هذا 
الطّريق يقومٌ جدارانٍ من القرميد المُلوِّ مطل 
0 تائيل سود عجو وللحيَّوانٍ الخرافي 


سروش, ملك “بالألوان'"الزاشةاع ويقال إن 


امسر في إقامة هذه اتمائيل كان لإلقاء الزعيت 
ف قلوب الكافِرينَ حتَّى لا يربو هذا 
الطريق . وكان على مَدْخلٍ هذا الطريق باب 
فَحْمٌ هو باب « عِشتار » 82غ1:8* وكائتٌ له 
طاقَتانٍ من القرميدٍ البرّاقٍ » عليه تُقوشٌ تُمكّل 
أزهارًا وحيوانات بلعَتُ حدًا من الإثقانٍ يُخْيَلٌ 
بيه لإزان أنها تعيض نياء .. «وها ويجاب 
تنْعَمُ بالمجْدٍ والازدهارٍ حتّى استولى عليها 
قورش ونزلإ0 * وضمها إلى الإمبراطورية 
الفارسية التي أمنّسها عام 89ه ق.م . 
عُقُ تاج العَمودٍ الدُوريي وستاععم 
(.طع31) 01071:6»© 06 .كر ©ع078ع 
الع قَالّبٌ ضيّق يلف بقاعدة تاج 
العَمودٍ الدُورئي فاصلا بين وسادةٍ لاج 
وجسلم القهوذ + وعر أر ل نا يدث الخطوط 
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تيمذانا 


[.ع7ه) .ل /[716 


مَجارٌ عريض اؤسط 


يَنْقَسمُ الفراغ الدَّاخلي للكّنيسةٍ إلى ثلاث 


: المجاز العريض الأو سا 1227 وهو 
صحن الكنيسة أي الجزء الرئيسي الذي يجلس 

فيه المصلون ؟ وائر واقِينٍ الجانبيّين و16وذة* 
وواسيطة صفين أو أزبعة من الأغمدةٍ حاملة 
السقف الموازية” : للميخور. الرثيبتي صل 
التاحين ال السقف عن امجازٍ الأؤسط 
الذي برتفع, عن سقف الزواقين تقذلله 
طاقاتٌ أو فبْحَاتٌ مزتفعة لإضاءةٍ امن 
تُسمّى المنار أو المنور أو طابق المَنئور أ 
الثو افذ المشعة بورمغوموء* 


( شكل ”*“) 


0 


الإمامٌُ الثتووي 
(قاكة ) (71هاجماف ئناه عاكا جلاز) الدوبددي 11 :(يهاج 1.1 

إمامّ سُورئ من أئمّة الشافعية توفي بمصر 
َ وهو ول من حرم التتصوير » 

لهُ ظلّ وما ليس لهُ ظل » وإن كان قد أحل 
تصويرٌ الثبات وما لذ فب افيه اللدياة . وكان 
التُووي فيما ذهب إليه في كتابه « المنهاج في 
مر صحيخ_مسلم بن الحجاج. ) من تحريم 
تصوير الكائنات الحيّةَ يرى أن ذلِكَ حاو ل 
لمجاراة صنع الخالق فيما خلق ب و يرى 
بأسا في النُصوير إذا كان رَرَفةَ فحسبٌ . من 
أجل هذا أباح للمُصوْرينَ أن يُجِمُّلوا 
الحمامات بالصّور البشرية أن العلة فيها هنا 
في رأيه ‏ كانت للتجميل لا لمجاراةٍ 
الخالق فيما حَلَق » وهو تَغليل لا شك يبدو 
واهيًا . ويُعرَى هذا التُراجَعٌ من النُووي إلى أله 
كان مسايرة 0ه يدي يه الأ العام المصرئ 
في العصرٍ المملوكيي من تُعصُبٍ ضدٌّ تصوير 
الررسوم الآدميّة حتى وإن جاءً ضمنّ تكوين 
زُخرفي بحُت . ويرَجَحٌ البعضٌ أن النووي 
لو الح« الل و صخ عن 
جمع الأحادنف درن أن يفيت الادر انا أ 


(أدنعء! ستعاوه؟1) اجو روا 


(.لنه) «وووبرولمبعببلء 8 «وجمع سه ل0قط6نطاء اا 


تبوتحدنصر ( الثاني ) 
زره.5-؟كه ق.م) 

بعد أن جلا الأشوريون عن أرض, بابل 
أقَامَ نبوبلاصر الدّولة البابليّة الثّانية » وخلفة 


17 








( انظر ؤتلوء: معلمم ) وَمِخْتَلفِ ألو اعر 
ا وات الشجية  ]‏ أخذ المذهب 
يتسلّل تسلل النسمات الَرَقيقة 2 
0 أو جين أو نيل 0*6 | 
١1908--1888(‏ ) بريادةٍ مؤلفي الممترع 
الأمريكي ف انُتهاج. المذهب الطبيعي يطريقةٍ 
متميزة . برغم التجارب التي قدّمَ ببا 
مسر حيات وَفَقَ لتقن الْر مزية يه أكنامطمريا؟ 
وَالتقنية التعبيرد ية 6كنصض5زووع؟صكاء مثل 
« الأمبراطور جونز ») 10265 2ه20ءصتم8 عط1 
و «القرد الكثيف الشعر ») 6ط 
©مة 9إرند11 ١9377‏ فلقد اكتسب شهرته 
بصفة خاصة من مسرحيّاته ذات لهم 
الطَبيعيي مثل « وراء الأفق » عط 0«رمروعى 
و١‏ أنًا كريستي 6 2118م 
عنأوزتط ١97١‏ و 9رغبة نحت شجرة 


10220 


الدردار ) 5ضصاء عط 2062نا عجزوع ١975‏ 


و «١‏ الحدّاد يليق بإلكترا ) ممنصتنان11 
8 هووجنووء66 ١9171‏ و ١‏ بائع الثلج ) 
طأع 002 مقمووع]1 ع1 21١9155‏ وتكاد تكون 
الكثرة من كناب المسرح المخاصرية معائرة 
بالمذهب الطبيعي من امثال إلمر رايس 5815268 
“نظ )١977-1455(‏ وماكسويل أندرسون 
0م 1أع888(113:0١955-1١)وجون‏ 
شتاينبك علدءطمزع:5 مطه1 )١9558--15-37(‏ 
وليليان هيلمان مدصلاء1] مقنللن1 ١9٠٠‏ . 


د »ه "#6 


غَل أن الرّمْرَيُة ‏ التي نَشأتْ عام ا 
رد عل لنقيضيها المذهب ؛. الطبيعني تم 
بت أن تأثْرث بهء؛ ممًا أَسْفَرَ عن 
اسلو يَجمع بد بِيْنَ الواقعية وَالرمزية ف نَمَطِ 
واضح,ر 0 5] هي الحال في أغمال 
ثورنتون وايلدر :78/1146 1201205 وتنيسي 
و ليامزر 711112505 عءو5عصمع1 و ثر هميلر 
811 سطمم ١‏ أو في نمَط غامض مُلْفْرٍ كم 
هي الحال في أغمال إدوارد آلبي همة«ه5 
أوطلة أو الكاتب المَسرحي الانجليزي 
هارولد بينتر :2]6فط 113014 . 


النو رو 1 (.1ع) 1 ييزتلذا 7 الها 
هو عيد رَأْسِ السنة عِندَ الفرثير ( وأهم 
أعيادٍ الدّيانة المَردية [الرْرَدَشْتيَة) 3 نو بمعنى 
يوم وروز بمعنى جَدِيدٍ » وظل الفرسسٌ 
يحتفلون بهذا العيد إلى عهدٍ قريب جدًا ؛ 


1160-1 11510 


من عُمرٍ دَولَتهمُ المَصدر . ويذكر سفرٌ دانيال 
بالتوراةٍ أن مَمْلكة بابل كانت تمثالا كبيرًا 
رأسهُ من ذَهبٍ خالص وجملمُهُ من مَعْدٍ 
وقدماهُ من حَديدٍ وصلصال » فكائتٌ تكفي 
صخرة واحدة لالقائه أرضًا. وقد تولى 
قورش الفارسي هذه المُهمّة ودخل بابل في 
ام أكتوبر 8 ق.م فاستقبلّهُ كهنة مردوك 
كمُحرَرٍ للبلادٍ وأضاف لنَفسهٍ لقبّ حاكم. 
بابل وسُومر وأكد وحاكم بلادٍ العالم 
الأَرْيَمََ . وهكذا تداعث أكبر مَمْلكةَ شرقيَة 


بعل لَطمة واحدة وحلّتٍْ حلها دولة 
الأخمينيينَ ٠‏ وبالرغم من أن اكيثفاة بابل 


ونون الاشورية قل وضع حدًا للتأثير 
السئياسي لبلاد الو افدينٍ | إلا أن اثارهما الثُقافيّة 
ظلت نابضة حتى بعدّ اندثارهماء» فقد 
صقلتٌ فنونهما ثلائة آلاف سنةٍ من الحضارة 
فتعمّقتُ جُذورُها وبَقِيَتْ مُزدهرة قرابة قَرئين 
من الزّمانِ في ظل الأخمينيينَ . وليس في هذا 
ما يدعو إلى الدّهسْةٍ » فلسنا بصّددٍ أُوَّل نصرٍ 
ره لمغلوبونَ على الغالبينَ » فلقد جامت 
مواكب انعو الجزْيّة والجُنودٍ والموظفينَ 
المنحوة نه في قصر يرسيبو ليست 15 ع2 * 
الأُحمينتي ضف ار من مواكب 
الأشوريينَ اللتوقده وجاءت الأسوة 
الغارريبء المشكلة من الجر المز جج لخ 
صادقةً من الوؤحوش التي كانت تُزيْنُ طريق 
المواكب في بابل . 
١‏ الصورتان 9ه" , هه ) 


الكلاسيكيّة المُحْدثةٌ تسدقاء تكقهاع-60 
(3)5ة) .777 1151716 كك م |2160 
تُطلقٌ بصفة عامّةٍ على الطْرازٍ الفبّي 
والمعماري في الفترةٍ مِنْ خوالى عام ١77١‏ 
0 00 عام ١487٠‏ »2 والمَنيَئِقَ تحت تاثير 
نه الحمان و الحضارة الكلاسيكيّة من 
جديد بعد أن اطْرِحّ الفنانون طرازٌ وكوك 
ممعمعهء* المُفْرط الأناقة والشّميق مُوْبْرِينَ 
العَودة نحو صيّغْر العصرٍ الكلاسيكي القديم 
وموضوعاتة ٠‏ ف مفة 
وقد بات منّ المظاهر التي لا ثفتا تتكرر 
في الفنّ الغريٌ مذ العُصور القَديَةِ تَلكَ 
الالتفاتة من حين لأخر إلى روائعم اليونانٍ 
وروما حتى لا يخلو قَرْن من مرْحَلةٍ كلاسيكيّة 
محُدثة من أي توعر كانت . وفي كَرَنْنا الحالي 
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بأداةٍ زراعيّة وإما بمَلامِح تنّين ذي قرونٍ 
وي 82 
يسمى المشروشو . 


) ”85 2. ”0/٠ الصورتان‎ ( 


هعم سونده1[روطوظظآ-معم 

(.أتى) ءمنرء زمرو إانرطه 7160-6 .كر 6006م 
العَهدُ البابلي الحديثٌ 
(-88-46ه ق.م) 

34 تعش نابل بو مار اضية صر تَبعيتها 


ل 13 و 
لأشور . وما كادت الأسرة الكاشيّة في العهدٍ 


لبابلي الأؤسط, تتباوى في القَرْنِ ١١‏ ق.م 
حّى اختلل ميزان القوى في قلب بلادٍ الرَافِدينٍ 
صبحّ الطريقٌ مَمَهدًا لغاز جديدٍ . وم 
كز دون الاين آناك رغية فر 
أن قروا هناك فاقتصر الصّراعٌ 
على الأشوريينَ وسكا الجدوب حول ١‏ هذه 
المِنْطْقةٍ وخخاضوا مَعارِك مُنّصلة طُوال حَحمْسةٍ 
قرونٍ تخلّها عهودُ سلام قصيرة لم رك ف 
واقعها على ترات هُدنةٍ يستجيع يخلالها كلل 
من الطَرفينِ قواهُ . وطالّما حاولٍ ملوكُ أشورٍ 
بُلوعٌ حل وَسَططٍ هُوْ أن ثرق أملرة محلية عرش 
بابل شرط أن تكون تابعة لَهُمٍ . غير أن هذا 
الهف م يحم وظل الشحْط هُورٌ في أفيدة 
البابليِينَ مد افعينَ عن تراب عدر ون به 
فرفضوا الخُضوعَ ولاذوا بالمستنقعات 
يُواصلون منها حربٌ العصابات لينبكُوا القَوّاتِ 
الأشوريّة ويبدّدوا أثر انتصاراتهم. 
وعندما قَرّرَ مُلوكُ أشور في باية الأمرٍ أن 
يَجْمعوا عَاصمَتَهُمُ نينوى وبابل تحت 
صولجانهم ور سنحاريب بابل ف وحشية 
وسلكها في مكمه المُباشر أو كم نائب 
يوليه يُقَتَهُ » غير أن آخر هؤلاءٍ الثواب ناصر 
الخرب المُعاديي للأشوريينَ واستقل سابل 
الني بوث عرفيا' ابر كلنانة امه 
خديدة 0 نابو بلاصر 125532ممه2126 
لأ الإله, نابو ين ينْصرٌ الروريث] عام 71 ق.م. 
ولّمْ تجرو نينوى عاصيمة الأشوريين على 
مُواجهة هذا التّحدي لِضعْفهاء بل لَقَذ 
سقطّتٌُ هي تفسئُها بعد ذلك التاريخ. بثلاتٌ 
عَشْرَةَ سنة إثر نُشوء تحالف بين البابليينَ 
والميديين والسكوذيينَ قضى على حُكم 
الأشوريينَ قضاءً مبرمًا . 
غيرٌ أن الجماية التي جاهد ملوك عديدون 


كي يوفروها لعاصمتِهمْ لم تُجْدِ شيا ولم تُطل 








المتَجهة إن أغل, ف أبدانٍ الأعمدةٍ الدورلة 
بالزغم من أن الأخاديك القعوات ] 
01 ع حتى َبْلمْ أقصى انُساعر 
للمرفقة دنتصتطءع* 


( شكل 5: ) 


8 العَهد البابلي الحديث سهنه 260-8810 
(5غ:3) 071167 أانرطه[-160 .771 271 8151 

0 قف ا اباي الخديثة عند اقتفاء 
2008 هذا إلى 8 ار المعمارية 00 
فإذا نظرئها تلك تغلبُ على عمارةٍ معبدٍ الإله 

م 7 

مردوك عطإن4ج84 * الذي شيده نبو خدنصر 
طءباطء 2 * في بابل و على المباني 
حولة وعل زور برج بابل ٠‏ فكلها معنى 


ومَبْى مُشتقة منَّ القاريخ, السُومرئي البابلي . 
ا رابطة وثيقة بين أقماع. الفسيفساء 
اخخرُوطيُة السُومرية | المأثورة عنهم وبين 
زخارف قوالب العذّوب المرججة البابلية 
الحديئة . وعلى القعكس من النحت المعماري 
الأشوريٌ ونُقوشه الجداريّة البارزة الرَاوية 
للملاجم وتمائيل اللاماسو الحا رسة كانت تقنتا 
الفسيئفساء السُومريّة والعتودت 
المزججة. ابابليّة لا وَْظيفة معماريّة هما بكتلة 
الجدار لمشي من قوالب الطين للببن 1 
اك انيما لد الزائم جره تكسية: “خريلة 
للسّطح الخارجي » واكلاهنا يكون غشاء 
واقيًا للبناء المُشْيّدِ من الطوب اللبن » م 
يُعبّرانٍ عن الجوانب الرُمزية والدينية للمبنى . 


وفي مجال النقش البارز كانت يفا نمه غودة 
إلى التَّقالِيدٍ الفنّة القديمة سّواءٌ في اللوحات 
التذكارية أو الأنصاب أو ' الكفوكووو 
صس4ناطا * وني محال الحَفرٍ الدقيق على 
الحكر ل عو شوو كير ا ا 
ار والمنبسطة وإل وجذ الاخصائييون 

مَقَة و في اتيز بين الأختام. الأشورية والبابليُة 
الجديدة لتشابه الموضوعات المطروقة , وهي 
إما مبراة بن عيوانات. وبطل مُجنحر أو غير 
مجتحر وإما مشاهدٌ تُعيدٍ يققف فيبا مؤْنَ أمام 
رمز يني مع اختفاء عثيل الالحة الادميّة 
الشكل والاكتفاء بتصويرها في رموز كالأهلة 
والنجوم أرٍ الخناجرٍ والتّنانين . وكان يرمز 
لمردوك بمغول . م يرمرٌ لالمة بابل إما 


أقماع. 


دماءً البطل أوريستس حَسّبٌّ مَلهاةٍ 
أرستوفانس. العتّديدة المرَارة .. وقد ' كنت 
الشام توماس إليوت 81106 .1.5 لقصيدتهِ 


( سويني ف مصارعة المخدر ) 1ع باك 


85 التي يباين فيها بينَ ا الماضي 
وَتفاهةٍ الحاضير عُنوانًا فرْعيًا هُوَ « أجزاءٌ من 
ميلودراما أريستوفانيّة » . كذلك استخدّمَ 
سيغموند فر . يد 0معع5 دونه بعضص 
شخْصيّاتِ الأدب الإغريقي سل أوديب 
كنامنل06 وإلكتر | 1816143 ونارسيسوس 
كدووءءةل< للرَمْرٍ إلى ترّعاتٍ لا واعيةٍ في 
ميكولوجيّة البَسَرٍ » وهُوَ وليل آحرٌ على تَرْعتِه 
الكلاسيكيّة المحدّثة 
ليا جيمس جويس ©ع0لا10 312365[ في 
روايتيه « د انان شابًا ») تروط عط 
11 0115لا 2 25 ]32115 عطا 015 ١9577”‏ إلى 
المَواقِفٍ والرموز الكلاسيكية بطريقة 
مباشرة بَوَضّفها ل الدلالة » وإن تَجنَّبَ مع 
ذلك د إلى فكرة النظام الكامنة في 
الأشكال الفنيّة الكلاسيكيّة » ثم إِنّه استخدم 
تقنتة 0 بخان الشعورٍ ) 01 5056313 
95 001 التي جعلتٌ من القوالب 
المضفيبة الكلا نيك لذ أذرية تُضفي ما 
يِشْبهُ الوَحدة المُتكاملة على سَرّدِهِ المَنّسم 
بفؤضى الأحلام والتَأَمّلاتِ الشا رد ة م 


171151716 كك 0-177127 716 55101215111 :1م21 0-1ع ل 


فُُ و ه 2 ع 2 
الانطباعية المحدّثة . التاثرية (كامة) 
الم إن عدّئة 


ض 5 الواقعم. لذ صيلة لها بالانطباعية 


11110000 إلا 5 القليل » وتبدو أكثر 
ما تَبدُو نقاءً على يد الفنانٍ سييرا غهرناء5 * 2 
فهي تَعْتَمِدُ على نظريّة « اختلاط الألوانٍ في 
مر أى البصر ) 1211128 لوءنأمه* وعل 
المكوّنات 0 الشكلية ( الصارخة 2 وكلاهما 
لهُ صيلة بالعقلانيّة شديدة » إذ هما يَحْتلِفَانِ عن 
اللوين العابر والتتكوين الفتي الى ي يحكي 


اللقَطات الفوتو عر افك العارضة للانطباعية . 


ال س1ثة 


واوالبمنا فاو نقد عات للد ين 
مَعررض ١‏ و وات 
عام 1١884‏ حيث عَرَضَ سيرا لَوْحََهُ 
«المُستحمو ن ف أنيير ) 4 5رعط4ة8 
1م ( بمتحف تيت في لندن حاليًا) . 
وفي عام ١88“‏ عرض سيرا وسينياك 
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0 ف ع م 20 ع قف ه 
فرض على العمثلين وضعات ساكنة تلع 
عَليِهم لكون الأغمدة الاغريقية » ووضع 
جوقة الكوروس وراءً لوحةٍ منّ النقش, البارز 
بحيث لايبدو منهم غير رؤوسهم . 

واستمرٌ التهل من الكلاسيكيّات حتّى عام 
حينَ عاد ستراقنسكي إلى التّعاونٍ من 
جديدٍ مع أندريه جيد 6106© لم في عمل 
للأوزكستر والكوروس والتّينور أطْلَق عليه 
أسم بيرسيفوني ع«مطمءو2ء* ١97315‏ . 

وقد انعكسّت الكلاسيكيّة المحدثة أيضًا 
في تصاوير 


5 1 


ييكاسو خلال تلكَ الفَيْرَةٍ وخاصة 
صووئة: الشهيرة :و راك الشسو الكلاث : 
65 ع6نط1 عط" (متحف الفنّ الحديث 
بنيويورك) 2 وأكدت غائيل مايول ١1211101‏ 
وديسييو 106561811 من جديد الأهميّة التَعبيرية 
للجسد الإنساني العاري سواءً في التحت 
الكامل أم في التّقش البارز , ومن ثم فهي 
نير النّحٌّ للحركة الكلاسيكيّة المُحدَثة 
في التٌصويرٍ بفرنسا . 

راركت التوسيقق زرا على ادر 
أعمال اليه وبعض الولماش الموسيقة 
الاليّة مثل ( ضر اع إلى يان ) 0غ صهنخمءه1270 
موط لكلود ديبوسي 'إ1061155 * والشففوية 


الكل شيكية الشهير ةق لإصمعطمصلاد لهء013551 
3 
لبرو كوفييف 5:01045656* التي صاغها على 


هج أملوب القرنٍ الثّامِنَ عَشْرٌ السيمفوتي : 
ما في خائمتها 2 هايدت صلرودآ] * . 
وَلَمْ يَقَعَصِرْ هذا النّشاط على الفنونٍ 1 بل 
تَعدّاها إلى لدب الذي أسهم في إعادة ة تأويل 


الانباطير الاغر يقي يقيِّةَ القديمة بعبارات لبقة لتقديم 
مُعَابَلاتٍ 0 وسيياسيّةٍ بينَ الماضي 


والحاضر واستيحاء العِبْرَةٍ منها » وهو ما نراه 
في أعمال أندريه جيد مُنْذٌ رواية 9 بروميثيوس 
الذي ُ يحكم و ثاقه ) لق عغطأعصرمءط عآ 
غمتدطعصء ١899‏ إلى « يسيوس») 
وناءع65 17 * ١5535‏ التي تضم فب له 
الذكة انم في اعمال فرافر فرفل امسا 
اع1عء 171 مموعط 0 مسرحيته المعادية 
للحرب ( نساء طروادة ) 


عمروة لورلا وَأعَمَال جان يول سارتر 


1116© 130 


2 
5 222-1011 ل تل مسارم « الذباب ») 
وعنا عط17 *57 ١5‏ لني مكلت في ياريمس أثناءً 
الاحتلال النازيي وتضمُنتٌ تلميحًا واضيحًا إليه 
باإسراب الذباب التي جاءت: كوباء لتَمُتصّ 


0) 
1160-01 





شَهدَ عام ١57١‏ وما تلاه الْقَلابَا حاسمًا نحو 
هذا الاتجاه . فَلَقَدْ كان للتَطرف الوجداني 
لبعض الثياراتٍ الفنية مثل نزعات ١‏ التعبيرية 
التصويرية » وَانْمجارات ١‏ البدائيّة المُحدثة » 
المَضْل في الكنلف خلال مرحلة الدوءِ النُسبيّة التي 
أعقبثُ عاصفة الحرب العامة الأولى عبن أن النظام 
والؤضوحَ أجدى من العْنْف في التعبيرٍ ٠‏ تمامًا 
مْلما حَدَتٌ في أعقاب القُورَةٍ الفرنسية 
والحُروب النايوليونية . ففي عام ١9117‏ 
قصد فصد. وكاتبر 0كووع زم * 0 حيث تأر 
كل التَّاثْر بتصاويرٍ الْرُومانِ الجداريّة في 
يومبى. » والتقى في روما بالفئانٍ الموسيقي 

سترافنسكي 512211251 * وَالتَاٍ ا و سي 
دياغيليف انطع مط 8 لذي كانَ يدير 
وقتذاك في روما فرقة الباليه الْروسيّ الشّهيرة . 
وأثمرَ هذا اللْقَاءُ تعاوتهم في إنجاز باليه 0 
يولتشينلا 3 ما لني * ارك ول مرَةٍ ل 
باريس سنة ١97١‏ عل نص موسيقي 
لسترافنسكي جاءًَ يناوة وفق تهج متتابعة 
رقصة كلاسيكيّة من مَطلع القَرنٍ لامي 
عَشْرء وِلَحْنُهُ مُقتَبَنَ عن برغوليزي 
زوع1مع+26* » عل حين صِمُم بيكاسو العَّيْابَ 
وَفقَ تهج ثياب شخوص المَلَهاةٍ المرئجلةٍ 
0611*351 دنع مدوم * بعد تحويره واشتملتٌ 
مناظرة 0 خلفي يفيض برسوم تُشيع 
فيها الزوايا تُمكّل طريقا في نابل يُطِل على 
الكلين وا كان زوف حك تضرم القغر.. 

ولي عام 5 ظهر بباريس اقتباس 
لمسرحية يونا 1100م لسوف و كليس على 
يَدِ جان كوكتو 0160© 1638 قامَ بيكاسو 
596 بتصميم مناظره وأْقنِعتِهِ على حينَ قامّ ارثر 
3 فيغر 00 تالاقم ليف مقاطع 

سيقيّةِ لآلَتى امهارب والأوبوا تتخلل العزضّ 

0 0 


وفي عام ١950‏ انتبى سترافنسكي من 
إعدادٍ مُوسيقى الأوبرا ‏ أوراتوريو - 2©مه 
00 (أو دييٌ ملكا ) »16 كنامتلع 0 التي 
تولى إخرابجها دياغيليف . وبلعٌ التعلقٌ 
بالكلاسيكيّة حدًا جعل جان كوكتو الذي 
ابس مسرحيةُ عن سوف وكليس وكتيها أصلا 
بالمَرنْسيّة أن يعيد صياغتها في لَعْةٍ لاتينيّة . 
لتقديم المسرحيّة بلْغةٍ « عَتيقةٍ » ذات إيقاع, 
شاعري يُوحي بِبَجَوٌ العٌراقة القَدِيَةِ » حتى لقد 


1160--- 605 


نصوناع24041* . وَتَمثَّلتٌ هذه الثرعة في مجال 
الموسيقى على يد سترافنسكي 51م 51811 * 
في مُقطوعَته المو سيقءٌة اليك وين 


الربيع. ) 2128م؟ 01 181165 . 


(.أنء) كارء77161لاك- 7160 11221219115 نا ك-معج 
السومريُون الجُددُ 
مما 0 
ةا حَتَى تذفقت تبائلٌ الغوتيِينَ لام) * 
ال ا لدي طالما هَدَّدوا الامبراطوريّة 
الأكدية قاد وى حال العزاق» الماللة 
الذرقةاضيويه اكه مدرو المدن: والعايد 
فتملكوا زمامٌ السلطة ولم ينج من سيطرتهم 
إلا الجزء الجنوبي من بلادٍ ما بينَ التهرينٍ . 
وفي هذا المكان بعد انميار الإمبراطورية 
الأكدة يدا البعت السومري نينا البقم اللدلة 
الغوتيُونَ في شمالل البلادٍ في محاولَيَهمُ لبناء شكل 
ما للإمبراطوريّة » ولكَّهُمْ عجزوا عن فرضٍ 
لطةٍ قويّة مركزية على مّدى قَرنٍ كاملل انتهى 
باستقلال المدن الو الكبرى مثل الو ركاء 

# ام 3 

ولغش وطرّدِها للغوتيُينَ . وهّكذا ظهّر 
0 الجددٌ فقبضوا على زمام الآمرِ 
رٍ 58 2 ا لدم الفني عرز 
الذي حممه الأكديون خلال قر نين . وقد 
حمل الفنٌ السسّومري الجديد ملا التتحررٍ 
والتَقدّم 2 وكانت حرراكة إحياء المفاهيم ٍ 


- وى بي 


العناصيرٌ الأكدثة قد غدتثٌ نري جرءا لا 
مما عن الحضارة ادر الحديدة . وقد 
فَرَضَت أور +[ سيطرئها بين عامي 8١+14‏ 
و ٠١١5‏ ق.م على بلادٍ الرَافدين ركم 
أسماءً مُلوكها الخمسةٍ على قوالب ان لني 
كانت تحمل الأختامٌ الملكيّة امحتوية نصوصًا 
قصيرة أو تعليقاتٍ موجزة . واهتمٌ السسُومريونَ 
الجحدد بالزقؤوات عع 21* "5 عَمِلوا على 
وسيعها وتطويرها فحفلتٌ بها جميعٌ المدنٍ 
السومرية في يا المتميز بالاستقرارٍ . 

وازدهن اللبحت اق عصرٍ السُومريِينَ جد 
وتميْزثُ به لغش لني أمه أصبحث رائدةٌ للنّحت 
5و كيفا خلال قرنٍ كاملي. م ازدهرٌ 
نَع الخفيف البُروزٍ واحتفظ بنبج. الأكديَينَ 
في التبسيط اللوحة 
بالشلخضيانة و الاحيواف . وهكذا لم يكتف 


أقوالِهِ الميتافيزيقيّة 
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لا«إطمعه2 على تفسير فلسقة فلو طين » 
وَتَثرها في الولف المعروف باسّم 
0 التتاسوعات ) 06205ص8* . 

وعلى الرغم ف أن ارو شخصيةٍ يونانية 
في الفلسفة الاسلاميّة هي أرٍ أرسطو » فقدٍ 
افيد القريت يم 


| 


ا الأفلاطونيّة الحديثة () كان المذهمب 
الذي غلب عليهم هو مَذْهَبَ 0 
وَتِلَمِبِذِهِ فورفوريوس . وَقَدُ نظر | 

العَربٌ بصفة عامة إلى أفلاطون بعين 5 
الأفلاطونيّينَ المخدثين ٠‏ فعندما 5 
الكِنْديٌ فيلسوف العَرب في التّمْسِ ظَهِرَ لد 
أثيرٌ العُنصر الأفلاطونيٌ قويًا » وكذلك في 
. وحينا يشير الفارابي إلى 
أفلاطون ‏ فيما عدا نظريته في المدينة 
الفاضلة ‏ وَكذا ابن رشد وابنُ كا" أن 
تصريحًا أو تلميحًا, فإنّما هوّ في ججميع 
الأحوال أفلاطون ص إيرأة أفلوطين وأتباغة , 
ولما كانت الأفلاطونيّة الي ل د 
جَديدًا لأفلاطون فإِن هناك مَنْ يرى أن إهيّات 
أ سسطو التي افير ضّ فيبا أن أرضيطو قد غدا 
أفلاطونيًا في شيخوححتِه » كانت ذاتٌ تاثير 
عَميق في الفلسفة الاسلامية . كذلك 0 
لشرد كي ات لاقرة بعد مان 
بالنّواحي الصُوفيّة للأفلاطونية أو بمعنتى آخر 
بالأفلاطونيّة الحديثة » وجعلوا أفلاطون 


البُدائيّة المحدثة 
(3115) .771 7160-2117711111151716 

يمَصّدٌ بها الاقعباسٌ | الواعي بواميطة فتَانِينَ 
بارعين لناذج الم البدائي مثل ون أهالي 
البحارٍ الجَنوبيّة والقبائل الإفريقية ٠‏ وكان 0 
الفتّانِينَ الذينَ استخدموا الصيعٌ والموضوعات 
اليو لينيزيّة ههزوعمنراهم التَّريّةَ الألو ان في 
تصاويرهم وَصوْرِهِم المطبوعة على الحّشب 
أمترولموس * هر يول غوغاك «نتناعددون* . 
وكا كانت مشاهدٌ الحريم الششّرقية في الججزائر 
هي ال للمصور ديلا كروا عتذمىداء12* 2 
والصُورٌ اليابائيّة المطبوعة على الخشب هي 
المُلهممة للفئَايِنَ الانطباءهي سي 
0161 2 غات المَنْحو كات الافر 2 
مَصّدَرَ إهام لفتّاني القرنٍ العشرينَ وعلى 
ر أسهمٌ ييكناسو هؤوووء51* وموديلياني 


3111م -0ع11 


بوذا وعقائد 





يا ع ”# 
عقمعخز5* وييسارو مجروووزط* اعمالا مؤسسة 
على ظريّاتِ مييرا في آخرٍ معرمر اللفتّانينَ 
الانطباعيينَ » ومن هنا كان الأخذ بهذو 
الحركة فرعًا للانطباعيّة . (انظر دمكنالغهامم) 


(.أنك) .71 عام5ى711 هاه اهمه تنتكتصهغج أدرمء ل[ 
الأفلاطريِّة الحديفة أو الجديدة, 
الأَفلاطُونيّةٌ المُحْدَئة 

هذه التي إل افقطو الدى :له فلسفكة 
العمور 5" اله + بوززة: كانت نه هليف الخرئ 
تُعزى إلى افلوطين ودهنهه!ط » مِنْ أجل هذا 
كانَ الوصّف ا هُرَ « الأفلاطونيّة الحديئة ) 
للتفر ٍَ بينَ الفسفميْنِ ؛ الفَلسفةٍ المنسوبة إلى 
00 وتِلك المنسوبة ل أفلوطين 2 


والرة يان عساكهاد اضيول. اللفية 
م ا 0 ع اا 


ع2 بمدينة ود 0 ف مدوم 
الإسكندرية » 2 قصدّ اند وفارسَ حيث 
ارتشف ينابيع الصوفيّة 0 ودرس تعاليم 
البراهمة إلى أن عاد إلى 
الاسكتدرية لببشر 05 ار الحهت: إك 
ترف على ما وراء الطَببعة وُنيئ الكو . 
فالكَونْ في رأيه صادرٌ عن ”م مُنشبئ أزلي م 
لا ركه البثر ولا بحيط به الفكر ولا يل 
0 كنْهّه الفهم م إن لت الأزواعر نفعت 
ُُوح, واجدة تَتُصل بِمُنْشِئْ الكَوْنٍ من علال 
العقل , وإن العالمٌ في تدبيره وتكوينه خاضيع 
0 الأشياء الذي هو ص بجو هر ولا 
0 فكرًا ولا إرادة كفكرنا 
٠ 5‏ يفيض على 0 شيء بنعمة 
الوجودٍ . ومن هنا كانت نطريثة المغروفة 
ملظرية 0 الفيْضِ المي ( الى © 6 فس الكل 
أن الله هو مَصْدرٌ كل هذه اكرات وَعَنْهُ 
جاءتٌ و أن الانسان لا لَه درجة الكمال 
إل إذا خَلصَ من الجسدية واندمج مع الذَاتِ 
العليا . وهذا الواحد الأحَدُ هو العقل الإلحي , 
كانت عَنْهُ نفس الكونية أو الكلية , التي 
كانت عله الف خزية. وسحسات قابلة 
للتشْكُل . فالئّفسُ ذاتٌ ترْعَتِين : تزع عُليا 
مَوْصولةٌ بالفِكْر الرّني » وتعة دُنيا نمثل في 
الملديّاتِ , إذ جَوهَرٌ الأفلاطونيّة السحديئة هُو 
ليان بواجدٍ أَحَدٍ ‏ وعَنْهُ يفيض كل شيء . 
وَقَدْ مك اللسيدة فورفوريوس 


البَعضٌ « إلياذة الألمان » . 


القديم ويطلق عليها 
1 أهمية تاريخيّة 


وهي قصيدة ليست ذاتٌ 
وإثنولوجية فَحَسلْبُ بل وَأَميةِ إنسائيةِ عميقة 


امي 


وأثر الم ٠‏ ويرجع المَضل في معرفة الديانة 
القديمة التي انتشرتٌ من أيسلئده إلى البلاد 
الاسكندناقيّة وألمانيا وفي مغر فةِ أساطير سُكَانِ 
الشّمال الأقدمينَ إلى الوَثِيقتين 
الكبرى 2 01066 و اذا الى عير 
8 011121862 اين ف جع تاريحهها” إل 
اموي الو اااي رمحي كي إا مغر 
ال وفي تسميتها بالآدا ما يوحي بالطابعم 
الخيالي الخُرافي ني ير مجُْموعات 
القصص الك ا ي يُحكى للأطفال 
بطريقةٍ شْائمَة تَتَعْنَى بمآثر أجدادِهِم وكنام أن 
أبطالهم ومُعُجزات الِهِتِهِمٌ كيَبَثْ الادًا 
الصّغرى نَثْرَا في القرنٍ ١١‏ وتضمّنَ الجزءُ 


ن الطهامتين : الاذا 


الأكبرٌُ منها أبحانًا فنّةَ عن الشّعر وطريقة' 


صياغيه » ورك الجزء الأخيرٌ لأساطيرٍ عصرٍ 
ما قبل التاريخ, . وكتبثُ الادّا الكبرى في 
القَرنٍ ١٠١‏ وهي قوق الصغرى 5 قيمتها 
الأسطوريّة » ذلك أنّها تتكوّن بقوابها كله 
من قصائدٌ شيعرية منْفصلة وإن دارثٌ كلها 
حول قصة واحِدةٍ . وقد ضاء ع مغظم هذه 
لقصائد إل أن عر عاها ق لام ي القرن 
١‏ ويُدأتٌ تَعْرف طريقها إلى العام 
الخارجيٌّ » فَانتقَلَتٌ سَذَّراتٌ منها إلى الأدب 
الإنجليزي في المَرنٍ م١‏ بفضل اهقام. الأدباء : 
ومندٌ 7 تقريياٍ داع الأساطيرٌ وَالقصصّ 
الشعيية الايسلتدية ف اللْغة ة الانجليزية عندما قامَ 
الشّاعر الإانجليزري وليام موريس بترجمة ساغا 
الرلتوخ والثبيلونغ وسيغفريد الي نالث من 
الذّيوع وَالانتشار ما نالَتَهُ قِصّةَ سندريلا . 
ع تريتاءع 5 أل[ ك0 17471716211 ومن ”عن اعطاذا] 
(.229) (تاعع تانالعطذاظ يع0 عسننةة1 م12 :.رءع0) 
خائمُ النبينُونُغْ . رباعية الَبِيلُوئغ 

استمدٌ المُوسيقارٌ ريتشارد فاغنر مَسرحياته 
الموسيقية يّةَ الأربع 
وفالكيري 
5007 الاهة كلمع عط ؤه غطع نانس والني 
دَعاها معا خائم التييلونخ من قصيدةٍ 
انبيلونغ وإن ٠‏ لم يلثم في صياغيها الشعرية 
ذلك المستوى الرائع الذي بلغهُ في صياغتها 


ك 


الموسيقية » وتناول الأصل الذي نقل عَنْهُ 


ذهب الرّاين 10مع عسنطع 
21111 * وسيغفريد ا 


35304 


تسج . أعدات الملها الحديئة نَسجًا جديدًا 
تمامًا وتحتاج إلى حَلْ ليس منّ اليسير بُلوغه , 
وتحفت من كافةٍ العناصر الخياليّة والشتُوائب 
الْحَلقَية بالشكالت إلى دراما أخلافية ومرآة 
للحياة. اليوميّة ٠.‏ لطبقة الأثرياء فين 
الووغرار ا كي يفت لايس 
الفاضحة » وأصبحت الملابسُ صورة صادقة 
مظاهر الحياةٍ اليوميّة . أمّا الحَشْوٌ الذي كان 
يُسْتخدمُ في تطلخيم الأجُسام وكذا الأقنعة 
القبيحة المنفرة فَقَدْ بقي هذا وذاك 0 
فَةِ من الل الدّنيا مثل ١‏ 

ساد م0 معأ 
ممن كانت بهم الملهاة القدعة والمتومئطة . 
واختفت 1 الخيالة والقطتح الفا بين 
الكوروس, وبِينَ أحداث المسرحيّة » فلم تعد 
جوقة الانشادٍ إل جموعة أفراد ف حفل 
مر يظهرون غل: المسرح, لتقديم تاضل 

مِنَّ الرّقص والغِناءِ يُضفي على المَسرحيّة 0 

ع والحيوية . كذلِكَ تطوّرت الأقنعة 
له عن الشخصيّات أي ترتديها فظهر 
احق عَشْرَ قناعا للشّباب يُمثّل إحدى عَشْرَة 
والفتى لريفي 'والعاشق الرقيق والعاشق 
الغدواني 6 وَتسعة ذ أقيعة لمحتن و م سبعة أقنعة 
لأفاط العَبيد ظ وأربعة عَشَرٌ قناعًا لأزيعة عر 
تموذجا من القَبيات المُخْتلِفات الطبقات 
الاجتاعيّة » و َثلانة أقنعة لعجائرٍ النساء » إلى 
جانب | أخرى للطُوائِفٍِ الاخماعة 
المُخْتلِفةٍ من طهاةٍ وجنود وطَفيليينَ ومُنافقينَ 
وما إلى ذلك . ود ميناندر 7161722065* 
أهم شعراء المَلهاةٍ الحديئة . 

( صورة 107 ) 


(.لنه) .7 ء«أمرررط أعنرياول3 تدسهلعودتككا ع ا[ 
الدّولةٌ الحديئةٌ » أو عصرٌ الإمبراطورية 
0 

مِنَ الأسرةٍ حتى الأمرة ٠‏ من 
0 ٠ه‏ إلى عام ٠١9.‏ ق.م. 


ص م ع 2*2و هم 
قصيدة أو اغنية لعنطآ سعع سس اعطزتح 
النبيلو لغ .كع 0)) المع اناا عط ةا 06 ادمع 


) 0 سسعيوسية 
الرفطنى 1 لكر َر من آثار الفَنّ الألمائني 


امورو ]| 








السومريون الجدد بإصلاح الخسائر المي 
َجَمَتْ عن غزو الغوتينَ بل استبنُوا عصرًا 
ذهبيًا جديدًا . ا أن التُخلْصَ من سيطرة 
0 إلى هدم كل ما بناه 
السابيون الأكديُونَ في مَيدانٍ الف » إذ استفادٌ 


روه 


السومريونَ من ارس ٠‏ فخف تزمتهم 
والتزموا المرونة التي عجلك: با : الثقابات 
السياسية الجديدة . 

وفي هذه امرّةٍ لم تتم التّغِيُراتُ السياسيّة على 
بد جاعات ص الهم البرابرة. : بل على يد 
التامين القوس :الذي لمت وا مره من السيطرة 
المفروضة اعليهم ومضوا للأخذٍ بِأَرِهِمْ » وَهُمُ 
الأمور, ريو ن دعا ل_مصم* . 


التساطر ةَ 105 
(.أنه) .أعم.1: ك15د77651071 
لك ين لسن حر إن 


لسعو ريوس 7165601105 2 يرك الفسطنطيئية 
الذي أعرضَ عن تسمية مريمٌ العذراءِ بام 
الإلهِ . وقد عارّضَهُ كيرنّس السكندري » 
وانعقّدثُ بسبب ذلك مُامِمٌ دينيّة ثلاثة 
مُتلاجقة كان آخرّها عام *“هه . وقد 
ناصّرتٌ كنيسة أنطاكية مَذْهَبٌ نسطوريوس » 
غير أَنّهُ لم يَبّْقَ معهُ إلى التّهاية إِلّا كنيسة فارس 
التي غدت الكنيسة الُسطوريّة » ولا يزال لها 
أتباعٌ في العراق وإيران ومالابار والهنِدٍ , 
وطقوسُها سريانية شرقيّة » وتدعى أيضًا 
الكّيسة الأشوريّة . وتيت هذه الكنيسة 
بحياة الرَهبَبةٍ فاوفدت المبشرينَ إلى آسيا 
الشٌرقيّة منذّ مطلع القرنٍ السنّادس فنشروا 
النُصرانيّة في فارس واهندٍ والصّينٍ . 


89 888 :م56 (32]5) ]270 116 


المَلَهاة الحديئة 
(هطتة01) ١0126!‏ .كز 07716016 

هي الملهاة اليونانيّة التي نشأتُ في عهدٍ 
الإسكندر الأكبر حَوالى عام 7+٠.‏ ق.مء 
واسعمرث. خلال القرنين الرابعم والثّالثِ 
ف.م :3 تميردت: :بازدياة تمامكها الدرامي 
لِتُصْبِحَ فنا أشقٌّ من المأساةٍ . ذلك أن المأساة 
تُشكل من عُقدةٍ مُغْروفة بِينَ الأساطير 
السائدةٍ » كا أن حلَّها يَتَمكُل في تدحْل الإله 
المَنْقِذْ المختبيع بالالة ومنطعهم عه ددعل* 


- 


216 01116077 


0 9 ًِ ره قرو 4 14 
والذي يقف متحفزا يرصد الاحداث » بينا 


21 
نن -_- و ناكما 
| (. 1 الاتط) لالز 
أطْلق أهل سُومر وبابل عل يلك لقو 
الإميَّ الكامنةٍ في باطنٍ الأرض التي إلمها 
إخصابٌ الثبات واتخضرارةٌ وتماوة اسم نن ‏ 
تو أي سيّدة 2 ١‏ وَصوروها امرأة ُرضيع 
طِفلًا وقد أَظلْتُ بردائها جملة من أطفال ع 
إشارة إلى أنّها أُمّ الأطفال جميعًا مِنْها 
يُولَدونَ » ك أنّها أُمْ الآلهة اياي 
نُشاء الخرم اوابطياء . وهذه الغو التي إليها 
بحناة الثبات ال يه توه ذُ الإنسانٍ وَالحيوان 
هي التي أ أكسبتها مكانة لا تقل عن مكانة 


له إنليل »؛ انلد * . 


نيوبي (طاتوهم) هطوزنة عطوذتر 

عندما طلب إلى نساء طيبه أن يتجمّعن 
حول المحاريب ويقدّمن القرابين ويحرقن 
الببخور ويتضرّعن للرَبّة لاتو وولديها أيوللو 
ذات الفتنة الرائعة: 9 ماهذا الثْرّق ؟ مالكن 
ولآالهة من السماء سمعتن عنها وَلَمُ تَشْهذتها ؟ 
كيف تُتَضْرعن للربة لانو وأنتن لم تحرقن حتى 
اليوم مخورًا لعكريم ألوهيتي 5 إن جذّي هو 
أطلس الجبار الذي يحمل قبة السّماء على 
كيَفيّْه » وجدي الآخر هو زيوس الذي هو 
افا والد زوجي » ثم إثُني بعد هذا جميلة 
هال الآالهات ولي سبعة أبناء و سبع بنات . 
و َجرْنَ بعد ذلك على أن تفضّلن علي تلك 
الرَبّة لاقو لني تعرفن أن الأرضَ الففشيحة 
فضت أن فته زفعة تفيل لتكون لمارف 
حين: اوشكت أن تضع جنيئها حَتَّى أشفقت 
عليها جزيرة ديلوس وقدمت ها ماواها ؟ إنني 
أملكُ الكثيرٌ الذي لا يترك لي محاللا للخوف . 
ولَْفتَضْ أنه ترح يني بعضٌ أولادي » فإن 
أنا فقدتثٌ بعضهم فسيبقى لي منهم أكثر من 


جموعر أسرة لاتو التي لا تتميز عن المرأة 
العقم إلا قليلا » فلتَكففنَ عن تقدبم هذه 
امم 1 


المحاريب قبل إتمام العلّقوس , 1 الحنق 
بلاتو واستصرخحت ولديها أيوللو وأرتميس . 

وكان بعض أبناء أمفيون ونيوبي السبعة 
يمتطون ظهور جيادهم المطهمة » 


أكبرهم يدورٌ بجوادِهِ حين ندّت عنه صرخة 


وكان 


325 
فرقة دياغيليف باء[نطع1(2* . 


نيكية عار 
(3115) .ا مع زر 


00 هم ا : ل 0 1 


ٍِ َ 0 ِو و 0 © ل على 0_7 5 
«فكتوريا », وتصور 0 هيئه ره صغخيرِ 


السنٌّ ذات لي إكليلا أو سَعَفة 0 
نَخْلةٍ تعْبيرًا عَنٍ النّصْرٍ ٠‏ ك كانث , 0 


و “*هى 


الصو لجان , وَتُْصِوَرٌ أحيانًا فوق كرةٍ . 


6 زقع11/ة) ءرأماء ةلا مرا ععوعطامسود 1ه ععلتاح 
تمثال ربة النصر (قاعة) ©6ع507101/10 
المُجنّحةٍ (بصامُوطْرَاقيا) 
١8٠(‏ ق.م) 

مد تمغال.. #اتكية جائرطرانيا 
المُنْتَصِبٌ على مُقَدَّمةِ سفينة وقد عبثت الْريح 
بثياب الرية فشدّتما إلى الوراء تجسيدًا لفكرة 
لنّصرٍ . ونَّمّة وشائجٌ 0 
هذا التمثال ومذبح زيوس 5داء2 04 41167 في 
برعامود ا ق.م انتبت تٍ المعارك 
تي خاضيها كل من روما ويرغامون ورودس 
ضيدٌ أنطي وكيوس الثَّالثٍ ملك سوريا بالنصر : 

ند أهل رودس ذكرى نَصْرِهِمْ في 
صاموطراقيا مْلما خلّدَ مَلِكُ برغامون ذكرى 
نَصرهِ ببناء مَذْبح زيوس . 


وَمِنَ المُرجُح أن تمثال صاموطرقيا قَلْ 
سبق بن مذبح. زيوس . وعَلى الرمر من 
بساطة تمثال رب التصر م 
زيوس إلا أنه يعبر عن مضمونٍ جديد بن 
تماثيل لمكن الكعوفة حمي يضينها الفط 
عجار شامخ » إذ كان التّمثال يرع فوق 
صدرٍ سفينة في قم المباني التي تشملل المَبة 
والخلوة والممسرحٌ والْتي كائتٌ تعدرج على 
أخدورة المَضْبَة المقدّسة في يرغامون” قبل أن 
يتل مكائة الآن أعلى الدّرجٍ في متْحف 
اللوفر . 

(صورة )5١15‏ 
هالَةُ الرّأْسِ التُورانيّة ونط تتم 
(3115) .كر 71177186 

وَتكون على شكل فرص ذهبي أو دائرة 
منّ الضوءٍ تُطوق رأسَ شخصيّة مقدَّسّةٍ . 
(١‏ انظر 10هط :21016016 ) 





كير من النُصرف والتعدِيلٍ . وبي لهُ فَضل 
هذه الموسيقى الدرامية التي كيَبَثْ لأساطير 
الشمال والتيوتون اليو والانتشار “خارج 
ألمانيا وخلّدَتُ أسماءً المةٍ وأبطال ستظل أليفة 
أل الشفاه والاذانٍ والقلوب خاصّة لدى كل 
موسيقي دار بير لما هاو أو محترف . فقد 
و در تت 0 القديمة لخر 


جَديدٍ . 1 
حَبيّة (بطععة) عر ملعم عطعته 


نجويف أو دخلة في الحائط بسقف 
منحن . وتكون جلسته على مستوى الأرض 
أو مرتفعة عن سطح الأرض ( م ) ويمكن 
أيضًا تسميته بالكوّة أو المنعطف أو المشكاة أو 
الحراب طوعطنم* 
نخيرين (.اء) سععتطعزام 

رعس نحلة بوذية ف اليابانٍ ظهرت 
خلال الْمَرنٍ الثّالث عَشْر 20 وَاقَنت حول 
لمان بألوهيّة بوذا وبأنّهُ مصدرٌ الأشياء 
حم فهر كالقَمَرٍ في السّماء » والكائنات 
الأخرى كَاشْعَتِهِ الحائلة المُتغرةٍ المنعكسة 

عَلى أُسْطّح المياه » فهو وحده الكائن لحي . 2 
وهو الذي ع جميع المعلامر التي 
يدركها الحسنَّ » وهو ما تج عنه ظَهورٌ مبد| 
التتوحيد في اليابانٍ ' أي القول بوجود إله 
واجدٍ خالق لِجَميع الكائنات الأخر ا 


لمعيا نيجيد سكي 4 قاسئْلاف 


6 .:-١86١ 


اكه , لعاوسنزؤزلم 
(.511) 

راقص باليه روسي من أصلٍ بولندي امتاز 
بقدرته على التحليق فكان معجزة في زمانه 
حتى قال عنه 1 التّمَادِ من معاصريه : 
و كانت الوثبة العُظمى حين يقفرٌ عاليًا هي 
ذِرزوة فنّه حيث تراه وقد ثبت في الهواء لفترةٍ 
تتجاوزٌ بِضعٌ ثوانٍ » موحيًا بسمات وجهه 
وقسمات جسده أنه على وشك أن يواصل 
صعوةه ارس مالل اغند + بل إنه هو 
نفسه الحبل الطندئي » يندفع في الفضاء خلال 
سقف وَهُْمي يختفي من خلاله ويد تلك 
القفزة الفريدةٍ في الهواء هبط بعلا ممًا صَعِدٌ 
كظبي يجتاز مياجًا في خفة ليبيط وراءه على 
الجليد الحشّ بسيقانٍ تغوص على مَهلٍ فيه » . 
وقد برز نيجينسكي على رأس الراقصين في 


0 قصائد حمس ) للشاعر نظامي5* نصسره ذا 
(كامة) أتموءا ل( عك وع«غ 0م ©17ن) دعا 12158د لكا 

يي الشاهنامه 2صدهطدط5* في شعبيتها 
بينَ كُتب الشّعر الفارسيّة الكثيرة كتابُ 
« قصائد حمس ») تاليف الشاعر نظامي 
المُتوفى في مَطْلع القرق اوم و كان اسهاذا 
في تأليف القصص الشعرئي الذي صادف 
شهرةً واسعةً » وبخاصة في العُهودٍ التتي كان 
يتلقّى خلالّها المُصِوّرونَ المبات والعطايا منّ 
الأمراء الفرس رغاة الفتوق » ومن ثم تسابقوا 
في تزيين مخطوطاتٍ هذا الكتاب بالصور 
والتّرقينات التي سَجَّلتْ أعظمٌ الأسماء في 
تاريخ فنّ التَصويرٍ المي ومن ناحية 
مصحود الكتاب نجدٌ أن الشّاعرَ قد عَلَىَ 
الشُعورٌ القوميٍ للفرسٍ وذلك من خلال 
ار هما هّفت بيكر 2وعالزه2 11346 1 أو 
الصور السبع ] وخسرو وشيرين 1411151218 
«لمنط5 2ب« » فَقَدٍ استمد فحوامهُّما من تاريخ 
الملوك لكام و يضم م الكتابٌ عدا هذا 
مُجموعة من القصص في جره الأوّل اختار 
لها اسم « مُحْرَنٍ الأمثرار ) 02 /158نا25ع11 
165 وهي تنتمي إلى نفس العَهدِ من 
لف قب عن ع يعر اسم 
الأخيرانٍ أمتعٌ مدر العشق وأحبّها ١‏ 
القلوب وهي قِصَّةَ « ليل والمجنون » 
« إسكندرنامه » بوَصفِه بَطِل 7 
التموذجي . 

وكان نظامي شديد التّقوى عن أصالةٍ ‏ 
مالا للقّصِوّف إلا أنَّهُ كان مهتَمًا بالتقلبات في 
جاو ار وف عند حولي برقال تحير 
من قرّاءِ الشعرٍ الفارسيي لا من بين معاصيريه 
فَحَسْبُ بل ومن الأجيال التالية » وامتازٌ شعرٌه 
بالعَرْض المباشر البسيط وخحلا من كل اتزاعر 
العُموض الكلاسيكي فاحبَّهُ البسطاءً م أحبّهُ 
عشّاق لقص احبوكة وبا لوك البريطاني 
نُسخّ د سَِ القصائد الخمس تخمل 2 


ل 2 


منمنمات اراق خلابة لأغظّم, ا 
الاسلامية . 


( صورة لاه1 ) 


2 


012312152 

(مطع1ة) :/0نز 71120771١‏ 
كان نظام المُلك ١٠١4+‏ 7 وَزير 
السّلطان الستلججوقي اما ملك شاونت أول من أعدّ 


2306 

الفاككلة وكيد * جتني اانه مويناتها 
وزوجها أحالّها الحُرْنْ إلى حجر . غير أن 
دموعها بَقِيَتْ 5م كانت تسيل » وَهَبَ إعصار 
حملها إلى موطنها حيث حَطْتٌْ فوق قمّة جبل 
وأخذ رم ا لحن الكجلة 
لاعن بعر بنع ضيه ااذه .وافيلوا 
خاشعين على عبادة لاتو والدة وا أي للق 

5 *ً 


(.أع2) 8ق رزاع 
مُصطلحٌ سنسكريتي يَعْني غاية ما ينتبي 
ليه الفكر البوذي ١‏ دل ف الفلسفة الهندية 
ط' المحاء الذاتِ ف الكل ويعني و 
التلاشي » كما هي الحال في اللهب ياخذ في 
الحُمودٍ مَعّ فراغ. الوقودٍ . والمَقصودٌ هُوَ 
َلِمَع بم مِنْأدراق اليا حامة ؛ 
ّذة ونشوة ة وعاطفة . وحينَ يملع المُوْمِنُ مَبلَع 
الّسامي فوق هذه الشّهُوات ينمي إلى 
الخلاص الرُّوحِي والثُورانيّة وهي التّيرقانه . 
وَلا يُعدٌ البُوذيونَ التّيرفانه إتيانًا على الحياة 
ولكتيم لعلوة ا ايه لكل سار شاه اوددر 
الاضْطرابَ فيها ويعوق عن السّعادة . 
ونُوصّف التيرقانه وجدايًا في الكتب 
دين البوذيّة بأنّها المرفاً أو الملّجاٌ » والشاطر+ 
البعيدُ » والكهف النَّدي » والجزيرة التي لَيْسَ 
7 غير ها وَسْط الخِضَم » ودارٌ التعيع: ٠‏ والمدينة 
المُقدّسةٌ » أو ما لا تف فيه ولا فناءَ أ لَهُ ولا 
حُدودَ » وهي ما لمْ يُولدْ ولن يُولَدَ » وليست 
بَدءًا ولا ختامًا » وهي الحقيقة التي مهما كد 
الك فى لدع ها .روه لولحم 
ل 0 


.و 


يَقْدِرٌ على امتيفائها مُتَكلم . 


كاذ القسازوت انكو ازودى لا هود 


فيما بينهم عللى رأي » فيذَهَبُ بِعظُهُمْ إلى أن 


. الثيرقانه هي إدراكٌ المرءِ ما في طبيعته من طبيعة 


بوذا .وتيدهتٌ اخرون إل أن التيرفائه لا بسر 
عرتغا عون #انهدارها شر اهار وقد 
ما لا يتسثى إلا بَعْد الوقوع, على الحقيقة 
1 كنهها , يفتضي المرورَ بمراحل 
شتى إلى أن تحلص الرُوحٌ من التَنامسّح. فلا 
موتٌ ولا حياة من جَديدٍ » لهذا فإن غاية ما 
يقال عنها هو تبي الطّريق المُؤْدّي إليها . 


اام 





مدويّة بيها انغرس سَّهُمٌ في صدره وعاجلة 
الموت ., وكان ين التالي قد سيمع 0 
جَعبة سهام تبتز فأطلق العنان وتوا يي أن 
ذلك ل يمنع السّهُم من أن يصيبه في أعلى عنقه 
وينفذ من حلقه . وكان الأخمواق التاليان قد 
ذهبا إلى رياضتهما اليوميّة التي يتصارعان فيها 

حين: أضاسنا سهم واحدٌ اخترق صدْرَيهما 
9 وهما ملتصقان فسقطا عللى الأرض 
متعانقينٍ . وحين راهما أخوهما الخامس أسرع 
إلدهما فأصابَة بلورة سهمٌ الْتَرَعَ قطعة من 
رئته . م يَهْلَكَ الأ السادس من جرح 
وار بل أصيبٌ جرحي ٠‏ :وي :النباية رفخ 
اح الأشقاء ذراعَيه إل السماء 0 
بتَوَسّلات ذَهَبَتُ راج الررياح . ع 
الوللى منحامل اقوس وأخذته التق يه باتعا 
الفلت السهة الذي ما » غير أنَّهُ جعل 
السَهُم رفيا قليل الإيلام فَلَمْ ينهذ إلى أعماقٍ 
قلبه . 
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وبلغت أنباء الكارثة المفاجئة نيوبي التي 
اذهَلها أن يكون بين الالهة من يملك مثل هذه 
القوة 07 ويستخدمها على هذا التحو 
الجائر . وانتبت الكارثة بأمفيون وقد أغمد 
ل رك ود م 
أبنائه . أما نيوبي فقد غدت موضع الزثاء حتى 
من مُخصومها بعد ما الْحَنَتْ فوق + جكَث ابنائها 
التي غَشِْيّها بَرُ الموت . ثم رفعت دراعيها إل 
السماء رصاحي شحو للك 5 تُشمتي 
يا لانو القاسية وَلْتَروِي قلبك من دمعي » ولكِنّي 

ما زِلْتُ برَعم م 
وحتى مع فقدي أبناني فإِنّي المنتصرة ة عليك . 
1 عي عن لادان م شع ل 
وَثَر قوس 1 لَه 0 عدا نيوبي التي 
شقيقات الفتيان الموق واقفات 7 التغوش في 
ابي أمّها فإذا هي 
تفانة رعلسة خنتة تققد عه العد :ف “هزه 
النطق وينحني عودها وتموت مطبقة شفتيها . 
وحاولت ثلثة الفرار فادركها سَهُمٌ أهلكها . 
قغينا اتح بارييقة شقيقة بان أدر هما الموث 
معًا ) ري تحتضر مرتَعشَة 
ومرّقت نيوبي ثوبّها بعد موت ميث من بناتها 
وحاولت حماية الستّابعة بِجَسَّدِها غير أن الرّدى 


احتّواها على الفور . 


وكانك 


إحداهن . وكانت الثانية نو 


وحين اصبحت نيوبي 


ع2 )110 


ذلك لا يَظهرٌ على خشبة المسرح التي لا يُؤْدٌى 
فوقها إلا محلاصة الأحداث , وعلى هذا النحو 
لا تنقل الرواية إلا جوهر القم الأصيلة , 
ويسمي اليابانيون النكهة الخاصة بمسرحية ُو 
« يوغِن اع هلالا وهو ده من أدب 
عقيدة زن مضيو 5 ايها بها يعلدة شاعر الزن 
ومصور الزَّن جوهرٌ التجربة الإنسانية » وقد 
اختيرت الزهرة رمرًا لهذه التجربة وأسكد إلى 
الممثل دور الكشف عن فحواها من خلال 
أدائه الذي ينبغي أن يرق إلى درجة عالية من 
الرهافة بأبسط الوسائل الممكنة . 

وخشبة المسرح مسقوفة ومشيدة من 
خسب الارز المصقول حتى تكادٌ تكون هي 
تقد ها" اله ونيف تتسيفيت ازن عالت 
الأرض بالقدم ٠‏ والستار الخلفي ثابتٌ لا 
يتغير » وعادة ما تُصور فوقه شجرة معرير 
عتيقة بصرف النظر عما إذا كان مشهد 
المسرسية بقع عل بطح ضفي ل البحر أو 
داخل قصرٍ أو على شاطوع يغمره ضوءٌ القمر » 
وذلك الذذكر المشاهد بأشجارٍ الصنوبر في 
وئمّة دهليرٌ محاط ات 1 
يؤُدْي إلى غرفة الملابس 000 مدخلة بستار 
يُرفع من أسفل لأعلى للسماح بمرور الممثل . 
وتشتمل معظمٌ مسرحيات تُو على شخصيّتين 
هامتين فقط تُسَمَى إخداهها ‏ وهي الشخصية 
الرئيسسية 0 حا لا شيكية 4 عأقطة وها مساعدٌ 


عر فصي مه 


يسمى « تسسوريه ) كناقة » على حين تُعرف 
الشخصية الأخرى باسم « واكي ) 8211 » 
وها أيضًا أن تَتَّخِذْ مساعدًا يسمى « واكي 
نسوريه »؛ . وليس ضروريا ل من الناحية 
الدرامية ‏ أن يكون هذان الممثلان متعارضّين 
ع »ع ءِ 7 7 ' 

أو أن ينشا بينهما صراع ماء وفي اا_لجالاات 
النادرة عندما يتصادمان ينفضٌ الصراع برقصة 
يؤدُيها الممثل ار ( شيتيه )4 . ويمثل 
الواكي ومساعدّه في كل المسرحيات 
شخصياات تعيش في الحاضر » على حين تكون 
لاشخاص كانت تعيش في الماضي ٠»‏ أو 
لشخصيات فقدت عقولها أو لمخلوقات فوق 
د 7 0 و 

ربط هذه اخلوقات اللاو اقعية 0 إلى 0 
الأورييي إلى الإيحاء ا يسعى مسرح نُو 
عامدًا إلى الايحاء باللاواقعية » إذ يفترض في 
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ع ث النسّق وَالتَوافقاتِ لوي المحسوبة مثل 
الأزرق وَالفضي 5 وَمِثْل الأمود وَالذّهِبي . 


(0)12ل] 
(قطقة كل) 8/6 .ام 1/1616 
امطلقيك كلمة نو التي تعني المأثرة أو 
القدرة على العمل الحاذق أو الانجاز البارع على 
نوع. من أنواع المسارح التقليدية اليابانية الذي 
ظهر لأزّل مرة خلال القرن الرابع عَشَرَ ثمرة 
لعطون “احد: ‏ اشكال. الرقضن "الجبتي 
ساروغاكو-نو 86-ناكلهعن2ة5 على يد ممثل 
يُدعى كان امي أتقصةء1 894-197 1) 
الذي خلفه من بعده ابئه زيامي 1صتدء26 
)١448-181(‏ . وكان كان امي على رأس 
فريق يودي عروضه في معبد كاسوغا 
عضتعطد دوناوة1 بمدينة نارا » و ا تار عاب 
الشوغوون يوشيميتسو ناائته نطوملا مناعمطك* 
8(9ه85١-‏ ه559١‏ ) لهذا الفريق عن استقرار 
الفريق في قصْرٍ الشوغوون وأصبح أسلويُه هو 
الأسلوبٌ الذائع الذي تبئته كافة الفرق في 
سائر أنحاء. اليابان' : 


وكان زيامي كاتبًا عظيمٌ الشأن بمثل ما كان 
مكل قديرًا » ومن بين المكتين والواحدة 
والأربعينٍ رواية التي لا تزال باقية حتى الآن 
تُعزى مثة منها إليه وحُدّه» م ترك وراءه 
مبحدًا عن فن التَمثيل بعنوان « كتاب مناولة 
الزهرة » الذي ضمنه توجيهاته إلى ولده , 
ويُعد الأساس النظري المسرح ثُو . وكان 
هدف الفن المسرحي بالنسبة لزيامي هو 
الادراك الدقيقٌ للعناصر الجوهرية التي تتشكل 
من مجموعها اللديرة الإنسانية . وعلى غرار 
الفنون الأخرى التي تشكلت تحت تاثير عقيدة 
زن ه26* يبدف مسرح نو إلى التسامي 
بالنفس وارتقائها مرتبة السكينة وإدراك ونحدة 
الوجود » وهو ما كان يتطلب من الفنان 
مهارة فائقة فيبدو أداؤه معها تلقائيًا لم يُبْذل 
فيه أكي مجهود يُذكر . ولا تكاد عينٌ تلمح في 
أدائه أكي بصيص من استعراض لقدراته 
المكتسبة . ويقتصر الاخراج المسرحي لهذا 
النوع من الروايات على أبسط مقومات المناظر 
التي تكاد تصل إلى حد التقشف . وعادة ما 
تكون دادة :تف كة نجي حية لزانو و سلودراضة 
مثيرة إلى أقصى حدٌّ لتعكسَ الذوق الياباني 
المتعلق بكل ما هو غريب » ولكنّ شيئًا من 





اسة للتّعليم السنّي أدْمَجها في برامج. 
المدارس التي أطلق ليا انم « النظاميّة ») منذ 
ذلك الحين » قاصدًا من ذلك تحقيق رَغبةٍ 
السّلاجقةٍ والسّينَ في تدبير حَملةٍ دعائية 
قاذ ة للمدقتي الح رولا تعرز يليان 
0 ا 0م 


ف مُناهج. التتعليم . قد شِيَّدَ نِظامُ المُلكِ 
عَددًا كبِيرٌ | 5 في نيسابور وبغدادٌ 


5 ثم في البَصرةٍ والمُوصل والري 
واصفهان ومرو وهراة وطوس وبلخ 
وخرجرد ء اندثرتُ جميعًا على مر الرَمنٍ » غير 


0 الخعار 0 ا عن 00 كانت 
مربُع 2 


2051 «ناء0823 :عع5 (.غ[ط) #ععسضول عاطمعم 


لثلة ش 0 و . :1) 20101556 


(كامة ا 5 ا ) ع( 1210111110 
مقطوعة موسيقيّة قصيرة يَسْري فيها طابعٌ 
الحَزْنٍ :وت علا الخال الاعرق »ولب 
الليل فيها دَوْرًا هامّاء فهيٍ خواطر سانحة 
0 على قريحة المؤلف ما م 
مُوحيةَ به » يَسْتَوي في ذلك إن كانت هذه 
الخواطرٌ وليدة أَعجانهٍ الغراميّة أو حنينه إلى 
وَطَنهِ أو شعوره برهبة الموت . 

ا من ابتكر هذا التُموذج الموسيقي 
الآبرلئدي عرد فيلد 11610 صطه3 في عام 
3 وَعْدَتَ الليليّة خلال المَرْنٍ لايع 
شرل مُقطوعة من حر واحدة للعرف 
خصيصًا على البيانو . وَقدَّم فردريك خوياد 
صاوه 1 )” ]1 ع عَشْرة ةَ ليله يع 31 
الليليّات شكلا . والمقايل الألماني لليليّة هو 


هَ 


كلع نا أتاطعةا8 الذي تلقنة روبرت شومان 


مكو بحاة فته أو 


لامقسناطء5* :2مءط0ه وتلاه يول هندميت 
انطع لم21 اندم في المَرْنِ العشرين » وكلود 
7 مسي لا155اا106* اك الذي ال ثلاث 
نت للأوركستر , 4 بيلا بارتوك عند 
22016 * الْذي عير 2 موسيقاه اللْيلثّة 
بمسلحةٍ جنائزية . 
ْ وقد ارتبَط هذا المُصْطلحٌ بتصاوير الفنَانٍ 
هويسلر +77/15016* في مشاهده الليايّة 
الشهيرة لنهرٍ التيمز » ول كن تمذه هر 
فقي المشين اليلق سابل أن يعدم 
لتيل لنُصويري لِلمّفهوم الموسيقي من 


قصبات الغاب هي الآلة الموسيقية الوحيدة 
التي يصدر عنها اللحن في مسرحية نو ١‏ تقوم 
الآلات الثلاثُ الأخرى وهي ال الآلات الطّرقية 
عي الطبول 
هات ودتنو غروية الغيز 25 التي اعتادت 
سماعَها ولكنها تؤدّي دور ضبط السرعة » 
وهي لا غنى عنها لتحديدٍ العلاقةٍ بين الموسيقى 
والأغنية والرقصة . ومن الأهمية بمكان أن تخلق 
الآلاق. الؤسيقية اللو "الناست: للجتترعحة 
وللرقص شريطة ألا تطغى على أداء الراقص . 
ولهذا وضعت أغاط محدّدة لحركات أيدي 
العازفين على الالات لا يتجاوزونها » ويجلس 
الكوروس [جوقة المنشدين ] المصاحب 
المكرّنْ من عشرة إلى اثتي عش رجلا في 
صفين متعاقبين أحدهُما وراءً الآخر إلى العين 

من السو ور 

ولا يظهر الممئلون في مسرح ثُو على منصة 
العترخ © هي الحال في 0 الأوربية 
لتادية سلسلة فق الا خداف تُفضي إلى 
ذروةٍ درامية ومن ثم إلى الخائمة » بل إن 
القائمين بتنفيذٍ مسرحية النو سوا ممثلين 
بالمعنى المتعارف عليه وإنما هم اه قصصٍ 
فحسبٌ » يستخدمون مظهرّهم المرئي 
وحركاتهم وإماءاتهم للإيحاء يجوهر قصتهم 
دون تمثيلها » وبذلك لا تقدَّم دراما النو تعبيرًا 
رمزيًا عن / بعض الأفكار من خلال الشخوص 
والأحداث كا هي الحال في الدواعا الا وراية: 
وإِنما تستخدم الوسائل البصرية والسمعية 
لاستثارة استجابة الجمهور حو ما هو وراء 
مستوى الفكر الملموس . 

وإذا تصورنا المسرحَ الذي يدور حول 
قصّةٍ نثرا » كان مسرح ثُو هو المقابل الشعريي 
لج قمادة مسرح الو الأساتية هي الايحاءات 
لا العبارات » م يزكر ملمس كلماتها 
وحركاما بالرسر والللميح والفوارق الدفيقة في 
المعافي لدرجة تصبح معها التّرجمة مجحردّ محاولة 
للدّنرٌ منبا . كا لا يمكنُ لمشاهد غير متعمّق في 
تار اليابان الثقافي أن يلم بما يجري أمامّه . 

ويتكون برناح ُو التقليدئي عادةٌ من 

0 1 
خمس مسرحيات » تتناول اولاها إلها 
يخاطب البشر . وتُمئّل ثانيتها أحدّ محاربي 
الجامر راي ندعناميد5* ١‏ وثالثتها روح سيدة 
من الاشراف في بلاط ملك سابق » ويناقش 
الشكيه ل رامنا" اككون” “اراد .و اناي + 
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612 الاههية التي لها دون غيرها فل 
متحر لك مثبت في القناع بمخيط ٠»‏ على حينٍ 
ُشكل سائرٌ الأقنعة من قطعة واحدة. ولا 
تؤدّي النساء دورا في هذه المسرحيات بل 

يؤدْيها الرّجال 00-0 في أقنعة نسائية 
0-5 أفرادٌ المسرحية بوقارٍ الأداء وجلال 
وباطّراح السوقية في أداء الحركات 
والايماءات . 

والأقنعة أنواعٌ شتى تتجاورٌ الكة عدًا . 
ويمكن تقسيمُها بصفة عامة إلى أقنعة ذكور 
وأقنعة إناث وأقنعة عفاريتٌ من الجن . وتتنوع 
أقنعة الرجال والنساء بين أقنعة للأطفال وأقنعة 
لمُسئّن بل وأقنعةٍ للموق . كذلك تشمل 
أَففه: العقاريت: افع للد كو «والانات. بولا 
كُحْد تغبيرانت: 'الوجنة: الآومية " الطبيعية ع 
وبخاصة التعبيرات عن العواطف والانفعالات 
الحادّة » ونمة ا أخرى تحاكي الشخصيات 
الخارقة كالوحوش الخرافية . 

3 مظهر الثياب عادة باهتام كبير » 

| كحاهن اسحع قي ركنا ذات بساطة 

95 في تصميمهاء 5 أن تُقوشّها ذاتٌ 
طبيعة رمزية وتشكلٌ صيعًا فنيةٌ جريفةٌ » تتبدّى 
رهافة الحم في جمال تفاصيلها . غير أن معالمَ 
الجمسد الإنساني تستخفي وراء غرابة 
التصميمات وصفاقة الأنسجة . 5 أن إِلغاءً 
الممثل للمظهر المرئي لذاته يتيح له التقممص 
الصادق للشخصية التي يمثلها » بحيث تكون 
كل شر كةارز دبا شعيرة ضع :انفعالأت: هذه 
الشخصية ٠‏ ويكون رداء الشيعيه إما شديد 
ابد والتالق وإما سا بجناعلة تتقضنها 
الأناقة . ومهما وول الشين: التي يمثلها 
اشيدة فلا خضع جمال ردائه وبذخه للواقع 
قط بل تكون الغلية للمما : .قالقنات ووفرات 


الشعر المستعار والأقنعة تتبع قواعدٌ جمالية ' 


مُحكمة » على حين تتبعٌ مسرحيات نو المبكرة 
الأزياءَ المعاصرة لنشأتها . ورغم أن ثمّة زيًا 
محددًا لكل دور إلا أنها لا تمثل الواقع .» فلم 
يكن التعبير عن الفقر يتمثل في الخِرَقٍ البالية 
والأسمال الرئة » وإنما بالإيحاء من خلال نوعية 
وننسيق الثوب الخارجي وعمارة الرأس 
والادوات المحمولة باليد . 

وفي خلفية المسرح ووراء حاجز حفيض 
يجلس أفرادٌ أو ركستر صغير مكونٍ من طبلات 
ثلاث وناي . وبينا تُعْتَبر الفلوت الممتتوعة من 


110)1( 1211 


يي ذ#ذ#ذ#ذ#ذ#ذ# 1مامامنت الاااتلتاا 0 





فج رصت هو آلا كون ها وجوه 
مادكي » ولذلك كان على ممثّل نو أن يتحر 
فوقق خشبة المَسْرح حركة أثيرية » وينتقل 
نحو حشبة المسرح متهاديًا عبرها ببطءٍ شديد 
حتى لا يكادٌ الجمهورٌ يدرك أنه يتحرك . 
وبيها يكون الحس بالمكان بال الأهمية فليس 
تكد بعد «الرمان دما يجعل أواء الشرعة 
بعيدًا عن أي بعد زمني . ويجري الايحاء 
بالمنظر من خلال سلسلةٍ بالغة التعقيد من 
الْرُموز » فقد تُمثّل المروحة في يد الممثل سيفا 
. ولغة مسرحية النو 
عتيقة أرستقراطية ومُشكلة بحيث لا يفهمُها إلا 
عالعُ لغة . ووجوه الممثلين إما مقبّعة أو خالية 
تمامًا من التعبير حتى تبدوٌ الشخصياتٌ وكانها 
أطياف أحلام. هائمة لا تكاد تُذْرَك حركتها 
في عالم ما وراءً الواقعم , إذ هي أشباحٌ تعوزها 
الحيوية والإرادة الذاتية » وكأهم ذكرياث 
قوم ولَيْسوا قَومًا بذواتهم . ويرتدي الشيتيه 
عادة قناعًا ولا يرتدي مساعدّه قناعًا إلا عندما 
تكون الشخصية التي بمثلها نسائية » ولا 
يرتدي الواكي أو مساعدّه قناعًا » وكذلك من 
يحاكي شخصية طفل ما حتى ولو كان الطفل 
أنثى ومرة هذه التفرقة في استخدام الأقنعة 
بمسرحية 3 إلى أن-«شخضية” الشيكية هي 
الشيخفة المر كزية » يها تبتعدٌ ششخصية 
الواكي عن التاثير في مجحرى القصة . وفي 
الحالات التي يرتدى فيها المساعد « تسوريه ) 
قناعا يكون عادة من نفس نوع الماع الذي 
يرتديه الشيتيه وإن بدا أقل قدرًا من قناع 
الشيتيه . وأحدٌ الأهداف الاساسية لاستخدام 
الفيعه قاع هر أن يُخلى 123 عميقا في 
وجدان المشاهد . كذلك يساعد القناع الذي 
يرتديه الشيتيه على إخفاء ملامح. الممثّل الذاتية 
عن الأبصار » بل إن الوجة غير المقنّع لا يجورُ 
أن يُعْربَ عن أكِي انفعال . وبالمثل يَفرضُ مبدأ 
اللاواقعيّة على الممثلين ألا يحاولوا أثناء تبادهم 
الحوارز أو إنشادهم الأغاني محاكاة الصوت 


أو صينية أو جليدًا منهمرًا 


الأنثوي حتى ولو كانت الشخصيّة التي 
يمثلونها لامرأة . وكانت المناسبة 7 4 
ارخ الحفلات في اليابان التي استحد 


لاقنعة هي رقصات اليللاط عر + 7 
0 معلةعناط المستوردة من الصين خلال 
القرن السابم . وعادة ما تكون الشخصية 
الرئيسية في مسرحية نو هي شخصية أوكينا 


الإيضاحاتٌ المصوّرة لكَيفيّة عَفق أوتار العُودٍ 
القديم لإصدار الألنغام (انظضر 
وَالهُ ٠‏ لل يَعْنِي أيضًا 7 8 


5 0 5 2 2 . 37 
كتابة الموسيقى بِهذِهٍ الرموز » أي دوينها . 


. ) 1361311015 


و تة ل (80105) كل 77016 ©1101 
.١‏ صوتٌ مو سيقي مُنْفْرِدٌ ذو رين ومُدَةٍ 
مين » م أن له ترُدًا ثابًا يدل عليه . 
ولق التُعْماتٌ المُتلاحقة تكويئًا علا 
فير 15 أو اشيوطا 
؟ . رمرٌ لما سبق 


و فُمبر (.آنء) .يج ءع«طوع نمام «تعطتدع ؟ول] 


مشتقٌ من اسم الشّهر التاسع حيها كانت 
السنة تبداً عند الرومان بشهر مارس . 


265 قوع آل رعررء107] 


)616.( 


وقير » جُوزج 
(/ا"/ا١‏ - .كلم١ا)‏ 

راقص و مصمم رقصاتٍ فرئسي ولِدَ 
بباريس ويعدٌ صاجبٌ الفضل في محديد معالم 
الباليه ووضع أسسه التي بقيتٌ مع الرمن 
ناموسا ثاببًا » وإن كانت قد عُدَّت في عصره 
لور روما حل رفن ها عطي ا 
الهجرة لتحقيق أفكاره في النمسا وإيطاليا وألمانيا 
حيث قدَّم بالييات رائعة ظفرت بالنجاح 
والتّقدير . وبهذا يكون نوقير هو أب الباليه 
الحديث لأن تعاليمّه التي سجّلها عام ١7٠‏ 
في كتابه « رسائل عن الرقص »© بقيت هاديًا 
لمصمّمي الباليه بعده وعلى رأسهم فوكين 
#دنعاهع* الْروسي . وقد حول نوقير فنَّ الباليه 
من حركاتت نمطيَةٍ متتابعة في رَقصاتتي تقليدية 
خالية من المعنى . تُنسقٌ على تُعُماتٍ متباينة 
تستهدف إظهارٌ مهارة الرّاقصةٍ الأولى » إلى 
عمل في متكامل. يَشذه: نسيخ بواج تتابع 
أحداث قصيه تابعًا منطقيا ؛ وتترائبط أجزازه 
لا على أنها رات ا بل على 
متكامل . وهذا استبجن نوثير الحشوّ وإقحامً 
ِقَراتٍ لا يفرضها تسلسل الموضوع » م 
نادى بانّساقٍ الحركة مع إيقاع. الموسيقى 
ومُحطوطها اللْحُنية » واطرح الحُطوَاتٍ المعقدة 

مُتّجِهًا إلى الطبيعة لاستلهامها وسائل تعبير 

يكل الشاحدون اتيكها فلا يمير لزني 
على الصفوةٍ المختارة وحدها ء وتبنّى استخدام 
الثياب الخفيفة التي تكشف عن رشاقة 
الأجسادٍ وتتنامبُ مع أداء الأدوار الراقصة . 


على أنها كل . 
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والباطن . ومن هذه التّظرة اختلفتثٌ . فنون 
الاسلام. الجتازها بِينًا عن نود الغعربت ٠‏ فبينا 
يرفع العسازوة الاغريق والرومان الإنسان إلى 
منزلةٍ يمجدون فيبا غريّةُ في تمائيلهم » تَجِدٌ 
الفئّان ن المُسْلمَ ينظ إلى أعماقٍ الادمي أكثرٍ 
ثما 0 إلى مَظْهَرِه الخارجي رغم إيمانه بن 
الله سو أة فاح صورئه . ويستهبين لفان 
المسلم بالعالم المادي ويراه عرضًا زائلا ومبعة 
فانية » إن لامّسها لامّسها في رفق مُوْمِنًا دائمًا 
بان الخلودَ الحقيقي إنما هو للروح . وقد 
برع المسُلمون أكثر ما بَرعوا في أربعة أشكالل 
من المعون: الرخخري: 3 أزها التررش لايك 
عناود5ءط223* وثانيها التتحو ير صمنغوو نان و* 
وثالئها التَلوينٌ عمتناهامء ورابعها 

م 7 2 تموو د 
الخطية لإطمومعنتالهء . وكان 0 اثرة اهام 
في إنغاء إشراقة خلوة على شكال الرقش 
الراك مم 0 أنه ع لاشك 
بالومضات واللأمحات المنبعثة ف خواطر 
0 سيد الوجدانٍ . وكذا كان 

3 ال 0 ا 

بيه لكريم يستجايها انان - مرسومة 
مقروءة . وإذ كانت تللق ,فيال انط ع لهذا 
كان هذا التَسيق والتجميل يَحْمَعْ بين 
جَلالِيْنِ “الجلال. الستماوى. ‏ والجلال 
3 0 

الدنيوي . 


(.طالام) .امرجم ععتعمل3 وورمن ل 
0-06 للد ؛ إهاث قد 0 
ا أوردًا 102 * ٠‏ والخاضير فُرداني 
وَالمسْتقبل سكو لد 4ن * ؛ 
والأوليانٍ رحيمتان و القّالئة فْظدٌ حشنة يل 
عمل زميلتيُها عَرَافتّي الماضي والحاضر 3 
فطع خيوط القَدَرِ التي تعبا في تسْجها عن 
مَصائر البَشَرِ وٌما حَدَتٌ لَهُمْ سّلفا وَما يجري 


تمدلءمء؟ + 


عَلَيْهُم حاضيرًا . 

العلاماثٌ المو سيقيّة ‏ عر «110ه01 دونغةامم 

التدوين امو سيقي (.10115) 
هي رموزٌ التدوينٍ الموسيقيي سواءً 


العلاماتٌ المَعْروفة أو الحروف الحجائيّة أو 





ويهيمن على خامستها عفريت شيطاتي يمثل 
الشرّ والفوضى في الكون . وتتخلل هذه 
اوناك امسا ميث لات أو أزية 
هلي « كيوغين ) معوهرا * ؛ أما الوم 
فيكتفى بمسر حيتين تتخللُهما مسرحية هزلية 
واالجدة:.. 

( الصور 455 , 9م214 15١‏ ) 


(.اعر 5مد) "'عاعع32) عدر أأما" 


"20 ©1223 تل ن1"0" :عه 


2 21 نام 211011-11 


القن الله تشخيصي 
(515ة ) 2117 لاع ][-71071 .771 211 

هو القرد الذي لا يحاكي الكائنات الطبيعيّة 

أو .المرئيات: بولا عل ,متنا ختطلقا» العدل 
تجريدي . وإنها يقوم على الالتزام بالقيم الشكليّة 
والرية الخالصة دون غيرها ء. إذ إن المثل 
الأعلى الذي ينشده هذا الفنٌ هو الإبداعٌ الخالص 
البحت . وكان قاسيلٍ كاندينسكي 355117 ا 


'اك1>3201051* هو وَلَْ من قدَّم لوحات لا 
توحيس :2 #ائلة :- واقا شعت السوريالنة 


هذا الاتجاه عام + باعتباره خطوة نحو 
التعبير المتحرّر ف اراق ب وود حاحب لوقت 
الست ادر كة أنضارًا اق كانه أنحاء العالم 
سواءً في مظهرها غير التقليدي وهو التعبيرية 
التجر يذ 1150 251320 * أو ف ش 
تراكيبها الهندسيّة . وقد اكتسب هذا الاتجاه 
تطورًا سريعًا منذ الحرب العالميّة الثانية على يد 
جاكسون يولوك عالءو0[1م* وغيره في 
الولايات المتحدة الأمريكية ؛ وعلى يد 
موندريان مهونعلده24* وهانز هارتونغ 
138 * في أو كاد 


أقة 06028156 عتسولكا لتهه30)هأمعمعء رمع همه 
5 !لاع ][-21071 277111/65]كا 06072115 215 
فون الرّخرفةِ الإسلاميّة (قامة) 

تباعد الفئّانُ المسلم اعد ولحو كل عر 
تصوير الأشخاص وانّجه عر إلى الزخرفةٍ 


الخطّة عوعمة!* والتوريقيّة عنودءطهءن* 
واطندسية 2001 2 وهي اليجالاتٌ التي 
0 4 4 0 
ازدهرٌ فيها الفنٌ الإسلامي . وهذا الفَنُ 


لتُرقيني الزخرفي وليدُ فكرةٍ محدَّدةٍَ عن العالم 
ا ؛» عن الإنسانٍ واللوا 
الفكرة إلى أن الله هو كنهُ هذا لوُجود, منه 
بدأ وإليه ينعبي » هُرَ الأول والْآعِرٌ والظاهِر 


. 2 


ثلاثة آلاف . وكان الأقدمون يَعْبِدوتَهُنٌ ولكن 
في غير الإجلال المكرس للآههة . ول يكن 
َهُنَّ معابدٌ مكرّسة . ويْصوّرنَ عذراوات 
جميلات مكشوفات الجر الأعللى من 
أجسامِهنٌ ‏ إذ كان النظر لبه عرايا يُعَدٌ 
قَشلة لسو الطالغ... 
نيت (.ك؟) الانعلة اويح 
إلة د مَوطِنْها الأصلي كلودة 
« سايسن ) صا الحجر اتقالنة وو كانت لمث 
إهة الصّيدٍ » ثمّ متّلرها على هيئة سيِّدةٍ تضعٌ 
على رأسيها تاج الوجه البحرئي الأ 
وتُمْسيكُ في يدها القَوْسَ والسّهامٌ . 


لي 


23250 


منبنّ التّلال ويلعون الناياياي 2626م723 . 


اقره 7 


على حين تُدععى حورياتٌ المياه اللاي يسدن 
البحار الاوع انين 5ع والنيرياد 

5 0. بينا تذعى من عدن الأجار 
والبحيرات والينابيع الاباديمي 2065 ثم 
خوويات القصائد الغنائيّة اللاتي نشآن من 
قطرات الدَّم التي يَرَفتٌ مرخ عخر ات أو رانوس 
ونحصةن] حينَ طعنه كرر ونو 7 0011 * و هن 
لان أرضعنَ زيوس في طُفولته في إحدى 
الروايات . وكانت الحورياتٌ خالدات في رأي 
البعض وفانيات في رأي البعض الآخرٍ وإن 
عِشْنَ الاف السّنين . وكان عَددْهُنَّ 
محدودٍ وإن ذهب هزيودوس إلى أنهُنّ 


0 


1111111121 5 





:ع5 (.لآنء) 5متتائسه6ل)هاء؟ لمعتءع تاه 


111255 01 56023 013311ع9) 27 


الخوريّاتٌ 4 الثيمف 
(.طالادس) .آم عل و اه 0 :2 آ) 


8 سمس ما 2 


1-7 000 ا 55 ظ 
المياو . وتسودٌ بعضُّ حوريّات الآرض الغابات 
ويَدْعَون الدرياديس 2923465 والمامادرياديس 
0165 12ظ1ظ أو حو د ا الأشجار 
والغابائض الاق . شين عير ند مورت 
الأشجارٍ . ويفوة انعط لاخ “الخال 


ا 


ويدغرن الأوونا ديس 65 2)©) ويسود نفر 


لباولا 





إعائيّة عصستصمئموم* معتل أحداثًا من العهد 
القديم . وقد سيد المسرخ في المواء الطلق أمامَ 
ا ل نافذة , 

0 ومن 0 ميتارة . و 
ومران هل عرساب مو بخاص المرم. 2 
و يفضي كل دهليز إلى قصر أَحَدّههما لحان 
رئيس كهنة اليهودٍ والآخرٌ لبيلاطس الحاكم 
الروماني . وهنان الدّهليزانٍ ثم القصرانٍ 
خا كار »الذي خرئ داخله كل ما هو 
00 بمأساقٍ الام - 
2 ء' 

وأسفل مقدّمة المسرح ثمّةَ مكان 
منخفض يضم عازفي الموسيقى . أما عن 
اشرق اجون انام سورج اله الا 
مسقوفة تتّسِعُ لخمسة الاف ومئتي مشاهدٍ . 
والمسرحٌ في مظهره , كذلك النَّصّ في أسلوبه 


أما خارجَ هذا 


اليومية عند 





للرّواية المقدسة ثم إذا هذا النَّصَّ يتغيّر إلى 
نُصوص, مختلفةٍ على مر السنين » فإذا النص 
الذي يُمثّل الآن: لأ يعنت إلى الأصبل الأول 
الذي وضع 3 العصور الوسطى بسبب . 

وقد توقف عرض مسرحيّة الآلام 
الشريج. القايةة الناني: 
لانضمام. رجال القرية إلى الجيش. الألماتي : 
ومع عام ١90.‏ اسيُوْن العرضٌ من 
جديدٍ . 

ويُستغرق عرض المسرحية التي تشتمل 
عل حَلقَتين تمان ساعات . وبعد المقدمة تبدأً 
الحلقة الأول بدحول المسيح أورشّلم ثم تكون 
ل اع افق ميد إلقاء القبض على المسيح في 
جبل اليتون . وتبدا الحلقةٌ الثانية بوقوف 
المسيح بين يدي حنان كبير ا الممودٍ 


باوبرامرغاو أثناءً 


3 بقيامة لسع ٠.‏ كذللة مُهل كل 


من الحلقتين بأغنية من الكوروس الذي 
لم كا ؛ هذا إلى لوحة 


و 
لمم لح مادا .م ذأ 





- 


المسلة عاقتاعط0 


(.طعقة) 7 000 

عَمودٌ مر تفع قائم بذاته ذو أجناب ا 
نّحِذُ نهايئه امدق لقي لذ حدما وقد 
افقدك المسّلاتٌ ف الدّولة الوسطى على 


مداخل المٌعَابد المصريّة # أثتتان امام 3 


هم فه د بير 


مَعْبَلِ بع غتامقة » وكانت تنحخت من قطعة 
جرانيت واحدةٍ ؛ 
بكتابية هيروغليفية » وتكسى قمتّها الهرميّة 
الشّكل بطبّقةٍ من الفضّة أو المَعْدِنِ 
اقول : وأقيمت ‏ المسلاثٌ 1 الدّولة 
الحديثة أَيْضًا مُردوجةً في أغلب الحالات 
تتصدر الصروح اثنتان غير مُتَساوِيتي الازتفاع 
ايان عل أن تتقدّمَ الصغرى فيبدو طرفها 
لمدبّبُ وكأنّهُ في نفس ارتفاع, طرف الكبرى 
كمسل الافصر وقد تُقِلَتْ كبراها إلى ميدان 


الكونكورد بياريس . وقد تُقَامُ على رَصيف 
ميناء المَعْبّدِ مسّلتانٍ صغيرتانٍ كا كان الحال في 


( صورة 11650 ) 
أو بر امرغاؤ (هتسقعل) نائع 1121 تتتوت 01 


قرية في باقاريا على بعد اثنين وأربعينَ ميلا 


إلى الجنوب الغربي من ميونخ » وكان قد 


دَهَمها الطاعون في عدم .»١58*#‏ ولكي 


يُعربَ أهالي القرية عن شكرهِم لله بانتكشاف 


هذا الوباء نذروا أن يِتُلوا مسرحيّة الام 
المسيح 1م 100ووو2 * كل عشر 
سنوات . وكان أو عرض ها سنة 1554 , 
وبعد سنة مدت أضيفدة مسر حية الام 
اليج تُعرضُ كل سنة عشرية ٠‏ و وت 
النَسّ الذي قدٌّم أول ما قَدّم بين نصّين قديمين 


روى فيها في أزبعة وعشرين كتابا » مغامرات 
البطل أو ديسيو س وناعووول0 * أثناء عَودّته 
من حرب طرواده التي قَدّرَ أن تقف رَحاها 
يَعْدَ عَشرةٍ أغوام عانى فيها الآخيُون 
6 م * والطرواديُون الويلات ركد 
الكثير من القادةٍ والابطال . وحين كيب 
لنَصِرٌ للآخيِينَ أنوا على من بُقي للطرواديين 
قدلا وسَبْيًا وتَخْريبًا » غير أن نشوةً النْصْر التي 
أنسنّهم أن يكونوا رحماءً بإخوانهم في الوجودٍ 
المشهع. ايا أن يكونوا بررة: بالتين الذي 
ناصّروهّم فلم يشكروا هم فَضلّهم صلاة 
مرا . وكان لابدٌ للالحة أن تغضّبّ » 
فاوغرت الالهة أثينا 828 * قلبي الأخو ين 
منيلاوس وأغاممنون حقدًا فإذا هما يختلفان ‏ 
فيُسرع منيلاوس بتقديم القرابينٍ إلى الآهة 
شكرًا على عَوْدةٍ رَوْجَتِه إليه على حين يُرجى 
أغامنون ذلك إلى ما بعدّ العَوْدةٍ إلى الوطن في 
أرغوس » وينقسمٌ الأممطول فِسْمَون : يسما 
بتبع أغاتمنون في إبحاره وَقِسْما يَبقَى مع 
منيلا وس ف مَكانه . وتثير الآلهة 00 فتكاد 
تَعْصِف يسفن أغاتمنون فما يُكادٌ د ييلع سو 
تندوس حتى يذبحَّ القرابين للاهة وينّجة 
مُتضرّعًا متوملا إلى إله البحار يوزيدون 
5600 * ليكشف عنهم تلك الشمنة 
فتسكنَ الرياحُ وتهدأ حدّة الموج . 

وكان أوديسيوس ملكٌ أتيكا أعظمَ أبُطال 
اليونان تفديةا للالهة » يا كان أوسعّهم يل 
وأكثرهم ذكاءً وَفطنة فدفعه البَلاءً الذي 0 
بأغاتمنون أن يوٌثرٌ الانحيازٌ إلى منيلاوس 
بسفنه 0 به ع وهكذا َع 7 
الأسطول اليونائي في البحر وإذا الرياح تعود 
أشدٌّ عَصفا ٠»‏ وإذا الأمواج أقوى صّخبًا ٠»‏ وإذا 
السفن مر قة الأشرعة متناثرة 0 يبتلع منها 
البحرٌ ما يبتلع ويرتطمُ منها بالصخور ما يرتطم 


فإذا هي أجزاءٌ مبعثرة 


وكانت سفن أوديسيوس الاثنتا عشّرة قد 
جنحت بعد رحيلها عن طرواده إلى شاطىئع 
أسماروس حيث يعيش 0 685) 
فأطلق أو بسيو رجاله في المدينة ينببون 
ويسلبون مما ألقى الرَعْبَ في قُلوب الأهْلين » 
غير أَنّهم ما لبثوا أن استعادوا عزمّهم وانقضوا 
على المعتدين فولُوا الأدبار إلى حيث ترسو 
سفئهم بعد أن فقدوا عددًا من رجاهم 
رأترعوا تنود لاتيم ونا إن لوطاو 


332 

انا كحنون عو الخبانا نتزة المخطات. 

د 2 .8 
000 م الله والرقص والغناء » 
شفافةٍ مكنة . , 
3 .*إن 
اوكتااف [ ديوان ] 06097 
الا .كل 061216 
هو اف ري يكون 0 حديها 


جَوابا أو قرارًا لحو ولحمر بينها عَددًا 
ين الذر جات نعي الله المونسيفي: , 


4ه 
اكتوبر 


060 
(.آنه) .م ع7لملاع0 
مُق من اسم التّهر النّامنِ حينا كانت 
اله يد عند الرّومان بشهر مارس . 
أو ديسيو س 1555 :ؤناء000355) 
) .111) ودورزا 0ن 
اسمه اللاتيني أو اليس 1015 أو 
أوليكسيس 5علالانا » ويقال إن جَدَّه هو 
سيزيفوس قناطم 5159 * الذي 0 عكه 
الدّهاء وحين كان هر قد ري إيثاكا تقدَّمَ 
يْنَ من تقدّم من أمراءٍ اليونان لخطبة هيلينا 
8 * الحسناء ؛ غير أنه بعد أن يكس من 
المحاولة طلب يد ينيليي عمم1عومءم2* ابنة 
إيكاريوس و5ننروه1 وعاد إلى إيثاكا 0غ 
تنازل له أبوه عن عَرْشِيها . على أن اختطاف 
ياريس وتىوم* فيلينا لم يده يستقرٌ طُويلا في 
إيشاكا إذ كان ملتزمًا شان غيره من الامراء 
اليونانيِينَ الذين تقدّموا لخطبة هيلينا بالدّفاع 
عن شرَفِها » وحين استدعي للاشتراك في 
القتال تقاعس متظاهرًا بالجنون كي لا يبتعد 


وك 


عن ينيلوبي » فالجم جَوادا وثورا يجر بهما 


مخراثا مضى به إلى ساحل البَْحْرٍ يحرثة وهو 
يبذر الملحّ بدلا من الحنطة' حتى كشف. 


0 5 ةل مُحدعته بأن وضع ابته 
الطّفل : 
الحراث » فما كان من أوديسيوس إلا أنْ وقد 
تى لايْعرّضَ ابته للآذى » فكان آخر 

حتى يخرحن بنه دى »© ل اخخر من 


تيليماخوس وناطءةترء1ء1 * امام 


حَمَل السسلاح واشترك في خرب طرواده التي 


أبزل فيبا أحسنّ البلاء بدّهائه كيه 
وشجاعته . ( انظر لإهوولاك0 ) 

الأوذيميا 

(. طالاص) عر ء6كوبر0 0 

إحدى ملحمتي هوميروس 1101216105* 


. 000955565: 5529 


ةل أءزط0 





خليط من أمور قديمةٍ ومحدثة تبعدٌ كل البعدٍ 

ع عار العصورٍ الوسْطى التي لم بن من 
تقاليدها غير أسلوب الأداء الذي ترد على 
عقول المشاهدينَ وأهدتهم في تمجيدٍ الرَبٌ 
وتبجيله » وكذلك في إنارةٍ الطَّريق أمامَ 
افون 8 ا َ 

وَنْمّةَ هيئة تُرف على مسرحيّة الام 
المسيح أداءً وتمثيلا » م أن إليها اختيارٌ مَنْ 
يبوى التمثيل من أهل القرية . وليست هذه 
المهمةٌ من اليُسر بمكان إذا علمنا أن هذا 
الاختيارٌ يمتدٌ إلى أربعة وعشرينَ ومئة مُمَنّلٍ 
ويبداً هذا الاختيار قبل البدء في تقديم 
المسرحيّة بأعوام ممتدّةٍ شيئا تسح لتدرر 
الممثلينَ ولجعلهم على الصّورة التي يجب أ 
يكونوا عليها أثناءً اتمثيل كأن يُطيلون شعورهم 
ويرسيلون ذقوهم . 


(.1"5) 226 '0 أءعزطه 
(3115) ال ادة) 


عَمَل في صَغيرٌ احج مِثْل المُتَمْتَمات 
أو التماثيل الصغيرة أو المَزهريّات أو علب 


التُشوق . ( انظر 106ءطاط) 


كناطوقءع 0 
(.112) كووترومع/0 
كان لزيوس و5دع2 * كبير الهة الأويمي 
أحّ يُدعى أوقيانوس أي المُحيط » وهو ذلك 
النهْر العَظيم الذي يَحْمَضْنْ العالم ويدور حَوْلَ 
أطرافه التي تُشرق منها الششّمسُ والجوم ثم 
تعود فَتَكْرْبٌ فيها » وهو لي 1 اسرارًا 
وَغْوامضّ في أعماقه ان تق هنا الالههة 
والبَشّر . كان الإغريق يصورونه ه أخيان في هيئة 
جٍْ مُِنْ قوئي البْنْيانِ رَحمم ذي لحخية كن 
شر عويل تحيطٌ به مطلوقات البخر. 
ين بقرون تعلو ات . وكان إلها رَقِيقَ 


5ه 
اوقيائوس 


الحاشية قلم يَشْتركُ في الحَرب ان دلوت تا 


الآهة والعَمالقة » بل تعهّد هو ورَّوْجَته ثيتيس 
وتاعط1” هيرا جعع1] * الصغير ة بالرّعاية 4 
بالحماية خلال يلك الحُروب . 
ذكورًا بل كان نسله من الإناث سُمّين 
الأو قيانيديس 21065هء60© أي بنات أوقيانوس 


ولم ينجبٌ 


7 دس 


أو خوريّات الخيط 2 ويلع 0 حسب 
تقديرٍ هزيودوس ثلاثة الاف حوريّة » وهنّ 
ريات يصعْرن الالهة قذْرّاء وكن جميلات 
فاتناتب يُصَادقنَ البشرّ وَيخدُمنَ الالهة الذين 


اع) 


ويْتطيْت , وصحبئْهُ مّعها إلى أبهها الذي أَحسَنَ 
اسْتقبالَهُ واسْتمعٌ إليه مُعْجِّا وهو يَقصّ عليه 
حَديتٌ أغوام سَبْعة عَشْرّ أُمُضاها في مُغامرات 
وكان: بود المللك:. أن ٠‏ يكوت 
أوديسيوس زوّجًا لابتبه لولا ما َحَسَ من 
إصْرارِهِ على العَوْدة إلى وَطيه وأهله + فاعد له 
سفكا طيخم وحمل مِنَ الحدايا مالم يمل 


- 


بعله أبظال حَربِ طرواده » وأَبِحَرَ أوديسيوس 
قاصدًا بلادهُ لينْتقَمَ من أولئكَ الذين خاصروا 
زَوْجِته والتهكوا حرمة بَبته وسَطوا على ثروته 
١‏ انظر 6م260610 ) حتى التَقَى ببنيلوبي التي 
ذا إن ترقت ءانه حت امترسيلت» كين دن 
يديه وتكشف عن وَجدِها الذَّفين وحبّها 
الباقي . وكان أوديسيوس على يّقِينِ من وفائها 
الذي أصْبحَ مَضْربَ الأثثال فضمّها إلى 
صّذْره يبادها حبًا بِحُبٌّ . وهكذا عاد إلى 
كم إيناكا بَعْدَ عَيْيةِ عِشْرِينَ عامًا . 


أُودِييُوس [ أوديب ] (ث 

هو ابن لايوس ودانج.1 ملك طيبة 
وجوكاستا 1003548 » وإذ كان نسبٌ أبيه 
ينتبي إلى ينوس 1/6105 * انين تروي 
د ها فازت بالشفاحة الذهية جائزة 
الجمال دون جونو وصدل* [ هيرا ] زوجة 
جوييتر 1161م[ * هذا تفييت جونو على 
ينوس وآلت أن تُلحق بنسلها المخاطر 
والاسن:: وهو هنا انع نحا “دفوم 
محفوفة بالتخاطر والفواجع 

وحين هم لايوس أن بيني بج وكاس أنبأاته 
الهاتفةٌ الالهية انه سيعقتٌ ولدا يكون حتفه 
على يديه » فكانت هذه اللنووة #اعملة قلت 
الأب فعا . ولكي قي" للك منهدة 
للأساة آثر ألا يرب زوجمَه » وإذا هو في ليل 
ما يشرب حتى التُمالّة » وإذا هو يخرجٌ عمًا 
آل على نفسه ألا يفعل فيَقَرَب الملكة » وإذا 
هي تحمل » فمَِعَ الرّوج لهذا الحَمْلٍ وأسر إلى 
زوجته أن تتخلصّ من الطفل بعد أن نَضَعَهُ » 
غير أن الأمّ لم يطاوغها قلبّها على أن تتتخلصّ 
منه فدفعته إلى خادم من خدمها على أن يضعَه 
على الجبل . فعلقه الخادمُ من قدميه في غصن 
شجرةٍ كانت فوق جبل كيثايرون صمعنة اكت 
بحبل عَفَرَ قدَمَيه وترك مهما عاهة لازمْنَه مَدى 
النياة . وإذا الخ بعادت الطفل فيعثرٌ عليه 
راع من رعاةٍ يوليبوس ودطلااه5 ملك 


(.طالاد) 5ناوتلءع00) ظ 
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هم بحوها حينَ اانتولى الوم على 
وديسيوس . وما كادت السفينة تُبِجِر بَعْدَ أيام 
ستّة وتبلغ عْرَضَ البخر حتى عل عليها 
زيوس الصّواعق فتنائرت السفينة قَطعًا وتطاير 
الملاحون على وَجْه للاء» كل يحاول الدْحَاة 
ولكن لا جَدُوى . ويُمسيكُ أوديسيوس مخشبةٍ 
من حشبات السّفينة قد تعلَّتْ بها يِطْعَة من 
الشراع. فشلٌ بها نفسة إلى الحشبة التي 

تدذْفمُها حَيْتْ تشاءً إلى أن ألقئة 
بَعدَ يام ِسْعَة على مَقرَية منْ عيْن خاربديس 
فتقذف به مياشها الثائرة إلى صخور 
و سكيلا » اخ فقا غير أن الالهة رفك به 
تَذْفعهُ شواطئ) جزيرة أوغيغيا حَيْتْ تيم 


ا 
أود 


مرت الأمُواج 


فتذفعه إلى 
؛ كالييسو » عروسٌ الماء التي أكرمتًا وعَلِقَ 
بقلبها حُبّهُ وأرادئةُ رَوْجًا ها يُقَاسِمُها حيائها 
الأبديّةَ » فبِي في أسرها أعوامًا سبْعة 0 
3 حَنِيتَهُ إلى وَطَنهِ إيناكا ولا شَوْقَهُ إلى 

جَتِِ بنيلوبي ووَلدهِ تليماخوس على الرَعْم 
0 ث تُحاولة كالييسو من ذخال 00 
إلى نفسه وتفريج. هَمّهٍ . ورقٌ قَلبُ الوب أثينا 
لأوديسيوس فسألتُ زيوس أن ييسّر له سَبيل 
العودةٍ إلى بَلدِهِ وأن يبرعى ابَهُ حتى لا يصيبه 
0 

واستجات زيوس لأثينا فأرسل ابنهُ 
هرميس إلى كالبيسو يِأمرها أنْ تُعِد لهُ قاربا 
لوطه ورور تكل البميو نيلات 
حلى حن جنوئها وعلك جام حَضيها عل 
الآلحة الذين يثورون غيرة على ربّةٍ اختارثُ 
مِنَّ البَسَرِ لِيُشارٍكها الحياة » غير أنّها 
لم لِك غير أن تُذْعِنَ . وانْطْلق أوديسيوس 
في ابر إلى أن أرق الإلُ بوزيدون القاربَ 
ِذْ كان لا يزال غاضيبًا عليه » فمَفرٌ أوديسيوس 
في الماءِ وَسَبَحَ حتّى حَمَلهُ مَوْجة إلى شاطئ 
كيين ار إلى المَوتِ منه إلى الحياق ) 
تحال إلى أن آوَى إلى ظِلَ شَج رين 
مُتَشْابِكتي الأغصانٍ فارتمّى على الأزض 
منبوك القّى . وغلبَهُ النُومُ فاستغرقق فيه 
لا يُحِسنّ شيعا مما حَوْلَهُ إلى أنْ أيقظئهُ مَعَ 
لماح صحكاتٌ ساعرَة فهبٌ مِنْ تزه 
تحجلًا إِذْ كان عاريًا » وإذا هو بيّنَّ يدم فتا 
رائعةٍ الحسن ٠‏ ولم تكن غَيْرَ ناوسيكا ابنة 
ألكينوس ملك ملك الفيّاكيّين » مَراء البْحرٍ 
وأصحاب السّفن الكبار , فتخلتٌ عنْهُ جانبًا 
بع بعْدَ أن تحَلّعثُ عَلَيْهِ أَجَمَلَ النّياب لكي يُسْتَحِمٌ 


واحدًا 








لاع والخاعي ا 1 يدّفون 
بأذرعتهم إلى أن بلغوا أحدّ الشواطع فركنوا 
العرعه ا 1 
ا ات 
إلى 0 ؛ فإذا هم تنقاهم عاضفة همُوجاء 
تدفع بهم إلى شواطيع جزيرة كيثيرا 
( قبرص ) » ثم يستوي لهم البحر أياما تّسعة 
فينتبون إلى بلاد اللوئو فاغي تققطمه:ه.1 ١‏ كلل 
لوس » فأرسل إلمهم أوديسيوس ستفراء ثلاثة 
تلقاهم أهل الجزيرة بالترحاب وأطعموهم 
طعامًا من اللُوتس أنسوا به بلادّهم ولم يعودوا 
كرو ها: وحين أحس أواةيسيؤسن ما 
أصاب 0 دي أن يصيب ع مثلل 

سئي ألا لل قد ا وحبسهم ف ار 
السفينة » وحرم على ماده أن هوا 
اللوتس فيَشّغْفوا به وينسوا ما سواه وأمرهم 
١‏ انظر 5و6م09610 ) 3 عاة 57 لوحي حيدي 
العَيّن » ثم ولوا وجوههم شسَطرَ لِسْترِيعُونيا 
وأر سلوا إلى مَلِكِها ثلاثة منهم 


يُستأذنونة في التثرول بجزيرته التي كانت 


مُحاطة .بسور كبيرٍ ) وما كادت تقع علييم 
عَيْنُ اللك ‏ وكانت إلى جانبه ابنتة ‏ حتّى 
أمر بإمساكهم وقثْلِهم فَأمُسكوا بواحدٍ منهم 
وقتلوه وفرٌ الاثنان الاخران » فتبعوهها إلى 
خرت رفيو السسّفن فأخذوا يقذفونها بالأخجار 
فحطموها جميعا . وكانت سفينة أواةيسيوس 
بِمَعْزِلِ فاستطاعت أن تُفْلِتَ وشقت طريقها 
في البَحْر إلى جزيرة إِيَابَا حيث قصر 
« كيركي ) ربه الغناء والسّحر ١‏ انظر 
:© ) . وشقت السفينة طريقها حتى 
بلغت رض “الشمين جزيرة اي حيث 
ترعى أغنام هيبريون ذات الصّوف الناصع 
الج مو كاد كيال الصُوف يُعْري رجاله 
مسله لؤلا أن تداركهم أوديسيوس مُحَذَّا أ 
يفعلوا فيتخطّفهم الموت . وإذ عَصفَتٍ الع 
واشتدٌ هُبوبها لم يستطيعوا الإقلاع وظلوا 
حيث هم في جزيرة الششّمس » ولم يَكْنْ 
عندهم مُذَّخرَ من طعام غَيْرُ شياو لاله 
القسين فزيريوة وك انق نعلي دلجها رلا 


تنشقٌ من تحته وتبتلعُه في جَوْفِها ثم تُطَبٌ 
عليه . 
الامو ن والتاسوع لهعسمء نسه 020020 
(.أع:) .كر ©0[006[[[ 20 6 060 
3 أدج | النع ير الاحة المتعلدة ف امترزة 
مكوّنة من المة ثلاثة شكلوا بالمثل 00 
والتاسوعات ومنها ا هليويوليس | 
[ عين مس ] الذي يضم تسلعة الهة يظام 
0 : اتوم - رع ثم شو وتفينه فجبٌ ونوت 
ثم أوزيريس وإيزيس وسيث ونفتيس . 
ومع ذهاب المِصريَّينَ إلى التثليث أو 
التسيع و غيرهما كانوا يََْ أن ثم إلا أعظم 
ودوكه الحة مُساعدونَ + وجعلوا من .هذا الآله 
لظم إلهَ الحُكّماء مُنْذ الدّولة القديمة . 
وكانت هذه تُحطُوةً إلى الزّبٌ الواحد . ( انظر 


منط5ه؟ 2130) 


العَقَدُ المَدَببٌ كَطرّف القناة طعمع عمهه 
(.طععهة) عر عانعن (طععع لعاسزمم) 


ع9 :ع56 


التتصوير الزيتي 
(كأعة) ]ألا ”!ا © .لل 276(711476 
هو النَُصويرٌ بمساحيق أو أكاسيدّ تُخْلَط 
في الزّيْتِ الذي يَْلِبُ أن يكون رَيْتَ يِذْرِ 
الكبّانٍ 1 ريك تين . وَكان للتَصويرٍ 
الرقي تر البالِعٌ حَيِنَ تش إذ انْسَّعْ للتّصاوير 
الوادعة اللطيفة وَالصاخبة العنيفة وَالشديدةٍ 
ل مرا ا بالطّواعيّة التي 
ُيْسرٌ للفئان أن يُسْتَخْدِمّه في تَصوير اللّوحات 
القائمة بذاتها أو الزخارفٍ الجدارية : 
ولقد شاع طلا أن التصوير 
التي هو من ابتكارٍ قاذ إيك عادر مهلا *, فلقد 
ليرت هذه التفنة اول ها امرك فى الا راضي 
الواطئة وألمانيا لال القرْنِ الاب عَشَر» ولكثّها 
اكْتَسبَتٌ الها على يَدِ فان إيك » حتّى غالى 
بعض التقاد في مَديحهِ وكأنّةُ صاحبٌ مير في 
0 اعد ل يففتة اعد غير آنا 
يكن من شيءٍ فمِنَ المؤكدٍ أنه كان صاحِبٌ 
مهارو فائقة في استخدام الالوان بحذقٍ 


ع ناتنوم لأه 


© 


وَمَنْهِجِيَة خاصة به . 
وك اندز الايطاليُونَ هذه التّممَةَ عن قَتَاني 
1 7 35 7 
الاراضي الواطئة وكان رائدهم انطونيللو 
دامسينا 8صنووء14 هل ولاعدم)ضة )2 0 ما لبث 
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0 


الوبحة <وفالة عقن اقرف فاحاية: "لوس 
قائلا : « ماهو الحيوان الذي يمشي صباحًا 
على اربع وظهرا على اثنين ومساء على 
ثلاث ؟ ) . 
فال بشو الانشان نوق ل موك انه كد 
على أربع » وحين يَشِيِب يمشي على جين ؛ 
وحين تافل حياثه يتتكئ في سَيْره على مُكاز 
لاعن المفكس نونظ الصدر براسه حتى 
ل ل 


وسَرعانَ ما أجابه أودبيوس بان 


عابر 


بو 0 وعءنملا201 وإتيو كليس 
5605 و ابنتين هما إسمينيه 501256 
و أنتيغو نا عممعوغمهم . 
وعد عِدَّة اعوا: عم طيبة وَباءٌ وأغلدت 
لماتفة الاهية أن :هذا الوياءً ان 55-7 
٠‏ وإذ كان ل 0 3 2 
مُغيبًا لا يعلم ليد عند كينا شغل: :التَامن 
بلحت واراء السر في 0 وشارلة 
هو الآعر يبحث عن لقال ٠‏ وإذا هو اخرٌ 
لاهن يكتشف آنه هو القاتل وأنه 1 ل 
كدر وهو 0 0 
يَدَهُ ففقّاً عيكئه إذ | نفستة هلا لأن يبص 
الور وخرج عن طيبة مهاجرًا . وحين 
علمتٌ جوكاستا بما وقعثٌ فيه من خطيئة دون 
أن تدرئ فلك تفنتها ببدها 


6002 0ك 


. وانتَهى المطاف 
بأو دييوس إلى إقلم أتيكا 2.6 تَمَو ذه ف 
مُسيرته ابهُ الوفية أنتيغونا إلى أن أشرف على 
كولونا [ كولونوس ] فنزل على غيضة مقدّسةٍ 
لرباتِ الانتقام 5 ل * وأخذ يستر حمها 
ويستغفر لها عن ذنبه الذي أذْنبَهُ . وعندها 
ذكر أن الحاتفة الالميّة قد أنبأتّهُ فيما أنبائهُ أنه 
سيقضي نَحْبَّه في هذا المكانٍ وسيكون مَنُواه 
مَجُلبة للشَّراء والرّخاء على أتيكا . وحين انتبى 
خبر وصول أودييوس إلى ثيسيوس 05ا1656]* 
ملكِ أتيكا سّعى إليه ليرحُبٌ به » فبادَرَهُ 


أودييوس بقوله إِنّهِ ما سّعى إلى هذا المكانٍ 
إلا تلبية لصوت الألهةٍ التى قدّرتُ عليه أن 


الح ار ا ا 


حىن اح امسن يدبع وبتك دواد 


080020 3230 20 





ءَ 4 2 0 اعم © 

كورنثه فياه ويضعه بين يدي ييريبويا 
زوجة يوليبوس 5 عاقرًا 
م ل ل 
لارمث ١‏ قلميه دا متفختين سدئه الأ التي 
تبنئثّة أودنيوس : و تُعني الكل 5 اليونانية 
تلامخ التجابةِ والشجاعة وغدا الجميعع . 
تسرد اونا عو عر الحيده و فاو 
ُظرائه لبأسيه وجُرأتِه » وإذا أحدهم يَجْبِهُه 
بقوله إنة ولك :«شفاخًا + مما آثان .شكولة 
1 0 عي 00 عم 

00 3 تملك ا أن تُنْكْرَ عليه 
هنا عر ف ته إشتماقا: ورمة به . ولككته لم يقنع 
ما أجابيه به الم فقصّد الهائفة الإلهيّة بدلفي 
0 . ا 
التي وَلدَنْهَ » وكان هذا لجوات من الكاهة نة 
وإذ 1 0 0 نفس 
ا ا 
يقعّ له ما تنبت له به الهاتفة الإلهية » وإذا 
القدرُ يسوقةُ إلى فوكيس . وإذا هو يَلَقَى في 
الطريق الوا قر مركب وإلى جواره 
حامل أسلحته وإذا بأوديبوس يُزاحجمهما 
الطريق » وإذا لايوس يامره في تعالي وكبرياءً 
أن يُخَليي لهما الطريق » فيَابَى أودييوس أن 
يفعل وإذا هو يُشتبك معهما في قتال يسفر عن 
505 عند لين لشي ل للد لل ا 
لْقَى به المطاف بمدينة طِيبةَ » وكان يسممٌ أن 
فيبا وَحشًا مَرَوْعًا هو السفنكس «صلطم؟ » 
الذي أرسلتّهُ الإلحة جونو إلى طيبة ليفك بكل 
من الم يوق في الإجاية عن الألغاز التي 
ع الوا ساد لزعت 
أكُوقٌ نا يكون اللذهات إلى علية لِلْقّى هذا 
الوّحْشَ المروّعَ . وإذ ضاق كريون ملك طيبة 
بهذا الوحش ذَرْعًا أذاعَ بين شعبهِ أن مَنْ يُوفق 
في حل لغْرٍ من الغا السفنكس فسينزل له عن 
عرشيه يرجه من جوكاستا إذ كان أجل هذا 
الوحش مَرهونًا بأن يُوقق واحدٌّ إلى حل 
عزفي ا دافا اوقا :أجلم ::بورعدينا كن 


أودييوس قد وصل طيبة وسرعان ما لقي 
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المُستخدمة وعنٍ ملامح. النَّحْت الدَّقيق على 
احبر وأسلوبه ف نهاية الأمرة الحاكمة 
الأولى في بابل وتعرجوا من هذه الدّراسة بان 
هذه 'الحقبة كل افتقرك: اتننامًا : إلى الأفكار 
الجديدة » إذ يغطينا الخادم الأسطواني خلال 
العهد الْطِباعًا بأنه مُنْبَيْقَ عن فرع هابط من 
فروع, المَنَّ يبز الكم فيه اليف . ومع أن 
الفئّان البابلي قد اع استخدامّه مَوْ ضوعَين من 
مُوضوعات العَهْدٍ السّومرئي هما مَتْهَدٌ الغازي 
ومَْهَدُ تقدم الممعيد. الذي اكقدمه هه كفي 
لتقودّه صَوْبَ كبير الآلهة الجالس فوق عَرْسْهِ 
الذي ناله الكثير من التبُسيط والإيجاز » فإن 
مَوضوعات الاهة المَعبودِيِنَ والابطحال 
والمُلوك كانت بجديدة كل الجدَّةِ » م 


استخُدمت مجموعة ليك فخ رموه 
السحرية مشتقة من 0 الكسائ الديني 
لتغطية لتغطية السسّطح المصّور كله . وَالثَابت أن 


ٍ ا بين الموضوعات والاشاليت 

ءٍ 1 

الكنعانيّة وبِسنَ المُوضوعات والاساليب 

2 الث 5 1 2 ١‏ 2 إلى 

السومرية الا اكدية م يتم وفقٌ منبج. متمائل في 
كافة مناطق الحضارة البابليّة القَدِيمةِ . 

» الصور م5 )2 "5 2 "”"”"ة: 2 5ل9ة‎ ١ 

؟ غ6 )., 


كر 671006م 2500م تسوتسهلوطوظ 010 
(.آنء) 0711671116 1716رء1 برو اترواهة 
العَهْدُ البابلي القَدِيمُ 

١654-1١4845(‏ ق.م) 
في حواللىى عام “٠5٠٠60٠١”‏ ق.م تداعت 
السلطة السّياسيّة السُّومريّة التي كان مركرّها 
أور تحت الضّربات المشتركة من الساميّين في 
الغرب والعيلاميّين في الشرقٍ . 
السنّاميُون في البداية بالغنيمة غَيْرَ أن الخلاف 
سرعان ما دبٌ بينهم فتقاسم ملولكٌ محليون في 
أشور وماري وأشنوناك ولارسا » الأراضي 
الواابتعة. االن. كانيع مخضم لور في أيّا 
ل ع ابل فى أبدي 
الأمئرة الأموريّة اعتزمت التُخلصَ من مُلوكِ 
المُدن الأخرى ونجح حمورابي » أبررٌ ممثلى هذه 
الأسرة » في السيطرة على بلاد الرّافدين وإبعادٍ 
السّومرئين عن المسرح السنُياسيي إلى الأبد 
وعلى أرض بابل كان امتزاج الأكديينَ 
كلم بالسومريينَ » ومن هذا "الامتراج 


كان الْجنسٌ البابلي , وكانت. الغلية ‏ العتضر 


وقد استاثر 
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الجددِ كم أفاد السُومريون أنفسُهم من فنٌّ 
ادن من قَيْلهم ( انظر مدنه10:زط82 0104 
4منهم ٠)‏ وأخذ التْطوْرُ واتٌقدُمُ يشقّان 
طريقهما في رحاب هذه الدَّوْلة البابليّة . التي 
تلفت قينا العمارة: حافك نين عد 9 فض 
ماري ١‏ الذي بي ف عَهْدِهم أحدّ عجائب 
الدنيا في عَصْره » أقم على نخط نومري يتمثل 
في فناء ءِ داخلىي ا به اع متقعرة اتدل مهأ 
الشرقف التبكلفة وو اشفية اليه ال مشابهة 
وإن كبرت عنه حَجُمًا ٠‏ وإذا هذه الابنية 
المتلاحقة تتحوّل إلى مُدينةٍ كاملةٍ داخل مَدينة 
ماري نفسيها . وتيّر قصر ماري يرْخرفة 
جَْرانه وَأبهائه واحتوائه على الّماثئيل 
والتقوش الفَئْيّة الجيبة » وكانت قاعاتٌ 
استحمامه عبد في الرؤعةٍ بأخواضيها الخرفية 
اليه التي الم تبلغ مثيلائها في القصور 
الاخرى ما بلغته من جمال . 

ولقد صان قن النّحْتٍ في هذا العَصْرٍ 
الي السُومريّة بصّرامتها وَكهنوتيتها . و 
أن قصر ماري هو مججموعة ضّحُْمة من المباني 
اكتملت على مر بِطْلْعَةٍ قرون كذلك تعود 
المنحوتاتثٌ التى اكتّشفت به إلى قُرونٍ 


مُخْتلفة . وتكشف لوحاتٌ قصًرٍ ماري عن 
اك ه : 0 داك ل هدهع 
تقدّم التَصوير في العَهْدٍ البابلي . ويِعَدٌ مَشْهَدُ 


تنصيب ملك ماري المحفوظ بمتحف اللوقر 
الثاف أزندات نيه حك اننا الفصير «وئيقة قريدة 
في تاريخ الفرنّ والدين ببلاد الرافدَينٍ » فهو 
مُزيج من العقليتي السنّاميّة والسومريّة ويجمع 
ْيْنَ الكهنوتيّة التّقليديّة والانغماس في عالم 
الخيال . ولم يرق قن النّقشٍ البارز عامّة 
خلال العَهْدٍ البابلي القديم عنه في العَهْدٍ 
اله وفرع إلى مايْيدٌ على الاسهام يبغض 
التتفاصيل . وتتالقٌ بِينَ هذه لتحا الباقية 

لو حة انوك" جموراني المخفوظة بمتحف 
الور انين كاد تنتقل بنا من النقْض البارز إلى 
النحت الجسم حتَّى غدا الحدٌ الفاصل بين 
الع البارز والنَحْتٍ المُجَسّم غير واضح. 
المعالم . ا ف النَحْتَ اقيق على الحجر 
لا بقيت لنا َيه مغلومات ذات أَهمَيِّ عن القن 
أو عن مؤْضوعاته أو أسلوبه » فَخِلالٌ ذلك 
العَهْدِ استمرٌ استخدام الأخحتام الأممطوائيّة 
والرّواسم أو الرُوْسميّات » اللازمة لعقود 
التّجارة وأمكن للمتخصّصينَ من خلال 
دراسّتها تكوين فكرةٍ عامّةٍ عن المّؤضوعات 








0 


جيوقاني بلليني تمنااء8* في البندقية أن بر 
النَهْجَ الفلمنكي . وكان المَرْجُ بَيْنَ بطانات 
من مولا ثرا عزوم * مع قر موب 

من الزيوتٍ لمُلزية الى له في التريق 0 
هي تقئة عَصرٍ اليم 7 التي استخد 
0 وَحَدَّتْ في رين ١‏ 0 
تطويرٌ ليع يواكب الرَغبِةَ في التعبير عن 
تاكيذ ثر الابعاد الثلاثئة » فكانت الصورة 
تو سين أو لا بالابيطن والاسرة [ اللون الفرد 
000101 *] ثم ر سم الأجز اء 0 
بلؤن كثيف على حين ترسم الظلال بلون أقل 
فوقها توضع طبقات متتابعة من اللون الشففاف 
لتسبغ على الصورة الثراء المنشود. وقد 
ازُدَهَرَتْ هذه الّقَنَهَ الجديدة في البُندقية 
َلاسيّما على يد تتسيانو مز * وَاحَدَّ كل 
صن رصرات وروبنز وقيلاسكيز يذل بدُوره 

بصيكته الخاصّة المُتنوّعة هذه اليم ة التي أطْلق 

ا البق الكلاسس كك 4 

وحدث تَغيرٌ حاسم مع القَرَنٍ 8 عندّما 
طح المضررون وَخقاضة الانطباعيين منهم 
التّقَنة القديمة القائمة على الكو ين المتنامي 
للصّورة على مُراحل لابتكار وسيلة تصويريّة 
تلقائيّة وَمُباشرةٍ » وَمَرَدُ ذْلِكَ 6 دين إن 
مُزاولة التَصويرٍ من الطّبيعةٍ رَأسسًا » وهو 
ما كان يققضي سترعة الْيذٍ » ويخاصّة عند 
لرَعْبةٍ في تَحُويل لون المُْرَك بَصَريًا 
ع0 * إل لون امادي مُشَكل من الألوانٍ 
التي يُعالِجُها المَنّانْ الذي بات عليه أن يَتَعَجَل 
لبت في هذا القَرارٍ وَسرعة وَضْعهِ على اللْوْحةٍ 

من أجل تحُقيق التأثير بن «القط او 


وي و كوية , « الشفشق ) 
(5غ5ة) .كر 02710/206 
ع 3 2 0 
ا الوعاء الشائع للنْبيذ » وكانت 
لب ابعر اال و وام #0 
مُسايل ثلاثة ينحدر متها السائ[, عند صبه . 


( شكل : ) 
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0111010 


.7 أت اأعة تسوتده!35طو8 010 
فَنّ العَهْد البابلي القديم 
١541-١864 4(‏ ق.م 
أفاد البابليون امايق من فن 


0711671 )3515( 


نا 7 
فنّ السومريينَ 


الغناء المعريدٍ والتهريج يُعْرَف بالكوموس 
65 . 
وبيها كان الممثلون الذين يختلف عددذهم 
باتسلدقت امسر انع يدوق افتعة بوررل مؤت 
ثيابًا نُحشى مناطق العَجُز والبطن منها بطريقة 
مضحكة » ويتدلّى منها عضوٌ تذكير جلدي » 
كان أفراد الكوروس الذين يبلغ عددُهم أربعة 
وعشرين عضوًا يلبسون ثيابًا متنوعة تتلاءم مع 
موضوع المسرحية مثل الريش في ملهاة 
« الطيور » والأجنحة في ملهاة «١‏ الرّنابير ) 
لأر يستوفانيس . وكان أفراد الكوروس يخلعون هذه 
الثيابَ خلال الرقص حتى لا تعوقهم عن 
الراقصة . وقد ضمّت بعضٌ 
الملهاوات جوقتي كوروس لكل منبهما قائدها 
الخاص . 
وإذا كان موّلفو «١‏ المأساة » قد احتفظوا في 
حياتهم بوخدة الزمان والمكان » فإن 
مؤلفي الملهاة لم يتقيدوا بذلك » فكان المنظر 
ِل من المدن إلى القرى أو العكس ٠‏ كم كان 
ينتقل أحيانًا من الأرض إلى السماء أو من زمن 
إلى آخر دون أدنى تغيير في « الديكور ». 
فضلا عن الحرية الواسعة التي كان يتَمنَّمُ بها 
ممثلو الملهاقٍ دون ممثلي المأساة . ولاغرو فان 
أهم غرض من الملهاة هو تسلية الجمهور 
(إمتساكه الأمر الذي عدر فيفة دون أن 
يتمتع الممثلون بقسط وافر من الحرية في 
الشركة و القواك 
وكان أعظم ما بميز الملهاة القديمة هو هذا 
الانتشاء الذي يشدٌّ ذهنّ المشاهد إلى حافة 
المسرح: حتى لتكفي الكلمة البلهاء لتغرقه في 
ضحكِ ممتع يحرّرُه من انفعالاته ويجعله بحس 


أداء حر كاتهم 


-- 7 رى ا ال 
: لحوفويي وعربدتهم التي تفجرها ‏ 
الملهاة و 04 أر يستوفانيس 15 #0 


أهم رائد للملهاة القديمة وعميد شعرائها . 


الدَّؤلة المصرية القديمة 


(.أنك) عأم1د© 671011 


010 3 


وتبدأ من الأسرةٍ اثالث إلى السّادسةٍ من 
عام .٠4لا؟‏ إلى عام ٠م4؟١5‏ ق.م. 


5 ك] 20565 '5)3)1165 تتزوملع2نك1 010 
(كاكة) ©7أط2(1© 072216 ”| 06 4376لا 1 هات | 06 
وضْعاتُ ثمائيل الدَّؤلة القديمة 

من الممكن تحديد وضعات تماثيل الدّوؤلة 


2336 

اللضناء....واللهاة: اللقالنة.. وكلهاة لطر 
واعتمدتٌ مَلهَاةَ الهجاء على تقديم شُخْصٍ 
يمل فكرة عَبْقريُة خرافيّة عن إصلاح. 
العالم ٠‏ أو الك فق ورطقع قام 
الكوووين بمُعارضة رَأَيه في مَشْهَدٍ جَدَلي يبدأ 
عنيفا م ينتهي هادئًا بالصراع أو امحاجة 
2 »© ويتوججة الكوروس إلى جمهور 
المشاهدينَ بالحُطب التي تؤيد يد وججهة نظر 
كل مباواتي تتضمّن ل قصيرة للالحة 
وهجومًا هازلا وتعْريضًا مُتَبادلَا بيْنَ الممثّلِينَ 
والمشاهدين . 

وتتبخ لملهاة الخياليّة 9 التممج الذي ير 
عليه علا الهجاء وإن قامت على موصو 
خيالي بعيدِ عن الواقعم مثل ملا الاير 
5 ع1 لآ يستوفانيس . 

وتقوم ملهاة السّخرية 00 + عللى 
مُعالجة الاسناظير بمعادة زليه تعر لشراها 
وتسفه من شخُصيات أبطالها . 

واتبعت الملهاة قد فِ انها الدذرامي 
نظامًا خاصًا يتشكل نون اثيعة اخراءرة لخر 
الأوّل من ثلاثةِ مَشِاهدَ هي البرولوغوس 
7101 أي المقدّمة التي نُعْرِضَ عل 
الجَمْهورٍ مُوضو ع المشرخية 5 ثم م اليارادوس 
0 أي دخول الكوروس إلى المَسَرح . 
ثم المُحاجّة أو الصّراعٌ امحتدم «مهة الذي 
ينشب بَيْنَ العَناصرٍ المُتعارضةٍ إلى أن تتطور 
عق الع ةا 

ويتضممن الجزء 
5ز5 وهو الخطابث الذي يوجهه 
الكوروس أو الكوريفاكوس كناءعقطمء«مطء* 
قائدٌ الكوروس إلى الجمهور . ويعكس عادة 
وجهة نظرٍ الملهاة في أحد الحكام المعاصر ين » 


الشافيى الباراباسيس 


أو في الأو ضاع السّياسيّة أو الاجتاعيّة السّائدة 


في عَصْرِهِ » دون أن يكون لذلك عادة ارتباط 
بعقدةَ امس عه 5 

ويتضمّن الجزء الثّااثْ ١‏ الإييزوديون ) 
انيت كح أ الفصل أو الحلقة ب 
سليلة .فق المفافك. تدم على َكل 


الممير ع الهزلية غ121 * وتفخللها أغان 
ويقدم الجزء الرابع إكزودوس 5< » 


أي العروي )ا م مُشْهَْدَ الختام الذي يلتقي فيه 
الممثّل افيس بالكوروس في حَفل يقوم على 


011 226017 





السام الأكديٌ بَعْدَ أن كتبت الغلبة لأكد 
فيعق أن أدبف ابل بمكاقيا بو شعت 
الحاضرة . 

ويطالعٌنا تاريخ بابل منذ أن بدأ بصفحة من 
الّفحات للملك 7 
3111261 1[ * الفاتح المشرٌ اع. 
بابل مهدا لحضارة من أ 9 
واقواها وأغناها مَهُدتٌ لعلوم. كثيرةٍ أن تظهرٌ 
إن عالم الوجودٍ ووطّدت لا الأسْبابَ » فكان 
ها المَضْل في ظهور عِلْمٍ الفلك من عالم, 
اليب إلى عالم الوجودٍ . وبا أرسى علم 
الطب اقذافة ورو عا كانت نأ علم الغ . 
وهي التي أمدّتنا باوّل كتاب في القانونٍ تَرسم 
الناس من بعل خطاف وهي التي روك 
اليونان بمبادئ الجساب وطالعتهم بعلمي 
الطبيعة والفلشفة + :وهب التق ...الود 
أساطيرٌهم التي رُويْتْ عنهم » وهذا الذي ظهر 
للعرب من إلام. بالعلوم وجذقٍ بالعمارة لَقَنَهُ 
عنهم الأورتون في العَصر الوسيط فاستيقظوا 
من سباتّهم ٠‏ مردّه إلى الحضارة البابليّة . 


وكات البابلون يوون السام معطي اا 
سوادٍ شعورهم وسمرةٍ الوابيد : ون رجالا 
وَنساء يُطيلون شعْرٌ الزؤوس يِذ لرّجَالٌ منه 
ضفائرٌ ير سلونها على اأكتافهم شان اليّساءِ سَواءً 
بستواء » ومن لم يملك منهم الشّغرَ الطويل 
جعل على راس وَفرة ( شعر مستعار مِجُتمع 
على الرأس) . وكانوا إلى هذا يُرسلون لحاهم 
جاعِلينَ من ذلك ما بيْرُهم عن النّساء بعد أن 
شاببوهن في غيرها . وكانوا يحبون العطورٌ 
ويأتزرون بمازرٌ من الكتانٍ الأبيض تغطي 
الجسم إلى القَدَمَيْنِ » وتفارق امرأة الرّجل 
شركها [إحدئ. فيا غارية + .ويزيد الرجل 
فيضع فوق الممزرٍ دثارًا وعباءة » ومع الأيّام 
عدّلوا عن هذه المازر البيضاء إلى اخرى 
مَصْبوغةٍ بالحُمْرة عليها توش زرقاء أو بالززقة 
عليها قوش ا مُخطوطًا أو قوائر أو 
نقطا وم يكونوا كالسو مرئين 
حُفاة بل 0 ينْتعِلونَ » وكانت نعالهم على 
أشكال جميلة . 


اذ 


المَلْهاة القديمة 
لكك 46 5 6007716016 

انّخذت الملهاة القدعة التي 1 دهرت خلال 
المَرن الخامس ق.م أنماطًا ثلاث هي : ملهاة 


010 »12077 


011 126 0111 


©1] عتدو :ع5 1001 عط) 01 عاععه عدا تره 


160م-011-06©> 


الرَ قَصُ عل أطر اف القَدَمِيْنِ أسلمم عط سه 
(.خأط) كء1:رأمجم كه| «لاى 

من الجديدٍ الذي دَتحل على قَنَّ الباليه 
وتختص به الباليرينا » ومط به الإعيام 
بالتحليق أو اقلت على ثة ار 3 
استخدم فيما 0 لتَيسَير لتّوران حَيثْ تف 
المقاوّمة » كا انأخ للرّاقصة رض أؤْسّع في 
مَجال التقنيّة الفنيّة الرّاقصة . ودخل هذا 
النّوعُ من الرقص في الباليه على يد الراقصة 
الايطاليّة ماري تاليوني عممناوه1 غ1,دك1 
201884-18-09 وكانت اولع اندض 
زيِ التُوتو في باليه « السسيلفِيد » . وعلى الْرَغم 
من أن بعضّ الراقصات قد رَقَصْنَ قبلها على 
أطراف أقدايهن إلا اعالكى تي جعلت هذا 
اللَوْنَ تن أي فط جزءًا لا د فن العة 
الرقص الكلاسيكي . كذلك غدا الشعر 








(شكل )8١‏ الرقص على أطراف القدمين 
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يُسْتَخْدَمُ في القرابين الطقسيّة وفي النّياب 
وكان الأولمك يُتوافدونَ في قترات 
منْتَظمة من مزارعهم المتنائرة بغرضٍ 
الاشتراك في الحفلات الدّينيّة التي تُقَامُ في 
المَعابِدٍ التي كانت تيع لفناءين 0-7 
وَنطل المصاطب ال رار الحجرية . و 
هذه الأية كانت لتيب ووم ثلا م 
حجر البازلت تَزِن كل ا خوالى عشرة 


َ 
والاردية 5 


اطنانٍ وترتفع إلى حوالى ثلاثة أمتارٍ » وبرغم 
أن تشكيلها كان يجري بادوات حجرية 


فحَسبُ فقد جاع حاذقا وكأنها صخورٌ تحتتها 
المياة . 


يَعبدونَ الثّمِرَ الاستواني 


567 281135[ 2 وهو 


وكان الأولمك 
المرقط المتوحش 
ما يتجلّى فيما درج الأوللك على تُصويرِهِ على 
الحجر واليشب والحزف بملامح الأطفال 
الآدميّينَ وما أكثر ما يتكرر ظَهورٌ هذا 
الشكل في أنحاء المكسيك . ولقد عير عَمَل 
نان الأوللك عن فتّان المايا في تفضيل مثّال 
أولك التّمائيلَ القائمة بذاتها ذات الأبعادٍ 
لتلا بَدَلُا من مُحضوع. أشكال النّحْتٍ 


لمُقضيات فَنّ العمارةٍ عِنْدَ مثّال المايا . 


( الصور 45""5 » 21458 2147١‏ ه197 ) 


أو مُفالُو س2 سر الأزض لم0 
(.طاجم) عامنودر0 
غدت مدينة دلفي باليونان معقل الوّحي على 
الأْض بعل أن صرع أيوللو و1اممح .* 
الأفعوان بيثون مط زم بسهامه 4و أقننيت 
الألعاتُ البيثويّة تخليدًا لذ كرى هذا التضصر 5 
ومن ثم أاصيعيتف دلفي هي ف الدَّئْيا 
« أومفالوس ) ومُخخط رحال الجميغ > واد 
كان معبدُها قديمًا هو مَعْبِدَ إِهة الأرض 7 
عَجَبَ أن تكون هي بَعْدُ مَصّدرٌ الوخي . غير 
أن بلوتارخوس ‏ وكان أشهرٌ كهّنةِ عَقيدة 
أيوللو يعزو هذا الذي نالئه دلفي إلى أنه 
كان ثمّة نِسسْرانٍ أطلقا من طرف الأزض فالتقيا 
في هذه البّقعةٍ . من أجل هذا نرى صورَة سرّة 
الدنيًا و أوطالوس > فى الفنوق وقد جتان فز فها 
نسران إشارة إلى أنها مقرٌ أبوللو» كا نراها 
الا لسر .وقق. مرف -حونقا" الأففراق 
بيثون . وقيل إن حَجرٌ أومفالوس المقدِّسَ على 
شكل بَيْضْةٍ هائلة » سقط من السّماء ليحدّد 
مَركرٌ « سَرٌةٍ » الأزض . 





القديمة بأزيعم وضعاتٍ رئيسية هي : 

.١‏ وضعة التّمائيل الفرديّة الملكيّة وتماثيل 
الخاصة طعنط لضع 65د هد 31نال1 نط1 لوتزمع + 
65 041501315 2 ومنها ما يقف صاحبها 
متّخذًا وضع السير مُقدّمًا ساقّه اليُسرى على 
اليُمْنى باسيطًا ذراعَيّهِ إلى جانبيه ؛ أو أن يجلسَ 
مر بّعًا عا عثل الكبة ؛ أو يجلين واضعًا يذيه عل 


فكذيةء أو بامسعل إنجداهيا وضامًا الأخرى إن 
صذره . 
. وضعة مججموعةٍ القاثيل الْأَسْرِيّة بإلنصهة 
65 8210195 و 0 الرَؤْجين جالسّين أو 
واقفيْن معًا » أو تمثّل أحدهما جالسًا والآخر 
واقفًا » وتضع الزَّوْجةٌ ذراعها عادة على كنف 
رزعها أر ول خمارة إذا كنا واففين وقد 
يصحب الرُوْ جين طفل أو طفلانٍ كانت 
الرْجة تبدو في طول زوجها قرا حتى 
ا الخامسة » 3 بدأت تظهر افع منه 
بَعْدَ ذلك وأكان الفئّان لكي يجعل الزوجين 
متساويين طولا يدل الرّجِلٌ جالسمًا على مقعدٍ 
بيجانب زوجت الواقفة » أو 0 الزوجة وقد 
ظهر غِطاء الس مرتفعًا كثيرًا فوق رَأسيها . 
3 َمل الزوجة واقفة بين قَدَمْي زوجها إلا 
بعد وبشكل نادر جد : 
“. وضعة مجموعة ثمائيل الثّالوث اللملكيّة 
5 21304]* 2 ونترى مغلا رائععا لما في 
الوثُ المَلك منكاو رع كلاضقععلز4ة في 
صحْبة الْرَبّةَ حتحور وإة إقلم ابن اوى 
ار 
1 وضعة مجموعة القماثيل المتتشابهة » 
وَل مختلف أطوار حَياة المتَوَفى » ولعل السيرٌ 
في إقامتها. لو ع في إحياء مُراحل حياةٍ 
المتوفى كلها . 


( الصور 5ح .6 بتكقة ع الاو “اخ )/ 


(2115) 0/7166 .71 271 1ه ععددا 

فَنْ أولك [أمريكا الوْسْطى] 
(حتى القرنث ١‏ م) 

كانت قبائل أوللك من الهنود الحمر 
تختلف عن قبائل المايا 142/8 من حي 0 
قبائل استوائية تقطن الشواطيع | 
للمكسيك عند أقصى الجنوب 0 ٠‏ ويعني 
اسم أولمك « شعبٌ مناطق المطّاط » وهي 
المناطق التي عاشت فيهبا هذه القبائل و التي 
كانت مصدرٌ اهن مصادر المطاط الذي كان 





فيه اسنطوزة يورد يديكي * التننى. 
كت موسيقاها عار يبري 1وع2 والتم. 
احتوت 007 الأول حميع عناصر الور 
من اراق قاد يله فطلا عن 
نُصوصيها الحوارية ومشاهدها المُسرخية 
وتنتبي عادة بخائمة سعيدة لماعل الفشكس من 
لنّمِنّ الأليُ المَكُتوب أو بخاتّمة فاجعةٍ , 
على حينٍ تقوم الموسيقى بالارتقاء بال 
الدّرامي عن طريق تكثيف الشّحنة الانفعاليّة 
على نَهْج المَنْهَج الشغْري في تَعْبِيرهِ عن 
المشاعر . 

1 ءّ. 0 1 5 
ومن بين اعظم ٍ مؤلفي الاويرا الإيطاليينٍ 
فردي ذلمء7 * ويوتشيني نوءباط والالمانيين 
ريتشارد قاغنر جعمعة17 * وغلوك عاءن1© * ١‏ 


عددا 


6ت ٠‏ 
والفرنسيينِ جور ج بيرز يه أ* وجول 
والإنجليز هنري 


مأسنيه ]11355616 © 


يورسيل [اءع1ناظ * . 
ل 

اويريت (10) مااع طعمه 
بد 5 قنات) كل 116ع076 
بفَرَنْسا وك ماني ًُ في وَقتٍ لاحن 
ارا والولايات المتُحدةٍ الأمريكيّة » وتكون 


غادة أَشَد عه وعاطلفة من الاويرًا واشهر 


روّاد الأويزية ف فلس هم دانييل فرانسوا 
إأسير ي أو بير طناك الزمو8 015ج1:32 [أع10321 
)١807111785(‏ وجاك أوفنباخ 5عداي0ة3 
لعوطمع011 (1880-1819) وفي الثمسا 
واغجر وألمانيا فرائز قون سويبه 7012 1312 
مم5 )١885-148195(‏ ويوهان شتراوس 
عدر 155 101131111 )١8355-1١855(‏ 
وروبرت ستولز )١1915-18/0(‏ وفي إنجلترا سير 
آرثر سوليقان مة"اتلأن؟ عناطاعق هزه 1١48559‏ ل 

)٠٠‏ الذي ذاعَتٌ شهرثه بالتعاون مع كاتب 
اللدويو الشهين سير وليام غلبرت تصةئا!1ة/الا زد 
ع © )١19١١1١85(‏ . وفي الولايات 
المتحدة فيكتو ر هربرت )2ع11»26 1/1001 
)١994189(‏ الذي ما لَبِتَ أن أغقبته 
مجموعة من الموسيقيينَ الأورييّين المهاجرينَ 
مثْل رودلفا فرييمل اصصسلصوط 014لنظ 
١9151١4109 (‏ ) وسيغموند رومبرغ 
20 سحصسيزة /8817 ١‏ ١ال١اهة‏ ١)الذين‏ 


كاد المح الفاصل يعن الأووبيك و الملهاة 
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العام السُفلي » عالم الموتى . وعندما يموت 
شخص يقال إنه انتقل إلى ال و" ) هك * 
بعكس الآلحة والملوك الّذين ينعمون دائمًا 
ب والكا» الذي يكاد لاينفصل عن 
أجسامهم » أما الانسان العادي فهو منفصل 
عن «الكا» ما دام على قيد الحياة » وهو ينتظر 
ليند ممح معه فيصبح إلها . ولذا يتعين الحفاظط 
رم لي ا اا 
لكي يتعرف عليه « البا ) ه65 * ودحيده 
وينجسّده من جديد» ولكي يبث فيه 
« الكا » مبدأ الحياة ويبقي على وجوده دائمًا 
بفضل القربان » مما يجعل تحنيط الجسد وإيواءه 
في المقبرة أمرًا هاما . ويمكن القول بآن ال هدف 
من إقامة المقبرة المصرية هو ضمان استمرار 
الحياة لأنّها الشيء + الرسك الذي يهم الكائن 
المقيم بداخلها , فتغدو المقبرة مقر المتوفى هي 
وبيت الخلود » . وكان الكهنة يؤّدون على 
مومياء المتوفى « شعيرة فتح الفم ؛ ليستطيع في 
العالم الآخر أن يأكل ويشرب ويتلو الآيات 
الدينية . وتبدو المقبرة في يمين اللّوحة المنشورة 
وبجوارها شاهد جنائزئي وأمامها مومياء المتوق 
وقد آقامها « أنوبيس » » ويقف إلى اليسار 
الكاهن الأعلى مرتديًا جلد الفهد وهو يقدّم 
البخور والماء وغيرهما من صنوف القرباكث من 
أجل روح المتوفى الذي تبدو أسرته تندبه قبل 
دفنه وتوذعه الوداع الآخير . ولم يكن يباح 
في مبدإ الأمر لغير الالهة وحدها أن ُصور بينا 
يُوْدّى لا شعيرة فتح الفمء ثم مُنح حق 
وي بتصوير هذه الشعيرة فيما بعد 
للمَُوفيْنَ من البشر . 
(١‏ صورة 459 ) 
أويرا 00629 
(.كللطة ع 221223ل0) .71 ©0767 
ومعناها الَرفيُ أغمال ( جْمْعْ عَمَلِ 5ناه * ) 
وهي قا لب ابتكرته جماعة كاميراتا مغ #عصهح 
الفلورنضية بزعامة اكرات ا 8270 0 
1566 دو رونا 0 در مُصحوية 
بالموسيقى يجري فيها الجواز ملحُنًا ويِنْشَدُ إما 
قَرْديًا أو ججماعيًا بواسيطة الكوروس 
ونمو * على غِرار ما تخيلوة عن 
الثّراجيديُات اليونائيّة » فإذا بهم يَصلون خلال 
حار ويم العفو إلى حلت لمودج رسو 





المُفروق في وَسَطٍ الرأس تمطًا تقليديًا تختذيه 
الرّاقصاتٌ إلى الان . 
والرّقصّ على أطراف القدمين بدّعة 
رومانسيّة تجاوَبَ فيها أساتذة فنٌّ الباليه في 
مَطْلَّع القرن ١9‏ مع الذَّؤْق الفبّي السّائد 
وَقتذاك ومع تحيالاتٍ الشّعراء الذين كانوا 
يرون في المرأةٍ رمرٌ الكائن خا والتجسيد 
لحي للملاك الاب الذي لم يَنْسَ مِلتَهُ بعالم 
الآهة العُلُويّ » فأطلقرها في الهُواء إلى أقصى 
وه سين من الراقصة 
طيفا يستطيعٍ السبير َوْقَ الزهور و أن تبتر 
من ثقلها الأغصان . ويرى بعض العُلاةَ أن 
لقص على أطراف القَدمِيْن إنما هو التٌعبيرٌ الام 
عن الطبيعة الاي للراقصة ٠‏ فهي تُْبهُ التّبات 
الذي يُندفِع كالسَهم صّوب ب السماء على حين 
تشدها: جذورها الأبديّة نحو و الأْض . 
ويرتكز الجسم في حالةٍ ةِ الرّقص على أَطْراف 
الأقدام. ما على الأطراف كاملة أو على ثلاثة 
ر ارباعها يننا وزم: ه حيث يرتفع العقب 
ليلا عن الأزض أو على نِصْفه 12 مده 
16م أدوعل وتكون القَدّمُ جما على بَطن 
طرف القدم مُنْحنية إلى أغلى » أو على رُيْعه 
نا 8 وتكون الْقَدم ل على النصفف 
الأمامي من القدم والعقبٌ مَرَفوعًا عن 
الارض . 
3جأم :ع56 (2115) همه 
2 خداع الْبِصر )به لهعنامه) 6ه .مه 
(3715) 20 02 
ويقوم على إبهام., لبَصّر بمؤثْراتٍ خاصّة 
كتليل الشّكل واللّون واستخدام. العوء 
ابراه في إحداث ث كاد ثير حركي » ومن 
أشهر فنّاني هذا الانّجاه فيكتور فاساريللي 
لالع2521لا . 


_- 
904 


شعيرة فتح. الفم طغمامت عط 5ه وستدعمه 
مبأعيزوط مو[ 06 ءعيناءعناينن '] 06 ءأنم ع/ لأعناك 
(.اع2) 

كان امغر كرف 'القلاماء. .سوك .بان 
الانسان من عنصر مادي هو الجسد الذي 
ينقسم بعد الموت إلى قسمين : اخئة وهي 
الجزء الماذي وكان يرمز إليه. بعصا وهو الذي 
يظل داخل التّابوت » والجرء الثاني وهو 
انعكاس غير مرني للجسم يعيش بعد الموت في 


0130 


والتقَادٍ على حدٌ سواء . وتعجلّى في أسسلوبها 
سمائها البسيطة باعتماده أساسًا على الإيقااع. 
كَوسيلةٍ فَمَّالةِ في عير الموسيقي مُتَجِئبًا 
الكوك ري مه ) ومن هنا تتكرر الكلماتٌ وفق 
الصورةٍ ا فيما يسمى في الموسيقى 
بالقرار الملح في إصرار 12860)ون * وفي 
الوقت نفسه يقسم وحدات الايقاع إلى أصغر 
حدودها دون الاخلال بالوزن العام مما يضفي 
على موسيقاه جاذبيّة ساجرة . وقد غدّثٌ هذه 
الوحداتٌ الإيقاعيّة المككررة التي تَُجلَى في جميع 
أغاني كارمينا بورانا مع نباية كلى عبارة ة تقَليدًا 
أمنلوييً لأورف في موْلَْاتِه الأخحرى مثل 
«أغانيى كتوللوس» 
و «انتصار افروديت» 


1للن )0 
10 1ل مم11" 
وكذلك مجموعة أغانِ للأطفال بعُنوان 
«الموسيقى الشاعريّة ) 
وهو تقليدٌ لا يتكرّر في الأغاني فَحَسلْبٌ وإنّما 
نضا في نهايات المقطوعات التي كتيها 
للالات وَمُعْظَمُها الاب إيقاعيّة . وَمَجَموعة 
٠‏ الموسيقى الشاعريّة » هي مُقطوعاتٌ من 
الموسيقى الغنائيّة والإيقاعية وموسيقىٍ الآلات 
التي يُمْكِنْ استخدامها في تَعْليم الأطفال : 


وتبداً بإلقاء الكلام. موزونًا بالتَصفيق ٠‏ وتنتقل 
عر عبر أغافيي الأطفال من أبستط الأبعاد الموسيقية 


لأنغام الألحان 0 الميلودية النامية التي تُشبة 
ألحائه لغير الأطفال . ويستخدم أورف في 
مَجُموعته هذه أَبْسّط الموادٌ الموسيقيّة وأسهل 
التُماذج 2( ولكنه يَسْتَعْر ضها في جمال خلاب 
وَمهارةٍ فائقةٍ عن طريق الات موسيقيَة خاصة 
مثل مجموعمة الإإكزيليمون واميتالوفون 
والغلوكنشييل [ الأجراس الصغيرة ين 
مخُتلف الاخحجام . وقد مسجل أورف 
مَجموعتّه باداء الاطفال والثاين حنى سن 
الشّباب في عَظرٍ أسطوانات تتميّرٌ بوؤضوح. 
الأصوات وجشال الموسيقى التلقائيّة » وقام 
بإعدادٍ نماذجه ه عل أساس الحان استعارها من 
أنحاء العالم مما يُنْشّد في القاعات أو 
الطّرقات من الفولكلور أو من الموسيقى الموْلَفَة 
من العرب والشرقٍ . 


. 21105163 2 


الأزعن 


0121 


(.12105) .كل .أم) .771 مياع 07 


اس 6مقر 


ال ا 0 
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ء تكون من نص ديعي مهب أعِدٌ 
إعدادًا دراميًا ويشتركُ في أدائه المُعْنُون 
الفرادّى والكورال وال كيين . ولا يحتاج 
الأوراتوريو إلى العناصر المسرحيةٍ كالتّياب 
والتمثيل والمّناظر ل 0 اليس 00 


الخاصة 5 مد ارو والأوراة توريو اد 
انعكست الآية وأصبح لا يقل على 
الأوراتوريو إلا الخاصة ف الكنيسة ولا قبل 
عل الأويرا إل الجماهير وبصفة خاصة ف 
مدينة البندقية 

ومن أشهر احجان الا ووانوري « الام 
الممسيح » طيندل [8]26806 * . 


وان بيات 


: وه > وو *#تمو له م .6 ٠‏ 
هذا المُصْطَلحُ يُطْلَنُ أيِضًا على مَوْضوعات غَيْرٍ 


دينيّة رفيعة المستوى تُعالج معالجة 
الاوراتوريو مِثل ١‏ سيميليه » ع[عروء5* لهيندل 


أنِضًا . 


أزم هراوعتل0 


حُفْرَةٌ الأوزكستر 
(.كنال؟) 65176 0*0 .ل ©0556 ل 
المكان المخصّصُ للموسيقيّين ‏ قائِدًا وعازفينَ 
أمامٌ المسرح مُباشرة وَأدْناه . 


التَوزيعُ الأوزكسترالي 

(.1115) .كل 07116517011071 

هو الكتابة روعاف :الآلاك الموسيفةة 

التي تكون الأو ز كستر 1 

كتابة قطعة امو سيقي بسيطة للأداء الذي 
تشارك فيه كُ الات الأو تسر : 


00 


1 27 
ويعني ايضًا إعادة 


655اعنا :56 (.طاوء3) 60133819 


أورف » كارل 
)١985-1١48686(‏ 
مؤلّف موسيقى ألماني وقائدٌ أو زكسعر تير 
بميله للأغاني الشَّعْبيَّة وبخاصة القديمة منها 
وتزوعه نحو أغلي العناضسر الأساتةة لأسطلوتت 
الباروك وعَصْرٍ التهضة فضلا عن موسيقى 
العُصورٍ الوْسُطى . وتقوم مُقطوعته الشهيرة 
« كارمينا بورانا ) 2222نا8 ومتصعة © ناكا 
على مُجموعة قصائدٌ غنائية دنيوية من أغاني 
الغوليارد ع علمها بدير الرهبان البندكتيّين 
الباقاريِين وترجع إلى القرن ١7‏ » وقد اكتسبت 
هذه المقطوعة تقدير العالم من المَستمعينَ 


0111, ) 821 )122115.( 





0 . ل 
الموسيقية 022601© 51621ناام في اغلب اعمالهم 


)٠١ شكل‎ ( 


(0:0ه" عاءعهط) (.عات) 5]1000105أم6 


أن يُتلاشى . 


(31)5 © .طعتة) .771 1170007716ك5آام0 

الغرف فة الخلفيّة ِالمَعْبَدِ الكلاسيكي 
غرفة تَقَعٌ لف اللغلية هع * في الْمَعبدِ 
الكلااسيكي الاغريقي يُسْتََخْدمْ ينا للمال 


. 1163510137 


أقة .م0 :م56 (5غ32) 321 أقعتامصه 


(215) عناوأام0 .77 عع77726/071 عتاتعتدم لوعتامه 
اختلاط الألوان في مَرْأى البَصر 
3 ا م 
هو ما يبدو للعينٍ من الوانٍ متجاورةٍ على 
مُسافة معينة ةِ وكانها لؤن واحِدٌ ء كان ضع 
بُقَعُا من لَوْنٍ ألحمرٌ إلى جوار بُمَع من لَوْنٍ 
7 در لين وكالها ون وك 
الواقع ضفاء 00 ف ًّ مرجت 


مُصئف ٠‏ عَمَلُ (.كنام) (1 1*0 2) (.أهل) دناه 

مُصطلحٌ يشير إلى ترتيب لمؤلمات 
الموسيقية ف مخيرم إنجازات 5 موف 3 
كر رَهُمّ مَأَخوذٌ من قائمة ترقيم أغمال 
الولف ا رتنا تارعنا حتت إماحها + 
وإذا كان المُصئّف ييحتوي على أكثر من 
قطعة : ينقسم حينئذٍ إلى تُقسيم. فرعي ) 
فقا #المضيك الحَمْسون رقم ١‏ مَثلّا كمه 
2 ه80 50 . كذلك تستخدم الحخروف أ. 
باج . ...إنح للثّلالة على الصُيغ المتتوعة لتفس, 
ل و ل ل 

مّة اضطرايًا يقعٌ في رقم التصنيف تتيجة أن 
بض ا قد اغفللنا تُرقيم أغمالهم أو 
0 البَعْضَ وأغفلوا البَعْضّ الآخرّء أو 
سمحوا أن تظهر أغمالهم بأرقام. لا يمل في 
الواقع رينت كليفها ٠‏ 5 فعل ا" 
101/01 إرضاءً لرغبة ناشره في إظهارٍ بعضٍ 
أعُماله القديمة باعتبار ها حديثة . 


ل 10210176 لإتهأمهار(.غ)2آ) تسساتمهأمه) كتامه 


القَص الفني للشُّجَيْر ات لتَبْدوَ في (.لنه) 
أشكالل مختلفة 

1 هار 

اوراثوريو (.]1) مهاوه 


07010710 771. )10115.( 


9 2 
٠. 


لون من التَّاييف الموسيقي نشأ حَوالَى عام 


ثلاثُ سجادات كانت محفوظةً في جامع علاء 
الدين بمدينة قونية وترجع إلى عهد السلاجقة 
في القرن الثالثث عَشَرَ » وتمتازٌ زخارفها 


لانتو الهندسية وشبه الكتابة الكوفية » 
2 


وتضم ألواثها الأخمرٌ والأزرقٌ والأصفرٌ . 
ونجد في ستجاجيد القرن 


رع 


الفاسن. عدر 
زخارف من رسوم حيوانية شديدة التخوير 
ذات طابع, زُتخرفي يجعلها اقرب إلى الأشكال 
الهندسيّة . 

ومن بين أنُواع المتجاجيد التُركيّة نوع 
أطلق عليه اسم المصوّرٍ الألمانئي هائر هولباين 
مط 1ه1] * (/ا9و:١ ١١1:8‏ ) وذلك 
لاقباله على رسّمه في لؤْحاته » ويتازٌ بزخارفه 
التلدية النة ع وتطير في إطارات هذه 
سجاجيد زرف مي تلد للكابة الكوقة . 
وقد انتشر هذا الرع عن المحاعيد التر كية 
في أوربًا خلال النُصف الثاني من القرن 
الخامسَّ عَشَرَ والنّصْف الأوّل من القرن 
السادس عشر . 

تل السجاجيدٌ من توع. « عشاق » 
ذاتٌ الجامة الو سطى وأزباع الجامات بالا ركان 
هر أثواع, الستحاحد لير كّة » ويتجلى 
تاثرها واضيِحًا بالسّجاجيد الإيرانية » وتُؤْرخ 
سجاجيدٌ « عشاق » من هذا النوع بالفترة من 
القرنٍ السّادس عشرٌ إلى النَّامنَ عشْرّ 

ونُشْبهُ سجاجيدٌ « عشاق © تَوعًا من 
التعاسة تست مباويات الصو 1 ع 
من سوم مُحوّرةٍ بشكل رَمْم طيْرٍ ذي 
سين ف الُجاهَيْن مُخْتَلِفِين . 

وَثَمَة توغ اخر من الستجاجيد لمر كيّة 
تظهر فيه رخرفة صيئيّة مكرّرة هي ٠‏ المتُحُب 
والأقمار » بشكل ثلاث كَوَرِ في وَضْعر هرميي 
علي شملا متموجان يشكل الشتحابة . 

وحظيت سجاجيدٌ الصلاة بأهميّة خاصة 
بين هذه الألواع + وأنفسُها من توع 
« غورديز ) المجمير بمخراب يرِئَكْزْ عل 
ودين 0 يعار المخرابّ وفي أسفله شريط 
عو 0 وتتعدّد فيه الشررط ف 
الإطار حول الساحة الوسطى . على حينٍ 
يتحول عمودا اخحراب في السجاجيد من نوع 
٠‏ قولا » [ كولا ] إلى شريطين من زخارف 
نبانية . ويُنسب إلى مدينة قولا أيضًا نوعٌ أخر 
من السجاجيد 1 المحرات فيه ضرائح 
وأشجار سروء ولذا سّميت باسم و هزار 


340 


أقدمُ السجاجيد الايرانيّة المَعغروفة إلى العصرٍ 
السّلجوقي ؛) وبلغت تلك الصناعة و 
ازدهارها في القرنٍ السّادسَ عَشَرَ خلال العصر 
الصتّفوئي 524214 وأخذت في الاضمحلال 
منذ القرنٍ الثّامنَ عَشَرَ . وأهمٌ مُراكز صناعة 
السّجاجيد في إيران أصفهان وقاشان وتبريز 
وكرمان ور وقم راطع وشيراز وهمدان 
ويزد . وتُصئف أُواع الما حيد الإيرانية 
وَفْقّ رخازتها ؛ فمنها السجاجيد ذاتٌ الجامة 

[ السرّة ] ف 000 وأباع الحامات في 
الأز كان » وكانت تُصبّع بوجه خاصٌ في شمالي 
إيران لاسيّما في تبريز وقاشان . ومنها 
التتجاجنيل ذاث" الرَسوغ الليوائة + :ومتجاحيد 


5 0 
ري تكوة الغلة فى وخارمها للرسيوم الباية 


على حين تظفرٌ الرسوم الحيوانيّة همي 
ومنها السّجاجيدٌ ذاتثٌ الرسوم من 
أفرعر نباتية متشابكة محورة [التوريق 
المتَشابكُ عناووة3236* ] » والسجاجيدٌ ذاتٌ 
رسوم الزهريات المّصنوعة في الأقالم الوسطى 
من إيران » والسّجاجيدُ 
الأنمجار 

0 إلى هراة 
مُيْةٌ برسوم الزُهور وأؤراقٍ نبائيّة طويلة 
مسننة تُعودٌ إلى القرئين السسّادسَ عَشرَ والسابع 
عش ا معت .فق قال غزت إيران 
ولاسيما توك «عكا يل مت اللصّلاة 
امتازت بالآيات الفاح المكتوبة 18 التَسسُخْ 
والمخط الكوفي والنُّستعليق ويتوسطها رَمْمُ 
عقد 07 المحراب . 

كذلك اشتهرت سجاجيدٌ القوقاز, 
ويرجع القديم مها إلى الفرنين السادين 0 
والسابع عشر . “وه هم الأنواع أيضًا 
ا 


انويّة . 


ذاتٌ رسوم 


بافكاتميكان. ايد 


ندع وو 7 2 2 
النّوَعٌُ باسم سّجاجيدٍ التثين نسبة إلى الرسوم 


الرَ ئيسية ٍ زخارفه . ومن رخارف هذا 


2 - 5 ع‎ ٠. 
1 النوعر ايضًا رسوم مُعيناستٍ بن اورت‎ 
الكبيرة وامحورة عن “الطبيعة ف رمنوما‎ 


0 ار و 
لاد ورسوم - غراف تكررة وق 
لازت تخطيطيٍ وذي لدم و دشبه 


6 
7" 


رخاف كاين الأهريات الابرائة | 
ِ و كن كرس ره ابر . 
أما السسجاجيدٌ التركيّة فَيُعَدٌ بَعْضُ انواعها 
. 2 ع و عء 

من ابدع_. الستّجاجيد الشرقية . وأقدمُ أنواعها 


سي أحانا إل أرفيعا بو ايان حرو لل 
إقلم 7 جنوبي شرق القوقاز . وَيُعْرّف هذا 


0116121 5 








طالت الأنبوبة غلظ صوْتها وكلّما قصرت زادً 
صوتها جل ا إما هَوائي وهو القديم 
0 كهربائي ‏ وهو الححديث . وتصدر عن 
الأزغن الوان متعدّدة لكل نَعْمِةَ موسيقية 
باستتخدام ضوابط وا خاصة لك 
وخر 3 ذاتٌ علامين مرائّبة ف أذوار ثلاية 
عادة . وتؤدذى: اموا الباص الي وديا 
العازدف لحن عوارض خشبية بقدميه امن 
دَوّاسات 060315 . 


السجاجيدُ الش قيّة 
(5)5ة) ك5أهاترء071 .71 كأجرما! 
نوْعّ من السّجاجيد من قَطع واحد غَيْر 
مَضموم إليه غيره » ينْسجح ويعقدٌ على نول 
و يكون كلبْسَطٍ ويعموهه لتغطية أرضيَة 
ل لها إلا في ا 
لعف ره أنُواع السجاجيد الشرقيّة في 
العصر الإسلامي في بلاد الحضلبة الإيرانيّة 
( إيران وأفغانستان ) وبلاد القوقازء وفي 
عه لاناقيوال اهنا المدرى 6 © كيرت 
مصر نعجا عه الها نعي لمانا ف العَصرٍ 
المَمْل و كي خلال القرنٍ الخامِسَّ عَشَرَ وكذا 
خلال العصر العثهاني . والسجاجيدٌ الإيرانيّة 
اسار ألواع, السخخا نيك 0 لما ا 
ل عَن زقعتها . والرقعة 0 نسيج عادكي له 
دا وله لُحمٌ »ما الخميلة فصل مسعقاة 
من الصّوف المَمْشوط تُعقدٌُ من أؤساطها على 


ذعن” [01212)9 


العقدة في السسّجاجيد تخحُتلف باختلاف 


البلاد ؛ فعلى حين تلتف العٌقَدة الفارسيّة وراءً 
حيط واحدٍ من السّدى ولاتاتف حول جاره 
وإنما تحتضنه من تَحته احتضانًا ثم ينتبي 
طرفاها فوْق الرقعة في مكانهر من الخميلة ) 
تلكك الخضلة الولخدة من الفوف: فى العقدة 
الثر كيّة حَوْلَ حَيْطيْنِ متجاورَيْنِ من السّدى 
بحيث تجمع بينهُما من أعلى ) » ثم يَدورٌ طرفاها 
غائصين في مستوى الرقعة وراءً هذين الخطين 
ّ يجتمعان فينفذان بينهما صاعدّين معًا 
متلامسَيْنِ إلى وَجْهِ الرقعة . ومرذ مان 
الستّجاجيد الإبرائية وشهرتبها إلى إبداع الوانها 
وتناسقها وحن تؤزيعها » وإلى مُتانة الصناعة 
والعناية بالصوف ونظافته » وما أكثر ما كان 
الحرير يوط الذّهبِ والفضة جل ف 
صناعة الستّجاجيد الشاهانيّة النّفيسة . وترجع 


5 01105]2 
الأشباح تتبادى مثقلة بججرجها. وأخذ 
أورفيوس زوجتّه شريطة ألا يَمُنّ عينيه إليها إلا 
يفن أن يغادرا وديانًا بعينها حتى لا يفقدّها 
ويعود وحدّه . وانطلقا معًا وسط الصمتٍ 
والظلمة » وحين اقتربا من سطح الأرض أخذ 
القلق يساور أورفيوس مخافة أن يكون الإعياءً 
قد بلغ من زوجته مبلغه وأحس بلهفة إلى 
رؤيتها فمال ببصره إلى الوراء » فإذا 
انس لضا ليه 
وهي تمُدٌ ذراعيها نحوه عبئًا محاولة أن تدفعه 
إلى الإمساك بها أو أن تتعلق به . وإذا ملءٌ 
كفيها هواءٌ . وعاجل يوريديكي الموثُ للمرة 
الثانية ولم تلفظ بشكاة . ومرّق الحزن فَوَادٌ 
أورفيوس وحاول أن يَعْبّر ثانية بر ستيكس » 
غير أن محاولته ذهبت هباء فبقي مطروحًا على 
0 النهر سبعة أيام لا يذوق طعامًا 
ثم عاد إلى الدنيا يشكو ظلم المة 
00 00 

يُقَصِرٌ عَلاقاته على صحبة الفتيان . 
( صورة )2 


عقِيدة الأسْرارٍ الأوزفيّة مكذطام 0 
) بارس .أ .171 5ع 77105167 
تذهب عيذ أسرار أورفيوض الاغريقية 
وتاعطمع0 * إلى أن الوح نمضي بعد الموت 
إلى الجحم ليحاسبّها الحة العالم السَفل » وأن 
ثمة تناسحًا للأرواح يتكرّر حتى تتطهرٌ الوح 
تماما فتأوي إلى الجنات المباركة ؛ وأن عاب 
المُذنب في الجحيم ينتهي إذا كفر المرءٌ عن ذنبه 
قبل الوك : اود كن أهله واصيشنارة حنه يعد 
ته » وعلى هذا النحو ظهرت عقيدة 
9 


لأزر لعزي 
[أوزئوستات] 
لوحاتٌ حجرية أو مرمرية منقوشةً نقشًا 
باررًا تغطي خدران القصور والقاعاتب 
الأشورية » وهي تقئة مردّها إلى المباني الحجرية 
الشائعة في المناطق الجبلية . وقد استخدمها 
الملك أشور ناصربال الثاني لأول مرةٍ في قاعة 
العرش بقصرهٍ في كالح . وكانت تجمع بين 
النقش البارز السردي ومستخلص نمطي من 
الحوليات يتكرر فوق كل إزار 
الحوليات الأشورية المصوّرة وتصميمُها 
المتحرر وتكويثها الإيقاعي البالعٌ الانتظام ) 


0111111 225 


(كامة) .أ 7 2010 


. وكان ترتيب 
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جدران قصر سامراء ( 8894815 ) - 
التصاوير الجدارية التي اجتمعت لعهدٍ 
السلطان محمود الغزنوي ( ٠١.0594‏ ) 
الذي لم يطل كثيرًا . أما التصوير على الورق 
واخخطوطات فليس تين الاين شنه شِيء ير جع 
إلى العصر الأموي . وأول ما وقع لنا منه 
يرجعٌ إلى العهدٍ العباسي . 

وينبع الرافك الامتامني الذي استقى منه 
التصوير الإسلامي جذوره من المدارس 
البيزنطية والمسيحية والساسانية والمانوية التي 
التمى إلييا المصورون قل ظهون (١‏ سام 06م 
المدرسة الصينية في فترةٍ متاخرة قليلا . وإذ لم 
يعمد الإسلامٌ في نشأته المبكرة إلى تنمية 
مدرسة بعينها في التصوير » جاءت تنماذجه 
لمبكرة غريبة على هذا الدين ويمكن ردُها إلى 
ل عترم بحن مدرا لك تن عون 
البلاد التي غزاها العربٌ وشملتّها الامبراطورية 
الإسلامية » أو من البلاد التي 
حضارثُها بالمسلمين خلال معاملات السياسة 
والتجارة في الجقب المتأخرة . 


011 
(. طالام) ء166م0 
جاء في الأساطير اليونانية أن الإله أيوللو 
ملأممم * قد عدا على كليو بي عمهناله0* 
ربّة الشّعر فرَزِقت منه بأورفيوس الذي أسلمته 
مُه القيثارة ومنحته موهبة الموسيقى . ويروى 
أن أوارافيلا شن قد هام بيوريديكي 8101 * 
فاقترن بها » وبينا كانت تتجؤل في المروج بين 
صويحباتها إذ اعترضت أفعى طريقها ولدغت 
كاحلها فهوت على الأرض جثة هامدة » فهال 
ذلك حبيبّها الشاعر واندفع هابطًا إلى عالم, 
الموق وأخذ يجوسٌ بين أشباح. الأرواح الذاوية 
إلى ان التهى إلى حيث ببرسيفوني وَرَوجها 
هاديس اللذَيْن يهيمنان على الانحاء المعتمة , 
وجعل يُنشِدُها على أنغام القيئارة سعيًا وراء 
زوجته التي خبت جذوة حياتها وهي في 
العمر » ليعيدا يوريديكي إلى الحياة . وبينا كان 
أور فيوس يتغنى بكلماته على أنغام قيثارته 
أجهشت الاشباح الشاحبة بالبكاء وغلب 
الأمى ربات الانتقام عند سماعِهنّ هذا الشدوٌ 
الحزين فابتلت وَجَنائُهن د لك 
ا العالم السفلي وزوجته إلا الاستجابة 


1 6 هر 
اورفيوس 


لتوسّلاته ودعيا بورد يديكي فاقبلت من بين 





لك ») أي سجاجيد الأضرحة : 

ومن أنواع. السجاجيد التركية الآخرى 
نوع لاذيق » نسنة إلى بلدة من أعمال 
قونية » ونحدُ في بعضها شكل أعمدة الجامع » 
وتعلو الواجهة أشكال الشّرفات . ويمتاز 
ساد اوحور بآن 5 تضم أشكالا 
متشي تيه بلاطات القاشاني ٠‏ ومسب إلى 
( برغمه ) ولواية سسجاجيد ا ري 
تسودها الألوان الحمراء والزرقاء والبيضاء » 
وتشعط رسومها في البُعد عن الطبيعة لتغدو 
أشكالة هندسة تتعددة الأضلاع ' 

وتزدهي مصر والقاهرة بوجه خاصٌ في 
القرن الخامس عشر وما بعدّه بنوع من 
السجاجيد النفيسة يمتازٌ بلونٍ أرضيّتِهِ الحمراء 
وبلونٍ أخضرٌ تاصعر وقليل من الأزرقٍ » وله 
صوف لامع فضلا عن أنه معقودٌ على سّداة 
ع ري وو تُصنع المتّجادة كلها من 
الحرير ٠‏ ويزخرفها ف الصاحة معاي ١‏ أكثر 
3 الأضلاع ورسوم نبائية له 
وتشبه زخارف هذه السجاجيد الرسوم 
المندسية في زخارف الأغلفةٍ الجلديّة للكتب 
واللسموقياء ال كداقنة عاضر لاق الخضر 
الفلركن : 

كذلق معي [ل: مه :خاذل: «العصدر 
العؤاني نوع من السجاجيد يتميز بزخارفه 
المَعْروفةٍ في الطراز العثهاني من الْرسوم الطبيعية 
من أزهارٍ وبراعمَ وأوراق طويلة » ويوَرٌحٌ هذا 
النُوعٌ بما بين القرنين السادسَ عشرٌ والثامنَ 
عشر. ( تلخيص عن كتاب «فنون 
الإسلام ) د. زكي محمد حسن ١958‏ ). 

( الصور /الا؛ » ١854ه‏ 2 45ه) 


] 06 7765أع 01 عتتاستهم عنتدمواوآ 01 كستعتره 
(315ة) 151277110116 261711116 
مَصادِر التصو 2 الإسلامي 
تكادٌ تكون المصادر الاولى لما نعرفه عن 
نشأة التصوير في الإسلام هي لوحات 
الفسيفساء بقبة الصخرة ( 590" ) 
وبالمسجد الأموي في دمشق 7١6 0١‏ ) 
وبالتصاوير الجدارية في قصيّْر عْمْرَه ( 7٠١‏ 
هالا ) ببادية الأردن وفي قصر الجير 
الغربي ببادية الشام /*٠ ١‏ ) وذلك خلال 
العصر الأموي . أما في العصر 
فمصادرنا هي التصاويرٌ الجدارية التي تزيّن 


978-41١‏ م) أوّل عاهل للإمبراطورية 
الروفافة : العلاسة به وهو الف الألماني خلال 
القرن العاسر ا لخاد تر ب وعد 
امترجت: اليضة الأو ثوانية بالفن الرّومانسكي 
عناوقع هقمع » وإن كانت في الحقٌ امتدادًا 
للمحاو لات الجادة التي جاءت 0 النبضة 
الكَارٌ و لنجية 611 بعد أن ضيه 
إلهها عناصرٌ بيزنطية إلى جانب التقاليدٍ الجرمانية 
القوعة © :ققد “تتكو" الأفكاز “الشاتية ‏ لعهد 
شرلمان كا ارتبطت بالحضارة الايطالية ارتباطا 
وثيقًا معتنيةٌ بالنشاط الفني والفكري بها . 
وأهُ : أعمال * البحته :في مستهل القرن 
الحادي عشر هي الأبوابٌ الو لكاتدرائية 
يلد رايم ثم قلَةَ نادرة من التصاوير حفظها 
لنا الزمنْ . وليس ثمة شيءٌ غير المخطوطات 
المُرقنة يكن أن تُعطينا فكرةً عن فن التصوير 
أيامّها . وكان أسلوبٌ التصوير تُهيمن عليه 
القُوى السياسية المسيطرة من خلال 
الأباظرة. :ولللتوك: ‏ والأضراء 
وروجاي اوكداد ا 0 من رَسْم 
شخصياات نسائية ترمز للدّول الخاضعة 
للإمبراطور . وكانت أهم دار نسُح تَقَعْ في مدينة 
رِيخْناو على بحيرة كونستانس » ومنها أشعّت 
على مراكز النسخ الأخرى من خلال 
مخطوطاتها ونُسّاحها . وقد حملت العاجياتٌ 
امحفورة مات العهدٍ الكارولنجي » غيرٌ أن فنَّ 
صياغة الذهب والمعادن هو الذي كانت له 
أعظمُ الا نجازات ' 


( الصور ساللمىمة 2,» 2:85 » 6 ) 


يورتريبات 


*] م 

اون (.آنه) سن© 
اتخذ أتباع 42 في مصر القديمة ماه 

أون » أي هليو هليوبوليس , مقر حكمهم ومركزا 


لعبادة إله الشمس . وبعد أن وحد فو لسن 
الدلتا مع الجزء الشمالئي لمصرٌ العليا بمعاونة 
أتباع رع صار لآون مركز مرموق ٠‏ غير أن 
شآنما لم يرتفع إلا منذ عهد الأسرة الثانية » 
وازدادت أهمية عبادة رع منذ عهد الأسرة 
لبانس 
الرسمية للبلادٍ في عهد الأسرة الخامسة وأصبح 
عو يلقبٌ ب ١‏ ابن رع ؛ . 


أضحت عبادة رع هي الديانة 


(2215 © .1آع1) 1.2037 112 
ماع1٠‏ 0عدوع81 ومء ٠‏ عط :ع5 
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والنيل » فاتخذوا منهما إلهين اثنين هما « رع ؛ 
إِلهُ الشمس و ١‏ أوزيريس ١‏ إله النيل اتروع 
والخصب والفاء » وهكذا ألهوا كل ما أحسوا 
النفعَ في ظله . وامتد الصراعٌ بين المؤمنين 
ببذين الإلهين جقبة طويلة لم يتحرّر المصريون 
فيها من تُبعاته إلا مع نهاية القرنٍ الخامس 
الميلادي . ( صورة 105 ) 


)211210 


القر ار الملحّ 
(.كناص) (زغصعءأادلوطعم رعأهد أ)005) (.1) 

هو تكرار شكل إيقاعي على نكٌمات محدّدةٍ 

مرات » بينا تنطلق كل 
سيقية التي تعلوه في حرية » وهو 
لتعدّد اللحني . (انظر 


0 عد 
ا 001) 


لخاف ( الواحدةٌ لخفة ) 


052002 
(3115) 051702 
هي شَقفاتٌ من الفخّار أو الحجر أو العظم 
تدرَّنْ عليها نصوص عبارات تعلق بالعقود أو 
الايصالات أو الرسائل » ا قد تتضمن 
عمليات حسابية أو رسومًا كاريكاتورية : 


لني من غيْرِ محا كمة لوأ 05112 
1 ا لهم مُحَدَّدة (.أآنك) .771 05170157716 


المنطق 2 وهي تسجيل أسعاء عدد من 
الشخصيات الحاكمة أو زعماء الأحزاب 
الخطرينَ فوق شظايا من الفخّار » يجمعها 
المقترعون ثم يخصون عددّ شظايا كل اسم على 
حدة . ويكون النفي نصيبٌ الشخص الذي 
احطة ء بن 1 سر 
اشتقاقًا من لي رن لني تغنى نشطية 
الفخّار » وتطلقٌ الان على النْبْذْ من امجتمع . 
( انظر 055868 ) 


الم نُ التامبع عَشْر (.غ1) مأسءع01140 
اصطلاحٌ يطلكُ على نتاج. القرنٍ التاسعٌ 


عشرٌ فنا وأدبًا في إيطاليا . 


ا 2 
فن غَهد او تو 1ه 3وتأهه)1 )© 
(3115) 0110711671 .771 071 
: ةِ 4 ءِ : 
ينسّب إلى اوثو 080 الاول أو الأكبر 


051112 15 





كلها سيمات تُميّرَ منجزات العهد الأشوري 
اللاحق الذي بدأ عهد أشور ناصربال الثاني 
على وجه التحديد . على أن النقشَ الباررٌ 
الأشوري هو في واقع الأمر هن لزخرفة 
المستويات المسطحة يقومٌ على الرسم والخطوط 
امحزوزة والحافات المحوطة المحفورة اك 
يقوم على التجسم ع7000611158* أو التشكيلية 
لعناكقام* و ادر النخت البارز الأشوري 
دَومًا مسطحًا مع الاهتام باستدارات 0 
وملء التفاصيل الداخلة فيها بالنقوش 
و3 يوحي املح المصور في لغش ا البارز 
الأشوري بأي عمق في الفراغ يحققٌ قواعد 
المنظور ع0نا-ءمو,عم* » ومع ذلك غدت 
عَلاقة الفراغ بمشاهد الشخوص الفردية في 
نقوش العهد الأشوري اللاحق عنصرًا مميرًا 
ومؤثرًا في الفن » بل غدت أهمٌ وسيل من 
وسائل التعبير » وغدا تكوين مهن)زوممم»* 
اسهد وبناؤه هو العامل لاضع في تطورٍ 
الاسلوب . وانتشرثٌ هذه الازر في نينوى 
ونمرود وخواراساباد بأشور . 

) 18١ صورة‎ (١ 


2 7 7 8 1 الم 
اغمدة مرَبعة اوزيرية وكعاللام عنرزو0 


(.حاعقة) دعلاهد! «اك0 .اع .1ت كر قااططر 
0 


هي أغمدة 
وَجِهيّاتها الأمامية تمائيل كاملة للإله أوزيريس 
تبدو مستندة إليها » بمعنى أن يُنْحتَ المثال مع 
العمودٍ من كتلةٍ واحدة من الحجر . وإذ كان 
اتمئال ملتصمًا بالعمود فلا يكون ثمة بقل 
فوقه » ومن ثم فهو لا يقوم بأي دور معماري 
على غرار تمائيل الصبايا الحاملة 105اة لم * أو 
تماثيل الذكور الحاملة 3131326 اليونانية . 
وتصور قال الأعمدة الأو زيرية الملكَ مَرئديًا 
زب أوزيريس متٌّخذًا شكلّه وصفاته » فنراه 
متوّج الرأس بتاج الشمال الأحمر أو تاج 
الجنوب الابيض ٠»‏ مضمومٌ القدمين » باررٌَ 
المَرفقِين » معقودّ الذراعين على الصدر وقد 
قبض بإحدى يديه على المِذبّة وبالأخرى على 
الصو لجان  .‏ (صورة 18١٠‏ ) 


200121 ف 1 
مصريّة قديمة تنحت في 


أو زيريس 0515 


(.طالاحم) كاعاو0 
دان المصريون أُول ما دانوا لقوتين من 
قوى الطبيعة 2 وكانت تلكما القوتان الشمس 








00 313 
بإيران . زُثَّار السيّدةٍ العذراء 1016© 12095 +0 العذراء سيّدة الرجاء 01 1.809 © 


00) 
(.أنه) 01106 
شاعو روماني كان الشعر يتدفق من بين 
شفتيه تدفقٌ الماء من اليُنبوع. . قدَّمَ باكورة 
اعماله في ديوانه الصغير المسمى « الغزليات ») 
مه الذي تدور موضوعاتةُ حول المعاني 
الغزلية التي ضْمّنها الكثيرٌ من أسماء أبطال 
الأضاط القديمة بعد أن أضفى عليها حيوية 
وشبابًا متجدّدًا . وأبدع في كتابه الثاني 
« البطلات » وعلزه1162 عددًا من الرسائل 
الفى.. كنبا" عل اسان تناع تشاعت» حماسن 
غرامياتهن في عالم الأساطير . ثم ارتقى أوقيد 
قم الإبداع الشغري في كتابه (( مسخ 
الكائيات 6 1[ أو الي ولات 0 
الع لم1 اي 3 5 7 مو ضو 2 تعر 
صور الكائنات الحية وتحوها من شكل لآخر 
أو من طبيعة لأخرى . ولقد كستبت الإنسانية 
نذا الأثر الأدبي كنز | حافلا بالأساطير 
والحكايات الخرافية لا يزال منتجمٌ الأدب 
والفن في ربوع العالم حتى اليوم » وظل هذا 
الزاد الضخم من الحكايات منبعًا تُستقي منه 
الآدابٌ الغربية في فنوتمها المستحدثة » م 
تنعمد..فنه اللشازاتث: اكالية قوة. روه 
وأخرج أوقيد كتابه « فن الهوى ) 
هم ورم الذي رأى أن يِقَدَّمْ فيه إلى 
شباب جيله والأجيال التالية حصيلة 7 اته 
1 بغللاف من حفة الظل والذكاء ما 
بينه وبين الأساطيد التاريخية وثقافة عصره . 
يلم أوفيد مريده في الكتاب الأول من « فَنْ 
الموى » كيف يسعى ليحظى بقلب معشوقته 
ل اديع السية الراية اعيم ااا 1 ص 
الممشيوة لو منط عليه مق اليماء دو نيد 
ويتضّمن الكتابٌ الثاني طرق الحفاظ على 
. وفي الكتاب الثالث يتحول أوفيد عن 
الرجال إلى النساء اللاتي 
يسدي إليبن نصحًا يناقضٌ نصحًه للرجال 
الذين يدمعُهم بالعبث مؤيدًا حجبّه بأساطيرٌ 
تكشف غدرٌ الرجال وتمَحدُ وفاءً النساء في 
براعة مذهلة . ْ 


أوفيد 2 أوفيديو س 


فريدة . 


توجيه اترابه من 


(.اء2) مومء ةلآ ه| 06 ءعلا راع هبرل 

كان« ارسيو ل نوها غائيًا في بلاد الهند ولم 
يحضر وفاة العذراء عدا اتاد جسدها على 
أخنضة' اللامكة [ك السماء »فى أن يصدق 
صعود جسدها وطلب فتح القبر للتأكد مما 
وقع . وحين وجد القبر خاليًا حملته السّحب 
إلى قمّة جبل أخميم بصعيد مصر ( حيث دير 
العين الآن ) فرأى جسدها صاعدًا إلى 
الشسماةح. :و القنف إلنها العدواء. يزنان :رداتها 
تأكيدًا لصدق ما رأى . فجاء به إلى أرض 
ويُقال إنه عُثر على هذا الزنّار في حُقٌ بمذبح 
الكنيسة السّريانية الأرئوذكسية بحماة » وهو من 


أسلاك وليس من فتائل ( 4 سم طولا و * سم 


عرضًا و 8 ثم سمكا ) . وقد اعترفت 
مديرية الآثار السورية بأن هذا الرُنار يرجع 
لالفي عام . وهو الآن في حيازة كنيسة حماة 
بسوريا . 


الخط المحوّط عستلأناه 
(كأكة) .777 01/7 0711© 
في 5 بير 1 7 


أو مسطح. ما لماه عن غيره . 


الحَدُودُ الخارجيّة , الحافاتثُ 
المحوّطة 0 

ما لخي بمو أر متاح ةارما من تلود 
تكون فاصلةً بين أن منها وبين الفراغ. رسمًا 
وتشيوي ١١‏ سوا ١‏ افك اسل عع 21 
فوارق لونية . 


01281665 


©0711 01415 771. )3115( 


0- 5»© :566 (3115) 12©55لآنا آعأشقط) 01 1ناه 
655 اهنا :ع5 (.طأ5ع3) ع078)6طواءع-02 


075-26 

| (3115) .لل الاج 2]ع-7لاى 
2 واه 5 2 2 
الخَرّف المعْشى بالطلاء الزجاجي نُتيجة 


يدر يد الدرجة خرارةٌ عالية » وقد اشتهرتٌ 
بهذا الاسلرت كل مدن الرّي وقاشان وفاوه 


ععبنم«غرردط :| ع0 عوعء]7آ1 ها 9)103)عع مرا 
(.آءع2) 


العَذّر 3 مدة الرخمة 05 18037 © 
156583 0119 5490039 ببعمعك31 
(. أ © كاتة) 71006 6ئزالة 06 عوءء1خ17 6ل 
دو المترة<ق «هذة الشهنه رافق اقلق 
بعباءتها حشودٌ المؤمنين تكلأهم برعايتها وهم 
ترق 


العَذْرَاءُ الأسيانة أو المنتحبة 04 1.203 ع0 

4 ع0 موءءخ1[ م[ (فاعذط :.11) زط 

(.161 © قاقة) 

مشهدٌ العذراء الحزينة وهي تنتحب فوق 

: 2 5 

عبد المح اش عل قا حل اننا :وإشفاق 

عليه . ويقدم ميكلانجلو واءععمداءعط241* هذا 
المشهد في مجموعته النحتية الرائعة 

الاسم . والمحفوظة بكنيسة القديس بطرس 

بالقاتيكان » ا يقدمه أيضًا قان در خوز 

065* 268 1/5 في لوحته المحفوظة بمتحف 

الفنون بقيينا  .‏ ( صورة 1١١‏ ) 


العَذّر 3 الأ الِمَة 5 01 1203 © 

( 100102059 :54916 :.غ]2[ 2 .11) 

(.أء1 عد 5اتة) كإلاء!:1201 065 ءومء1/آ1 6ل 

مشهدٌ العذراء لحري عل جاو ها بيده 
تنب لها الكاهنُ سمعان بما سيحل بها من آلام . 


اع 29ه 512060 
كاكة) 50 01م بان ععم2/آ 6ط (5000150 
العَذْراءٌ سَيِّدةَ المَعُونة , العَذْراءْ 
المُغيئة 

ونُشبهُ مشهدّ العذراء الرحوم نان * 
ه7461 01 لإا20آ » و لكن بوصفها اف 
للأطفال » وتبدو حاملة عصًا تطاردٌ بها شيطانًا 
شائهًا يحاول إخافة الأطفال . 


11: 12039 01 511220115 )1.: 


(.أ: عي 


السيّدة العَذْراءُ الحَُون 


©ك5ت 10 71 عل عوعء 171 ها 5وعودعل0مع1' 


01 18037 من 


(2115 ك# .1[ع2) 








« التحديد ) أو ( تصوير الأشكال ذات 
الحافات المحدّدة في جلاء» 
والأشكال في هذا التشْكيل تُحوّطها الحافاتٌ 
5 عدر محَدّدة كماما . 

والنّاني أسُلوب « النَكوِيرٍ » أو تصوير 
الأشكال ذات الحافات المتماز جة راوع )متهم 
والأشكال في هذا التّشْكيل قوامُها الألوان 
المتداخلة يدَرّجاتها فلا بدو محدّدة ) 
تدمج فيه الحافات فيما يُحيط بها من قراغ, 
اندماجا مؤصولا غير مقطوع, . 

عن الل التلوي ل اليد ما اتراة 
لقدَماء المصْريين والإغريق والرُومان من 
تصاويرٌ » وينضم إليه أيِضًا ما تركة بَْضٌ 
مصوري عَصْرٍ النهضة مثئل جوتو 
وبوتتشيالي . ومن تماؤج. أسُلوب 
والكون وها الفشه في تصاوير ليوناردو 
داقنشي وما تركه بَعْضٌ مَصّوري الباروك مثل 
كوريجيو ورمبرانت وروبدر . 


2 *11©27 


6 .771 كأهامم تاهطونتوء) ) 01 ععولهم 


وو 


قصر المدائن , 
مر لفوت ل 
اتخذ ميتريدات الآول ملك فارس في العهد 
البارثي من طيسفون عاصمة لكلدانيا . وقد 
شيّد الأشكانيو ن 5ع0لءةورى [البارت] قصرًا 
000 توسّع فيه الملكُ الساساني شابور 
الاول 1 #تصوط5* معيدًا بناءه ‏ 0 خسيرو 
الثاني 11 (178-550) ليعيدٌ ترميم 
الواجهة . وقد امتد القصر فوق مساحة حة طونها 
١٠‏ أمتار وعرضها مكة 2 شطرت 
نصفين » واجتوت الواجهة على أربعة طوابق 


(3115) 0 زواكة 1 


مقطوعاته بعنوان « نزوات »© نمهتعمهن الاربع 


والعشرر وات "كبا ليده لاه القردة واي 


أقامت شهرئّه وأثْرت في عازفي القيولينه من 
وقه حتى عصرنا الحالي . 
ياغودا 08 


(.طع81) .كز 208006 
يطلق البوذيون على معبدهم اسم ياغودا . 
وهو وحُدة بعارية جيه العام قدي 
ارتفاعها مئة متر . ونشآت الياغو دا وَل 
واانشات بالهند على شكل هرمي مزخرف 
بامكوناتت ‏ 5 وانتقل مع 0 البوذية إلى 
الصين حيتٌ شيّد بِنَ الطُوبٍ على شكل 
تماق هن غدة طراى: انها حجما كلما 
ارتفعت ثم إلى اليابان حيث شيّد من الخشّب 
على شكل دائري من طوابقٌ خمسة . وقد 
انتشرت الياغودا حيما انتشرت البوذية ١‏ 
وتتميز في تايلاند و كمبوديا والملايو بطلائها 
: من الخارج بالذهب . 
وصّعُمت الياغودا لكي تكون معابد أو 
مُصَليات أو مزارات أو راح أو مباني 
باغودا بالمعنى الحق . ولكنها تمثل نمطا وثيقٌ 


: قر .5 
الصلة معماريا ووظيفيا . ( صورة 488 ) 


(5ة) (تأعسلعء021 :د 0)) 21 "الأأعام لزالععغمأهم 


أملوبٌ التكوير أو تصويرٍ الأشكال ذات 


الحافات المعازجة 

مُصْطَلح جاء ول ما جاءً على سان مرخ 
الف اوري هينريش قُلِْنَ 87611015 » 
وكان الْمُرادُ منه وَصْف سلوب من أَسْلوتَي 
التصوير الكايتن .. اذه 20 


5 ولا يع السستويا * نكري 


ياغانيني 5 نيقو لو 260 ,لستموعوم 
١9خ/ا١-.088)‏ (.20115) 

عازف فيولينه لاا يبارى 557 
موسيقى » لم تحمل مؤْلفائه ثورةً في التأليف 
الموسيقي بما انطوت عليه من مبتكرات ميلودية 
أو هارمونية أو مستحدثات في الأوزان 
الإيقاعيّة أو التوزيعات الأوركستراليّة » م لم 
يكن ممن كشفوا افاقًا جلايلة ف ابتكار الفاذج 
البنائية الموسيقية » بل لقد انحصرت ابتكاراته 
الف ال النانحبة ار ييقتة الفمانة أ تراحية 
الأداء الموسيقي . وبخاصة في تجديد أساليب 
العزف على القيولينه . فقد أعرض ياغانيني عن 
كل الأساليب الميبعة ف ل على الفيوايلة 
حتى أيامه » وسللكَ طَرُقًا وعرة محفوقة بشتى 
الصعاب الفنية العَصيّة على العازفين في عصره 
حتى سمُوه « شيطان القيولينه » » وابتدع 
وسائل وحركات تبدو خياليّة في ببلوائيّها وفي 
الأصوات العجيبة الصادرةٍ عنها . وكان من 
الطبيعي أن ينعكس أثرٌ كافة هذه المبتكرات 
على طريقةٍ العرف على جميع الاآلات الوئرية 
القوسية وان ينكل هذه 0 بعْضُ كبار 
المؤلفين للأوركستر ممّن اهتمُوا بابتداع 
الطوابع الصوتية لتدعّم ميْلهُم إلى التلوين 
الأوركسترالي المتعدّد الوحدات . وقد قام 
ياغانيني بتدمية العزف على أكثر مِنْ وتر وار 
في ان معاء رادم بذلك عزف للش 
ومعه لَحْنهٌ المضادٌ على القيولينه المنفردة في 
نفس الوقت . كا تمكّن من الإيحاء بالهارمونيّة 
الكاملة للمقطوعات التي ابتكرها لتُعزفٌ على 
القيولينه المنفردة دون الاحتياج إلى عزفها من 


ال من الآلات المصاحبة كا هي الحال في 


2011201302 651 
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ا ا ا ا ا ااا 


للتصميمات الكلاسيكية التقليدية . كذلك لم 


مُطْريًا مكتبته أجل الاطراءء ذاهبا إلى أنها 
أفخم وأجمل مبنى د منذ عصر الاقدمين 
ومن أشهر أعمال بالاديو « فيلا روتوندا » في 
ضواحي قتشنزا وكنيسة سان جورجيو 
ماجيوري وكنيسة المُخلص (إلرِدِْتُوري] 
بالبندقية . وكان اخر مبئّى تعهده بالاديو هو 
المسرحَ الأويبيي في مسقط رأسه بقتشنزا الذي 
بدئُ في تنفيذه عام وفاته وفق رسومه التي 
كانت مصدرٌ إهام في تشييد الكثير من 
المسارح فيما بعد مثل مسرح البالاديوم في 
لندن وغيره . 

وثمّة تباين جديرٌ بالذكر نلحظه بين 
منجزات بالاديو ومنجزات مبلفه سانسوقينو 
010 * يتمثل في مادة البناء التي 
استخدمها كلل منهما. فعلى حين لجا 
سانسوقينو إلى أندر أنواع الرّخام وأجمل 
الأحجار وهو يشيّد المباني العامة الكبرى مثل 
مكتبة البندقية » قنع بالاديو في أغلب الأحوال 
بالآجر والجصّ والطين المحروق » إذ كانت 
قل إغاراه عاك عنافنة اومن شاعها ل 
مديئة قتشنزا الريفية الأقل ثراء من مدينة 
العدقية . وما أكثر_ ها اذى بالاديو باسيقية 
التصمم على مادة البناء » وتقف منجزاته 
العظمى الفخمة ذاثٌ المواد الآقل جودة دليلا 
على أن سمو المعمار يكمّن في التصميم والفكر 
لا في مادّةٍ البناء » فالنُسَّب المدروسة للكل 
والترتيب المنطقي للأجزاء هما من أهم الخواصض 
المميزة لفنتّه . وهكذا انتقل إلى عصره بل 
والعصر التالي له شغفه بالتّمائل واستخدامه 
الحكم للطرز المعمارية الخمسة : التوسكاني 
والدُوري والأيوتي والخودي والمر كوا 
أضحى استخدامُه البارعٌ لبد التزاوج 
والتعارض سواء في تصميم واجهات قصوره 
ذاتٍ الأجنحة أو في انعكاس واجهاته المعمارية 
على صفحة الماء كا هي الحال في كنيسة سان 
جورجيو ماجيوري وغيرها من مباني البندقية 
إرهاصا بالطراز الباروكي . حتى لقد ذهبت 
البلاد الااخرى التي تفتمر إللى حركة المياه 
المعاوجة في قنوات البندقية إلى اصطنا ع بحيرات 
أمام واجهات الباني التي شيّدت خصيصا من 
أجل هذا الغرض . ويُطلق طراز بالاديو 
المعماري أيضًا على ما طرأ على المعمار 


لدع 201حم* . 0 مجح في كتابة الموسيقى 
الدييّة التي يتوقف تجالحها على التعبير عن 
لمناسبة الدَّينيّة حتى ترتبط ارتباطًا عضويًا 
بالطّقوس التي تُوُدّيا بوصفها مادّتها الأدبيّة 
وجاء نجاحه وليدَ 
موضوعيّته التَامّة التي جعلته يُنحي ذاته 
والخاسيسة اليخصية المجاشرة: ويوحدٌ ألحائة 
مع نصوص الأغاني الدينية مما جعلة يُعَذٌ أعظمَ 
موُلّمَي الموصيقى.الدَّييّة المعروفين . 

وتميّرَ في المرحلة الثانية من حياته بميله إلى 
البناء اللْحنيّ والوضوح المهارموني موحدًا 
عناصرٌ الجمال الغنائي مع خصوبة البناءِ وَفق 
قيودٍ التاليف الكو نتَرينطي السائدة في عصره . 
وانتبى في المرحلة الثالئة إلى تحويل القالب 
الموسيقي إلى تركيزٍ محدّدٍ للأسلوب البوليفوني 
م0 طم امم * البالغ, البساطة » على أن أسلوبٌ 
بالممزها لم يلبث أن تَرَدٌّى على أيدي تلامذته 
رح ذلك غدا أسَلرت يالسترينا 
جزءًا من الثراث الموسيقى لا يمكن إنكاره » 
فقد كان وما عظيمًا خلّق برغم قيود الكتابة 
الكو نتر بنطية المعقدةٍ مدرسة للغناء الدَّين 

لا ترا نموذبًا حيًّا لقم الإبداع. وللملاءمة 
بين الألحان وإمكانات الأداء البشريي 


كً 


الجماعي : 


رليم 6" 


وتأبعيه . 


طراز يالاديو 31)ك سمذله الوط 


(3515) 70/001671 .+771 ءإززادى 

هو الطرارٌ المعماري الكلاسيكي الذي 
يعودٌ ابتكارٌه إلى أندريا يالاديو 20768هم 
#1100 * (البندقية لم.ه١-.8مه١).‏ 
و القابت 
010 * كانت ذاتٌ أثْر بعيد عللى 
يالاديو . وقد قدّم بالاديو مؤلفه البعيد الأثر 
ف أرائغة كتب عن العمارة ) 02 5عاه0ط 5ناه10 
عتنالءةإناءة والمنشور في البندقية عام ٠/اه١‏ 


دون أن تفوئه الاشارة في مقدّمته إلى مكانة 
أستاذه الروماني القدم فتروفيوس + فمن وي 
الأغعات “ الفتهة المبنية.. قن مز لفاح هذا 
المهندس الكلاسيكي اندفع بالاديو إلى الدراسة 
التفصيلية للاثار المعمارية القديمة » وبعد أن 
تبيّن له أنها جديرة بدراسة أشدّ دقة وإتقانًا 
وأكثر عمقا مما ظن في بادئ الأمرء شرع 
يقيس بنتبى الحرص والعناية أدق أجزائها . 
ومن ثم قامت أفكاره على الدّراسة المُعمّقة 





نُسّقت في إيقاع بديع بواسطة كُوَى مقفلة 
ا مهأ أغمدة ملتصقة و25ع)ود[زم* » 
وانتصب وَسّط الواجهة قبو الإيوان الكبير 
الذي كك ارتفاعه /ام و وقلولة 7ع مترا 
وعَرضّه 7١7‏ مرا . وقد أنشيع هذا القبو في 
الفراغ مباشرة بطريقةٍ فذة ‏ دون الحاجة إلى 
مََلبات خحشبية بواسطة ضفرت الجقود 
لمائلة قليلا إلى الخلف » وبذلك غدا كل صف 
سندًا للصف الذي يليه » وخلق الايوانٍ تقعٌ 
قاعةٌ العرش المريّعة المسقط . وقد رُيّنَ قصرٌ 
طيسفون يتوالب ننن. النعض بمزينة ,سقو 
بارزة »ء ونقرأ على إحداها كلمة إيران 
بالحروفف البهلوية التي كانت مصدر الوحي في 
تشكيل الخط الكوفي فيما بعد دوق اع 
الخلفاء المسلمون فيما بعدٌ بقصر المدائن 
وغلاك: ترازقة ‏ اخدض :ال هانت 0 لهم . 
وقبل أن يتقوؤضّ هذا المبنى خلال الحرب 
العالمية الأولى وأنْناءَ الحملة البريطانية لغزو 
العراق كان الجزءٌ الرئيسي من القصر لا يزال 
قائمًا » تدُلٌ على ذلك الصورة الفوتوغرافية 
التي صورها له ديولافوا عام ١88٠‏ . 
( صورة 189 ) 


لَوْحة الهِيكل الذّهبية (.غ1) معه”0 هلهم 
هي التي تين المذبح الكبيرٌ في كنيسة 
القديس مرقص بالبندقية وتنطوي على رفات 
لقدّيس مرقص . وعد تحفة فنيّة من روائع 
صياغة الذهب والترصيع بالجواهر » أمر 
بإعدادها في مدينة القسطنطينية الدوج بييترو 
أُوزسييلُو عام “417 » وقد تغيّر شكلها للمرّة 
الأولى عام ٠١١٠‏ على يدي فنانٍ يوناتي » ثم 
على أيدي الفنانين البنادقة مابين عامي ١١١9‏ 
وه:"١.‏ وتنتظم اللوئعة شك الا للمسيح 
والملائكة والاشياء والقدّيسين مصورة بالطلاء 
با ميناء [ع رومع * وَفَقَ الأسلو ب البيز نطي فوق 
ألواح, من الذهب . ( صورة .5 ) 


(.2015) 128 أعساءعذ نمسة؟160) يوستأدعلو2 
2 ه١-:641١)‏ 
أعظمٌ مؤلفي الموسيقى الكونترينطية 


#0 اسر مم اس 
000001101 للكو رال بدون مصاحبة 


آليَّ » والتي كانت في غالبها موسيقى دينية » 


وإن كان قد وضّع إلى جانب الكورال الذي 


عددًا كبيرًا من هؤلفات المادريغال 


التناناقيك قاذ ة تابور الأول والحق عي 
ملك الملوك ١‏ 
أسوة ‏ يشابور + © الإخف. يقواته مرتين في 
عامي 557 75709 حتى أسوارٍ عاصمة 
الفرس في طيسفون «وطمزو06 2 وثمت ‏ له 
سيط على معظم أرجاء الأمبراطورية 
الرؤمانية "فى «الغترق الأذى: دريوها لكت أرملته 
نو بيا وذطممء2 أن غزت مصر واقتطعت 
بعضَ أقاليم اسيا الصغرى إلى أن ألحقت روما 
طزيمة بتدمر سنة 707 ودمرتمها تدميرا . 
وكان الاله الرئيس لأهل تدمر ال راميين هو 
بل 801 » ولعله النطق المحلي لَبَعْل لهده ‏ 
وما لبث أن صار بعْل 861 » وكان يسيطر 
على حركة النجوم والأفلاك » وربط 
التدمريون بينه وبين إله الشمس يارهيبعل 
اوطنطمولا وإله القمر أغليبُعْل اهطنلهه . وم 
تتميّرٌ عقيدة تدمر الدينية بالتوفيق بين العقائد 
امختلفة تسدرج حضارثّها تحت قائمة 
ايشا زات نار كه إن الوشنة : نين التطاة 
الأولى إلى أطلال هذه المدينة ‏ التي ما زالت 
تتيح لنا أن نتخيل تخطيط المدينة القديمة ‏ 
لممس اللقاءً الذي تم بين الفنّ الايراني والفنين 
اليوناتي والروماني . فالفنٌ التدمري هو أحدٌُ 
فروع, الفح المتأغرق الشرق » حيث الطرارٌ 
الكورنثي يكادٌ يطغى على كل المنشآت . غير 
أن غزارة اللفائف 15اوىو* والحليات الهندسيّة 
والنحتٌ الخفيف البروز» وانْباعَ قاعدةٍ 
المواجهة البارثية في صياغة اتماثيل النصفيّة 
للموق » و الطارم الكهنو ني عنعومعنط* تمائيل 
الآنحةٍ تكشف كلها بلمثل عن مدى تأثير فنون 
ا بين البرين وإيران . كذلك تجلى تزاوجٌ 
دوق البارتي والذوق اليوناني الروماني بصفة 
راضحة في ثياب أهل المدينة التي نحدّها 
مصورة بدقةٍ في تمائيلهم . ( صورة 448 ) 


ال هزيمة , و مسح نفسه لفت ) 


يان و2 
(.طالات2) برهم 

كان الاله هيرمس وه6صم2ع81* إله الخصب 
عند اليونان فآأنجب يان الذي غدا بدوره إلهًا 
لرعاة والصيّادين 5 أ ركاديا 2 تعر 
عبادثه وكهنته في جميع أنحاء اليونان » فأقاموا 
له الصلوات في المعابد والغاباتب والكهرف 
وَقدموا ' “له القرانية: “من اللبن والعسل 


والحملان وغدا رمرًا للطبيعة . وورث يان 
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علاط الألوان أعالهم 

رقية كر 22/1116 

هو ما توضع عليه الألوان * ثم تُخلط 1 

ويكون إما لوحا من الخَشّب ا الملونة 

أو صفحة من الصّفيح ذاتٌ تجاويف لمَزْج, 
الألوانٍ المائيّة . 


العَمُودُ التخيلي 
(بطععة) ء دمر اهم 7:6مام» ها 
عمودٌ أسْطوائي أملس من ابتكار المصريين 
القدماء ينتصبٌ فوق قاعدةٍ مستديرة وينتبي 
بنحت يشبهُ سَعّفاتٍ النخيل المتناسقة وقد 
دلت رؤوسها إلى الخارج . 
( صورة 155 ) 


11 نا 0 3ه 1تتتتلوس 


مزوّحة تخيلية كه سلهم 
(311) ,كل 2017716116 
جلية زخرفية أساسُها مَعّفة النخيل . 
وغرفت في حوضٍ البكر اموشك لي عضر 
وخحدها' حيف- إن نيا نيل اللّوف يعطي د 
الشكل الذي يعطيه النخيل العادي » ومن ثم 
ظهرت في الزخارف الإغريقية الكلاسيكية ثم 
الورنظية , 


تذهر (.أنه) ءولمم وسزسسلوط 

يقول بعضٌ المؤرخين إن اسم تدْمر في 
اللغة السريانية واسمم م بالميرا في اللغة اللاتينية 
يعني مجموعة ضخمة كن النخيل ؛ 
ما ينطبق على هذه المدينة القديمة التي 0 
واحة وسط الصحراء السورية على مبعدة 
كيلومترا شرق مدينة مص وعلى مبعدة 
كيلومترًا من الفرات . غير أن البعضّ 
الآخر يذهبٌ إلى أن اسم بالميرا لا عَلاقة له 
بمجموعات النخيل » وإنما هو المقابل اليوناني 
واللاتيني لكلمة تدمر» وهو الاسم ما قبل 
السامي )2652م للموة فع » والذي 
لا يزال مستخدمًا حتى الان . 

وإذ كانت مركرًا هاما لطرق القوافل فقد 
بلغت في القرن الأول الميلادي شاوًا عظيمًا 
بفضل سيطرتها على التجارة وبفضل قوتما 
العسكرية » وكانت وقتّذاك تدورٌ في فَلَكِ 
العالّم الرومائئي فارتفع شأنُها . وني عام 
عين الامبراطور فاليريانوس صوذ16ة7 
العربي كسطنهمء002 

فتصدّى للفرس 


سيتميوس اوديناثوس 
حاكما عل سوريا م 


2112010 ظ 








الانجليزي من تطوّر خلال القرنين ١1‏ و8١‏ . 
( صورة 151٠‏ ) 


) 0 0م21 101 وعلتدة4 ,015و1لو2] 
بالاديو 5 ألدريا دي بيترو(8 ٠‏ 06-.ءلمهة١)‏ 
أعظَمُ جهندسي طراز البندقية ومن مواليد 
مدينة بادوا ومؤْلّف كتاب ١‏ أربعة كتُبِ عن 
العمارة ؛ 16نانء6]لطء:8ة 04 دعاووط عنروي الذي 


ُشِرٌ بالبندقية عام ١61٠٠١‏ . قامت أفكارٌه على 
الدراسة المعمّقة للتصميمات الكلاسيكية 


التقليديّة ويدين إلى حدٌّ ما لسلّفه سانسوقيئو 
مستلاهومة5* وإن نادى على العكس منه 
ا في التَصْمم على مادق النا» ‏ وتقت 
منجزاثه المهيبة الفخمة ذاتٌ اللو اد الأقل جودة 
من منجزات سانسوفينو دليلا على أن سْمُوٌ 
المغمار يكمن في التصّمم لا في مادّة البناء , 
فيثك اللنتث: المدروسة للكل والترتيب 
المنطقي للأجزاء هما من أهم الخواصض لمممزة 
لفنّه . ولقد انتقل إلى العصر الي 

بالتمائل والتراصف واستخدائه للطرر المسمارية 
اله : الذُوري والأيوني والكورّئفي 
والمركب والتوسكاني » ك] أضحى استخدامه 
البارعٌ بدا التزاوج. والتعارض سواءً في 


تصميم واجهاتٍ قصوره ذات الأجنحة أو في 


انعكاسٍ واجهاته المعمارية على صفحة الماء م 
هي الحال في كنيسة سان جور جيو ماجيوري 
وغيرها من مباني البندقية إرهاصا بالطراز 
البارو كي ) حتى لقد ذهبت البلاد الأخرى 
التي تفتقر إلى حركة المياه المهاوجة في قنوات 
البندقية إلى اصطناع. بحيرات امام الواجهات 
التي شيّدَت خصيصًا من أجل هذا الغرض 
كذلك عَدّت واجهة 9 المعبدٍ الكلاسيكي »© 
من بعد بالاديو وخلال القَرنٍ التاللي له نموذجًا 
تحتذيه مبائي الكنيسة الكاثوليكية الرومانية 2 
ولكنها ما لبئت على يد المهندسين اللاحقين أن 
عر جا القع من الاح الانشائية وصارت 
أساسًا للزخارف المُفرطة لطراز الباروك 
المسرف . 


٠‏ روتوندا » في ضواحي قتشنزا والمسرح 
الأولمبي بمدينة فتشنزا وكنيسة سان جورجيو 
ماجيوري وكنيسة الخلص [ إلردنتوري ] 
بمدينة البندقية . ( صورة 1917 ) 


| 


وإيماءاته تُنبِئَ عما يشعر به من فتورٍ وإنهاكٍ إذا 
أخنن أيه غير عرافنتك > (ولكنه. ل يلبقه. أذ 
يتظاهرٌ بالفموّة والشباب حين يغازل فتا 
صغيرة » فلا يتحر جٌ أن يُعَنّي تحت نافذتّها ليلا 
دون أن يفطن إلى أنها تسحّر منه وتزدريه وأنها 
تنح هداياه إلى عشيقها الفتي . وعلى الرغم 
من ادعائه الذكاء فلقد كان دائما موضع 
السخرية والخداع. حتى من خدمه الذين كانوا 
ينهالون عليه ضربا في بعض الاحيان . 


) 48١ صورة‎ ( 


0 


خ 1 
)0 


مَذْهَبُ وَحْدةٍ الوجُود ( الله 
هُوَ الكل ) 6 ء' 

عند البراهمة هي رد كل شيء إلى الله , 
وزاهاهواطلقيقة الوائخدة ذاث الوضجوه: القن 
صدرت عنبا الكائناتٌ الأخرى : ومن ثم 
فهذه الكائناث ما هي إِلّا دلائل تدُلُ على 
وجوده . 

راوع البلضين اتدل عل هاي العام من 
ثبوستو وزوال وتغير وردعا نو جاجد 
فالموجوداتٌ ليست إِلّا أعراضًا للجوهر الفذّ , 
ص نشول الفيلسوف سبينوزا 5212028 . 
*. وعندك الرواقية والأفلاطونية الحديثة 
وبعض الفلاسفة المسيحيين تَعْنِي أن الله 
والطبيعة شيء واحد . 
0 برسي سكي رمام بن ادس 
ومتصوفين وخخاصة حجني الدين بن عربي 
والحلاج تَعْني تلك الْرُوحَّ الناطقة غير الخلوقة 
0 العرب اعاوقد ا 1 هق 
١ :‏ دليل 5 ذاتي على وجود الله ع 
0 تجليّات لله أو أعراضًا 
له. (صورة 585 ) 


سأ 23113 


(.آع؟) .771 20711116157716 


اليائثيون زللة : صسهم :.1) «معطصوط 
(.طععة) .ات اتممنتجعم (0مع :كمع ط) 

كان تَميْر الرومان بالنزعةٍ التنظيمية في المجال 
السياسي والاجتاعي هو الذي حدا بهم إلى 
تجميع الالحةِ معًا في مكانٍ واحد هو اليانثيون . 
ولاشْلكٌ أن هذه الفكرة الدينية هي امتدادٌ 
لنزعتهم السياسية والاجتاعية » فققد خالوا اللهة 
الأوبمب وكانّهم محلسٌ شيوخ, أعلى يُشرٌّع 
للمسائل الكونية كالعواصيف والزلازل 
والأحداث الخارقة التي تفوق قدرة شيوخ, 
الرومان وأباطرتهم ٠‏ فجاء معبدٌ اليانثيون أشبة 
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الفصول ضفائر من الزهورء ومنحتها 
أفر وديتي 66نل10طملم* الجمال والسحر » 
وأخيرًا حباها هيرمس 265م1216* بأساليب 
المداهنة والخداع . ثم خملت إلى إسميثيوس 
5 شقيق يرو ميثيوس 5ناع ]1210126 
وكان قليل الحيلة فَمَبلُها على الرغم من تحذير 
أخيه ل يقبا هد بن ريون : . وكانت نمة 
جرّة ملؤها الشرورٌ والأمراضٌ والرذائل 
والمتاعب عثرت عليها المرأة وهي في طريقها إلى 
إبيميئيوس وناءط:126م5 حرمت عليها الآههة 
فتححها غير أن فضولها دفمها إلى أن تكشف 
عما تحتويه . ولم تكد تفتحُها حتى انطلق كلل 
ما فيها » ولكنها سّرزعان ما أعادت غطاء الجرَةٍ 
إلى مكانه فحالت دون انطلاق شيءٍ واحدٍ هو 
الأمل . ومن هذه المرأة التي كانت تدعى 
باندورا ‏ أي العطايا كلها » وذلك لآن كل 
إله من الالحة شارك بما عنده في تحلقها ‏ كان 
جنسٌ من النساء أصبح منذ ذلك الحين مصدرٌ 
البلاء للرجال . 


الَاجر بَنَطْلوني 


(0008لهواأاصضة) عدملفاضو 2 
(013123) 
كان بنطلوني في الملهاقٍ المرتجلة 
6مة'11ع دنلعصدصو* تاجرًا من البندقية 
وهدفا للخديعةٍ وموضعًا للهزءٍ والبكرو”ت ا 
كان رجلا مسنًا جشعًا شكاكا داعرًا شحيحا 
جبانًا » حَمَّل أسماءَ عدة مثل ياسكوالي 
علونان535 ويلاسيدو 2131040 و كورنيليس 
وناعم:ه0© وتومازو 160122850 أو مانييفيكو 
معقعمعة24 وزانوبيو 15طممة2 وبرناردوتث 
دملعووء8 وكاساندرو معلموووة© . 
وينطلوني أحدٌ أربعم شخصيات 31 
تضمٌّها أن ملهاةٍ مرتجلة من ملهاوات مدينةٍ 
البندقية مع تارتاليا «ناهه:ة7* وتروفالدينو 
11110 وبر يشيلا دلعطع81* 2 وهو 
غاذة :الورة الرئيسية اتوي اللهاة وتتمكها : 
وكان يسدٌ نموذجٌ التاجر المتواضيع المتقدّم. 
السّنّ الدائم التوججعم الشديد الحرص والقلق 
على سمعته وإن يكن دائم الخضوع. لنَرَواتهِ 
الجنسية الماجنة . وكان يرتدي سسترة حمراءً 
وسروالا أحمرّ شديد الالتصاقٍ بجسده الهزيل 
استمد منه اسمّه وقَبّعٌَ مسطحة ويغطي وجهّه 
بنصف قناع 2 05 ذا أنفٍ بارز معقوف 
واي . وكانت ح ر كانه 


ولحية صغيرة 


انائيَايَا 








عن أبية المرح فمضىٍ يتجول في الغابات , 

يراقص ال خوريات ويعزِفُ على القيثارةٍ والمزمار 
أجزرل النغم ويحسين ع التنبوٌ و تفسير رّ الأحلام ١‏ 
ولقد وُكِلَتْ إليه مهام رعاية القطعان وتنبيه 
المسافرين إلى الخطر المحدقٍ و ذلك بان ينث 
الفزعَ في قلوبهم » وهكذا اشتق اسم الفزع 
وقد شاع أنه يعْفو 
ساعة القيلولة فانّخَذْ الرعاة منها فترة هدوء 
واستجمام كيلا يُقلقوا ربُهم . وصوره رعاياه 
على شكل إنسان له قرنانٍ قصيرانٍ ولحية كنّة 
وساقا م وتقترن به القيئارة وحطّاف 
الراعي والأناناس . وكان يشاركٌ التيوسّ في 
صورة اذانها وسيقانها » بل وفي طبعها الحادً 
الشهوائي وفي فحولتها . غير أن الرواة أجمعوا 
على أن بان كان عاشمًا فاشلا يلاقي من 
عشيقاته كل صدٌّ وتجريح . فقد عَشْقٌ مِنْ بين 
مَنْ عشقٌ الحورية إيكو وطء5 فصدّته بجفاء . 
ولما أيقن من إخفاقه في حملها على مطارحته 
غرائه يل وح ل اعتضانيا بك. الحنون: قق 
عقول. الرعاة فاتهالوا عليها ضربا. حتى مزقوا 
جسدها الشهي زازبا » ولم يخذ من بها 
سوى صوتّها الذي يتردّد في رجع الصّدى . 


يانيك عزموم من اسمه . 


تلات ا كنا 

(.طالامط) عكر عع 01116716 روم 
عيد أثينا هدءط:هم* [منيرفا] الربَة الحامية 
لمدينة أثينا . وكان الموكب الذي يحتشدٌ لهذه 
الائبيدة ‏ التعيدة كل أربع سنواتٍ ضحم 
زاخرا) ترببط الناسَ جميعا خلاله وحُدة و 
قوامُها إجلال أرباب السماء وتمجيدٌ الوطن . 


0 :عع5 (.طعئة) تروأعطاعا 2100م 

يَالْدُورًا 20018 
(.طالام) عرملبروم 
حين عقد زيوس ونء2* كبير اه 
الإغريق عزمّه على الانتقام من بروميثيوس بعد 
أن سرّق النارٌ من السماءِ ووهيّها للبشر » أمر 
مخلق امرأةٍ فيه وأهله وتقودُهم إلى الهلاك 
فسوى هيفايستوس 86505 طم136* امرأة من 
طن لتكون شرا روطت ها كل لجال 
نفخت فيها الإلهة أثينا من رُوحها . وجمُّلتها 
ربّاتُ الحسن الثلاث وربّة الغواية والإغراء 
بالحلي والجواهر » وعقدت على رأسيها ربَاتٌ 


1 


ني ترويي : كه الاي الأَسحَاذةٍ ة بإنجلترا في 
مطل الْقَرْنٍ الثّامِنَ عَشْرَ , واقتضت القع 
التي يتناوها وتَضُمٌ الغِناءً والرَقصَّ امنتخدام 
شخصيّاتٍ من الأساطير الكلاسيكيّة وقصص 
الجان ومن الملهاة المرّئجَلة هتلع صدم* 


م هذه العروضٌ عادةٌ 


ع2ة”* [[ءع0 


بإخراج . حافل مثقن يَرْحَرٌ باستخدام. الآلات 
المُسرحيّة وَالمُناظر المتَغيْرةٍ . ولا ئزال 


مَسْرحيّاتٌ البانتومم تُؤْدّى : إنجلترا أنْناءً 
عرض و عيد الميلاد » الترفيبيّة يه التي َه 
الأطفال بصفة خاصة وَالكبار . وكذا بعث 
فنّ البانتوميم في القَرْنِ العشرين من خلال فنْ 
الباليه . واليانتوميم الحديث هو عَرض صابِتٌ 
تتمل. ماهد . بالإبنك- المتامتك ‏ والمركة 
الإيقاعية . 
العَمُودُ على شكل ذَهرةٍ 
ابر ذي ع«عمرا«نزرمم ء««مام ه! سسسامى» 
(نطععة) 
عمود من مصر القديمة عبارة عن نحوير 
لحزمة من سيقان البردي مشدودةٍ بخمسة 
ربط أفقية » يعلوه تاج على شكل مظلة تفحة 
فيا جموعة من أزهارٍ البردي إما متفبّحة على 
شاكلة أعمذة ببو الاعمدة الأريعة عد عند 
ة الصحن الرئيسي لقاعة 
الأعمدةٍ بالكرنك » وإما مقفلةً البراعم مثل 
الاعمدةٍ الامامية لمقصورات تحتمس الثالث 
وممًا يزيدٌُ في مال هذا 
العمودٍ أنه من كتلة جرانيتية واحدة . 
( الصورتان .49 2 149١‏ ) 


0221111 


البَازكاي 2 
(1غلا01؟) دععايوممممر 
م يكتف زيوس 5ناء2* بآن أولد ايه 
يميس ؤونطعط1 * «١‏ المهوراي 106 * ) » إذ 
بداو آنا كانت تتمتع م خاص عليه 
فأولدها « الباركاي » » وَهنْ ثلاث أيضًا : 


كلوتو 010:60 التي تنسيج غيا ”انناف 


ولاخيسيس 5 1 التي 01 طوله 4 
رانوس 11" التي تقطعة : 


الرَّقَ ال تهات روم معمء سووعم) امعسطععهم 
(3115) .771 07/1©711171م 

كانت إحدى الصناعات الأساسية في 
مدينة يرغامون 0 .هي إعداد جلود 


4 


يائتو هم 2 التمْغيل الإيماني ©لاأتطدهاتدقم 
الممسرح : الإإيمائي 5 كل 20711077167716 
المَسْرَحيّة الإيمائية . ئيَّة الصامتة (2تصوءعل) 


١‏ كن امسر ح ف أثينا الدّيمقراطية في 
حقيقته مَسْرحًا شعْبِيًا » فمع أن المأسناة 
بولععدء)* كانت من إبداع الدّيمقراطيّة الأثينيّة 
الخ اميا مخعادرك راطف لمر شي آر تقر اله 
الموضوع. ٠‏ تخرص و5 1 لي 
الانسانٍ الفريد بقلب 0 مله العُليا حيرا 
ربالا : ض كان جمهوره في الأغلب هوخ 
الفعهاتب الحاكمة » وَجَوائزه وي بواسطة 
000 يَخْضَّعونَ في تصرفاتهم اين 
للاعتبارات السياسيّة . ولم يكن هناك مُسَرَح 
شغبي حَقيقي غَيْرَ لّمثِيلٍ الإيمائي « يانتوميم » 
الحروم من إعانة الدولة » فارتبط بجماهيرٍ 
الشّعب حيث: امعمد مُوضوعاته من حَياة 
بُسطاءٍ النّاس وواقعهم . وَمالَ إلى الثّرفِيهِ عَنْهم 
إن تربيةهم وَتنْقيفهم . وإلى ذلك فقد كان 
غزير م المادة متَنوعَ الممُوضوعات ( غير أذ َرَانه 
0 للأسّف عل ال أن هذا 

ح الشعبي كان سيق على الث اجيديا ) 
5 ارئبط يرقصات السّحْرٍ الرمزية ويشعائر 
الصيْدٍ ومراسيم الجنازات . 

ويَعْتَمِدُ . المسرح الإبمائي على التّمِيلٍ 
الصّامتٍ بالإيحاءِ وَالحَرّكةٍ بَدَلّا من الكلام. 
وَتَعْبِيرٌا عن العواطف والاتنفعالات . وكان 
تلقائيًا في مُعظّم بنائه وَجوارو» زاخرًا 
بالحركاتب و الإيماءات البذيفة الممفحشة 
ممتهدفا استذرار الضحك » موحيًا بالعربدة 
وَالمجون يتلقف مو ضوعاته من أحدات 
الحياة اليومية وَأساطير الآهةٍ والأبطال هازئا 
بهم ساخرًا 0 ( انظر عمعنمم ) . 

وقد استطاع الرُومان على عَكْسٍ اليونائئينَ 
الارْيِقَاءَ بالتمثيل الإيمائي الدّارج الذي اعْتَمَدَ 
على التعبير بملامح, الو جه دون استخدام 
الأقنعة . ولما كانت الأقنعة تُخفي التُعبيرات 


بمَلامِح الوَجهِ لجا الممثلون إلى التعبير عن 


انفعالا هم امختلفة في المسرحيات التي تستخدم 
الأقنعة كالمأساة والملهاة إلى الحرّكات 


والابماءاتي . وإِذ كان أككر المُمِثْلِينَ من العبيدٍ 
فقد 1 أكثر مُحضوعًا للثظام الصارم 
المُسَبَّبدٌ يعر ضون التق للاذى إذا لم يُوْدُوا 
أدوارهم عل الواجه المرضي . 


- : َه 1 سل م ها #8 
وقد ما فن البانتوميم كعرض مسرحي 


001001 








بمقرٌ يجتممٌ فيه الآلهة للتشاور ولاستقبال أخيار 
الرورمان الطامعين في عطف الالهة في المناسبات 
امختلفة . وَيُعَدٌ مبنى البانثيون أُوجَّ المهارة 
المعمارية عند الرومان ويغلب على الظن أن 
بو للودوروس 205ه01100مة* هو مهندسسه : 
وتفوم 5 تصمم لضعم الياتيوت المتقامية على 
اسان أسطوانة 00 ف تفدت كروية )2 
ويبلغ ارتفاعٌ القبة من الداخل حوالى 47 مترًا 
وهو نفس اتساع المبنى كذلك » ولعل تساوي ‏ 
الارتفاع. الرأسبي مع الاتساع الافقي هو الذي 
يُشْيعٌ إحساسًا بالبّساطة تشدٌ المترددين على 
المبنى . وقد ارتفع الرومان بفنٌّ العمارة في هذا 
المبنى إلى مرتبة التعبيرٍ الفني بواسطة الفراغ. 
الداخلي نفسيه وإعطائه معئى محسوسا » وأنشا 
المهندسٌ في سطح الجدار الداخلي للقبة 
تجويفات مربعة الشكل تَدُمُ غرضين » أوهما 
التخفيق من تقل جسم القبة نفسهاء 

ولاجيما خلقق الفرصة لزخرفة القبة » فَرَصّعٌ 
منتصّف كل تجويف بِنَجْمةٍ من البرونز 
المذهّب كعنصر زخرفي يوحي بالسماء التي 
ترمُرُ إليها القبة نفسّها . وكان الضوء يغمر 
المبنى من الداخل من خلال كَوَةٍ مستديرة في 
ل القية يها اتنيعة سار رق 
الغالب إل عي الالحة لهحة السماوية الساهرة 
والمطّلعة على كل شيءٍ » ويُضفي على الفراغ 
الجلاء والوضوحٌ لا الغموضً الذي > يشيع غادة 
0 
اليانئيون هو مجرد هيكل عارٍ نما كان عليه 
المبنى الأصلى الز اخر بالألو ان » فقد اختفنت 
الحَشّواتٌ ارولو التي كانت كي مقن 
الملدخحل » وكذلك البللاطاتثٌ لوو المذهبة 
التى كانت تغشّى الواجهة الخارجية للبناء 
0 0 لوحاثٌ الرخام. 
التي كانت تكسو الجدران الداخلية واندثئرت 
جميعٌ اتماثيل الضخمة التي تمثّل الالهة . 

( الصورتان /41: » 188 ) 


المَِيح ضابط الكل 20000000 
أو ضابط الكَوْ نَ (قاعة نه .561) 


هي صورة المسيح القادر على كل شي 
مُطلا على الكؤن من قبّة الكنيسة البيزنطية ِ 
دون أن يكون جالسًا . ويصور بوجه كامل 
يحمله النصف الأعلى من الجسد » ويُمناه 
مرفوعة لباك » وبِيّسْراهُ الكتابٌ المقدّسُ 
( صورة ”15 ) 
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يَارَاسيوس (واة) ووأووطجصوط عمّت بعارها إسبرطة معه . الماشية والعجول للكتابة فوقها » فأطلق 

( أواخر ا حابن 00 ) ولقد كانت هيلينا في صباها مطمعَ أبطال الرومان على هذه الجلودٍ المُعَدَّة « برغامينا ) 
مصوّرٌ إغريقي معاصر ومنافسٌ لزوكسيس اليونان وكان لا بك لها أن تختار » وإذ كانت 2«نصتههم»م التي اشتقت منها كلم يرشمان 


وتاناء2* ٠»‏ بل لقد قيل نه بره في تقنة 
الإيهام بالخداع. البصري حين رسمّ ميتارًا 
فوق إحدى لوحاته فظنّه زوكسيس ستارًا 
حقيقيًا » وعُرف عنه التفوق على غيرهِ في 
تصوير الانفعاللات . واشهد أعماله هو 
تصويره الرمز يًِ لشعب أثيناة. متوتمعطام 
95 )2 وصور ُ للبطل ثيسيوس 5نا75656* 
اللذانٍ كانا يزينان مبنى الكابيتولينوس بروما . 
وقد أمطى حيائة كلها فق أنينا »دو كان مدهو 
بنفسه حتى روا عنه أنه ارتدى تاجا وأعلن 
نفسّه مَلِكًا على المصوّرين . (صورة 088 ) 
مَعْبَدُ اليازئينون (ءاصصدة؛غ) سمسمعطاموط 
لكايه © .طعنة) .771 6107 مور 
هو قمة تطورٍ بطيء يُعَدٌ د أكملٍ مر ايل 
و 7 الدوري مت 0 اط تخلوة ه وااع* 
يحيط بها رد اق من الأعمدة »0لقصدمام» 
الرأسية 0 العنصر الأفنّي من البناء وهو 
العتّبٌ . 


وتنّسمٌ مقاييسُ النظام الذُوري ونسبُه 
التوازن من الناحية الإنشائية بين قوةٍ تَحَمّل 
الأعمدةٍ للجهود والجِمْلٍ الذي تتعرضٌ له من 
أثقال العتب وما يعلوه » وكذلك بين مقاييس 
العتب نفسه, والمسافات بين الاعمدة التي 
يرتكر عليها العتبٌ . هي التوازن من 
الناحية الجمالية بين الحامل والمحمول . 

وإذ كان الانسان هو المقياسَ الذي اتخذه 
الاغريق في تحديد مقاييس عمارة المعبد 
ونِسّبها » وإذ كان الحكم على النُسّب الجمالية 
معدا من سخبرةٍ الانسانٍ اموق والجهود 
العضلية التي يمكنه تحمّلها في يسراء فإننا 
لا نلبثُ أن نكتشف إذا استبدلنا بالعمود 
الإنسّان نفسّه .أن التوازن الجمالي لاا يزال 
ساريًا متفقًا مع التوازنٍ الإنشائي بحيثُ لا ينوءُ 


بالجمل من فوقه . 


ويتكون معبدٌ الهارثينون من ببوَين 
1 من الخلف . وكان البهو المواجة 
و ااظ 


والمسمى بالخلوة يحوي تمثال أثينا 


0 ينوس 2816526205 53عط:م* الذي نحته 


والثانية 


تخشى أن ثثيرَ اختيارها الحقد في قلوب 
بذلك إلى أبيها الذي استدعاهم جميعًا 
وكاشفهم بما حلثته به ابنته فوعدوه امي 
سيرضّون حكمها وأقسموا ليكونن عونا لمن 
تختارز ويدًا معه على أعدائه » وكان مينيلاوس 
ملكُ إسبرطة هو الزوجّ امختارٌ . ومن أجل هذا 
العهد الذي أخذه الابطال على أنفسهم أسرع 
أغاتمنون أخو مينيلاوس وملكُ أرغوس للدفاع 
عن شرف أخيه حين طلب أخوه منه ذلك . 
وخرجت الجيوش من هنا ومن وهناك لتثار 
هذا العرضٍ المغتصب » وتعبأ للإغريق جيشٌ 
جرار في اوليس بالقرب من شاطىٌ بويوتيا 
استعدادًا للإبحار إلى طرواده . 
( الصورتان 19 » 50١‏ ) 


البَرئَاسِية 

(.أنه) 5رء 2071551 جعرعا رعوعن 207 6ل 

اللارناسوس حل فى البوثان إن الما 
الشرق من مدينة لعي كان مكرسًا لوالو 
وربات الفن . وقد نشات اراس افر 
سنة ١8٠6‏ على يد تيوفيل غوتيبه 
تعنانة0 واتطممغط كرد فعل لرومانسية 
فيكتور هيعو 110180 وألفريد ده قيني 1/7181 
ولامارتين 1.310310186 » فبعد أن أدارَ 
البرناسيُون ظهورّهم لاهتامات الرومانسيّين 
الذاتية والاجتاعية كرّسُوا جهودّهم للشعر 
الموضوعي الذي ينتزعٌ منه الكاتب 
شخصيئّه » وللشعرٍ الذي كان يتميز بوضوح. 
أبياته وقوة تركيبه . 


|» |0121 


وغدت عبارة تيوفيل غوتييه القائلة : « إن 
على الشاعر أن يلتزمّ بالتشكيل شأئه شأن 
البحات ) *لاءامآنكءة ع1 نوع م6غهمم 16 شعار 
البرناسيين في صياغة الشعر . فلقد حاول 
والقياس على الفنون الأخرى أن يضعٌ الشعر 
عل قدم المساواة مع الفنون التشكيلية ؟ 
فالقصيدة أيضًا ينبغى أن تُنحتٌ وتصاغ ف 


شكل ملموس لأن الشكل هو فكرة اكتست 


طُُ 


أي الرّق أو الجلدٍ الرقيق الذي استُخدم في 


الكتابة قبل اكتشاف الورق . وهكذا كان 
مرادفا لرهم أدوات الكتابة » ولذلك احتدم 
وطيسٌ المنافسة التجارية والعلمية وقتّذاك بين 
ورقٍ البردي من الاسكندرية وجلد الماشية 

الرقيق الخاصٌ بالكتابة من يرغامون » و 8 
الغلّبة للبرشمان لصلابته ولمقاومته لعوامل البى 


و3 


السريعم . 


12325 


باريس 
(.طاتالط) عجوم 

جاء في الالياذة أن باريس كان في صباه 
راعيًا » وكان لا يعلم عن أيامه الآولى شيئا 
فطالعته أفر وديتي عانلهعرطمة* بما كان عليه 
وأذلّت إليه بِانّهُ ابن بريام صمون:ط ملكِ 
طرواده . وأن أباه طرة ف الصحراء يوم 
ولادته » إذ كان قد أنئ أنةة بيو قن ينتز ع منه 
المُلكَ حين يشب ويقوى . ووقع عليه راعر 
إن علم ياريس بهذا 
حتى خف إلى طرواده ايخارة في المباريات 
الرياضية » فإذا هو يكشف عن بطولةٍ حازت 


قا خلة ونشأه ورباة . وما 
كَ 


8 0 4 
إعجاب الجميع » وأحست الملكة بفيض من 


الحنان نحو هذا البطل ا 
إذا أختة كاساندرا التي وَهِبَتُ مُلكة التنبؤ 
ُلْهَمُ أنه لن يكونَ غير شقيقها » فيجتمع شمل 
الأسرة ويضمّه الملكُ إلى صدره باكيًا . وكان 
لياريس عمة في إسبرطة . وكان الحديث عن 
جمال نسائها على كل لسانٍ التيكان ياريس 
طامعًا في أن يظفرَ بواحدة منهن زوجة لهء 
فخرج أسطوله إلى اعوط اوها إن اط نا 


حتى خف مَلِكها مينيلا مينيلاو س 11626130115 
وملكتها هيلينا همء1ء1]* 0 استقباله ونزل 
عَليَهِما ضيفا . وتُعْجَبٌ هيلينا بياريس 
وتُشْعف به وتدير تدبيرها في غيبة زوجها 
ليصحبها ياريس في رحلةٌ بعيدة عن 
العاصمة . وتعين "فلو هوخن ميا يسان 


غمرة من الحبٌ طاغية فيعقدان العزمّ على 
الفرار معًا إلى طرواده لينعما بحبّهما هناك . 
ويعودُ الزوجٌ فيَُاجاً بتلك الفضيحة التي 


65 [ميثراداد أو مهرداد بمعنى عطية 
ميثر|] الذي وَلِي الحكمّ ١١+‏ ق.م أول ملك 
باثي مكدّن لمملكة البارت من أن تظفرٌ بمكانة 
بين الدول : غير أن الرفر ها لبيك رن نال من 
دولةٍ البارت فإذا هي على توالي الأيام تُعنى 
بالفتن الداخلية » وإذا هي الع عل نفسها 
وتعودٌ شيعًا وا كانت من قبل 0 

طفات ذاتثٌ خحطر عدت تناز الملكَ 

سلطته 4 وم الصراع بين |الحانبين بم هيا 
الفرصة لأردشير 62065:ة]1م [أر عشت أحد 
أمراء يارس 0 فارس (١‏ كي يغيرَ عل دولة 
البارت في محنتها تلك وأن ينتزع صولجان 
[أرتجانومن أو أردوان] وَأن ِعَعْلَهُ سلنة ع ”1 >» مم 

ويلقبّ نفسّه بشاو الفرس ويؤسسَ أسرة 
الساسانيين 5255221065* . 


فنون اليّارت أله لتاوتطاروط 


(3115) 201116 .771 011 
ارتبطت عِمارة البارت بحياة البدو 
لرّخُلٍ » وإليهم تعودٌ فكرة المبنى ذي الإيوان 
0 * 5 المفتوح بكامل ارتفاعاته 
وعرضه على واجهته . ولعل فكرة الإيوان 
ا 
نواحيها على الخارج . وأغلبٌ الظطن أن الياررت 
قد عرفوا توعا واحدًا فقط من الأقباء هو القبو 
البرميلي الئاه اعوط الذي ابتكروه 
اقتبسوه عن أسلافهم ف شرفي إيراك . 
وقد غدا الايوان فيما بعد قاعة الاستقبال 
عوك الوك التاجا وين انمي انا الود 
الإسلامي يزيّنُ واجهات وأفنية المدارس 
* وخانات القوافل 22292056223ع* 
والجوامعٌ في إيران . 5 
واف لمنزل البارتي من ثلاث قاعات 
إحداها رئيسية رط قاعتين ا س3 قل 
منها 500 واستبدل بالسقف المسطّح 
القَبو » وفقدت الأحمدة ده رَها كدعامات 
تحمل السقف وغدت محرّدَ عناصرٌ زخرفية 
تلتصق بالأكناف » وظل الآجرٌ مادة البناء 


الركينينة ١‏ وأ يك جهود المعماريين عل 


الواجهات عبيث؟ فر كر اناير النسالي فٍ 
التشكيل على الجدران المرئية مستخدمين 
الجصَّ في تشكيل الجليات والعناصر المعمارية 


القومية لتزيين جدران قصورهم. وشيد 
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نمه المقّال فيدياس من الذهب والعاج , 
وكذلك بيت المال لإزناوهع0) الخاصّ بالمدينة 
وحلفائها الذي كان يحتوي على سبائكُ 
الذهب والفضة والأحجار الكريمة والآلاتِ 
الموسيقية وغنائم الحرب من أسلحة ودروع . 

وقد كان من الممكن أن نشهدّ اليومَ 
البارثينون على حاله كا كان باستثناء التغيّرات 
الطفيفة التي تُحَدِثُها في مَسيرتها السنون لو لم 
تقع تلك الكارثة الؤسفة في أواخر القرن ١7‏ 
حين اتخذت حامية تركية من المبنى مستودعًا 
للذحيرة فاشتعلت ل بداخله وفا كف لقا 
عفيان اسطاول: اليدقة الأنعا قدسعت الله 
الأوفيط مو لمق درق إل أت سيف عي 

ولقد وُفق المهندسان إكتينوس 1012115 
وكاليكراتيس 111012:65© المشرفان على تشييد 
اليارثينون إلى تصحيح جداع البصر في 
المبنى » إذ كشفت الأبحاث الحديثة أنهما أعدًا 


تصميمّهما على أساس أن بصرٌ الزائر سيقع 


أول ما يقعٌ على مؤخرة المبنى من زاويةٍ مائلة 
بحيث لا يتبين إلا ثلاثة أرباعه » وبذلك خلا 
رافك بانعناء باطياة متواعوة ممق الحعنافييه 
المرهَف بالفراغ . ( صورة 498 ) 


دولة اليّارت وتطاعوم 
"6٠١‏ ق.م-4 ١‏ ؟8).لنه) .أم.ا, 1[765موممر 
أو دولة الفارث أو الأشكانيين 5 


0 5 5 4 # 0 5 . 


القرن ٠‏ ق.م أخذت القبائل الرّخَل التي تنزل 


بين مشارف بحر قزوين وبلادٍ تركستان 
تضرِبٌ في الأرض 6 هي عادثها . وكان من 
بينها ا اليارت 55هنط):52 وهي إحدى 
القبائل السكوذية 5سمهنطالء5* التي جعلت 
وججهتها السهول الممتدة شمالي تلال خراسان 
فاستولوا عليها بعد أن أجلوا عنها سكائها في 
عام .٠ه"‏ ق.مم,» واقتطعوا الامبراطورية 
السلوقية 45©دهاء5* وأقاموا دولة اليارت . 
على أنه لم يتبياً لهم الاستيلاءُ على إيرانَ كلها 
وإقامة هذه الدولةٍ إلا بعد نحو قرنِ من 
الزمان )2 در لهذه الأسرة علا 51 الاغريق 
المتخوطيى. .وغارية “الروناقا اليك “كنا 
يعتقدولن أَنْهُم 5 الاسكندر » ولذا نجه 
زحفهم نحو الغرب وأسسوا إحدى حواضرهم 
في « الححضر » بالعراق » كا كانت لهم صلاتٌ 
لا تنقطعٌ بِتَدْمر» وِيُعَدٌ ميترادات الثاني 


الاامة| 








فيدياس ووذهوخطط* » بينا استَخْدِمَ 8 جة 
المواجه للغرب خزانة يُطلقٌ عليها فنا 
اليارثينون أي قاعة الول العذراء الذي 7 
فيما بعدٌ على البناء برمته . 

وقد رينت الجدرانُ الخارجية لهذه الأقسام 
الداخلية بإفريز متصل يلف حول الجُدّر 
الأربعةٍ ٠‏ ما أحاطت العا من تيع لواحي 
أروقة 0 ذاتٌ أعمدةٍ 1 تسمح بالطواف 
حول البناء كله . وعل امتداد اه المعيد 
البالغ حوالى ه,65م من المتر كان ثمة /ا١‏ 
عمودًا عل كل جانب امن جانبيه الطويلين . 
وإذ كانت هناك تمانية أعمدةٍ عل انداد 
قن اعد ادال جز .لاسر لي كل نقين 
واجهة المعبدٍ وخلفيته سمي اليارثينون المبنى 
ماني الأعفدة ا أكة 0 . 


وقد شْيّد البارثينون من الرخام الأبيض 
باستثناء بعض أجزائه مثل السّقف الخشبي 
الذي يحمل القراميدٌ و كذا الأبواب بإطاراتها . 
وكان الرخامٌ. الأملسٌ المأخوذ من جبل 
يبنديليكسوس عاجي اللون لاحتوائه على 
عُروقٍ حديدية دقيقة ل تلبث الأكسدة التّاتمة 
عن عوامل التعرية على مر الزمن أن أكسبتها 
مزيدًا من الوضوح ء إذ تَحول لونُها العاجي 
إلى ذلك اللُونِ البيي الضارب إلى الصفرة 
الملحوظ الآن - 


وثمَةَ قطامٌ لا يستهان به من التصميم. 
الأصلى كان يعتمدٌ على استخدام اللون في 
الاجزاء التي تعلو العتبٌ . وقد ذكر ياوزانياس 
5تصددنة2 أن التريغليفات وطمتزاع1::* كانت 
تطلى بلونٍ أزرق قاتم وبعض أجزاء الحليات 
باللون الأحمر بيها ترك الأجزاء المنحوتة من 
الميتوبات 5ع#مه]26م بيضاء على لونها مع طلاء 
خلفيتها . وكان الإفريز حول حائط الخلوة 
والبهو يُجِمّل بشرطٍ برونزية تمثل أَعِن اليل 
إلا أنها اندثرت مع الأيام . كذلك كانت أردية 
اتماثيل القائمة بذاتها فوقٌ الواجهة المثلثة 
تُطلى » على حينَ اصطبغت قسَّماتٌ الوجوه 

من أعين وشفاهِ وشعر 1 انها الطبيعية . 

0 قد بدأت بريكليس وعاانرعم 
الطَّمُوحُ لبناء 0 في عام /551 ق. 2 
واكتمل بناؤٌه بعد عشرة أعوام. فقط خلال 
أعياد الياناثينايا 268معط:)دصه2* تكريمًا للربة 
حامية المدينة » وضمٌ تمثالها المشهورٌ الذ 








)4١ (شكل‎ 


الخامس] . 5 أن ارتطامٌ الساقين في هذه 
الحركة يقع مرتين . (انظر 846طء5026»ء) 
هه المقصّ (موع! #مدكتء5) تاتتوعدك 5وم 


(.غ01) علا ه152 .711 205 


0 يِب فيها الراقص إلى أعلى ويفتح 
جليْهِ إلى الامام على اتساعهما بما يشبه فتحة 
0 وتنتبي جاده بوضع 0 
ورف هذه الخُطوة أيضًا يع 
باسم انفراج الساقين في الهواء بيه 66رهء6 
كلة" !1 . 


. * 02266501 


حرَكة بَامْكْ 


23501 ع0 295 

(.غ)01) 116وكهة 06 .711 205 

حركة مكوّنة من تُحطوات انزلاقيّة 

وووزاع تشمل حركة انفكاك عنهويغل* 

وحركة دورانٍ السّاقٍ على الأررضلن 6ل علمم* 
عع 3 عطديدز وحر كة انسيابية 5520 ع * 


)2١ شكل‎ ( 


2 كة بو ريه (.غ61) عمسسسمط ع0 كوم 

حركة من مُخطوات ثلاث ؛ الأولى منها 
ون عل 3 واحدة قدمها مقاط 
وركبتها مثنية » وثانيتها وثالثتها تكونان عل 
أطراف الأصابعم والرٌكبٌ مشدودة. 
وحركاتٌ البوريه تُكون أشكالا مختلفة من 
خطوات الرّقص » وتكون من بين حركات 
0 الأداج ) 20286* والوثب على أنّها ح ركاتٌ 
انتقاليّة تُعِينُ الراقصّ أو الراقصة على الحركةٍ 
في اتجاهاتي مختلفة . ( شكل 2١‏ ) 


السوط ) ©0116 * وحركة الانسياب 105 
علدؤؤزاع وحر و 0 القطّة ) أقط عل كوم* إلى 
غير ذلك . 


يَاسَارْ غاديه 20 
(3115) 6ومعموكنم 
نقل قمبيز الأو ل 5عوإط سه عاصمة 
الدولة الأخمينية من مسجدٍ سليمان إلى 
يأسارغاديه مستهدفا توحيد البلاد إلى أن أحالها 
قورش العظم [الثاني] ودءيوه* بعدّه إلى 
عاصمة إمبراطورية تزهو بكثرةٍ قصورها 
الفخمة (0٠5ه‏ ق.م) و تكن الجمارة ف 
باشتارغاديه سكي فحسب بل كانت تضم 
العمارة الديية أيماء دافت عا ععيد م يتبقٌّ 
منه إلا قاعدثُه وهيكلان لعبادة « النار 
الأمكية موي ك1 أعمية + ييا سيره اورشن 
العظم . ولع 0 ياسارغاديه معرٍ ضا شاملا 
للفنّ الفار سي الذي نلمسٌ أثرَ الفنّ الميدي 
فيه » ومع أنه يبدو مزيجًا من عناصرٌ مختلفة 
من الثيران الأشورية المْجتّحةٍ والألوانٍ البابلية 
المتعدّدة والرموز المصرية إلا أنه يشكل ف 
قوميًا متميرًا . ' 
وَنْبَةَ الساقَينٍ المرتطمَتَينٍ 
(.غ01) 5114 .771 ك5هم (رع)5 سعاوعط 9) 
هي حركة تتعاقبُ فيها الساقان إحداهما 
مام الأخرى بسرعة خاطفة لا يكادٌ البصرٌ 
يلاحمّها حين يكونُ الراقصُ عُلّقًا في الهواء , 
نع ملاحظة أن المركة تبداً. من اتفراج. 
الساقين وتنتبي إلى الوضعر المنغلق [الوضع 


11 95ج : 


ابارت معابدّهم من قاعة رئيسية مربعة 
يفصلّها عن العالم الخارجي مَمرٌ » ونحتوا سلما 
داخل الجدار يودي إلى السطح حيث وضعوا 
نيوت النان + بوكان «الأخينيوق من قيلهم. 
ف 5 00 . مم 
يقيمونها إلى جانب المعبد ويؤدون طقوسهم 
الدينية في العراء . 7 البارت يعبدون 
الغالوث 0 أهورااثت أناهيتا ») غير أن 
أناهيتا إلهة الماء ما د أن احتلت بالتدريج 
مكان الصدارة » واحتفظ اليارت بالشكل 
الدائري في تخطيط مدنهم بعد أن اقتبسوه من 
تخطيط المعسكرات الدفاعية . 

وق أضادت تفن التصوير فق غينه البارك 
تور اتؤازؤسار "مما ترا بالسارات الواردة كرها 
وغربا » ومع ذلك حافظ الفنان على جمودٍ 
الصورة وتحلوها الحركة مبتعدًا عن 
ذلك كان نوعا من اتمرد والصمودٍ في وجه 
الغزو الفني الأغريقي والروماني » وهو ما 
يفسر الاستعانة بالأساليب الأشورية المتمّلة في 
استواء القوام فوق السطح المصوَرٍ وتحديدٍ 


امحيط الخارجي للأشكال بالخطوط القاتمَةٍ 
اللون وإبراز بعضٍ التفاصيل اعسات 
سوداء . واثر «الفنان الياري الوضعةٍ المواجهة 

نما جرد مناظره من الطابع « المركب ) إذ 


أفقدّه عنصرٌ الحركة ليبتعد بالمُشْاهِدٍ عن الجر 
الواقعي ويُثِيرَ فيه الإحساسٌ برمزية المشهد . 
وقد حافظ اليارت على تقاليد الأخمينيين في 
النقش على الصخورء وحوّلوا الموضوع 


الديني الشائعٌ عند الأخمينيين وهو تصوير 


المَِكِ الذي يقدّمٌ القربان واقفا تحت تمثال 


ور 


أهورا مزدا إلى موضوع سياس يرمُرٌُ إلى 
التالف نك الإله والملك » وذلك بواسطة 
« حلقة التحالف ) الرامزة للسلطة » وهو 
كسيد الذي 
التنصيب »© فغدت تُصوٌّرٌ الال واقفا أو ممتطيًا 
جوادًا وهو ينَصّبٌ الملكَ . ( صورة 0٠0٠0‏ ) 


2 0 
استفيدت منه «(« مشاهد 


(مع)5 98) 95م 
(.غ6[1) .77 كمم 
توْعاتٌ لا حَصرَ لها قد تكون وثبًا أو 
انسيابًا أو انتفاضة أو الْطِلاقَة . وتحمل أسماء 
دل إما على نوها أو على مصدرهاء 
ولا يلبث المشاهدٌ أن يتعلم تَييرَها ومنها 0 
( بوريه ) 60101166 06 025* رك «( خفق 


إلى 
خحركة . (يا) 


يوزيدون » غير أن مينوس حين رأى جمال 
الثور الذي أرسله الاله فين 5 وأراد أن 
يحتفظ به لغيه وقدم : ورًا بديلا قرباتاً للالهة 
فغضب يوزيدون وأوقة زوجته ياسيفاي في 
م الثور عقابًا له وأتاحت للشو الفاترق أن 
يي ده 
خشب طلبت من الفنان دايدالوس 
ك06121* أن ا لها » ونسلت منه 
دَنَسًا لوثت به بيلوتها عو امتوطون ( 
115 وهو حيو ان لقره ريد 1 
ثور. وقد شيد له دايدالوس المتاهة المائلة 
لابيرانث طغصنلءناطج1 ذاتٌ الممرّاتٍ المتداخلة 
التي يتعذرٌ الوصول عبرها إلى منفلٍ للخروج . 
١‏ صورة 5١1‏ ) 
خطوة سير 85 
خطوةٌ سير تُشَدّ فيها القدمٌ التي عبط أولا 


(.غآط) عطءنهق 5وم 


عل الطرف م عل العقب . 
بَاساكاليَ (.كناتط) هتلع 2553م 
قطعة مو سيفية "أت وطيوطة للرقص أصك 


زر فكرثُها الموسيقية مبمءعط؛ دون 
وليس من الضروري أن تكون من 
طبقة الباص 66هط* مثل الشاكوني 


٠. * 


2 
اللي 


و5 0عغ1 عطا 1ه 95528 ع1 
(كأتة © .اع ) عولان ] «ع4] ها 06 عووددووط م[ 
عُبُورٌ البخر الأخمر 
غك أن سمح فرعون الشعب بني تراك 
بالار تحال من مصر . عاد وتعقبهم على رأ 
كه جحي عن الخروج + إواقاي عور عند 
شاطئ البحرٍ الاحمر » فرفع موسبى يديه إلى 
الجر واف نازه إلا رعرع عيوب رلك 
قنه علوال. “اليل + «وظهرريت «١‏ البايسة” فى 
رد بعد أن انقسم 
البحر قسمّين ” خروج ١4‏ 00 ولكوزيمو 
روزيلل ذااءوده 8 لوععة غثل عبور البحر 
الأجمر 0 سيمعيا بالماتكان: . 


آلا المسيح 
(5ا:ة ع .اع ) 1ئة0[7) يال :5107ى5ئ80 هلا 

هي كل ما عاناه المسيح من يوم. دخوله 
أورشليم إلى يوم دفنِه » وتعجلى في فنّ التصويرٍ 
في مشاهدٌ مختلفة ٠‏ هي : الدخو ل إلى أورشلم 
لطع 62521[ ماما لإتادة 5اأكاعط0 *) و المسيح 


نا ) 01 دوروزووو2 ع1 1' 
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رقصةً منفردة لكل منهُما لابداء ما يتميزان به 
من مهارة » ثم تُختم بخاتمة يشت ركان فيها معا 
وتضم غاذة حدر كاج وخطواكه رديه جر 
النظارة تتفق والخاتمة هلمء* . (انظر عمخ]؟ذا 
هسلءعء لله 2) 

ويبين الرسم الأول الراقصة وهي تُعِدٌ 
نفسها لأداء حركة بيرويت ]1101م * 
انطلاقًا من خطوة بوريه ع76نامط 06 25م * 
فوق أطراف القدمين وعغ)صزهم تليها 0 
انثناء هنام * تُعيُها على الدوران حيث تكون 
ركبُها المرفوعة في جذاء لركبة 6رناعم * , 
على حين يقومُ الرَاقَِصُ بتثبيتها أثناء أدائها 
حركة البوريه ويساعدّها في حركة الدوران 
وهو قابض على جانبي تحصرها حتى لا تقعٌ , 
يا يساعدها على التوقف بعد أن تكون قد 
افق اده الطلوك: عن لذ رالك و دوع 
اك وك اس لس اك 
1265010 * التي تتخذها هي في النباية 
وتُبرزُها . وفي كل مواقفه معها ينبغي أن 
تتجلى نبالنُه وفروسيُه بإعزازه لها وتقدييها 
-5-2 

وتعجلّى المهارة الكلاسيكية للرقصة الثنائية 
بأقصى معانيها في الرسم الثاني المأخوذٍ عن 
رقصة « العُصفور الأزرق ) في الحفل الترفيبي 
الراقص من باليه «الحمال الناشم ) 
لتشايكوفسكي .المعروف باسم « حفل زفاف 
أورورا » . وني هذه الحالة تضمٌ الباليرينا نهاية 
لدورانها بممحض إرادتها » وسندّها الوحيدٌ هو 
قبضها على سبابة العصفور الأزرق : 
رقصة وباعية 2و0 و) :ونان ع0 كوم 
(.غ1) 91:01 06 .77 كمم (75005عم 4 101 

رقصة يجتمعُ فيها 
5 


راقصون أو راقصاتٌ 


ر قصة ثلاثثية ‏ «#0 ع©هول 9) و5زمء) ع0 5وم 


(.غآط) كامح 06 .77 كوم (25085عم 3 
رقصة يجتمعٌ فيها راقصون أو راقصاتٌ 


:»ا 

(.2011) 06 (رةكوممر 
كان همينوس 1341005 ملك كريت قد 
توسل إلى يوزيدو ن دملزعومط* أن 1 07 إليه 
و لتقف انا ل دنا يفسا له 


2011116 ع0 235 





حَرَ كة بوريه متتابعة 6بثية ء6ررباوط عل ووم 
(.غ1ط) 

حركة خاصة بالباليرينا تتحرلكٌ فيها الراقصة 
على أطراف الأقدام من خلال ميلسلة من 
الخُطوات الضيقة القصيرةٍ المنتظمة » وهي 


الخدى. . لخطوات. -الباليه. الأحاذة .ب المرحة 


بالاتسياسة . نكاد معظم « رقصة موت 
البجعة » لكامى سان صانص 59805-]منة5 * 
تكون من رك البوريه المتتابعة . وقد 
استعاض مصمُّمو الرّقصاتٍ بخحُطوات البوريه 
عن سير الراقصين فوق خشبةٍ المسرح سيرًا 


يتوت امال التشكيل .. 


يا ده شال وثئبة القط وام 8) أقطء 06 ووم 


(.غآ) 1ه1»© 06 .771 141هى (5]©0 

قفزة ترفع فيها إحدى القدمين إلى مستوى 

ركبة السّاق المقابلة » ومع نهاية القفزة علو 

تتقاطع القدمان عند الرّسغين ولا تُوْدّي هذه 
الوثبة في العادةٍ إلا الراقصاتٌ . 





(شكل 87) 


الرَقْصة الضائية م0 ععمول 8) <دعل ع0 دوم 

(.غآط) عزياءع0 06 .771 05م (267250085 080 

هي في الباليه الكلاسيكي تعني رقصة 
لاثنين تقوم بها راقصة في صحبة راقص تظهر 
فيها عد واعايها الفائقة في تقنية الرقصٍ 
المزدوج . وتبداً عادة بالجزء الشديد البطء 
ع1 * الذي يشتر كان فيه معا. ثم تتلوه 





(شكل 86) 


0101 


الشاعر الّعوي » ويصوٌرٌ ما يعخيله أهل المد 
ا 
القديمة (انظر 0:د5نمهنل2:2) . و ما أكثرٌ 
المناظرٌ الرعوية التي نشهدّها في التصاوير 
الجدارية الرومانية بيوميي » 5 انتشر هذا 
الضربٌ من التصوير خلال عصر النبضةٍ وبين 
مصوري البلاط الفرّنسي في القرنٍ الثامن 
عشر. ١‏ صورة 488 ) 
(3115) .كر 1176م هستأهم 

1 الزنجار 

طبقة تحضراء تتولد من معلاني البرونز 
والتْحاس تيه الاكسدة ال أو 
الممشتوعة :.. 'واالا كسيدة الطبيعية هي نتيجة 
تعض المعدن لغوامل الطيية على امتداد 
الرّمن 5 وخاضة ف الأجواء الومدة أو ماكان 
5-5 مطمورًا تحت ارظن والأكسدة 
التوعة هي يه استخدام 0 معينة 
مثل كربونات البجاين لخاعي. ١‏ 
الأ كيةة الفلسيعية فقضفي عليه قيمة جاه . 
ويُطلق على تلك الطَبقةٍ الخضراء التي تُقشي 
مَعَدني البرونز والتبخان اسم 6115 . 


؟ . طبقة ذَهْرِيّة [أي قديمة من صّع الزّمن] 
6 سني ذا الممصطلح ةمتهم أيضًا ما 


.هورم 


كان من الأشياء قد عَلتَهُ اثار وزوافيت ندل 
على عِنْقِه » بفعل الزّمن أو بفعل الصنعة ؛ إذ 
كل ما هو عَتيقٌ له قيميُهَ عند هُّاة الشُحف 
والآثار . 


قان 227210 


00 
46 


(.11115) .كل 201716 

رقصة بطيئة من القرنٍ السادسَ عشْرٌ 
وصفها شكسيير في بعض مشاهدٍ مسرحياته » 
ويؤدّيها الأوركستر عادة وقد يشاركه في 
أدائها الكورال . 
الصيغة ‏ بافان في رثاء أميرٍ إسيانية ميتة ) 


وأشهر ما كيب في هذه 


مغل عأمه قدأ عدن كلامم عصج9ج2 لموريس 
راقيل اءة8* التي كتبها للبيانو سنة ١899‏ 
ثم أعيدت كتابتُها للآور كستر موْتَحرًا . 
جَوسّق لهم 
(.طاعكة) .71 072//أطهم 
بيت صَغيرٌ مستقلٌ يُقام في حدائق القصور 
أو ما يُشابهُها » وتكون منه مع القصر وحدة 
معمارد ية متكائئلة :. 


. الطاعون . 


333 


الجنغلير المتجولين كته لههوز 5 مم 1أووة2 » 
وهي قصائدٌ شاعرية قصصية من القرنٍ الثالتَ 
عَشْرَ بعيدة كل البُعْدِ عن الطابع الدّرامِي 
ا الزمنٍ 
حت اننبيت! إلى ٠‏ ببرحيات الالام ) التي 
كانت ُقَدَّمُ على مدى 00 كم عمدينة 
مونز 84025 سنة ١6٠١01١‏ وملذينة قَالِنْسِيِين 
65 سنة 1١61851‏ ©» بعد أن 
تا كييك جمعياتٌ فود تقوم عل تأدية 
مسرحيات الآلام أشهرها جمعية الام المسيح 
صملككة 18 عل عذرغ مم0 التي ات ب 
0 

ولم يقتصر تمثيل « مسرحيات الآلام » على 
ألمانيا وفرنسا فحسبٌ بل امتد إلى إسيانيا 
وإيطاليا وغيرهما مع بعض الاختلافات 
امحلية . على أن اه هذه العرق ريو الباقية 
حتى الآن هي ما تقذمه بلدة أوبرامرغاو 
1 * في الألب البافارية بالمانيا 
ال كر سيراب مه سحي به 
4 لم تتوقفٍ إلا مات ثلانًا بسبب 
ريع 
هذه المسرحية بصفة دائمة إذا انزاح عنهم وباء 
ويشترلك. أهل, البلدة ل الممكلون 
امحترفون في تقديم مسرحية الام المسيح من 
تمثيل وإنشادٍ ف جوقة الغناء ومومطء* . 
وتنتظم مسرحية أوبرامرغاو ثمانية عشرٌ فصلا 
تستغرق يومًا كاملا في أدائها. وثمة 
مسر حياتٌ الام تقليدية :قد يُعفت إلى :أللياة 


من جديدٍ في بعض بلدانٍ التيرول الفساوي . 


الطّباشيرٌُ المُلَوّنْ ( ياستيل 


وكان أهل البلدة قل نذروا تقديم 


20516 771. )3115( 


ا ل ملونةٍ مزوجة 
أبن ل مصقوة ير 0 التصوير 


التنظير 55 

(وأكة) (عع 0511م .771 28511716 

هو ما يُحاكي فيه قَنّانْ أَسْلوبٌ قَنَانِ آخير 
واد ع6 فيا إتقات. 


مَنْظَرَ رَغغوي 


هم 


عنرعء5 ل9 :289500 
(3515) 251076/16حم .لل ©5667 
هو تصويرٌ للمُشاهدٍ الكلوية يُمْليه خيال 


)وهم 








00 أقداءَ تلاميذه )امع1 عط وعطكة/الا امعط 
وعاصةءونط عط 4ه » والعشاء الأخير 11 * 
521 أكققآ 2 و الالام في البستان 106* 
عط هذ زصمعى » وتسلم يبوذا المسبيح 
أقأعط0 01 31ئإةماء8 ع1 * ويسوع أمام قيافأ 
ققطم 012 ع:10ع5 أقلتطن) 2 و إنكار بطرس 
الرسول اللي ععاء2 01 لهقتدء2 عط[ * )2 
ويسوع أمام بيلاطس 1196 1016ء5 اكامدك 2 
و الجلد منغ لاءع 3" عط1 2 رو الجر ية من 
المسيح 6وذرط0 01 ومنعاء240 156 » ومقو وله 
بيلاطس هو ذا الرجل 020ره11 ممعي * 
[ إكسبية أومو ] . والطريق إلى الجلجثة 706 
031733 مغ 1030 )2 والمزاراتٌ على طريق 
الصلّب و5 ©[1) 01 51301085 عط[ * 2 
والفية 0 عل5ل]' * . 


مرحي الام المسيح 
(013:2:3) :655107هح« ©#|ا 06 .71 ع1676كرزام 
دراما'ذيية نشات لق أوونا تاذل العقيور 
الوسطى تقدمُ قصة الآلام التي عاناها السيدٌ 
المسيح منذ إلقاء القبض عليه ومحاكمته وسجنه 
وصعوده إلى تل الجلجثة ثم صلبه وقيامته من 
بين الاموات . 


آم تاولووو2 


وكانت هذه المسرحية في مبدإ الأمر عبارة 
عن تلاوة من الإنجيل ا مقطوعاتٌ 
شاعرية مكملة تدوز حول الام المسيح 
وما يقصل بها من موضوعاتٍ مثل حياقٍ مريم 
المجدلية وإحياء لعازر والعشاء الاخير واحزان 
العذراء مربم . وفي هذه المرحلة المبكرة كانت 
التلاوة تجري باللاتينية » غير أن التحدا اللغة 
امحلية في النصوص الشّاعريّة التكميليّة أفضى 
إلى ظهور تمثيليات لهام محلية أقدمُ ما بقي 
منبا باللغة الالمانية 

وكانت هذه القثيلياتٌ في مبدإ الأمر ممرّدَ 
تو طئة للعروضٍ الدرامية التي تتناول موصو 
قيامة المسيح و2 * .6م أدت إضافة 
الشيطان «تهنةة ‏ وخاصة إلى المثيليات 
الأمانية والتشيكوسلوفاكية ‏ وتمثيل سقوط 
لوسيفر 66ع01ن.]آ 121101 و خطيئة ادم ومشاهد 
العهد القديم والعشاء الاير 1 1356* 
إلى صياغة مسرحيةٍ مكونة من عدةٍ حلقات 


وأقدم مسر حيات الآلام ف فرنسسا 
والفلاندر هي « سرجه الالام ( لشعراء 


2334 


02011 








[ويقال أثينا همعط)ه*] أن روَّضه وَاستأنسَةُ . 
وعندما هم البطل بيليروفوذد «مطممءمء1ا2826 
بالقضاء على وحش الخيمايرا 9652صئط© 
زوّدته الآهة الجَوادٍ بيغاسوس , وما أن فرغ 
بيليروفون من الوحش حتى طرحه الجَوادٌ 
أرضًا لأنه تحايل على الصّعودٍ إلى السماء فوقٌ 
ظهره » أو لأنه بشرٌ فانٍ . ويروي أوفيد أن 
يبيرسيوس كان هو الآخر يمتطي الجواد 
بيغاسوس وهو يقضي على الوحش الذي كان 
هدد . آندرو ميدأ 70:2609ل0مح* . وكثيرًا ما 
نرى صورة الجوادٍ بيغاسوس حاملا ربة الفجر 
ورا 23م * . 


الخناصر المُتَدَلْية 0620155 دعم 
(مطءة) .أم. ١‏ 26710711175 
من اليسير بمكانٍ إقامة قبةٍ فوقٌ غرفةٍ ذات 
مشفيل أنقن داتري. ف يتين تعد رز ذلك قوق 
غرفةٍ مربّعةِ الشكل لأن قاعدة القبة الدائرية لن 
ترتكرٌ في هذه الحالة إلا على أربعم نقط 
فحسبٌ بينا تظل بقية قاعدتّها معلقة في 
الفراغ ٠‏ ومن َم لن ُخطي القبة جميع أرجاء 
الحجرة بل تترك في أركانها أربعَ فجَواتبٍ على 
شكل أربعة مثلئاتب مسطحة أفقية » يتكون 
ضلعا كل مثلث منها من نصفي الجدارين 
المتجاورين » والضلعُ الثالث دائري هو ربعٌ 
دائرة كرةٍ القبة » فإذا نظر المرء من داخل 
الحجرة إلى سقفها لم ترتح عيثه لهذا التنافرٍ بين 
قمةِ الجدران المربّعة وقاعدةٍ القبة الدائرية . 
وقد حفز هذا الفنان المعماري الحريص على أن 
يتحرك بصرّه في يسر خلال منحنيات أو 
مسطحات منحنية لها منطقها الإنشائٌ المتلاتم 
على أن يبتدعَ أسلوبين هما أسلوبٌ الخناصر 
المتدلية أو المثلئاتب الكر وية 5ع لالامعلمعم 
وأسلوبٌ الخناصر المعقودة ا 5 
إفسل ايكرت الخاميي احدلة في القبة 
روط + رف تي .]تأر اال 
لآن الكتل البنائية التي تملا الأركان الاربعة على 
شكل مثلثاتٍ كروية يبط من مستوى ركيزة 
القبة إلى أسفل بنفس منحنى القبة بحيث ترتكرٌ 
القبة عل قاعدة املك عل ين يكون رأ 


ع 


المخلث مُتَدَلي إلى أسفل . 


يديلو بي عمواعوءم 
(.طابومم) عمماقدممط 


تذكر الأوذيسيا أن أعوامًا وأعوامًا مضت 


0 لودجم 
ساف 0 

0 0 7 . 
1 


4 


ع 7 
2 - 





الخناصر المتدلية والخناصر المعقودة 
(شكل 46) 


تسجيلها بحذافيرها فتناولت ماثرٌ الرّبةَ أثينا 


وهكذا ان إبداع المثّال إلى الانجازات 


المعمارية عن طريقٍ إطارٍ تشكيلي لم يلبث أن 


2ك 


المسطحٌ داخل الجبين المثلث أيضًا « حشوة 
العقد ) 310 لتو * : 
١(‏ الشكلان ه: 2 5؛ ) 
الحسار الطّلاءِ 2 فشر 
(3115) .71 ]ار بجرع]]نوع6 
1 5 5 8 و 
هو ما يطرا من سقوط وتقشر على الطلاء 


عع 


بيعغاسوسن ونقوع26 
(.1116) عومع26 

هو الجَوادٌ المجنَحٌ الذي تلق من دماء 
الغورغونة ميدوسا 058ل»24* بعد أن حر 
يبر سيوس 15اعو7]ع2 * زامها : وقد حل 
بمجرّدٍ ولادته طائرًا إلى السماء لينضَمٌ إلى 
الالمهة الخالدين » أو حسها روى أوقيد 010* 
أنه استقر فوق جبل هليكون 13611608 حيث 
ضرّبَ الأرضَ بحافره فانبغق نبعٌ سمي 
هيي و كر يني ع0ع2ع0مم111 وتعني باليونانية 
الجواد والنبع » وغدا أثيرًا بين ربّاتِ الفنون 
وع15* 2 وما 6 يوزيدود مملإعءومط* 


(.عاتنظآ!) ععمعداععم 

(.1115) (.طونه) .كر ره تآكعة 
ومعناة بالفارسية التصدير أو الافتتاح , 
وهو صيغة من صيغ التأليف العربي لآل , 
يتكون من خانات [أقسام أو بدنية] أربع 
و ١‏ تسليم » يتردّدٌ بينها » وكلها على إيقاع, 
بطيءٍ متمهّل من أربع نقرات أو تمان . ويحمل 
البشرف اسم موّلفِه والمقام أو اسمًا يشتهر به 


- 


مثل « بشرف همايون ) . 


صذرّة ,» صذرية 


أ 


0181)ع26 
(5ا31) .71 [|ه107ع26ر 
هي عادة قلادة ذاثٌ شكل مسبارى مثل 
صرح المعبد » وتتدلى من سلسلة فوق 
الصدر ء والغرض منها إبرازٌ المكانة التي يتمتع 
بها الملوك والكهنة المصريون القدماء . 
(صورة ٠4٠‏ ) 


(5أمة عق .طاءعد) .771 1077 تمر أسعستلعم 
الجَبِينْ المُكلّث , الوَجْهِيةٌ المُكلّدة » الواجهةٌ 
المنبائحة: التلية: امضورة مين الكوريين 
الناقَ عءنه,مه عكاذاء39» والكورنيش المنحدر 
ععتطنمء ومتلة و تشكل جوع ,ركسا عن 
تصميم واجهة المبنى » وتتراجعٌ خلفية الجبين 
لمثلّثِ إلى مستوى الجدارٍ الأصلي بمقدارٍ بروزٍ 
الكوريس_الناق +.وبذلك بكرن الحبي الخدت 
بِمَنْزِلة حشوة تكسوها الماثيل والزخارف . 
والجبينُ المثلث هو الذي يعلو واجهة 
المبنى » وَيُعَدٌ أحدّ العناصر التي تتضافرٌ فيها 
جهودٌ المعماري والمتّال » إذ يشغلان محتوى 
الجبين بتكوين تشكيلي بالغ التنوع. يجم بين 
عددٍ من الاشخاص تختلف وضعة كل منهم 
وَفقَا لتناقص الحيّرٍ نظرًا لانحدار الضلعين من 
قم المثلث حتى الزاويتين الجانبيتين . 
وقد احتجزت التقاليدٌ الدينية المركرٌ 
الأوسط مكان الصدارة في قمة المعبد لصور 
الآغة بدلا من الوّحَداتٍ الزخرفية التقليدية 
التي استعارها الاغريق في بداية عصرهم العتيق 
وعم عنقطءعئج من الشرق كالحيوانات 
المتصارعة التي يواجة بعضها بعضًا وغيرها من 
الموضوعات ذات الإيحاءات السحرية . 
ومئذ نباية القرن ١‏ ق.م بدأت منحوتاتٌ 
جميعم مثلثات الواجهات 62]65مذل»م في 
الإيحاء بالقصص, والأساطير المتداولة أو 


20000 


« ديثرامبوس ) 2210205ط)1ل * أي المولود 
مرتين . ولم يتركٌ زيوس التّيّتان دون أن 
يعاقّهم على فعلتهم فأرسل شُواظًا من نارٍ 
أحرقتهم فاستحالوا رَمادًا . ومن هذا الرَّمادٍ ‏ 
الي هو جسم ابنه ديونيسوس أعادً إلى 
النهد يدنه ح :وهذا" وبوفوس, .بدللكه الاذة 
ذالفت و هنا نشات تلك الفكرة الي 
تدين أن الوح ا الجحسد وأن خلاصها 
في فكاكها منه . ولم يكن هم الطقوس الديية 
غير أن مهل ليذا الخلاص . وشارك الإنسان 
في ذلك باعتناقه العقيلاة الديوائسية لني ُوحي 
بأن عه ولك ثانا رو ان هذا العو لك ل يكون 
إلا عن طريق مشاركته في أداء طقوسهاء 
وأوها تقديم قرابين من البَّشَر ثم تحولتْ هده 
القرابين إلى المعز أو القيران تُمْخن بالطّعان ثم 
تذبخ م ذبح ديونيسوس ويُؤكل لحمُها م 
أكل التَيّتان لحمّه ليتمٌّ بهذا الاتحادُ بين المادَّةٍ 
والرزوح. ثم كان أن استُّعيضَ عن دماء 
الحيوانٍ بعصير الكروم » وأصبحت الخمرٌ 
وما تثيره من نشوةٍ كفيلة بتحقيق هذا 
الانفصال الوح . لهذا كانت الطّقوسٌ 
مشحونة بالخمرٍ والرقص والموسيقى » تلك 
الأسهات التي تبعث النشوة في النفوس كي 
تغيب وتنسى . 

وفي مرحلةٍ ما عقد ديونيسوس العزم على 
الفرار من « هيلاس » حينَ أحس أنه لم يعذ 
له شأن في وطنه كي يستطيعٌ أن يتجلى على 
ادق بعد اد القن الثاين شرن عو 
رقصاته وفرائضه يِضَّهُ الخفيّة 
كادموس واين أغاقيه مر اعت .مياه 


قن ف يحاض العناد ده شرٌ ما ورّئهم إيا 


ديونيسوس من عقائدٌ هِدَامَةٍ مخرية ‏ 
حو ها كان برو عم ست حدما بق ذلك العقل 
سلاحا نا من يسيك إن الخ بن ياك 
ديونيسوس » وأنه يكن عن لات الصورة 
المقدّسة » 00 تلك الصّورة المُقَدَّسَة 
000 كن ماين الا 

نشو الأسطورة ول كان [ لل البشر اقرت 
مله إن الاحة. .ولا شلك" أن هذا "التاويلن 
العقلائي كان من شأنِهِ أن يُثيرَ غضبّ الإله . 
ويمضي الصراعٌ بين البشريّة والألوهيّة » وبينَ 
العاطفة والعقل » وقد انحصرّ بينَ إرادتين : 
إرادةٍ الملكِ ينثيوس وإرادة الإله ديويسوس . 


. وإذا ينثيوس حفيدٌ 
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يفعلون منتهكين حرمة البيتٍ مستحلين ما فيه 
من طعام وشراب. وهنا صحّ عزمُ 
تليماخوس على أن يخرج في البحث عن أبيه . 
ومع الفجر أخذت سفينتة تَخُرَ عُبِابَ البحر 
على غيرٍ علم من الأمّ . 

وحين وَطِئْ أوديسيوس 
أشارت عليه الإهة أثينا أن ينتقمّ من هؤلاء 
الذين التفوا حول زوجيه وانتهكوا حرمئّه , 
فدخخل أوديشيوس.,الداز ١َمَضوؤيًا‏ إلبيي هام 
فأفناهم جميعًا يعاوثه ابنّه واثنان فق الا واقاء .ة 
وشهدت لوي كيوك المولهين بها وكانوا 
مئة واكتشفت أن قاتلهم هو زوججها 
أوديسيوس فاستر سلت تبكي بين يليه 
وتكشف عن وجدها الدفين » وكان زوجها 
على يقين من وفائها فضمّها إلى صدره يبادلها 
حبًا بحب » وعاد أوديسيوس إلى حكم إيناكا 
بعد غيبة عشرين عامًا . ( صورة 805.ه ) 


عِيدُ الخمسين ٠‏ 122216051 


ع6 عط :ع56 (.1ع2) 


ارضص بلاده بقدميه 


يَوْم ١‏ جه لخمسين . 
عِيدُ العَنصّرة 


أأعام5 11017 عا 1ه 

ينئيوس (طالاص) كلاعطغفوعظ 
ترويا, الأسطورة ان زيوس كبير اغة 
الأواهب فت يعَذْراءً من بني البشر هي 


تساي م تزجقة 4 إن كا افوس الك علي + 
وكان يلقاها على غيرٍ صورتهِ الإلهيّة, 
وتأجّجت الغيرة في قلب زوجته هيراء 
وكانث تعلم أن زيوس الو بذا لسيميليه على 
حقيقته الاهية لاحترقتٌ بينَ يديه . فاحتالت 
لإقناع سيميليه بأن تطلبٌ إلى زيوس أن 
يتراءى لها على حقيقتِهِ في جلال الألوهيّة دون 
أن تدرتي ما يُخفى وراءً ذلك من 
التق طليها وما إن التعحات لا حت 
بدا في صورة صاعقة وإدا خي معدو رمادًا : 
غير أن زيوس اختطف: جنينهأ ديونيسوس 
[باكخوس] من بين أحشائها ولم يكن نموه قد 
اكتمل بعد ونقلهُ إلى فَحْذِهِ ليْتمء أشهر 
الحمل . ولمّا بلع الطفل طورٌ ل جعل 
يُطَوف في الأرض فعدا عليه المردة « التيتان ) 
وقطّعوه إِرْيَا ثم التهموهُ » غير أنْ الربّة أثينا 


62م * 5 أن تستنقذ من 0 


ذل لي متلة» وق مث لط 


كارثة ) 


ثانية 


ولادة 





عاد بعدها أبطال الاغريق بعد حرب طرواده 
جميعا إلى موطنهم غير أوديسيوس وجنوده ) 


ولم يعلم أحدٌ أين هو وهل هو حي يُرجَى أم 
طواه الرّدى » غير أن عد قلا لم يفقد الآمل 
في أوبته هو قلبٌّ زوجيه ينبلوبي التي ظلت 
باقية على عهدهٍ ترقب 0 ثما 
كان يحاوله بها عمبُوها من حملها على نسيا 
وحُسبانِه من المفقودين » وعلى أن حار : ها 
زوجًا يرث عرش أتيكا من بعده . وكان كل 
منهم يطمعٌ في أن يكون الزوجَ امختار , إلا أنها 
صرفت هؤلاء الراغبين بادّعائها أنها سوف 
ترجيئ الببَّ في موضوع. الزواج. إلى أن تفرغ 
من غزل. كفن لأبييا الشيخ المشرف: عل 
الموت . وإذ كانت ينيلوبى غير جادةٍ فيما 
ازور عتدو 80 اميا جا ميت لذ 
أخذت تنقضٌ في يومها ما أبرمته في أمسيها من 
غزلها التي اتخذت له مكانًا قصيًا حتى لا تقعٌ 
العيون على ما تفعل . وحتى تكون بعيدة عن 
صحب المختلفين إليها وضجيجهم . إذ كنوا 
يملأون عليها البيت يطعمون ويشربون ويلهون 
حتى إذا مالعبت الخمر برؤّوسهم كادتٌ 
تتخطفها عيوثهم. وضاق تليماخوس 
قناطءةصة 11  *‏ ابنها من أو ديسيوس بهذا 
افيف ع وكا لآ جرال حدم الايقوى عل أن 
0 السادة الذين هم بين والهٍ 
فق «يادل أمه العرام عل مراع ومستعور 
اده 
الربة أثينا همعط)ة* ما يعانيه الغلامُ فحلّت في 
صورة أميرٍ جزيرة طافيا الذي كان صديقا 
لأبيه واستثارته ليقف في وجوه 
ويصدّهم عن الاختلاف إلى داره ع وأفضت 
إليه أن أباه لا يزال حي » وأن عليه أن يعد 
سفئًا يخرجٌ بها إلى عرض البحر بحنًا عن أبيه 
حتى يثارٌ من هؤلاء المستهترين المخادعين . 
واستجاب الابنُ فأمر أمَّه أن تترك الظهور إلى 
الناس وتأوي إلى مخدعها مع وصيفاتها منكفعة 
على غزلها متفرّغة لون دارها » فانصاعت 
الأمّ لأمره إذ كان قلبُّها لا يزال مُولهًا بحب 
زوجها موجعًا لغيبته وانقطاع. أخباره . 
وعَجِبَ امختلفون إلى الدارٍ كيف مَلكَ الفتى 
0 أن يقف منهم موقف الرجل ويصدّهم 
ان يغشوا دارٌ أبيه مُهدّدًا إياهم بآن الالحة 
لس 0ك 


الماجنين 


قطعة قماش كبيرة مستطيلة تنبت عند الكتفين 
سكن 2 0* وتكون مشقوقة من احد 
جانبيها » وفوق الجذع ثنيّات ومكاسر . (انظر 


ممغططء) 





الكوري ذات اليبيلرس ©1052 1260105 
وسميت بذلك الاسم نظرا لارتدائها الببلرس 
الصوفي فوق الخيتون الأيوني (شكل 85) 


يرعا زمه «قطم) واععآ] 

(.آنه) 6-مزم 

أي « البيت الكبير ») » وهو الاسم الذي 

كان يُطْلّقُ منذ البداية في منف على الملوك 

المصريين » وقد حُوّرت الكلمةٌ في العربية إلى 
« فرعون ) . 


. 0 2 
(مطاوعة) .كر 0 1امء76 


إلام الانسان يكل ما حتوله عن طريق 
الحواسٌ ممزوجًا بنبضة وجدانية » ويكون معه 
الررطنا أو عمق وكوئهة؛ عار اود غير انار .: 
وينبني إلى حدٌّ ما على حصيلة من الخجِبْرات 
السابقة وتأمّلاتِ في المستقبل . 

آلاث الطّرق [الإيقاع] 
(.12115) .كر 071]ككلا 267 


جلدي مشدودٍ أو طرق قطعة من خشب أو 


- ومنتامععمعم 


0600 


2 
لمسي 5 
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عابدات باكخوس [ ديونيسوس ] المنزويات 
ا جبل كثابرود 0 يد 


أن زلا ا كتدودات ليس ال 


أخحن الافترابٌ عي أو اتلك عليين الا أن 
شَعْفهُ بين أخد يعزايد و يغريه بالذّهاب | لمن 
متخقّيًا في زئي امرأةٍ ومراقبتهن سرًّا دون أن 
يَلِفِتَ نظرَهنْ إليه . وكبرت في خياله مشاهدٌ 
الصّبايا العاريات يفترشنَ الأرضّ مسترخيات 
أو يُصفَْنَ شعورهنٌ المَدلْيةَ على أكتافهنٌ . 
وكانث نظرة ديونيسوس في عيني بنثيوس هي 
ا اكتشاف الشهوة الجنسيّة المكبوتة التي 

تفضحها العيوث » فهو لم يعو بنئيوس أو يلق 
الشهوة ة في أعماقه 2 د اكتشاف الشهوة 
المكبوتة هو الذي هم فكرة اعراته بكراقبة 
عابداتٍ باكخوس العاريات . فأوحى بها إليه 
انتقامًا منه و تحطيمًا له 


١ اخ‎ 


10 
00 , 2 اسه :.ام) 


و 26 2 


سوبي (.آنه) زورعءعم زوع[ 

تولى بيوبي الاول عرش مصرٌ بعد الملك 
وسركارع من الأسرةٍ السادسة . وكان ملكا 
قويا مرهوبّ الجانب نَعِمَت البلاد في ظل 
حكمه الذي دام ما يربو على نصيف قرنٍ 
من الاستقرار 1 وتشهدٌ اناه 5 صا 
الحجر وبوبسطه وابيدو س وقفط ودندره 
بنزعتنه القوية إلى البناء والتشييد . وقد ولي 
الحكم من بعده أبنه «همرنرع ) ْم بيوبي 
الثاني » وطال عهدٌ أوهما أعوامًا ستة أما 
ا فقد 0 ارك وتسعين عامًا ) 
00 
شاحت بشيخوخته » واجتاحت البلاد من 
عده'ثوره عم انها اليب والسلبة اوالتخر 
الذعر وَغِيضَ ماء الفيضان وإذا امجاعة تلف 
الناس . شدتها . 


يلون 
(كاتة) .71 071 امع« .771 +جملاامةعم .71 ومام6هم 

ثوبٌ نسائي من الصوف », يُطلقٌ عليه 
أيضًا اسم الخيتون الوري صمغتطء* عنرهدآ 
كانت تزتدية اللساء الواتنالة» :غتارة عن 


5 ع2 


0 





حتى لير ينثيوس بطلا من أبطال التُراجيديا 
الإغريقيّة ‏ على نحو ما جاءَ في ماساةٍ 
الباكخاي درق سلا ب ررد للق عا اله هيخ 
وَيْلاتٍ من جَرَاءِ استبدادِه برأيه رعروقة عن 
الاستاع إلى نداء العاطفة فإذا هو كدرل أماءً 
جبروت الإله لا يعي عنه عقلَةُ شيعًا » وإذا هو 
ا الأمر يدف به إلى منْطَقَةٍ وَعْرَةِ ليشهد 
خلعة قوسا د جه لو شالك افيا 
إلا النساء ؛ 5310 عذارى اللمايناديس 
ديول يسوس 
غارقاتٌ في شعائرهنّ مبتبجات . وقد أخذت 
بعضْهنٌ تنح لفائف اللُبلاب من حول العصيي 
السحريّة , بعد أن كن قد جللنها به .» وانساق 
بَعضْهن الئاق الحياد الشاردة ف مراحر 
لاذه نتى. مدوم أأغان. ها ولالات 


205+ من كهنات 


57 
ساءى “اس 
. 


تحفيّة . غير أن ينئيوس وقمٌ بينَ أيدي النّساء 
وهنَّ في غمرةٍ تلك النشوةٍ المائجة فحملنة 
ليكون قربانًا يُدّمُ ضحي وهجمن عليه فمرٌ 1 
ريا ربا » ثم ما لكت أُمّهُ أغاقيه أن تضرّعت 
إلى صوعانية .أن يتعطنها ران جائزة 
للحفل . وإذا هي تُدتِيبُ أظفارها الجارحة في 

جسدٍ ابنها يتيوس تنتزعٌ اَمَهُ وتتقاذفة بينها 


ا 02 لامر © ص 


وين صويججباتها كم في ولبمةٍ عرس . ثم 
00 ) اللتكيرسو (( 


وناولاط]* 2 وهى تخال من هول الموقف أعها 


و 


تحمل ل من أسير ؟ فيردها أبوها كادموس إلى 
رُشدها شيئًا فشيئا . وإذا هي قد عرفت 
الحقيقة وأنا فقدت:ابتها .وأن إرادة الاله قد 


راعَة فوق 


9 بع عابر .- 


تتحققت فتشذه وتحار : 

ولقد قم أورييديس هذه الأسطورة في 
مسرحيّته « الباكخاي ) 8300986 في صورة 
واقعيّة لنقائص البشرٍ متمثلة في تهوَرٍ شابٌ هو 
بنثيوس » وإيمانٍ ساذج. لملكِ شيخ طاعنٍ في 
المسّن هو كادموس . ونسوةٍ متعصباتٍ هن 
أغافيه وشَقيقتاها إينو 0ج1 وأُويُونوى 
٠‏ دف مقابل هؤلاء 

ينسم باللا خلقية هو 


00ت ور صو يحباتها 


00 صوَرَ رَ إلها غيورا يتسم 
ديونيسوس . فلقد دفعت العقلانيّة ينثيو س 
إل جنا زهنة صرو وى لقره هيع نه إن 
ا 0 
: شهيلك النواير ) . وحين شقن الإلهُ منه 
ضعفا كن في غريزته الجنسية المكبوتة 
كلها امكل :ذا لشمرون جرال به 
أقصى العقاب . فأوفك إليْه رولا يبقة بيهر 


1018522061 5 


لّوحي المتخلف عن هزيمتهم .» فجاءت 
تماثيلهم مثالا ضادقًا للواقعيّة المتأغرقة 
وما تَزْخر به من شحنةٍ عاطفية . وحرصًا من 
الفنانينَ على أن تستاثر اعمالهم باهتام 
المشاهدينَ قدّموا لمم المتعة من خلالهها حتى 
غدت الكوارٍث أمامَّ سمعهم وبصرهم سلوى 
كار اها كالم طرضن دجقرة لماه 
الاسنّة قرام الفعانين الدذيى امهمو فى إعنداد 
إفريز المذبح, الكبير بأكرويول يرَغامون قد 
استنفدوا كافة الابتكارات التي .لا تقعٌ عند 
خط للتّعبير عن وسائل الآهة في صب الآلم. 
وافلاكب فغدا هذا التكوين الفنّي موسوعة 
شاملة لسباكر طق التنكيل التي تستخدمها 
الآلههة ولكافة أنواع العذاب التي ردت لها 
المردة والعمالقة ( انظر 226 غ1اونم»ء11ء21 ) . 

على أن الموضوعات الدمويّة لم تكن على 
الدّوام هي الموضوطغات الأثيرة عند مثّالي ذلك 
6 » فما أكثرٍ ما انعطفوا نحو موضوعات 

شيع المرحَ وين من قتامة الحياة . 

وعلى امتدادٍ سفح تلى برغامون ثمةَ أحدورة 
ا ا السوق العامة للمدينة 12 * 
عت لدان ارحب المفتوح النقن:' حيط انه 
ف مسد لعقد الاجتاعات وسوق 
لتجارة بعض السلع مثل الأواني الفحَاريُة 
والمنسوجات . 

وتتجمعٌ الحمضابٌ الثلاث الأخرى يول 
قمةٍ الربوة مكوٌنةَ شبة نصف دائرةٍ تبداً من 
الجنوب حيث ينتصبٌ معبدٌ زيوس 01 1181م 
ون شامحًا » وتنتهي بالضبة الشمالية فوق 
القمة حيث القصرٌ الملكى مارة بمعبد أثينا 
لديم وبمكتبة يرغامون العظيمة . وشيْدَ 
مسر ح يرغامون في اتتجويف الهلالي الشديد 
الانحدار غربي الجبل مط على البْحر . 
خلال البوابة «وندالزممعم* كان د 
لفون إل النسار:ضروت«التباعة: الفسيحة 
المستوية المرصوفة بالرخام والوديه إلى المذبح 
العظم للاله زيوس 2 وهو درّة الانجازات الفنية 
لمملكة يرغامون المتأغرقة . 

وإذا كانت أغفال النحت. كد اطفرت يعثانة 
جدٌ فائقة » فإن المبنى قد استقطب كذلك 
اههامًا كبيرا بتكوينه المغماري اديت عه 
لمببى كله على أنه المَذْبَحُ أو انحرابٌ ليس من 
الدّقَةِ بمكان . فليس للمَذْبّح من المب: 


1 نصيبٌ 


الاعتدال الدفة [ قاعدة الحل 
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وهكذا اجتمع 8 مو فعر واحد كل ما يحتاجه 
سكان يرغامون لممارسة أعمالهم والترفيه عن 


أنفسهم وتوفير مليكهم وعبادة التهم : : 


وك أقيمت فوق الهضاب الثلاث السّفل 
المسطكة التي 0 يد الانسان 7 


0 5 البوائكُ والمباني ٠‏ تشيدت فيها 


الملاعبُ التي مُخصّص كلل واحدٍ منها 0 

من اللاعبين من أعمار متقاربة 2 وَرُوَدَ د كل 
منها بالحمّامات . 

وإذ كان الجمنيزيوم مركرًا ثقافيًا للمدينة 
فقد ضم فصولا للدراسة والاطّلاع وقاعات 
للمحاضرات . دف أنحاء شتى من الجمنيزيوم 
عر على تمائيل لفِشَةٍ في وضعاتتٍ رياضية , 
وعلى 0 اميه 
الابطال الاسطوريين » وعلى مقرَبةٍ منه معبدٌ 
مكرٌّسنٌ لأحد أرباب الرياضة لعلّه كان 
-55 الستاخاث. الرياضية 
المتأغرقة التماذجٌّ الأصلية للحمامات الرومانية 
الشهيرة التي ظهرت فيما بعل . 

اوثمَة فروق بين الأسلوب عرسي 
والاخلوب المتأغرق ) فاحدها إغريقي 
خالص والاعحرٌ من العناصر الإغريقية 
والمدّثئرات الإقليميّة » فالمذهبٌ الإنساني الذي 
شاع في أثينا خلال القرنٍ ه ق.م قد تحوّل 
المردي 
13 المنسوب إلى يرغامون . 
والمثاليّة الإغريقيّة اختفت وراءً موجةٍ من 
الواقعيّة حاولت صياغة الوجودٍ بأسلوب أقربٌ 
إلى التعبيرٍ 3 التجربة المباشرة . ومن هنا 
مجهت الوزن نحو الإفصاح. عن امصاير 
المتاججة في منجزاتها » فحلت المغالاة ف 
التُعبير عن الوجدانٍ محل التُوازن بينَ العقل 
والجسد وانسجام الأضداد وتطبيق قاعدة 
ا 
لأرِسُْطو ] . وكان هذا الحرصٌ على ما يثير 
العواطف وخاصّة مشاعر العذاب النفسي 
والألم الجسماني مظهرا اخر من 00 
الفرديّة » فانجة الغ المتأغرق الا 
والغلقل ليلة العؤاطتن المياشة : بون تهنا 
كان شِيامُ فناني يرغامون بالموضوعات الفاجعة 
كهزيمتهم لشعب الغال [.غالاطيا ] » فانطوتثٌ 
منحوتائهم على تصويرٍ للم المبراح, على وجوه 
الك انا نياء من الأعداء الغاليّينَ وللعذاب 


وتُعلٌ هذه 


بعد قرونٍ ثلاثة إلى المذهب 


اتتصبت عليها تماثيل 





معَدِنٍ أو نحوهما » وتشمل مجموعة الطبول 
على اختلافها » ولا يصدر عنها نغمم باستثناء 


أله التمياق 115 التي تُضبّط 0 : 


محدّد يختلف باختلاف السلالم ١‏ 
المستخدمة . والشائعٌ أن هذه 0 الات 
إيقاع. غير أن بغقضها : يغني كالااكسيلوفون 
عدمطمه91: والتوبوففون عمصوطموطن 
والقبرافون 26مطم22ط1؟ وتسمى الات الطر فٍِ 
لمنّمة . وتضمٌ فصيلة الطرق [الإيقاع] 
الالات التالية : التمياني عه تسقصصسن 
0 الطبل العسكري الصغيرٌ 5106 
5نارل و الطبل التينور 2112ل 16201 و الطبل 


7 يناع 
الباصض #2تامل 855ط والطبل 68602 والذف أو 


سيفية 


لخدف عمتعناوط و3 والبونغفو م«هدهط 
والكاسات 215طتويزهء والتوم توم 1010 2ه 
و ملت عاعهةنئ والغونغ هدمع والصاجات 
الخشيئتة 15 ول السوط متطبنا 
و المي عي )ةر و الستدان التاصة 
والأجراسَ المعدنية 15[ءط +داناطنن والهارب 
معهط والتشلستا ه6وع1ء والقبر افو نْ 
عممطوةءطزا و العو و مر نْ 1 لق 
و الاكسييلؤفو ن عسمطمم1ن والماريمبا 


و(شكل 25 


اكرويو 0 ير غاموك ونامومءعءة عمعصسووىم 


. 


(3115 2 .طعنة) ءترووعء8 06 عاوم40 

7 أكروبول برغامون إلى ما يربو على 
٠٠‏ متراء قلعة شاهقةٌ تشرف على الموقع 
من حولها بوعل ا التلى 0 
عفات مسطع : فافة” تدعنها مكدزان , 
ساندة شيّدَت فوقها مبانٍ حَلَعَتُْ على برغامون 
شهرئها بأنها أثينا الثانية . 
الطبيعية 0 سكان بكار إلى أختيارٍ 
كر بازع ميفردة عاففيلة ببق ككل امايق 
مرتبط بالطرق والمنحدرات والساحات : وقلك 
الرياضة ولمعابد وساحات الأجهاعات 
والميادين العامة إلى جانب الغابات والخمائل . 
ويُشرفُ على هذا الحشد كل القصر ملكي 
> نه أبراجُ المراقبة والشكناتٌ ودور الصناعة 
ومخازن السلعر والحدائق الغناء الفسيحة . 


5 6 > و ل 6 

فرنسا حتى شيب الصراع بين مؤيدي الاويرا 

الفرنسية وموٌيّدي الاويرا الإيطاليّة المعروف 

باسم « حرب المهرجين ) 02 7تبن * 

كده211100 . وقد مات بيرغوليزي في 

ولا م 0 

مبّكرة بداء السل . ومن بين أعماله العظيمة 

الأعرف انود قد لأم اك 
خرى انشودة تعبدية هي «الآم الشكل 

قائمة ) 15ع]1:12 ]516252 للأصو ات النسائية : 


البالية المُميْرْ ِعَصْره 
(.غآط) عياو0م6* 0 .771 إء]1ه6 


هو أحدٌ أنواع. الباليه النوعي . ومثال 
ذلك باليه حياة الماجن 55ع,ع0]م 5”ع21: ع1 


1ل 7221100 


من موسيقى غاقان غوردون صتئثةه© 
020 (8/4115213141) وتصمم تنيت ده قالو ١‏ 
كذ عل غأعمزل8 » والمقَسسسٌ عن تصاوير 
الفنان الانجليزي وليام هوغارث 8::ووه21 * 


6تيو وا 


رواقٌ ) بهو معمد 
(3115 #6 .21>1) .771 ء]نراكاءممر 


1 عم 


رواق أعمدة مسقوف يحيط بِمَعْبّدِ أو 
( شكل ١.؟)‏ 


16 .771 0607 (ع372ااع5 01) أع5 2151513811121 
المَسْهَدُ المَسْر حي الأؤْحَد (2تسدعل) 

الديكور الوحيدٌ المستخدّم في المسرحية ع 
وهو المفهوم الذي يستجيبٌ لبد! وحَدات 
العصر الكلاسيكي الثلاث : وحدة الزمان 
والمكان والحدث . 


فناء دير . 


برسميوليس 15 موعودءع2 
(23115) كذ[ مجرعوموممر 
عاصمة الامبراطورية الأخمينية شيِّدَها 
حوالى عام ؟ه ق.م بإقلم 
فارس 175828 غير بعيد من باسارغاديه 
2353:8202 * وعللى بعد 00 كيلومترًا 
شمالي شرق مدينة شيراز الحالية » غير أنه قضى 
نحبّه قبل أن يكتمل بناؤها الذي اتصل ستين 
عامًا فتابع عمله ابنّه ثم حفيده . وقد حافظ 
المعماريون كالعادة على التقاليد الأخمينية 


المتوارثة بتشييدٍ هضنية مستَندةٍ إلى جبل الرّحمة 


داريوش 10812105 * 


بعد تسوية الجزء البارز من سفحه مقيمين 
عليها أعظمٌ مباني اسيا حتى ذلك العصر . 
واتخدك هده العامة ظايعا .شناضنا: افكانتك 
تمثل قطيعةً تامة مع تقاليدٍ الدول الأسيوية 
الكبرى مثل بابل وأشور وعيلام التي سَبَقَت 
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يرغامون الإنانللة وتنا 
(5)5 #2 .طء:3,.أنهء) ءتبريووموممر 
نمت برغامون على غِرارٍ رائدتها أثينا حول 
رَبُوةٍ رئيسية كانت في بادئ الأمر معققلا حرييًا 
ثم صارت مقرأ لحكامها ومعبدها . وقد 
برعت ير المدينة مع بداية حكم 
ليز ماكوس أحدٍ قادةٍ جيش الإسكندر 
الأكبر أن ثا ر القائدٌ فيليتاريوس قائدٌ قلعةٍ 
يرغامون على كانه في عام م5 ق.م 
وأسس مملكة يرغامون المستقلة التي ما لبشت 
أن توسعت وازدهرت ازدهاءدًا عظيما حتى 
عام ١‏ ق.م حينّ وَهَبَ أتالوس الثالث 
وولة:م اخرٌ ملوك يرغامون مدينتّه لحلفائه 
الرومان فغدت عاصمة للمقاطعات الشرقية 
الرومانية على مدى مئتي عام . 
وبلغ تُعدادٌُ سكان هذه المملكة حوالى مئة 
وستين ألف نّسَّمةِ » وقد أصبحت فيما بعد 
هي وإفسوس وإزمير أهم مدن في الامبراطووية 
الرومائية باسيا الصغرى . وكان الاكرويول 
الير غامي ال ونا يتمتع 
بموقعم جغرافي ممتاز يتفوق على و مدينة 


أثينا » ولذلك لعبّ دورًا له شأته في نموٌ الدولة 


التي أخذت تتألّقُ حول ذلك المكانٍ بعيدًا عن 
بحر إيجه بعدًا كايا يضّمنٌ أمئها من أكي اعتداء 
بحري مباغت 
من مينائها البحري مما أتاح لها الإثراءَ عن 
طريق التجارة . وكان مِنَّ اليسير الدفاعٌ من 
خب الرنيع عن الوادي التعييب التي يخود 
من ملتقى أنهارٍ ثلاث » فضلًا عن حصانةٍ 
المدينة نفسيها نفسيها التي يكتنفها البحرٌ الممتدٌ من 


وق الوقت نقنيه كانت قرمة 


إحدى جهاتها والجبال العالية والوديان الضيقة 


الشديدة الانحدار من نواحيبا الأخرى باستثناء 


الجنوبية منها . وفي هذا الموقع الباهرٍ الجمال 


انيثقت المدينة التي أدت دورًا حنا ) هاما 
خلال العصر المتأغرق . 

ببَرغولِيزي ١‏ ججوفاني باتيستا 
١/1‏ -5"”/ا١)‏ هاننانوظ أسسووز) 


أقعلو0مومع12 


)22115.( 

لولف ترشيت لال بوعار ف قبولينة 
وأرغن » قدَّم نماذجّ من الأوبرات الجادّةٍ 
والفكية :ويا “عل ,رأتن الأخيرة اريزا 
الذائعة الصّيت ١‏ السيدة ‏ الخادمة » عط 
وكع اكت ك3 21310 التي ما كادت 2 إلى 


افو "| 








سوى المائدة التي يصطللى فوقها حيوان 
الأضحية . ويكشف البناءُ الإنشائي البرغامي 
عن اختلاف جوهرثي عن مفهوم القرن ٠‏ 
ق.م فيما يتصل سل ارا ورم 
الخطوط فيه إزاءً المسطّح خلقها . فعى حين 
كان المذبَح في : في العصر الكلاسي ينتصبٌ 
خارج المعبد حيث تقامٌ الطقوسٌ أمامٌ خلفيّة 

من الأعمدة الخارجية » إذا المفهوم لمتأغرق 
للفراغ. على العكس يكشف عن اههام. 
بسحن . فالناظر إلى مَذْبَح زيوس الا يقعٌ 
بصره على خلفية مسطحة وإنما يتجة صوبٌ 
صحن المعبدٍ المطوّق للمذبح » فضلا عن أن 
المسافات الفسيحة بين الأعمدةٍ تجتذبٌ العينَ 
حو الداخل » على حين كان ضيئٌ المسافة بين 
الأعمدةٍ في طراز القرنٍ الخامس رن 
الاحساسَ بعمق المكان . على أن التصميمٌ 
المتأغرقٌ لجأ إلى نفس العناصر المعمارية التي 
كان يستخدمُها الطرارٌ الإغريقي » ومن ثم عُدّ 
تطويرًا لفنٌ القرن ه لاا خروجًا عليه . 


ع 0 وو و و و 
. فالأعمدة والتْضْدٌ والجدران الداخلية المتجاوبة 


مع التقاليدٍ الإغريقية تشكل حدودًا جلي 
للفراغ دون أن تثير إِيحاءٌ بمفهوم اللانهائية 


الات العام الذي لفية حين تلج معبدٌ 
: 5 وى لوق ايمان # اي بد ش 
زيوس هو أنه معبد إغريقي تقليدي قد انقلب 
رأسًا على عَقِبٍ . فعلى حين تنبع بساطة 
الجلالى الذي يُشْيعٌه المعبدُ الدُوري من الوَحْدةٍ 
التي تنتظم عناصره ومن استقرار العتّتب 
9ةطاتطععة* والافريز ع2ء:* فو قَ الاعمدة 
كدعاماتٍ حاملةٍ لسائر العناصر المعمارية التي 
تعلوها » وعلى حين ينبثقق قدرٌ من الاتساقٍ 
الطاغي عل البتى من أن كافة عناصره 
الانشائية كةو البحة هرثية © .ينبدذى- معبد زيوس 
ف يرغامون على تبصع . من و النستق 
التقليدي هعْقَدُ للإفرير أهمية قوق غيره من 
العناصر » ومن نّم يُهبَط بموقعه من المبنى حتى 
تتسنى رؤيتة بسهولةٍ على مستوى النظرٍ » 
ويشَيدٌ قاف الاعمدة فوق الافريز لا لكي 
يؤدتي أي وظيفة معمارية كبل جرماص هيد 
الأسللاف . وهكذا تخلى الجانبُ الإنشائي عن 
مكان الصدارة لفن الزرخحرفة ( 1 أسلم ف 
العمارةٍ الزمام لفن النحت . 


( الصور 255 ##.”. “اوه 5.6.6) 


5لاعواع1 


أحيانًا عدة مرات فوق جدرانٍ القصر نفسه » 
(وهو النهح ذانه الذي اتْبِعَ م خلال العصور 
الوسطى في مشهدٍ ميلادٍ ا وصلبهِ فوق 
واجهات الكاتدرائيات الاوربية) . فلقد كان 
الحدف الأكبرٌ للفنان الأخميني هو تقديم إفريز 
ضخم متائل يضم موكيًا من تمائيل حجرية 
مجانبة ومنبثقة من الجدران . 

وقد اتخذت قواعدٌ الأعمدة الأخمينية شكلا 
مربعًا أو شكل ناقوس مقلوب أو باقة من 


كالمل . وعيل الأعمدة بجانًا .عل 
4خ ريع كرا 0 0 عن 


2 


ا 6 
يولي أحدههما ظهرّه للاخر من ثيرانٍ وعِقبانٍ 


أو ثيران ذات وجوه بشرية . وعلى حين 
استُخدِمت الأعمدة الكاملة في الداخل 
استُخدمت الأعمدة التي ترتكرٌ الحيواناتٌ 


المندابرة فوقٌ أبدانها مباشرة دون التاج. في 
أروقة المدخل حيث ارتكزت أطراف كمرات 
السقف بين الفبَوات التي تفصل بين ظهري 
الحيوانين المتدابرين 


إن و 


ببر سيوس 


وتاعوعع122 
(.طالام) ءم6كره0م 
حين عَلِم زيوس ونء2* كبير اهة 
الأوامب أن أكريسيوس 1515م حبس ابنته 
الجميلة داناي عهمه0* في حجرةٍ ةِ من البرونز 
تحت الأرض حتى لا تلك ابنا َكل » كا تنبا 
له أحدٌ الكهنة ؛ تشكل في صورة ررب ين 
القطرات الذهبية وتسلل إليها قا ضيه 
ييرسيوس الذي ما كاد جدَّه يعلّمُ بموليه حتى 
وضعه مع أمّه في صندوق خشبي وألقى به في 
البحر » غير أن الصندوق طفا على وجه الماء 
حتى بلغ شاطئ جزيرة سيريفوس 05طمزقع5 


وي 00 
الغورغونة وهدّده با لبطش بامّه إن عاد بدون 
هذا | الرأس ء ودهب الصبي كارمًا لولا 
شاع هر ميس 116111165 * وأثينا له وقابل 
و الغراياي ) 12126© النسوة الغلاث العجائز 
اللاني يملكن معا عيئًا واخدة وتنا :: 
فاختطف العينَ وهن يتبادلها من يد إلى 


3539 


يشاهدون موكب الشعوب الحاملة للجزية من 
المقصورة الملكية . ويعلو جدارٌ سور القصر 
النقشٌ الشهيرٌ الذي يصور موكبٌ الشعوب 
الغانية والعشرين التابعة للإمبراطورية (وإن نم 
يظهرٌ في النقش غير ثلائة وعشرين) . وتَجَمَعْ 
هذه النقوشٌ إلى جانب قيمتها الزخرفية قيمة 
إخبارية » إذ تروي الوقائع والأحداتٌ التي 
يشهدّها ضيوف الملك والعامة من الناس 
العابرين بالمبنى . 

واعتاد علماءٌ الآثار إطلاق اسم أيادانا 
18 * عل القاغة ذات المداحل الثلاثة 
التي نه انمو ل يع 1 رافعًا يده 
تحية لرماة السهام الذين كانوا 0 أيديهم 


إلى أفواههم علامة التقديس والولاء » م 


أطلقوا اسم قاعة' العرش. .عل .ببو. الأعغمدة 
الكبير ذي الاعمدة المة المشيدة إلى الشرقٍ من 
فناء القصر . 

على هذا العو انبرى الفنان القاريسى قم 
للعالم صورةً لعظمة الإمبراطورية الفارسية 
برعاياها الخاضعين لسيطرتها .» فلجا إلى 
النتقتش الخفييف البروز الذي زخرفف به 
القصور وعكس من خلاله روعة البلاط 
الفاربي وجلاله » والبذحّ الذي كان يعيش 
فيه ملوحهم . وإذا كان الوك الأشوريون قد 
أحاطوا أنفسّهم بمشاهدٍ ال همجية 
مثل مشهد أشو رينيبيتعل ال 
وزوجته حيث تَدَلَى أمامهما رأسٌ ملك عيلام 


والوحشية 


: اروم ومشاهد الأكوام المائلة من رؤّؤّوس 


الأعداء المفصولة عن رقابها » ومشاهدٌ المعارك 
الحربية التي تترك الأجسادً اه بالدماء , 
ومشاهدٌ الصيد الناطقة بشجاعة الملك 00 
الفرسَ لم يلجأوا إلى هذه الوحشية وإثما زيّنوا 
حاجرٌ الذّرَج, وجدران . القصورٍ بأفاريرٌ 
زخرفية ضخمة كان موضوعها انختار هو 
الولمة التي يتشد فيبا رجال البللاط خول 
الملكِ بينا يتقدمٌ نحو صف طويل من حاملي 
الجزية . وقد وق انان الفارسي في بثْ الحياة 
ف هذه اللوفات الخلابة من خلال عومد 
الشعوب والجزية المقدّمة » إذ نر ى الشخوص 
يحدّئه » ويضع آخر يده على كتفي من 
يتقدَّمُه » وإن أحسّ المُشاهدٌ في النهاية بشيء 
من الأرهاقٍ والكل في لجع هده المشاهد التي 








الامبراطورية الفارسية في هذه الرقعةة من 
العالم . وتعد يرسيبوليس الفوذجَ الأمثل 
للمدينة الملكية الأخمينية التي نطالعٌ فيها فنا 
ابتدع خصيصًا للبلاطٍ الملكي . فقن سك 
اليتمود أماءً شح اخيل عا ع 0 
الأعمدةٍ التي تعلوها لك 0 
عْةَ صلة بين هذه الأعمدة وبين النسب 
الإنسانية المألوفة إذ ترتفعٌ إلى مدى 5١‏ مترًا 
حتى يدو البشرٌ إلى جوارها كالأقزام. . 
وأصرافت الأخمينيون في استخدام الأعمدة 
فزحموا بها القاعات والأبهاءَ والغرف في 
برسيبوليس حتى بلغ عددها .هه عمو 
مشيّدًا في تلك المساحة المحدودة » ولاشلكٌ أن 
هؤلاء الفنانين كانوا يتطلعون إلى الإيحاء بعظمة 
ملكهم عن طريق تكرارٍ صيغةٍ واحدةٍ بعينها » 
وهي الظاهرة التي نشهدها كذلك في النقوشٍ 
الزخرفية . كن تخطيط 
برسيبوليس عن أن داريوش م يَدْرْ بحَلّدِه أن 
تكونَ جصئًا بل ملتقى لتجمع الشعوب التابعة 
للإمبراطورية . ويؤكد دَرَجَْ القصرٍ لخر 
امتح على الخارج. الطايّعَ السلمي له » كانه 


الأخمينية 


يُرِحُبٌ بالوافدين الذين لا تقع أبصارهم على 


على منظر فريدٍ هو منظرٌ القصرٍ المنيف الذي 
لا يزال حتى الان وكانّه يدعو الزائرين إليه 
وهم ما زالوا على مبعَدة . 

فكان كبار رجال الدولة يرتقون في عيدٍ 
النوروز تدسح]8* دَرَجًَا عريضًا منُطلقين إلى 
ساحة القصر . ثم يَدُلفون من بوابة خشايارشا 
65 بعد مرورهم بعاثيل الحيوانات 
الحارسة ليعبروا قاعةً الاجتماعات التي أودع 
داريوش في أحاضها متدود 6 وذاامن تيدر 
يحتوي كل اهما عل لوحن ذكاريتين 
إحداهما لي والأخرى 0 نْقَِشَ عليبما 
الغلاث القديمة 
والحتاقفية والابللة راقم دريعاك تمان فى 
الجانبين الشمالي والشرقي يقودان إلى داحل 
القصرٍ . يوس كلذ عنما ترام ّ ثمانية حول 
نقش ملكي من لوحتين تمثلان انتصارٌ قوى 
الخير على قوى الشر في صورة أسدٍ يفتك بثور 
وحيدٍ القرن . ونْقِشَ على السطح الخارجي 
من سور الدّرّج صفان متقابلان من الحراس 
الس والوات مر ينهم الملك وكبار 
معاونيه . والراجح م أن الملكَ وحاشيته كانوا 


نص باللغات الفارسية 


لونين أو تلد تعد ف «الباية غناقيك. لونية 
ينتقل فيها البصرٌ من وَحْدةٍ لونية إلى أخرى . 
وقد تعد أطياف الَو الوالكن في الوحدة 
اللونية إلى اثنتي عشرة ا لون نما يحرك 
الاعجابٌ بها منفردة ثم متعائقة مع الو- حداف 
الأخرى مسهمةً كلها في التكوين العام 
للرخة . ولم يقتصر الفنان الفارسيٌ في اختياره 
للألوانِ وتوزيعها على الهدف الزخرفي وحدّه , 
بل تعدّاه إلى أهداف أخرى مثل التعبيرٍ عن 
المراج اللعبي ؛ إذ كان يوحي بتوثر ثر المعارك 
بالتوزيع المتقطّع للألوان » 5 كان يوحي 
باحتدام عواطف العشاقٍ ولك الليل 
باللونين الأحمرٍ والأزرقٍ العميقين » على حين 
كان يُحرّككُ الإحسامن بالرعب في عالم غير 
واقعيى بض اللونين الأحمر والبرتقالي إلى 
اللونين الااصفر والبنفسجي . 

وكان الفنان إذا ما فرغ من رسم. المنمتمة 
وتلوينها وتذهييها أو تفضيضيها ألقى علمما 
5 ناقدة تستهدف الاجادة سواء بالاضافة 
أو التصحيح. 
هوامثيها وتجميلها برسم إطارٍ من الزخارف 
التوريقية أو الحيوانية » ثم يعقبّ ذلك بصقلها 
بِمصَّلةِ من العقيق أو ببيضة البللور أو بأداةٍ 
شبيية ذات سطح 0 حتى إذا اع 
المنعتّمة تتوهّجٌ بالبريق ثُقلت إلى مكانها 
الخاصّ في إحدى المخطوطات أو الألبومات 
[مضم الصورع] ناط21 . 

ار لمعب الار ةلا 
بمراحل ثلاث : أولاها التصوير في عصرٍ 
الأيلخانات المغول وشسهط>!-11* 8801ه324 
)4١5895-19(‏ وثانيئها التصويرٌ في عصر 
التيمموريين 110101145 بعهدذّيه الأول 
(0.غ ١ح‏ .ه١١‏ ) والثاني رلاهغ ١احلا.ه١),‏ 
ولا يقتصر التصوير في هذا العصرٍ على هراة 
فحسبٌ بل 0 أيضا مدارسن شيراز 
وتوير » وخارق :وقزوين وعيرها عن عواصم 


دولا رفت من اللمب هنا 


الأقالم . وثالثة هذه المراحل هي التصويرٌ في 
العصرٍ الصفويي 5262014 مع مطلع, القرنٍ 
السادس عشر . 


ولم يبق منها شيء سوى بعض الرسوم. 
الجدارية في كوه خواجه [جبل السيّد] بإيران 
وق “باميان يافعانستان إلا أنا تمي خضائص 
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الشخوص أو الجماعات متراكبة بعضها فوق 

نيم المبتق وكانة يزاة 
من عل ) نحن نحلو يتن العسرره جوم 
مستوى النظرٍ أو من زاويتين مختلفتين في ان . 
ولجدر أن هذا 000006 كان 
يرف الفنات أو المُشاهدَ 2 فكلاهها ١‏ يبال 
بأن تكون الصورة مطابقة كل المُطابَقة 
للأشياء م تُرى . على أن المصوّرٌ الفارسّي 
رغم ضيق مجال « الإيهام » أمامّه لاقتصاره على 
استخدام البعدّين الراسية والأفقتي عسي 
ولافتقاره إلى إمكانيات التأثير بواسطة الظلال 
والمنظور والتجسم قد وف إلى التعبير عما 
يريده بواسطة وسائل بديلةٍ » فقد كان يوحي 
بالتراجع. في الفراغ. عن طريق وضع الأشياء 
البعيدة أعلى الصورةٍ . والقريبة أدناها » مع 
و الأشياء البغيدة ‏ أحيانا أشدٌ ضالة في 
ججنهامن الاشياء القريبة . ووراء هذا التوع 
. من الفن يكمن الخيال الشرقي العريق الذي 
يضعٌ في اعتباره دائمًا ما يستبوي المشاهد 
فيحاول المصور إرضاءه محقمًا العجانتب 
والمعجزات الخارقةً في نظر العقليةٍ المدققة في 
احترامها لقوانين الطبيعة » فَيُظْهِرٌ المصوْرٌ 
الفارسي مشاهدٌ الليل في 0 
الصورة ظلامٌ دامسّ . ويدفعٌ النجومٌ إلى 
التألتق في مشهدٍ حافل بضّوءٍ النهار » مانحًا 
نفسه حريات واسعة دون اكترابثي . 


وإذ كانت المدرسة الاسلامية التقليدية 
تنأى عن الإهام وتولع باللُونٍ الصافي المتالق 
لجا الفنانون الفرسٌ عند تصوير الليل والنهار 
إلى إشراقة الشمس الذهبية أو السماء الزرقاء 
التي تحتضنْ قرصّ الشمس المشعٌ للتعبيرٍ عن 
البان »وال طنوء الا والشموع الود 
وفرص القمرٍ للإيحاء بالليل . و 7 منجزات 
التصويرٍ الفارسي مصوراتٌ زخرفية إيضاحية 
)ه1115 (انظر 108غ11!105:2) 2 فقد وُفْقَ 
الفنان الفارسي إلى تلق هذا المريج. التكويني 
البديع لأن 'الفرسَّ مفطورون على حبٌ 
الزخرفة » ومثل هذا التكوين الذي يعتمد على 
اتساق أجزائه وعلى التحكم فيها بحي تبلعٌ 
الانسجامَ التامٌّ هو أحدٌ الغايات الفطرية لدى 
المصوّر الفارسي . وانطوت المتمتمات 
الفارسية على نظم لون فريد يضم تكوينات 
و ولف منها المصورون مجموعات مدعل 


من أطياف الألوانٍ البسيطة التي “لا تتعدى, 


|] 0700 0 5 





ءِ ياس اكت 0 َك 
اخرى »2 وطلب منهن ان خبرنه عن ممهر 


الحوريات اللاقي يحتفظن بخوذة هاديس 
وصندله المْجنّح ومِرْوَدِهِ » ثم ارتدى الدّرْعَ 
المصقولٌ الذي أهدته له أثينا » وامتشق السيف 
المعقوف الذي أهداه له هرميس » وطار إلى 
حك كانت الغورغونات 00180265)* 
مستغرقاتٍ في سباتٍ » واستخدّمٌُ دِرْعَه مراة 
حتى لا تقعّ عينُه على وجوهِهنٌ فيتحؤل إلى 
حجر » وهوى عللى علق الغورغونة ميدوسا 
وونال6* فَمَطْعَهُ وحمل رأسهًا ف المزودٍ 
وأسرع هاربًا دون أن تدركة الغورغونتان 
الأخريان بفضل خوذة هاديس التي أخفته 
عنهما . وأتْناءً هروبه التقى يبرسيوس بالعملاق 
أطلس وه)خم* وطلب منه استضافته . فخشي 
أطلس أن يكون هذا الغريبٌ ابنّ زيوس الذي 
فا "له النزامي كانه بيس سناحات 
المسيريديس 621065م5165 الذهبية ورفض أن 
يستضيفهُ وحاول التخلصَ منه فأظهر له 
يبر سيو س رامس ولندويا فتحول من يومها إلى 
جبل صخر 52 عمل السماء . 
(صورة /ا١ه‏ ) 
المتمتمات الفارسية 
(كاكة) 80 أع ١ك‏ كع جفا 771171161 
نشات افارن مدرسة من أعظم مدارس 
الفن الأسيوي تقفو أثر داري الصو 
الأخرى ف اما و 00 إهماها للظلال ع 
وتتجاهل أسلوب المدارس الأوربية القائمة على 
الاعياق عن تحسيي. الأشكال وتكثيفها وعلى 


بير 


حين كان الإنسان وحم ند للا لحة ف 
التصوير الأوربي عا كل ما عداه . وعل 
حين احتفى التصوير الصيني بالطبيعة أَىِ 
احتفاء مهملا شان الانسان » جاء المفهوم 
الفارس نين نهدا وذاك.ه. فالاتينان بوماياتيه 
من أفعال ماديا عل الدرم إلى صدر 
الصورة . والفناد الفارسي وإن ولع بالقَصص 
البطوليّ إلا أن رؤيئه للعالم تختلف عن زميله 
الأوربي » ولا يُظهِرٌ الجسد البشري عاريًا قط 
في تصاويره » وإن لم يتجل هذا المفهومٌ في 
فى جميع الفنون الأسيوية احتذاه التصوير 
الفارسي » وهو افتراضٌ أن يتخيّل المتفرج 
نفسه وكانه يعَطلَمُ إلى المشهذ المتعدّد الزوايا 
والابعادٍ والاحجام والمستويات من موقع, 
مر تفع حتى لا يفط الفنان إل رسم 


5 لانلنك تروزجرع12 


]ع1 


سابقة وهي [20205م وكانت تعنزي معنيين إما 
الوجه أو القناع : 

ثم أخذت دلالة القناع الداع ادر 
فأصبح ) بع ( كيز بين شخصيات 
المسرحية إلى أن أصبح 0 على « الشخص » 
ذاتِه في الفثيلية أو في الواقع . وفي عرف العالم 
النفسي كارل يونغ عصسل يعَدٌ « القناع ( 
8 هر الشخصية التي يطالع بها بها الفرد 
خرو واتي عير عل علوي تير مق 
النفسٍ الحقيقية د وسيم اليومم 0 
« القناع » لتبيّنَ ذاتية المتكلم أو الرّاوي لعمل 
أدبي » وقد يكون هو صاحبّه ؛ إذ قد يلجأ 
إلى هذا لاخفاء ذاتيته والتّكنية عنها مستخدما 
ذانًا أخرى من أشخاص القصة . 
المَنْظور 377ا ع6 0و2ع2 
(3115) و 2100066 

هو در الأعنياء ذات الأبعاد الّلاثةٍ على 
سطح, ذي بُعْدَيْنِ فتَبْدو وَكَانّها نافذة إلى 


برو جيئو (أءعناضسصةل/ا معاعزط) |1 ,مستعسمعم 
١5م‏ 5*١-"؟6)‏ 

أحدذ. أسائذة" مصوري. «درسة أوهيهريا 
الإيطاليّة . اعتاد لتقل عن رسوم الفاذج., 
الكلاسيكية » فنلمس في رسومه للجسّد 
العاري جهده في بثْ الح الرّهِيف بالتناعُم 
المأثور عن مصوّري وَسّط إيطاليا في تمثيله 
تماذج. العصر المتأغرق . وبالرغم من نحولةٍ 
أجسادٍ شخوصه وهُزال سيقانها القوطية الطَابع 
فئمة حركة انتقإل سلِسَة بين كل مُسَطْح, 
واخخر حتى غدتثٌ لوحته « ابولسيو 
ومارسياس ») (اللوفر) ذروة الكلاسيكيّة في 
القرن ١6‏ . وأشهر أعماله اللوحة الجدارية 
١‏ تسليم لبي فاتيح الجئةٍ إلى القديس 
بُطرس ) بمصلى سيستينا بالقاتيكان التي 
سن انرا سه ال هيفك بالفرا غ الذي أورقه 
لتلميذه رافائيل [26طم22* . 

) 97ا0م.ه‎ 21١54 الصورتان‎ ١ 


)3115( 


ببتييا » هاريوس 
١5١١-8-5١‏ 
راقص ومصمم رَقصات فرنسي من 
مواليد مرسيليا قصّدّ سان بطرسبرغ في عام 
7 ليصبح مديرًا لمدرسة الباليه وأغزر 


كنالرة 1 ,رومناء2 
(.11ط) 
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تبدّى وَلَعْ الإيرانيين بالزحرفة في التّمََةِ الدقيقة 
الحاذقة وفي خصوبة خيلهم حين يدعون 
التصميمات والأشكال ع فأوانهم الخرفية 
القدية التي زينوها بالرسوم. لا تضارعها في 
مهارةٍ الصنعة أية آنية في عصور لاحقةٍ رغم 
ما جادت به الأزمان التالية من تقنيات 
متقدّمة . الاي الغاراسضية شديدة الرهافة 
ملساء رقيقة خامتُها » ومزينة بهاذج طريفة 
قوية التعبير تستغرقٌ الزخارف سطححها في 
تصميم ملائم متوافق حتى ليقال إن أقدمّ 
المنتتجات الخزفية الفارسية تعد أحسنها من 
نواحر عدَّةٍ حتى عصرنا الحالي . وإذا كان ف 
الخزرف قد اندثر منذ أواخر عهدٍ الأخمينيين 
وَطو تيد العا ساي إلا أنه عاد فازدهر من 
جديد خلال العصورٍ الوسطى ولم تقتصر هذه 
الصفاتٌ الجميلة لزخارف الخزف على 
نشجاته: + وها حلت اق الفترن:. الفارنة 
الأخحرى كصناعات السجاجيدٍ والنسيج , 
: : 
وتعدّت ذلك إلى كل ما تناولته يد الانسان 
كالأسلحة والأثاثٍ والثياب والكتابة وتنسيق 
الحدائق , كلّها يوشّيها التجميل بالعناية نفسيها 
ل ارح جنا سورك الطور .الي 
( انظر 0162م 221 ) 
(١‏ الصور لاه , «4#ه2 59ه ) 

القماع 
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060013 

(قصسةك) (لمهه) (:1ه1) 
5 الكلمة أصلا إلى ذلك «١‏ القناع ») 
الذي كان يلبَسه الممثل في المسرحيات اليونانية 
فييدِف بذلك إلى هدقَيْنِ : الأوّل هو أن يرمُرٌ 
بوضعةٍ شْفْنَّي القناع إل 0 المسرحية » فإذا 
كان شِدْقاهما إلى أعلى دل ذلك على أن 
اللتنسرعضة ملهاة يدوالة ا كان العتدقانة إلى سف 
د فدهن أ اللسوضة ةن ونان 
الهدفيّن إخفاءُ سيمات الوجه » فلقد كان الشعر 
داك السرضنة الإؤقائية ع :ويلا كانت خلحات 
الوجه مع إلقَاء الشعرٍ قد تؤثر على المشاهدٍ في 
بيانِ مرتبة الشعر بلاغة وسُموًا وقد لايجيء 
الحكم على هذا الشعر سليمًا » لذا كان لا بُدٌ 
من إخفاء ميمات الوجه مع الإلقاءء حتى يكون 
0 الشّعر يردا خالصا للشعرٍ 
. ومما تجدر ملاحظته أده اتفاق نين 
كلمة وره25 الللاتينية التي تعني القناع 
المسرحي وبين الكلمة اليونانية التي جاءت 








وتذل. جعفن: القائد 
البحتري المتوفى سنة 841 على أن بعضّ 
اللُوحاتٍِ المصورة الأصلية كانت لا تزال 
يو وده خلال حياته في القصرٍ الملكي 
الساباي بمدينة طيسفون «١‏ المدائن ) » فيصفه 
لوه عثل الحرب بين الفرس واروماد ف 
إيوان امسر ىق الوكروان لمم 02 به 
الدقة في الوضفٍ إلى حد ذكر الألوان . وظل 
ترات النكوة التسويرة التابعاتة عه اهل 
فارس الأوفياء لتراثهم ويلقى التَسْجِيعٌ حتى 
ِنْ أولفك الّذين دانوا بعقيدةٍ الغزاقٍ العرب » 
وفك ناس دن انرو الصخرية . 
ولع الفسولك. التبايابة الف :امور التي 
أفلقيت. من اغوافقي. الرمة:: تفي ١‏ تلك 
الموضوعات التي بعثت من جديدٍ في المنجزات 
المصورة بسامراء خلال القرن 5 »6 وهي 
لا تظهر على ترتيب زخارف الشخوص على 
نحو ما كان في المنٌّ 
تظهر فيها أيضًا نفس أنماطٍ وجوه الرجالل 
والنساء » كا تظهر الثيابُ نفسها بأسلوبهم في 
تصوير الأطواء والمكاسر » وتناظر الراقصات 
والقيان والمغنيات والعازفانة 5 النساء 
ومثيلاتهن في التقاليدٍ الساسانية القديمة . وفي 
الح أن المصورين المسلمين من الفرس قد 
استقوا موضوع قصصيهم من التاريخ. 
امور للملوك القدامى قبل الفتح 
العربي » "ا فعل الشاعر الفردوسي لاد 
في الشاهنامة أعس هه طفم5 * مما 8 عل أنه 
كان لهم تراث قومي حيّ . وعلى هذا امط 
خضع مصورو المََمْنَماتِ الفارسية الإسلامية 
في مخطوطاتهم لتأثير أسلافهم . فعادت 
مشاهدٌ الصيد إلى الظهور بعد سبعةٍ قرونٍ 
أو قا فت قايم مقر لاه السمور ورف الاعلوت 
التقليدي للفنانين القدامى فى العهودٍ الساسانية 
في تمثيل موضوعابت بذاتها . 
( الصور 5”ه ,» "5ه 2 لمعه 2 .هه2 
هه ) 


ذات طابعمر فريدٍ . 


الساسادتحس .نا 


الخ ف الفار سي 00019 سوزودعء م2 
(كاتة) ع1نهدى«عم كر علاوا1ريه<6ء 

على مَرَ اخارخ الفارسبي الحضاري الطويل 
تعس الفنوث الوكرقة العبقرية الفارسية 
الفريدة وتعبّر عنها . فتنبضُ كافة المنجزات 
الفنية الفارسية. بهذا الحسسنّ الزخرفي . ولقد 


وَدَنْس العبارات . 

على أن أسلوبه الأدبي الذي صاغ به هذا 
القدر الهائل من الوقاحَةٍ والبذاءة يتميرٌ بأناقة 
وسلاسة جعلته كتبًا يتعلّقُ به الكثيرون من 
عشاق الأدب حتى لقد ماه البعضّ « كاتب 
وليس من المعروف على 


وجد ابن عق ررد ضدوه تكن 


الك تعن الطاهر ) . 


صاديقه بحين باهر بإعدامه » إلا أن يترونيوس 
ا أن يموت منتحرًا فاستدعى طبيبا قطعّ 
ران لحمو سلتي إل ساتتهردكه يرم د 
جسده المتهاوي . وفي الوقت نفسِهِ أخذ يملي 
على كاتبه رسالة ساخرة إلى الإمبراطور , 
والتي ما إن وصلت إليه حتى كانت صفعة 
هوى بها على وجهه قبل أن يفارق الآديبٌ 


الحياة . 

فيدوًا (.طاتئم) ععوة زم وملعوطاط 
( صورة "هه ) 0[5405صمذك1ة :ءعء5 

فايتون . فايثون (.طالام) تمطاعوواط 


وضعت إيو ابئا هو إبيافوس يقال إنه كان 
مرة اجتاع الإله زيوس بها . وكان فايتون ابن 
إل العنمنى أشنة با ننافوس: :طيعًا وأقربَ إليه 
سنا غير أنه كان شديت الاعتزاز باس أيوللو 
إل الششّمس فجرّه ذلك يومًا إلى الزّهِوٍ على 
إييافوس الذي 0 الخُيّلاءَ فقال له 
٠‏ أيّها محدوعٌ يا من 3 بنك بكل كلمة تقولها له 
مه » ويا من أوهمولك فاصطنعوا لك أبا عزولة 
إليه ) » فاحمر وجه فايتون خجلا وسارعَ إلى 
مُه كليمينيه » وأخبرها بما قال له إبيافوس 
طال يس أن تمطيه الكحة عل إن ااه حي اله 
الس افالتكويت إل ورهن امسن الوطتاء 
زرافعة د زإعيها "ف الفطاء و التميدك له عل 
هذا الكوكب الذي يَبْهِرٌ الدّنيا. بضيائه أنه ابن 
إله الشّمس » وما عليه إلا أن يمضيي غير بعيد 
حيث موطنٌ هذا الإله ليسأله كل ما يريد . 
فملا الاطمئنان قلب فايتون وقصٌ ذلك 
المكان الذي يطلع منه أبوه » مجتارًا إثيوييا 
مولن تخ وبا النودٍ القريبة من قرص 
الشمس انين ا إلى قصر ذلك الاله 
الذي سأله « فم جعت وما قصدّك من زيارة 
هذه القلعة يا فايتون . يا من لا يملك أبوك أن 
ينكر بنوتكَ » ولسوف أستجيبٌ إلى أي طلب 
للك كن ا شكوكك » . وأسرع فايتون 
وطلب من أبيه أن يتخلى له يومًا عن مر كبته 
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المقابر الملكية عن حياةٍ الثراء والرفاهية التي 
كان كبار الموظفين ينعمون بها في تلك الفترة . 
(صورة 5١5‏ ) 


يثرو يو س كا ]ع2 
) 2 كم (.آتك) عبروعرمممر 
كان أهجٌ تطور لحقٌ المجال الأدبيي في القرنٍ 
الأول الميلادي هو ظهورٌ الرواية النثرية الخيالية 
على يد الأديب الفذ بترونيوس صاحب الدُرٌَةٍ 
الي لا قال عقن يريت هذا دار لكر بطر 
القراء وهي ١‏ ساتيريكون ) 520151082* . 
وك بتر تيوس أدينًا مرهف الس يحتكم إليه 
جنيع في كل ها بهو جيل أرق خن كاه 
نيرون « بقاضي الذوة ف ) ععالطعة عماصدعءاء » 
سمّاه المؤرخون « يترونيوس الحَكم ») . 
وكان صاحبّ فلسفة مادية ذهب فيها إلى أن 
الخوف هو الذي خلق الالحة في هذا العالم ‏ 
ومع ذلك كان يرى أن الموتٌ هو الطريقٌ الذي 
يلتقي فيه الفردٌ بالكثرة . 
نظرتهِ لما يجري في مجتمعه من أحداث » فهو 
بسكلهاا جيل الآديي: الواعى. بؤوإن. .أن 
يُصْدرٌ عليها حكمًا أخلاقيًا أو يتقيّدَ في عباراته 
بالأعراف والتقاليد . وكان أبيقوريًا مُفرِط 
الإيمانٍ بمبد! اللّدَةٍ فهي وسيلةٌ إرضاء الذات 
وسلواها » وهو ما جعله ينساقٌ على سجيّته 
ق اأقيق إلا نيا بتسلل البذاءة إلى ألفاظه أو 


وكان محايدًا في 


سياد الو 
طبيعية في حياقٍ البشر. وليس كتابه 
« ساتيريكون » , الذي أخرجّه فلليني نمنااء5 
منذ أعوام تحفة سيؤائية فريدة في تاريخ السينا 
العالمية » إلا عملا روائيًا رائعًا أدار ظهرّه لأوَّلٍ 
مرةٍ للقَصّص الأسطوريي والتفت إلى وقائع. 
الحَياةٍ يستلهمها مادة عمله » بل لقد غاص 
إلى الدَّرْكَ الأسفل الذي يعيشٌ فيه الصعاليك 
والمشرّدون والعبيدُ » رغم أنه كان واحدًا من 
الطََّقَةٍ الأرستقراطية . ويستطيعٌ القارئ النابه 
حين يَذْكْرٌ أن يترونيوس قد عاش في عهدٍ 
ال لل للأغنياء 
دزي هع «الارقاء احرّرين » كتبه رجل 35 
الأشراف في قلبه قسوة فلم تتحرك في أعماقه 
نبضة شفقة أو رثاء » ودون أن يحفرٌه لكتابة 
هذا الهجاء مثلى أعلى ٠‏ بل لعلّه كان يد في 
تعره للياة الدترقة ضيه تتشاعتن. كلا أطلق 
للسانه العنان يلوك ما شاءً من هابط الألفاظ 


5) ]ع1 








مصمّمي الباليه إجاخا ل بروينيا بعابان حجمل 
إلنا اراك المدومعن الفرس: والإيطالية 
معًا » ومهّد لنبضةٍ فنٌّ الباليه في روسيا لتحل 
محل إيطاليا في زعامة فنٌ الباليه » وتغدو أهم 
مركزٍ إشعاع أوربي هذ الفين : ديه الذول 
الأخرى بعد أن كانت مركرًا متواضعًا يعتمد 
على استقدام اانه افر نضيين . وقد نجح 
ييتييا في شتلق نُمْط جديدٍ جمع فيه بين تهادي 
لقص الفرنسي ومرحر الرّقَصٍ الإيطالي 
وسَّخَّر فيه جميمٌ إمكاناتت الحرفِة 
الكلاسيكيّة » وبذلك يكون الخال الحقيقيّ 
للرّاقص الروسي » ويعود الفضل في شهرة 
فرقة دياغيليف 8ء[[طع1213* العالمية إلى ييتييا » 
فقد تخرج راقصوها من المدرسة الامبراطوريّة 
لني س يُديرّها نصف قرنٍ من ازمل» 

أغلبٌ باليبات ببتييا 
الموضوع_ . عديدة الفصول على التهج. السائدٍ 
وقتذاك لإحياء سهرةٍ كملةٍ» وكان يشكل 
باليهاته في العادة من رقصابت تثيلية ونوعية , 
ورقصة جماعية » ورقصة ثنائية » ثم رقصة 
فردية للراقصة الأولى « الباليرينيا) 
8 * »؛ ورقصة مفردة للراقص الأول , 
مع أداء جماعي في خلفيّة الرّقصات المْمَرِدةٍ . 


يتوزيريس 50515 


(.أنك) كأ و2610[ 
كبير الكهنة في هرمويوليس [الأشمونين] 
في القرن 5 ق.م اشتهرت تعاليمه المنقوشة 
بمقبرته التفكير والأصالة المتميزة 
والتشابه مع الكثير من فقَرات و الأمثال (( 
)0 المزامير )) و ١«‏ سفر ا جامعة ( الي جاءت 
كلها بعد تعاليم بتوزيريس وَفقٌ ما أثبته 
وجبقدعاء العريات رياقت اوعد . ومن 
أقواله : ٠‏ أيها الأحياء سعَرفكُمْ إرادة الب . 
فارقةة إلى طريق الحياة . الحياة الطيبة لمن 
يطيع الربٌ . طوبى ن يُرشِدُه قلبّه إليها . من 
كان :ق: قلبه: لحشية” الرب: كبيرة ستكون 
سعادثة عل الآرض 6+ 
ونُعَدٌ مقبرة أسرةٍ بتوزيريس التي اكتشفت 
في تونا الجبل بمصرّ الوسطى أهم مقابرٍ العصور 
اللاحقة » حيث تتألقٌ الأناقة وحسنٌ اختيار 
النسب في واجهتها وفي القاعة الأمامية التي 
7 2 0 
تتصدر عادة ابهاءَ الاعمدةٍ في المعابدٍ الالهية . 


عام لعا عتم 812120 


وحين نفذت ميأه البحار والحيطات 
المطوقة « للأرض »© إلى أحشائها وملأت 
ل 00 

الرّماد وأحاطتة بيديها اتقاءٌ للفحات 
لحرازة » وتضتاغت. إلى كبير الآهة أن قد 
ماءييكة القاذو قن الثمان .قدعا رت الأريات 
الآلهة إليه ومن بينهم إله الشمس ١‏ وأشهدهم 
جميعًا أن نجاة الكون من الفجيعة رهن بمعونةٍ 
فويوس :وضعك عالنًا: ق: الما إلى ذلك 
المكان الذي اعتاد أن يُطلىٌ منه العُيوم والْرَعودٌ 
والصّواعىٌ الخاطفة . غير أنه لم يرسل سحب 
ولا أمطارًا وإنما أطلق رعدًا مدوَيًا ورفع بيده 
الصاعقة ثم صوّبها | إل قاقك. مر كنة” الهس 
فاققلة توازته وحياته معا . وكان هيبٌ 
الصاعقة أعظمٌ أُثرّا من نيران مركبة الشمس 
فأحرقت المركبةٌ وانطلقت خيولها مولية 
الأدبار على غير هدّى ء. وتنائرت أجزاء 


المركبة » وهوى فايتون في الفضاء والنار . 


مُشْتَعِلَةَ في حُْصّلات شعره تتلوّى تَحلقَهُ كأنها 
نم لامع في السماء الصافية حتى هبّط في بقعةٍ 
قصيّةِ من الأرض بعيدةٍ عن مسقط راسةءة 
وتلقاه بر إيريدانوس العظم فبلل وجهّه 
امحترق بمياهه » وقامت الحُوريات الايطاليات 
بدفن رفاته » ثم تَقَشْنَ على شاهدٍ قبرِهِ هذه 
الأيات : 
« هنا يثوي فايتون قائدٌ مركبة أبيه 
وهو وإن لم يكتب له النجاح في قيادتها 
إلا أنه قضى نحبّه شهيد شجاعته الخارقة ») . 
وأدّت الحوريّات هذا عن أبيهِ التعس الذي 
أمضة الأمى فغطى وجهه وأخفاة عن ججميع 
الأنظار . وإذا كان حقا ما يقول الرّواة » فقد 
احتجبت التدّمسُ في ذلك اليوم فآضاءت 
النيران المشتعلة العالم . وهكذل كانت لكارثة 
فايتون حَسّبَ هذا الرأي نفعٌ ما . 
ودمع2 :عع5 (.انء) تامومقطط 
ميك الفزعؤني 
(.لدء) 210760711116 .771 1612/6 
نشأأت التقاليد المعمارية في مصر كله 
بالتقاليد الدينية حتى كانت لما هي الأخرى 


عأمتدع) عتهموعمقطط 


قداسة دينية تفرضُ عدمٌ المساس بها » ومن هنا 
كانت الحرية المتروكة للفنانٍ المعماري 
محدودة » فلم يستطع تطويرٌ | لتصميماث 


المعمارية ة إلا في نطاق التقاليد الصارمة وإن 


: عندما يعتليها فويبوس », 
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أمام الجيادٍ التي اندفعت صاعدة إلى السماء 
وقد أحسّت بالمركبة أكثرر خفة ثما كانت 
اركف 
كالسفينة التي يتلاعب بها الموج لخفتها 
وأحذت تتأرجَمحٌ وتعلو وكأنها فارغةء 
فانحرفت الجيادٌ عن طريقها وتخلت عن 
اتجاهها المعهود , واستولل القلق على قائد 
لمركبة الذي كانت تُعوِرُه المهارة في القبض 
على أعنَةٍ الخيل فانفلت اها امن يندية اوم 
عد يعرف طريقه . ووقع بصرٌ فايتون الس 
من السسّماء الشاهقة على الأرض الواقعة على 
بعد سحيق ٠‏ فعلا التشُحوبٌ وجهّهُ وغشّى 
اوجح عينيه وتمنى لحظتها لو لم يمسك أبدًا 
بجيادٍ أبيه 0 النّدمُ على محاولته تعرّف نسبه 


فبدت 


وعلى استجابة أبيه لرغبته . وزادته خوفا تلك 


الوحوشٌ الضخمة التى أبصرها متنائرة على 
صفحة السسّماء المرصعة بالنجوم » ورأى 
العقرب يمد إليه مخالبّه على شكل قوسينٍ مُرخيًا 
كيلةا فرراسطا أذوعة المنعدي ٠:‏ عل كيه قوق 
لمن .اوم يكد القتى إيزاه وريه الشعه 
000 منه الس القاتل حتى جمد الدَّمُ في 
عروقه وعراه فزعٌ أسقط من يدو العنان على 
ظهور الجحياد 2 نفسها طليقة » 
فانحرفت عن 7 1 وانطلقت على 
هواها حلال ١‏ ا لفقا نطق دروبا 
جر : والبيت إل اجو لعي الع 
وراءها متتقلةٌ من هوّة إلى اعترف: ...و امستلق 
العجبٌ بلونا « ربّة القمر » وهي ترى جيادً 
أخيها إلهِ الشمس عبوي والّخان ينطلكٌ من 
لصي ار والتيران تلهج 0 
الأرض + >والسيكة: 'اللهبي. تأكل . إلا 
وأوراقها متّخذة من حصاد الحقول 0 


فوجدت 


ول عه كلق شي رسن إل حافية 


اندثار المدّن الكبرى واختراقٍ الأسوار وتبدّمها 
وتحوّل شعوب بأسرها إلى رماد واشتعال 
الغاناتة غل. قوع الخبال:> 

رأى لاود العالم 1-7 مشعلا بالنار 
وغشينُه حرارة عجز عن احتاها فأرسلٍ 
كتلكَ كتلك التي تُطلقها الأفران 
المشتعلة » يحاصرٌه وهججٌ مركبته فيضيق بالشرر 
نظا كانت ويلنه الضاق الماعى وتعينه 
الظلمة «الخالكة :فد يدري أبن :هو بولا أيخ 
يسيرٌ » تجمح خيوله العجلى على هواها حيث 
تقودها أقدامها المحتحة . 


زفرات ار 








ليسوقها ويدفمٌ خيوها امْجتّحة الأقدام . عندها - 
ندِمَ إله الشمس على وعده وود لو ينككث 
ما وعد 0 مبينًا لفايتون أنه مُقَدِم على عمل 
خطير تقصر عنهُ فونه ويغجز عنه شبابّه ) 
فما هو غير بشرٍ » وما في قدرة البشر الفاني 
فل ما يريد , ثم إن جهلّه بالأمور هو الذي 
يجعله يطمعٌ فيما لا يناله الآهة أَنفسُهُم »'فهم 
على ما بلغوا من قوةٍ لا يشا ركونه ارتقاء هذه 
المركبة الناريّة التي لا يقودّها كبيرٌ اة 
الأوبميوس نفسه رغم بأسيه وامتلاكه الصواعقٌ 
يُطوح بها بيده العاتية . وبعد أن أفاض في ذكر 
الخاطر المهلكة التي يمكنُ أن يتعرّضَ لها ابئه 
قال له « ليس هناك دليل على أبوّتي لك أكبرٌ 
من لهفتي عليك . تلفت إلى خيرات الكون 
حواليك واشْتّهِ ما شفتٌ من طيبات الأرض 
أو البحار أو الأجواء فلن أُضنّ عليك بشيء 
منها » واعلم أني لن أرجعَ عما وعدثٌ به 
غير أنه لن يكون تكريمًا لك بل عذابًا تشقى 
به ) . 

وضرب الابنٌ بتحذيرات أبيه ونصائحه 
عُرضّ الحائط » فقد كان شغوفا بقيادةٍ مركبة 
إلهه لشيس ا «وكين. ألعية:-الآن .ذهات 
محاولاته عبئًا في أن يُثني ابنَهُ عن عزمِهِ أخذه 


إلى مركبته الحائلة التي صنعها له هيفايستوس 


513 8* وصاع من الذَهب محاورها 
وعريشها وأَطّْر عجلاتها » م جعل أقطارٌ 
العجلات من الفضّةء» ووشى نيرها 
بالرّبرجد » ورصّ بها صُفوفا من الجواهر 
تسيل بريقًا حين ينسكب علها تور فويبوس 
وناطع 0ط * . وأمر الآله بِشِدٌّ الجياد إلى الثير 
فخرجت الجيادٌ من الحظائر السماويّة تنفث 
اللَّهِبَّ مُْخمةً بما التبمت من طعام الآلهة 
( أمبر و زيا) ونزومءطصيه* وربطت إلى 
لمر كبة . ودهن فويبوس وجة أبنه بده 
معام 0 يعيئّه و 0 وهّج. النيران 
وتوج رأسٍ بخزمةٍ من شعّة الشمس ٠‏ وأطلق 
زَفرة ميق كشفت عما يترقبه من فجيعة 
ناشده بان يطيع نصائحه 


01-5 
ما استطاع . 
أ فايتون اندفع في حماسة الشباب 

واعتلى المركبة وأخحذ الأعنّة من يد أبيه فرِححا . 
وأخذت يول إله الشمس الويف تلد 
الأجواء بصهيلها وأنفاميها المشتعلة وتضرِبٌ 


الحواجرٌّ بحوافرها . وتفتّحت أبوابٌ السماء 


فيذياس طم 
(-٠89غ#-١"58‏ ق.م) (31)5) كلتم 

ما كاد يريكليس وه10رء2 (1549 6559-4 
ق.م) يصدر قراره بتعيين المدَّاِلٍ الأثيني فيدياس 
مُشرهًا عامًًا على كافة أوجهٍ النشاط الفنيٌ في 
لي 
المذهل الخصوبة في خدّمة فكره ونجح في 
تطويع جيش الفنانين العاملين نحت امرة 5 
صبعهو ععاتايت تار ليد 
الإبداعية » فلم يعد المرٌ يلمح تفاوئًا بين عمل 
الواحد م والاخر . 

وقد أسبغ فيدياس الحيوية على عايي العراة 
وعلى الثياب التي كانت تُصْوّرُ من قبل تحثينة 
فج كاه جرح عن حظويك يزمر مس 
أضفى عليه قة ورروعة بودن اتات فل 
تكوين الطيّاتٍ والمكاميرٍ وتوازنٍ الخطوط 
والوضعات . 

وقد تحلكٌ فيدياس فوق مبنى البارثينون 
عالمًا غريًا نابضًا بالحياة نلمحة في الرؤوس 
المذهلةٍ التي نحتها في بعض الميتويات » وفي 
الوجوه البريفةٍ لصبايا الارغاستناي 
عهمندوع:8* » وفورة الخيل المكبوحة اجاج 
واسترخاء الالحة الجالسين في اقيق المدرك 
للواجهة الشرقية . 

وقد حمق فيدياس حلم يريكليس فصاغ 
يران ااه إعجاب لبشر كا لو كانت 
تَنبِضٌ في داخله نفئه شباب خالل وروح 
لا تعرف الشريهو تحة ' 

وتتجلى ذروة العظمة التي تَبَوَأها اليارثينون 
في أعمال النقش البارز المتمثلةٍ في حَشّوات 
الميتويات عممغعرم* المنحوتة المتعاقبة مع 
تريغليفات «امبراعفء: * الافريز الدُوري عنرمط* 
526 » وفي التماثيل القائمة. بذاتها فوق 


بطابعه حتى 


الواجهتين المثلئنتين غمعوفلعم* الشرقية 
0 » وفي الإفريز الممتَدٌ على 


الخارجية الأربعة من الحَلوة 12امع* » ثم 
للتمتال العظيم للربّة أثينا هوءط)م* 
5وومعط 2 الذي كان ذاتٌ يوم قابعا داخل 
الخلوة » وكلّها منحوتاتٌ أسهمت في تخفيف 
صرامة التصميم المعماري ٠‏ إذ تُشكل 
استدارها مع خطوط البنى الرأسية والافقية 
إيقاعاتب حانية اسرة . 

وكان فيدياس مدركا الادراك كله للغرضٍ 
الذي أقم المبنى اه ؛ فلم ا البساظة 
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حانيب ,داق أقنان. عيرق خقدسة عمو عل 
جانبها النباتٌ كنبات البردي الذي وك 
للأحراج. التي أُوَتْ إليها إيزيس لتكون امنة 
ساعة وضعّتٍ ابها حورس » وكزهرة البشنين 
ل اللوسن ) التي انبثئقت من العدم لتحمل الاله 
رع موه الخالقة . وكانت هناك أيضًا أشجارٌ 
نايف اكد اكير قار أخرى كثيفة 
تحتضن طريق الكباش . وأخرى 56 
بساحات بعضٍ المعابد . ومنذ بداية عصر 
الدولة الحديئة كان الصرح 01110 * يتصدّر 
المعبد: المضيرق :2 :و كاتنك: ‏ اغنمدة- اللعيق تحمل 
السقف الذي يُحلّى أحيانًا سوم النجوم , 
وصُوّرت الأعمدة على هيئة النبات كالنخيل 
دده 4تمسلدم* والبردي نمه تحزمدم* والبشنين 
صمءمئنه1* . كذلك نُجتّت رؤوسٌ بعض 
الأعمدةٍ على شكل المة لترمرٌ إليبا صراحة : 
ا أقبمت كال ملة للح تفي وراته 
الأعمدة عَامًا >الأعمدة الأوزيرية عترزون* 


5م . 


واستخدم المصريون الضوءً في المعبد لا 
لإنارته فقط بل لبعث الحياة في تمثال الاله ‏ 
فيعمدون إلى أن يصل ضوْءُ الشمس إلى حَرَمٍ 
المعبد و أن يمَسنَّ يمنال الإله وَحْدَه كي يبقى 
ما حوله في ظلام ان يد اله 
بالغموض . 5 كانوا يوجهون أشعة الضَوْءِ 
بطريقة شبهٍ مسرحية بحيث تتركرٌ في الفاثيل 
وتحدها دون الاعمدة والخد ران ااووة :بها : 


وكان المعبدٌ يبنى بحيث يُضيق من الداخل 


لهذا 5 


5-6 عر ٍ 2 0 لك شي 
تتقارب وارضيته تعلو بينا يقل ارتفاع سقفه 


المهرج [الإتروسكي] 
(فيما بين القرنين "و4 ق.م) 

لفظة إتروسكية حَوّرها الرومان فصارت 
8+ بمعنى القناع : 


(022222) ناوععتام 


فيالي 2 الدَّوْر قّ لو؟ :لمتطام 


(315) كر 11»/16[م 

إناء إغريقي سهل الحمل تضيقٌ رقبته 

هن عله بالانساك نا إذا م تكن له أَذْن ؛ 

وتتفلطح شَمَُهِ العليا ليَسهُلَ الصبٌ منها » 
وكان مخصّصًا لحفلات القرابين . 


( شكل :) 


ك0 








تخلل ذلك بعضٌ الاستثناءات النادرة . بل إن 
دَوْرَه لم يكن يخرج عن الاستجابة متطلّبات 
الطقوس التي لا تختلف من حيث ابد من 
معبدٍ إلى اخر إلا قليلا . 

ومع ذلك فقد كانت مكائته الاجتاعية 
ماحوظة ج 167 06 ره التفيدي.. هاما 
وخطيرًا ومتشمُا » إذ كان عمله يشمل 
تصميم المعبدٍ على ضوء الوظيفة التي يؤديها 
المعبدٌُ وَفقَ النظام الكهنوتي والطقوس المتبعة 
ومساحاتٍ الأراضي الزراعيّة الموقوفة على 
المعبد ٠‏ وعددٍ العمال والمواثي والأمتعة الثمينة 
الخصّصة له . وكان ذلك ب عم كله بعد اختيار 
الكهنة للإله الجدير بلطف بك الاساط 
والطقوس والقربان التي تشكل ملامحّ الحياة 
الدينية داخل المعبد » وهي الأمورٌ التي تَحدّدُ 
للمهندس المعاتي التي يَطْلَبُ إليه الكهنة أن 
يُشَيّدَ المعبدت لكي يوحي بها . ونستطيع أن 
نتبين مكانة المهندسين المعماريين المصريين 
الاجتاعية حين تَعْرف بعض الأسماء التي 
وصلت إلينا من أمثال إيمحوتب «عامطص1* 
وسينئموت أالاوطتمء5* . 

ولم ينظر المصريون إلى المعابدٍ على أنها 
قصورٌ الآهةٍ التي تُنْصّبُ فيها تماثيل لهم على 
صورهم حيث ثُقَدَّمُ إلييم القرايين» 5 لم 
ينظروا إليها على أنها قِلاعٌ لهذه الاهة يجب أن 
تشيد من أحجارٍ جامدةٍ تقاومٌ الزمنَ وتخلد 
لود الآههة وأن تنفسحَ لإقامة الشعائر الدينية 
التي يوؤديها المؤمنون لمعبودهم ؛ لم ينظروا إلما 
لهذا أو ذاك وحده بل نظروا كذلك إليها نظرة 
زعزية الحطاوا امعد سيدا للكوو با شرق 

1 1 8 

جعلوا سقفه تجسيدًا للافق السماوي الذي 
بزغ منه إلهُ الشمس ليغمرٌ العالم بضوئه , 
وجعلوا أرضّه تجسيدًا للأرض التي برزت من 
حيط العدم اللانهائي الذي ارتكز فوقه الله 
الخال لكي يتاب تشكيل هذا الكونٍ . وهكذا 
كان المعبدٌ في نظرٍ المصريين القدماء بيئًا للإله 
وفكانا مَمَدايبًا لآداء اقوس الدينية ونموذجًا 
مصعّرًا للكونٍ سمائه وأرضه » ومسرحًا يلتقي 
على مِنَصّبِهِ الالهُ بالملك الذي يكل شعبٌ 
مصر . 

ويتكون المعبدُ المصري من جزءٍ رئيسي ؛ 
ومقاصير ثانوية للاههة والالهات الاخرى » 
ومن مُذبح, أو مذابح تُقَامُ أحيانًا في طريق 
المواكب الدينية . وكانت المعابدُ تضم إلى 
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10 0* راس ديك » وقد استلهمه الفرس 
المسلمون في تصوير طائر السيمرغ الخرافي 


طع 51121011 . 


المُمَئَلونَ الكرئازون 


. *11310-2 


(2سوعل) و5ععلهازتام 
الملهاقَ المأسوية 


فيزيو لو غو س » (2115 عى .أنه) كناع751010طاط 
« عالِمُ التاريخ الطَّبِيعي لِلْحَيّوان ) 

اسم أطلق على عالم يوناني مجهول الاسم 
من القرن الثاني الميلادي أو ربما الخامس . كان 
إليه مبحث هام في التاريخ الطبيعي للحيوان 
اعتمد فيه على أرسطو اوبلسومن, واعيرها من 
القدامى . وقد شاع 07 هذا في أوربا ودول 
البحر المتوسط » كا سبق غيره من كتب 
الحيوان الأخلاقية 56501351 * 
البيائو 210 


210710 771. )12115.( 


أاكمإ| الآلات ذات الملامس 
ةوطع !* )» و الاسم اختصارز لكلمة 
001 التي تَعنِي قدرة هذه الالهِ على 


إصدار أقوى الأصوات وأَشِّدّها عنرم, 
وأخفتها وألطففها ومهذم . وأوتار البياثو 


0 


تلانة قيما: عدا أحدها و 0 


2 ولتضا كل مطرقة ا 6 
0 . وملامسٌ البيانو إما حنفناء 


أو سوداء » وَيَخْصرٌ كل ملمسَيْن متواليين 


واتبا مر وليوك لان لاله 
٠‏ وماإن خا غاءُ ٠٠‏ حتى 
احتلت مكانة الها ريسيكورد 10 * . 


(2115) واأطو2 رووودوء71 


بيكاسّو . بابل 
لتيل اه 
ار إعباي وارن مصور واسبتااوسم» 
بدا برسم ويصور ف ده تحت رقابة 
5 كد يختلط ويتاخى ع فناني وأدباء 
بُرَشِلونه » ثم قصدّ باريس لأول مرة عام 
٠‏ واستقر بها حتى عام ١9.04‏ . وفي 
مبد! الأمر ارتبطت أعماله بالمشاهد الاجتاعية 
محتذيًا في ذلك حَدْرٌ المصوّر ديغا وهمء0* 
وتولوز لوتريك ع56نا2.آ-ء5ناه1نده10* , ولكنه 
ما لبت خلال هذه الفترة أن اهتمّ بدراسات 


الشاعر 


إلى صورة شجرة الزيزفون . 
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ولا بالفنٌ ولا بالاعتبارات الجمالية والرُوحيّة 
لانغماسيهم في المادية وحبٌ المال . وقد أطلق 
القاقة االالير > ادو «أروتة 
ل1معى بلجع :1512 مُصْطْلحَ « الفلسطيني 
القديم » على أولئك الذين يعتقدون أن الثراءً 
مِفتاحٌ السّعادةٍ تَبَعَا للتهمةٍ التي كانت توجهها 
التّؤراة إليهم . وأول ذكر لهذا المصطلح وَرَدَ 
في محاضرة ألقاها أرنولد بعنوان « العذوية 
والنور ) غطعىة! 300 55ع©م)ءء55 ١850/0‏ ) 
قائلا : « إن الثقافة هي وحدّها التي تستطيعٌ 
أن نان بذلك التطهير للنفوسٍ والأذهان الذي 
هر الضمان الوحيد لعدمٍ سيطرة الفلسطيني: 
القدامى عل الحاضر والمسقبل ») . 

( معجم مصطلحات الأدب‎ ١ 
فيليرا وولزطط‎ 
(.1الا20) و رازم‎ 

على الرغم من تمثيل الإلهة ريا د86 * 
على أنها زوجة الإله كرونوس وناصمت * فلم 
تكن في الواقع خدينته الوحيدة : يه 
أن يُنجبٌ من فيليرا إحدى بناتٍ أوقيانوس 
القنطور خيرو ن وهءنط* الذي أطلق عليه 
اسم خيرون الفيليري . وكان كرونوس قد 
التقى بفيليرا في ثيساليا 1265521 وهو 53 
عن :ريوش + اوووة ل درين “صورو ابنها 
خيرون المردوج. الخلقة إذ يجمع بين وجه 
الانسانٍ وجَسّد الحصان (منهئمءهء أن 
ل يي ا في 
سواع ليتخفى على زوجته ريا عون فانها نه 
أو لأن فيليرا نفسها قد فرّت منه فى شكل 
فرس لكي لا يتعرّف عليها . وجزعت فيليرا 
عندما رأت ولدّها على تلك الصورة الممسوخحة 
وضرعت إلى زيوس أن يغيّر صورئها فأحاها 
(صورة 3 ) 


وو 


فويبوس (.طالزتم) وناطعمطط 

لقب يللو أو إله الشمس ٠‏ وتدل 
الكلمة في مدلوها اليوناني على سطوع رفي 
الخفسين المضيء وتاذلئه ووضاءته وسنائه 


وإشراقه . 
طائر العنقاء أو الفينيكس 
(3115) .771 2/1612 
أحدٌ الطيور التي استحدثها فنّ التصوير 
الصيني , وهو رمز الخلودٍ » وله جسدٌ تنينٍ 


عتتسصاع0 تام 





المقرونة بالتحفظ , وراعى عند تصميمه 
لمجترات هدفه الأصلي وهو التتجميل أو 
التحلية المعمارية » فظهرت متناسبة متوازنة مع 
المبنتئ 0 كوحدة دوك أن صرف انتباة 
المشاهد عن الإنشاء المعماريي .نه 
وكاعااشيء خاصض مستقل :بذائة... 

وإذ كانت الأجزاءٌ التي لجقها التجميل 
بالنحت في هذا البنى المشيْدٍ على الطرازٍ 
الح ري تقع دومًا فوق العتب 5206)لط210* 
فلك تيت : كانة التستونانتة البارقدون فين 
تبدو واضحة على ما يقرب من ١١‏ مترا ٠‏ وئمة 
اختلااف في الانطباع. الذي ده الآن زائر 
المتحف [البريطاني واللوقر] حين يعطلَعُ إلى 
هذه المنحوتات أو حين يقومُ بتصويرها في 
مستوى النظر وقد أضيكت بطريقةٍ معينة عن 
الانطباع الذي كان يُحسّهُ المواطنٌ اليوناني 
وهو يشاهدُها في موقعها الأصلي تحت أضواء 
مغايرةٍ » فضلا عن انقطاع. صلتها بالمعبد الذي 
كانت تشكل جزءًا منه وتؤدي فيه وظيفة 

ولقد كان اعتدادٌ فيدياس بنفسيه مبعثث 
تمع الأعداء حولّه حتى زيُّوا له تهمتي سرقة 
جزء مما كان في حَوزتِهِ من ذهب وعاج لإقامة 
تمثال الربّة » والتطاول على قداسة الرَبةِ أثينا 
بحفر صورته وصورةٍ بريكليس على ترس 
تمثالها » ومن ثُمْ صدر الحكم عليه بالنفي 
خارجّ أثينا » فلجا إلى مدينة إليس بشبهِ جزيرة 
المورة حيث عقد العزمٌ على الاخذٍ بالثار من 
اضطهادٍ مواطنيه الأثينيين له بتشييد تمثال للإله 
زيوس يزري بشهرة تمثال أثينا بارثينوس . ولم 
حلط إن بستنت لكر االلعرين ل 
الألوهية بِأَجْلَى مما تجسّدت في التمثالل الذهبي 
العاجي لزيوس الذي أتمه عام م51 ق.مء, 
0 له به المجذٌ حتى عد أعظم إنجازاته 
وأبحد عجائب الدنيا وقتذاك . 

وكل: ارشع ها دق بالزاين وله 
وجور وجحود لم ينحسر 5 حتى بعد 
محاكمته وموته » وبّقي مؤْثْرًا في المثَّلين بل 
والمصّورين على السواء . 


( الصور 485 2 9.ه2 8١ه)‏ 


غير المُسْتَيير 
(.لناء) .771 51171ى ]11م ,كا معع7لا80 عدياء 977 


مصطلحٌ أَطَلِقٌ على من لا ييالون بالثقافة 


التطم2 


مدروسة شديدةٍ الاحكام. في شيل عل 
المُشِاهِدٍ الأمى أو البسيط إدراك معناها . 
صفة ا هو جَدِير بالتصو ير عنايعوعمساءذم 
(3115) .[20 علابكء21110 
عق لكي عوفوعن اله مات خباضة 
وهل كي يُسجّل تصويرًا » كأن يكون بديعٌ 
التنسيق مثيرًا للخيال أو للغريزة الفنيّة . 


2120 نعء5 (.طععة) 0للوطعزم 


و8 ©1!912©656 :ع5 1281168698 9لاءع0 وععزط[ 


ولاء0 مءععءزم[ 


217 01 2037آ 001 وزو)تظ) (.1) فاءاط 
(.آء؟ © 215د) 16أأط ع0 مومه :لآ 

العَذْرَاءُ الآسبية . العَذْرَاءُ الأسيانة 
: يُطْلَقُ على المَتْهد الذي يَعقَبُ مَتْنْهدَ 
« إنزال المسيح. من على الصّليب ) 1مععءوع10آ1 
5و5 ع1 رمآ أسم الفجيعة أو ال 
8 :.؛ حيث ترى المسيح ملقى 
على الأرض أو فوقٌ مصطبة حجريّة وقد 
أحاط به ا محزونون . وهو بعامّة مشهدٌ سردي 
مالف لمشهدٍ الأسّى هنءذط الذي يعْني 
الحانت» التعتدى :1 ويعطة .«:عادة . العدواء 
الآسية مع جئانٍ المسيح. . وعلى حينٍ لا ند 
بالأناجيل ما يشيرٌ إلى هذا الموضوع. من قرب 
أو من بعدء ند التُصويرٌ البيزنطي حافلا 
عافحه ميد القزن الاق عع دير كذ لذت 
درن كيه ١‏ نالمعي مه 
قا لبيك هذا الموضوعٌ التصويريي أن انتقلّ إلى 
غرب أوربا خلال القرنٍ الثالثُ عشرٌ 2 
هذا المشهدٌ عادة كل المشاركينَ في مشهدٍ 


« إنزال المسيح من على الصليبِ:» ولا سما 


العذراء مريم ويوحنا الرسول ومريّم المجدلية 
نم21 * التي 1 اها غالبًا تحتضن 
قدمي المسيح ) وهي لازمة من اوارخها ف 
مشاهد 0 . وقد نجد أيضًا يوتف الرامي 
وهو يحمل كفن | يح » ونيقوديموس وهو 
يحمل عصير ار [الحَتُوي] » وامريماته الثالات 
عه :و8301 . وف خلفية الصّورة قد نرى 
قاعدة الصّليب وجمجمة ادم إلى جواره . 
دو و 2 7 

وتبين صور بواكير عصر النبضة جسد المسيح. 
ما لبث أن أصبحَ يُرى مُمَدَّدًا على الأرضٍ 
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(متحف يرادو بمدريد) لتكون احتجاجًا رمزيا 
صارِتحًا على حادث القذذّف الوحشيي هذه 
البلدة بقنابل الألمان . وقد قدّم بِيكاسّو خلال 
الحرب العالمية الثانية وبعدها صورًا تُدين 
العنف والبطشَ والارهابَ مما أثار الكثير من 
التقاد ضده . واتبع بيكاسو في أعماله بعد عام 
4 نببًا سورياليًا جمع فيه بين وضعتين 
مختلفتين لرأس واحد في صورة مزدوجة مما 
أسفر عن تحوير يَلَعٌ درجة التشويه وكان مثارٌ 
احتجاج جديد ضدف ‏ على أنه مع ذلك 
كشف ؤ اا اد 
وو 

ولقد تنقل بيكاسو بحريّة تامّةِ من 0 
إل اعوج 8 مادّةٍ : ' وسيطة إلى أ 
مستلهمًا روحَه الشّديدة التحررٍ وعبقريته 
الفذّة : ومارس ييكاسو النحتٌ وقدَّم نماذج 
فنيّة معدنيّة ) وشرع منذ عام ١9145‏ في 
تصميم الفاذج الخزفية في بلدة فيلوريس 
1115 بالقرب من لين كدي بيجنوب 
فرنسا » 5 قدَّم اليد من الصورٍ المطبوعة 
بتقنة الحفر بالإابرة وتقئنة الطباعة ذات 

: 5 
التدرجات الظلية 85246ن* والطباعة بواسطة 
الحجر إطمهرووط1!* . وما من شك في أن 
مطبوعاته المرسومة كاقة عذطمودع* تعد واحدة 
من أعظم إنجازاته التي تضم صورّه الإيضاحية 
لكتاب « مسخ الكائنات ) 116621101212055 
للشاعر اللاتيني أوفيد 0014* ولمؤلفات 
الأديب بلزاك عهتلة8 وغيرهها . 

وقد تكشّفت طاقتهُ القلقةٌ التى لا تكف 
عن العمل الدءوب في الفيلم الذي يصوره 
أثناء عكوفه على العمل . ولقد ترك ييكاسو 
مر واضحًا على محرى الفن الحديث كله ولم 
يياره فنان آخحر من « مدرسة ياريس © في 
ذيوع. صيته المدرّي في العالم كله على الرغم. 

أن الفنّ التجريدي اللاتشخيصي 

أقة 84176 تناع 1؛-مهم* قد كشف اليومم عن 
وتتوزع أعماله على 
أوسع نطاقٍ بين متاحف العالم أجمعٌ فضلا 
عن المجموعات الخاصة لدى الافرادٍ . 

( الصورتان 79١‏ 2 554ه ) 


الكتابة التصويريّة 


ونا 5 


منابعر إهام جديدةٍ . 


تأ مومع 1160م 
(2315) .771 21108727717716 
الرسم من خلال رموز ومصطلحات 


الوك داز ننه 





الكستد«التشترى اادة فيو كان اللون الأررى 
هو اللون الطاغي على أعماله » ومن ثم سُمّيت 
هذاه :الرضطلة “نال كلف النتزقا: بو اعقت 'ذللك 
بصور السيرك التي انّسمت بالرقة واللْطفٍ 
وتتوع: الالوانتة توفي الت بدن بالمرحلةٍ 
الوردية )١9.05-19-.2(‏ ووثية ذلك مول 
جذري ف أسلوبه عندما اشترك مع براك 
عناو:8* بين عامي ١9.0‏ و5١5١‏ في 
ابتكار النزعة التكعيبية ««:ؤزطنات * بعد 
دراستيها لأعمال سيزان عممهدة0 وتماذج 
من النحت لزني والفنونٍ البدائية . وتثّل 
لو نه ل خنانا أقُنيو ن ) وع1اعوتمصك2 وعآ 
ومع نا ”ل (مشحف الف الحديث بنيويورك) 
مولد هذه الحركة التي مارسها حتى عام 
4 بادا بالشكل التحليلي لهءنةرلهمة 
ددعم المعتمد عل الأبعادٍ الثّلائة إذ يحلل 
الأجسامً تحليد يوحي بكثافتها وتكثّلها , 
ونحس معه بالمسطحات المختلفة الانّجاهات » 
فهو في الواقع أسلوبٌ تحليلي حجمي فراغي » 
ومن ثم فهو « بناني » بحت يودي فيه اللو 
دورًا ثانويًا . وأعقب بيكاسو ١‏ الشكل 
التحليلي ) بممارسة «١‏ الشكل التركيبي ) 
ددم عناعطنهيزه المعتمد على بعدّين اثنين » 
وهو أسلوب مساحي نسطيحي , ومن ثم فهو 
« زخرفي » لاعتاده على الالوان والمساحات . 

ومن بين مظاهر لوحات ١‏ الطبيعة 


الساكنة ») 166! 5111* التكعيبيّة لدى بييكاسو 


١911-‏ استخدامٌ تقنة القصّ واللصق 
معةااهء* » وما لبث أن انتبج بين عامي 
أسلوبًا كلاسيكيًا مُحْدَثَا في 
التصوير واللوحات المطبوعة بطريقة الحفرٍ 


بالإبرة 8هنفطءع* عند تناوله للموضوعات 


الكلاسيكية . 

ولا يكاد بيكاسو يلتقي بالفنان دياغيليف 
اوانطعونطم* حتى يعكف على تصميم 
ديكورات عدد من البالييهات 


009707-19 » ويَنْلِف من ذلك إلى 
مرسلة عنديدة مخرقة :فى كيال تراك بفاة 
السوريالية عام 6 حيث يبدأ « الثور ) 
ذلك العنصر الاسيانيٌ التقليدي ‏ يظهر 
في صوره ولوحاته المطبوعة بتقنة الحفر بالإبرة 
بوصفه رمرًا للصّراع والمأساة » فكانت لوحته 
« غيرنيكا ) وعنه,ء:6* التي صورها عام 
١907‏ خلال الحرب الأهلية الإسيانية 


ملق نتستام 
بيسارو : كامي عالنسهن) ,مجروووتط 
2 0100) (3515) 


لاض 


مصور نسي َأَحَدُ أَعمِدةٍ المَدْرسة 
الانطباعيّة : ادر بكلود مونيه )6عجنن/ذ* 
وكورو 0106©* وكوربيه 001010 * ٠‏ تهج 
َهْجّ مونيه في تُسسْجيلٍ الضوءِ اللو ولاسيما 
لأَزْرَقٍ والأزجوائي وَالأُخحضتر تلك الألوان 
التي كتغل" اله فقدّم لَوْحاتٍ قريدة 

ا 

الجَمال . أبدّع في تَصويرٍ الشوارع. الواسعة 
(البولقار) بباريس وكذلك المّراسي 
بممُعظم صَبوره المميّزةٍ لفنّه إلى ميل اليف 
الوادع. وَفلاحيه . وكان مُنُطِقي الأملوت 
مترابطه مُحْتذيًا المَنبج الذي ارتضاه » وإن 
كان قد تأثر يما ع كحمماوملم١‏ 
بسيرا 2ك ناء5* وَبنَهجِهِ العلمي في استخدام 
أطياف اللَوْنِ المَغروف باسم « الانشطارية ) 
وكان له أَثير كير عل 
الفَئَانِينَ » وحين وَصّل سيزان عصصهدة© 
0 بالمَدُرسة الانطباعية كان قد 5 
انذاقييا على الطّريق السّوئي للكَمال 
والنطح . (صورة 5ه ) 


0-7 


لي 


ب 


0 2 
( واتجه 


يد 7 


16م 
(.1115) .771 010205071 5071 06 .كر للياع7:1©]/ 
خصائص النعّمات 
تردداتٍ مصدرها في الثانية » التي تجعلها حادة 
أو غليظة بالنسبة لبعضها البعض . 


النائجة عن عددٍ 


طَرقّعة الأصابع 005 
( في الرَّقْصٍ الإسباني ) (.16ط) 


مَعْرِ ض يبتّي ءالمع نزم 


(كامة) اط .كر عت ء/هع 

مجموعة فنيّةَ من اللّوْحات التي كونتها 
أسرة مديتشي بفلورّنسا في مستهل عصر 
النُّضة الأوربيّة وورّعتها على ججذران قصرٍ 
ببتي وتعودٌ معظمها بطبيعة الحال إلى أوج 
عصر اللنبضة . ومن بين أعظم ‏ الأعمال الت 


تَعنها” #اعدراة الغزاتدوقة و الرأفائئل 
اعدطمج2* و « حفل الموسيقى الخلوي ) 


لحو رجورني 26مع:010* . 


(.كناط) (ل» ١لعضتم)‏ (.11) 6غدع1جدام 
+ 4 7 نيه فر هم 
الغمز [المعْموز] . النبر بالااصبع 


لوَئرِيّاتٍ بِمَسنٌّ الأوتار بالأصابعم بدلا من 
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وكليوباس [كلوبا] إلى قرية عمواس [ومعناها 
بالعبرية الينابيع الحارة وتقع على بعد ستين 
غلوة من القدس] فالتقيا بيسوع بعد قيامته 
دون أن يعرفاه » ودعواه كي يشاركهما طعام 
المساء » فتظاهر بانه منطلق إلى مكان أبعد ع 
ولكنبما أقنعاه بالبقاء معهما لاسيما وقد ان 
للظلام أن يحل تدخ معهها نوانكا واخد 
خبرًا وبارك وكسر وناوهما فتعرفا عليه ثم 
التفى. عليما:. وللفنان. ارافاجيسو 
ع0 * لوحة بديعة تسجل هذا المشهد 
محفوظة بالناشونال غاليري بلندن . 
(صورة 145 ) 


((0516019مع" ع"انتأاعام) (.عات)) وعع)0ع2ضلظ 
مُسْتَوْدَعٌ الصّوّرٍ , يبناكوتيكًا (515ة) 

اسم أطلقٌ على مَعْرِض الصوَرٍ في بروييلاي 
[بوابة ]| الاكرويول باثينا القديعة 2 3 
استخدمه لرومان, للدلالة على المعارضٍ التي 
عرض فيا هواة 7 اتح صورهمع 
من جديدٍ للدّلالة على المعارضٍ 0 العامة 
مثل بيناكوتيكا ميونخ وبيناكوتيكا سيينا . 


لو حابثُ المناظر (222دءك) (.01) 5عغلودام 
ا 0 
مشدودة إلى صر خحشبيةٍ للإيحاء بالمكانٍ الذي 
تجري فيه أحداث المسرحية اليونانية » جاء 
ذكرّها لأَوّل مرةٍ على لسان أيسخولوس . 


ييرويت 2 حركة دوران الراقص غغ))ءدمءام 
حو ل نفسه (.غآ[ط) كر ء)اعيرمعام (اعقط؟م و) 

ور ل على محور عمودي أو عدة 
دورات لجسم الراقص أو الراقصة على ساق 
واحدةٍ مرتكزةٍ على مشّط القدم , على حين 
تتخذ الساق الأعدر م الاك أي وضع من 
أوضاع الباليه المتنوؤعة أو تؤدي أي حركة من 





(شكل /الم) 





07 0 منشورٍ ورأسة ترفو توس إن 
ججر العذراء . وقد أصبح هذا المشهدٌ الأخير 
هو التُمط الذي نحتذيه الكنيهة طوال حقبة 
مناهضة حركة الإصلاح. الديني . وقد نرى 
العذراءً أحيائًا مغشيًا عليها بِينَ ذراعي يوحنا 
الرّسول أو أذرع. اللمريمات الثلاث أو أذرع, 
الملائكة » ولكن سرعان ما اختفى هذا المشهدٌ 
في منتصف القرنٍ السادسّ عشرّ بعد أن حرّمّه 
ع ترنت 7686 . كذلك قد نراها في 
صُورٍ حقبةِ مناهضة الإصلاح. الديني وهي 
سبل عيني المسيح. أو وهي تنزعٌ عنه إكليل 
الشوك ٠‏ كا قد تظهرٌ الملائكة في المشهدٍ عندما 
كول القورة تعبّدية » إما وهم مُحَدّقو البصر 
بالجسد , وإمًا وهم يحملونه » وإمًا وهم 
يرفعون أيديّهم للصّلاة . ( صورة 40١‏ ) 
عَجينة لْوَنيّة ) مَعْجو نْ لون الع تدعام 
(3515) .771 87716711 آ2 
خامّة ذاتٌ لَوْنِ وقوام في الصبغات اليه 
الك ريليككة أو المائة أو لمكم مشدية 
كانت أم عُضويْة » ُمْرَجٌ بسائل مُذْيبِ حينَ 
يراد القَصْوير بها فَتسْفِر وَفمَا لتتثركيب ماذتها 
الطّيعّي أو الكيمبائي ما عن طَبقةٍ مثيم 
ايلك أو شَفافةٍ اق 0 بين بين 
ع شفافة] 251 2 5 قد يطو ل 
مَدُها أو يرُول أثرها بَعْدَ أمَدِ لِتعَرْضها لأ 
العوامل الجوية . 


كتف جدارية 


ع5 لام 

(لطعكة) .71 76أكهاام 
دعامة او عمود راسي من الحجر أو 
المخشب أو غيرهها , ويشبه العمود ولكن 
يختلف عنه في كونه مربعًا غير مستدير 
وملتصما بالحائط الذي ا عليه . وقد 
امتعغملت الكتف الجدارية أساسًا عضوًا 


إنقنانا فل الكتراتف اسورة السموهي ولكنيا 


القكديت:.انفا: انشكدانا افا لتقسم 
مساحات الوااجهات الخارجية أو الداخحلية 
أو لتشكيل إطارات للأبواب أو النوافذ 
أو الكوى . 


5ع[ 11111119115 )2 كتتاععلذظ 12 
تلميذا. عمو أس ‏ (كاهة عد .أءم) كناه 0*7 
و 
[عماوس] 


والقدمان مفتوحتان نحو الخارج مع التصاقٍ 
العقَبين بالارض 

ويُعَذٌّ هذا الفرين أُوَّلَ اتمارين التي يؤديها 
الراقصٌ أو الراقصة بقاعة التدريب عللى 
« البار ) وذلك « لتسخين الجسم » وتليين 
العضلات والاحتفاظ بالقدرة على توازنٍ 
الجمسم» ويمكن تأديئه في كافة أوضاع, 
القدمين الخمسة . وما من باليرينا إلا وتؤدي 
حركة اليلييه في غرفةٍ الملابس قبل أن تطالعٌ 
الجمهور بالرقص . 

ون اسه 4 ع 
اتمرين بجَلاء : فتَوْدي الفتاة إلى امار هذا 
التقرين في وَضعينٍ للأقدام : أوّلْهما بلييه 


الوضع الأول أي والعقبان مضمومتان » وقد 
ترفع عقبّها قليلا حين تنتبي من الانثناء » على 
حين يؤدي الفتى ثمرين اليلييه في الوضع الثاني 
حيث القدمان متباعدتان في نفس الوقت الذي 
ينبغي أن تلتصق عَقباهُ بالارطل ْ 





(شكل 88) 


115328 20071161115 :ع56 (.1][اط) #عتاص 


بلينيوس الاكبر 
3-75// (.آنه) ممنزءمم:”/ مبرزام 

يد علا العايدة :الى وهاف وم ل كتانب 
0 التاريخ الطبيعى © الض لضخم المكون من "١‏ 
جزءًا » وهو بمنزلة موسوعة للعلوم خلال 
والرِيحَ والأمطارٌ والزهورٌ والنباتات والطير 
والحيوان والاسماك ووصفا جغرافيا لكل مكان 
في العالم وتاريحّ كل الفنونٍ والعلوم والتجارة 
والملاحة . 20 


110 11) كعنتسراط 


لينيُوس الأصغر 
١؟54-55١١)‏ (.أنه) باعل ء] ءررزاممز 

خطيبٌ رومائي يز برشاقة الأسلوب 
وكان نائبًا من ثُواب اانه ريا ينعم م يكل 
وسائل حياة الترف والبذخ. ورفعة الكأن:. 


0267ل عا كتاتوزاط 
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أو مبريا » فكان أَوَل شاعر يَفِدٌ إلى روما من 
شثمال إيطاليا » و كان أديبًا 36 وثيق ثيق الارتباط 
بحياة العامة مُولَعًا 1 الصاخب 6 قحك 
مع كل إنسانٍ ومن كل إنسانٍ » ويسخر من 
الاههة 5 ويستخدم النتكات الفاحشة ؛ ويروي 
الأحدات البذيكئة » ويلك ال لجس المسرحي 
ورُوحَ الدٌّعابة الفطرية » ويقدمٌ أعمالًا تتضمن 
ابتكارات ليله ىت الانتباة و نُشيعْ ل 

وينبغي ابيز بين عناصر ثلاثة عبد 
استعراض مسرحيات يلاوتوس : ما استمده 
من الملهاة اليونانية الحديئة » وما اقتبسه من 
المسرحيات الهزلية الإيطالية » والعناصر التي 
اسوو سي بيات فد غلك درك اللتيرسضية 
وشخوصه من الملهاة اليونانية الحديئة » ذلك 
أن كاقة أعطالة كنود حول بخن ناث ترى 
أو مثقف لاحدى الغانيات أو 
العامة » 6 تحتشدٌ بالجيّل والمراوغات التي 
يقومُ بها أحدٌ عبيدهٍ لمساعدتهٍ على تحقيق 
ماربه » وهكذا كانت أهمٌ شخوصه المطية 
هم العشّاق والشباب الطائش غير البالي 
والغانيات والأمّ الجليلة والعبد البذيء والمتامر 
الجاواي كدلك ات بافرانات ‏ الععبيه اتجلية 
فجعلها إطارًا لافكاره اليونانية وللشخوصٍ 
المنتزعة من الحياة اليومية الايطالية . 

وقد ساعد على اتساع شهرة يلاوتوس 
الدور لهام الذي كانت تلعبه 00 2 
مسرحياته التي كانت تشتمل رغم خلوها من 
جوقة الانشاد قنا:وطء* على الكثير من 
الأغاني » فضلا عن أن أجزاعءٌ كاملة من عمله 
الدرامي كان يجري أداؤها بالالقاء الذي 


لفتاق :من 


يصاحبه عزف الأ ولوس وواتاج أو مزمار 
التيبيا المزدوجٌ فط1) مع تتوع. كبيرٍ في أوزان 
إيقاع. الموسيقى والكلام والميلودية » وهذه 
جميعًا سماثٌ إيطالية بحتة . 


إِعْلان الْبْر نامج المسرحي 
(022122) .كل ايد رازه 

إعلان يقدّم ا المتعلقة ةَ بعرض 
مسر حي تحَدَّدَ تقديمُه » من حيث توزيع 


إلج» ويمكن إغفالٌ 


لالط هام 


الأدوارٍ وبَرنامَجو . 
التواريخ. : 
انْشِناء الساقين , يليبة (.غ51) 6ثام 
5 1 3" 
نمرين يبدا الراقص فيه من وضعة الوقوف 
والظهر مشدود مستقيم فيثني ر كبتيه ببطع 


مقن متقام 








القوس كا تمن ريشة العودٍ أوتاره فيَصْدُرٌ عن 


الود ثرٍِ صو تّّ حاف متقطع . 
الَرَتيل المرسّل>» عسمعستهام زأسعطءستعام 


(.112115) .711 1810111/©-2/6171 
ل لد 
أفرادٌ فريق الكورال أنغامًا متّحدةً الصوتٍ » ٠‏ 
أي من سَطْرٍ لحني واحدٍ دون مُصاحبةٍ 
وهو من هذه الناحية شبية 
بأسلوب الغناءِ العربي والشرقي القديم » وعدم 
اعتّاده على المارمونية أو على الزخارف 
الموسيقية المنمقة [التقر شة 2موناعم*] التي 
تدورٌ حول الأنغام الأصليةٍ في الميلودية والتي 
كانت قد أدخلّت في الانشاد الكنسي 
لبيرّنطي . والترتيل المُرسّل هو أحدُ 
الاأصلاحات اطامة في مجال الموسيقى التي 
نحققت على يدي غريغوريوس الأكبر 
[0غه-510 م] 1 برومعء:0 الذي أمضى 
أربعةً عضر عامًا في كرسي البابوية ٠‏ ولنا 
اطلِقّ على هذا الترتيل اسم الترتيل الغريغوري 
المرسّل لعدم. 
عية سوى عَروض الكلمات 


ذل 
أشتقطء لمتلرمع006* ؛) وسمي 
تقيّدهِ بأوزانٍ إيقا 


ير هم 


مستوى :271اجم عتتهاع 
و ُ * 0 
اوضع الخاص بكل جسم او شكل 
مر سوم 8 منحوت بالنسبة إلى غيره في 
الطبيعة 2 وفنا أو عد بالنسبة إلى 0 


صلصال تهكء عتأقهام ' 
(5ا3ة) 7711006/67 0 .ل 2616 
الطِينٌ القابل لِلتُشكيل . 
7 2 4 1 95 5 8 
التشكليّة أو القابلية للتشتكل » عراءنعدام 


(قاقة) .كل 16أ1اكةأآر 
صفة تجعل الشكل يبدو بأبعاد ثلاثة , : 
فتككون الصورة قرب ما تكون طواعية 
للتشكل إذا أوحتٍ أن التحوضر رميو 
مها أكمل هاه تكون تجسيمًا . ولبلوغ هذه 
الطواعية يتحتم ييز الفروق اللونية والضوثية 
بين عناصر الصورة » وإضفاءً قَدْرٍ من الظَل 
أو الإجهام على خلفيتها . 


يلاوو س 25 
١84-5654(‏ ق.م) (2صتةعل) مانواط 


شاعرٌ روماني وُلِدَ عام 764 ق.م بمقاطعة 


20113111010 


(.غاط) ©0712 06 ك١071ككلاه‏ ل 512065 أتستمم 
أحذيةٌ الرقص على أطراف الأقدام 

أخلاية رد الحرير أن الضاتات. 2 بعل ضند 
لرَسْعَيْن برباط قو وتُسَتَحْدَمُ في الرقص على 
أطراف القدمين » وجرت العادةّ على تقوية 
مُقدّمٍ الحذاء بمادةٍ الد كسترين بعد معالجتها 


دُوَيْلَة المدينة امم 
(.آناه) .ر امم 

ذهب أفلاطون إلى أن دويلة المدينة هي 
الوبقدة السياميية التي ينبغي أن تقوم عليها 
لوا الانيية الاغريقية . وحدّد حجم 
كل الدَوَيلَة بحيث تضم خمسة الاف مواطن 
غير أن أرسطو رأى إمكان استيعابها ضعف 
هذا العدد . 

وإذا كان الشوق إلى الحرية والنزوعٌ إلى 
ل إمبراطو رية تخضعٌ للها كافة المدنِ قد 
تربصا بكل محاولةٍ لقيام وَحُدةٍ قومية في بلادٍ 
اليونان » فلقد كانت المحاولاتٌ في هذا السبيل 
جزئية وغيرٌ وطيدةٍ الأركان » بل لم تككن إلا 
وليدة تهديد خار جي فارسي أو قرطاجني أو 
إتروسكي أو مقدوني أو روماني . 

وقد تنازع الاغريق اتجاهان متناقضان بدّدا 
كثيرًا من طاقتهم وعاقا ُخطواتهم نحو الوحدة 
القومية هما نزوعٌ المدنٍ الفردية إلى إنشاء 
[مبراطورية من المدنٍ اليونانية الخاضعةٍ لا . 
ووَلَعْ دويلات المدن بالحرية المطلقة » وهكذا 
كانت هذه تقف باستاتة واستقلالية في وجه 
جهودٍ تلك المتطلعةٍ إلى قهرها والتوحدٍ معها . 


يُولكا (.غ01) معاامم 
1 اشكى اسدمها من التشيكية ا 
بمعنى نصف مُحطوةٍ . ظهرت في بوهيميا 


لاثينيات القرن ١8‏ ثم انتشرت في 0 
ولندن في عام ١84٠‏ . 


بو لابو لو 3 أنطو نيو 082410)ت4 ,مأمنتولاه20 
(59؟545١5:58-1١)‏ (قاعة) 

أنفق يولايولو حياته في دراسة الجسم 
البشري :وهو 'ق أشدٌ عدالات حر نه تطرفا + 
وقام بنفسه بتشريح العديد من الجمّث لدراسة 
تكوين العضّلات وتركيب العِظام » ونال 
شهرة عريضة لتفوقه في صناعة اتماثيل الصغيرة 
من البرونز . ومن أشهر أعماله التي تعد 
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مسرحية ١‏ عطيل » لشكسيير على سبيل المثال 
أن توالي الأحداث التي تتضمنْ خديعة إياغو 
لعطيل يودي إلى صراع, بين القوى المتعارضة 
0 أن يبلعٌ أشْدَّه , وهو المع عنه 

ارم 1211515 »© الأمر الذي ينتبي إلى 5 
ما سيفضي إليه الحدّث الدرامي حين يبدو 
عر عفلول عن قال يدامر 0 زنواد الصراعٌ 
شِدّة بعد شِدّة فإذا بردت الدرامي يرق إلى 
ذروة التأزم ٠‏ وهي تبن أن إياغو قد دع 
ُطيل ويل هذا حل العقدةٍ الذي ينطوي على 
ما يشعر به عطيل من ندم وعقابهٍ لنفسيه 
بالانتحار ثم القبض على إياغو وتعذيبهِ حتى 
الموت . 

وف أية مسر 
الصاعد الذي ينتهي إلى ذروةٍ .التارم. يشير في 
التشافك أنصن. رات التوثر 4ل معن 


حية نرى الحَدّث الدرامي 


ش نرى الحَدثَ الدرامي الهابطة يفف من جد 


التوثّر في المُساهِدٍ ورقت نه قياس ااه 
والانفراج . 


بَض|ٌ ؛ ئضة نس (.(20) مسسسام 
(315) (ء)2016]16 
قا ايكشف عق ابعدارات اسن الأنقوية 


دون إثارةٍ . 


التَعَدَّدِيّة تلو عنام 
(.آناء) 2157726 لاادر 

مذهبٌ يقول بأن ثمَةَ أكثر من حقيقةٍ 
مطلّقةٍ واجدةٍ ء ويرّدُ حقيقة الكونٍ إلى أكثرٌ 
من مبدأين على ما يذهبٌ امود ٠‏ ولك 0 
من مبد! واحد 5 يذه المثاليُون والماديُون : 


65 :ع56 (.1غ1لآ22) 10ناا1 


تاءع:ة ععع0 :عء5 (.طء:2) طععه 0غ46)ترزمم 


التقِيطِية ظ التقطيّة 2 البَرَقَثِيَة سكتالنستمم 
(قاكة) .771 201711111157716 

هي امتدادٌ للاتطباعية في : فر التصوير »2 
يرم فيها حسبان التجاور بين النقط 0-0 
اللْونية فوق اللو حة المصورة , فيكون ثم 
امتزاجٌ وَهْمِي بن هده الالواة أسامة ار 
اختلاط الألوانِ في مرأى البصر لمعنامه* 
ورائد التنقيطية هو جورج سيرا 


توجنةء5* (اأنظر ممسدتدهأووعيم تصستا-مء80) . 
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)5ه٠ صورة‎ ١ 








ع 


الخطاية وَفقَ أسلوب 
شيشرون والتي استطاع أن ينمّيها كتلميذٍ 
لكوينتليانئوس إلى اختياره ليُلقي كلمة 
الترحيب بالآمبراطور تراجان عند وصوله 
لروما أَوْلَ مرو بعد اعتلائه عرش 
الامبراطورية » فعبَّر في كلمته عن رسوخ, 
قدم في فنون البلاغة والبيان . وقد اجتذدب 
أنظار المتقفين إليه بممارسته للاداب والشعر 
والموسيقى , وكان له من القدرة والبراعة في 
دائرة الفنون المرئية ما حفز الأثريا ءَ عل 
الاقتداء به والاهتام بإعدادٍ لكات الخاصة 
االصعييات الفنية في دُورِهم » وهو ما أصبح 
عادة شائعة بين الطبقات الراقية التي بات 
أفرادُها يفخرون بما يملكون من كُورٍ أنيقة 
اعدو تفيهاتها الهم 

الحبّكة الدّرامية 4ملم 


(223ةع0) .كر عناع!11] 


وأدّت بلاغبّه في 


هي سردُ الأحداث في قصّةٍ أو مسرحية , 
ويقولٌ أرسطو في كتاب « فن الشعر ) إن 
الحبكة الدراميّة المتقنة تكون ذاتٌ بداية 
ووَسّطٍ ونباية » ذاهبًا إلى أنه لا بُدّ من أن 
تكون أيضًا ذاتٌ بنية لا محال فيها لتغيير حدر 
عن موضعه أو حذفهِ وإلا اضطربت الوَحْدة 
الناظمة للبنية . ثم يقول إن الاقتصارٌ على بطل 
واحد لا يغني في إسباغ. الوخدة غل, العمل 
الدرامي » فالحَيْكة الدرامية التي تت ركب من 
لا ترابط بينهبا وإن دارت أحدائها 
حول بطل واحدٍ لن تكون غير حبكة متتابعة 
الحلقات عنلهوزمء لذ قله تمه أو فرضيّة 


أحداث عدة 


بين بعضيها وبعض » ومن هنا كانت دون 
غيرها شأنًا . والكثيرٌ من الكَتّاب يؤثرون 
الحبكة المتتابعة الحلقات لما يجدون في ذلك من 
حرية وانطلاق . وعلى أية صورةٍ كانت 
الحبكة فإنها تنتظم في العادةٍ الصّراعَ 1اكهمء 
الذي هو أساسُ الحدث الدرامي 2108 . 
وبهذا نجد شخوص المسرحية مدفوعين إلى 
الاكقال جو لاست إن يندت .ف رار اليك 
الموحٌدةٍ إلى أن يبلعٌ الحدث الدرامي ذروئه , 
على حين نراه على عل المح عن 0 
المتتابعة الحلقات يَقَصر عن أن يلغ الذْروة . 
فإن الصراعَ الذي يوج المشاكل والذي 
تفتقده 0 المتتابعة يثيرٌ تَشْوّقَ المشاهدين 
ما يحركه فيهم من قَلَّق تخالطه المتعة » وهو ما 
يُدعى التشويق 0506056اة . فنجد في حبكة 


موذج. مثائي يُرضي تناسقه العيْنَ والفكر 
معًا » ذلك هو قانون يوليكليتيس 05 00موعء* 
ءازا الذي عسل في تمثاله البرونري 
« حامل الرخ ) ونءمطمتءره6* . 

ومع اذ بوالكلسس كن اانا مالا 
متخصّصًا في تصوير أبطال الرياضة العراة إلا 
أنه مع ذلك قدَّم بدوره تمائيل للأرباب 
والرّباتِ 2 وأشهرها عثال للرّبة هيرا هجمءع11* 
من الذهب والعاج » غير فيه النْسّبٌ التي 
طبّقها في تمثال « حامل الرمح ) » حيث 
تساوى مقياس الرأس 6 طول العدم كن 
رققّ تعبيرٌ الوجه فبدا شد رشاقة من التمثال 


السابق. ) سكل 76 )2 
بو ليفيموس 


كم6اعل9ء :عع؟ (. لطالالم) 76ر6 وبرزامم 


انيتا 1ك ا 


بُوليفونية » تَعَدَّدُ الخُطوط 
اللخنية (.12105) 107116 وبرامم 

تعدّدُ الخطوط اللحنية فنا ف طبّقات 
ليوات ري كانت أم ل م الاحتفاظ 
بمسافاتت محدّدةٍ بين المستويات النغمية امختلفة . 
ولليوليفونية أنماط تعتمدٌ على إبراز التباين بين 
تلك الطبقات . 


1م2015 


9 ِ 2501 و 5 
لوحة متَعَدَّدة الضّلفات 


ذأ نإام١1نا‏ :عه؟ .771 علاورزامرز]20 


ذاء5امزامم 


تَعَدّدُ الآلهة . الشَرَك 


(.اء:) .777 76157716[ 1نز 20 
هو الإيمان بالهة عذّة و0 منبا امجوس الذين 


زولع 1 5لمم 


ن إهين اثنين والعقائذ الإغريقية التي 
تُوْلهُ أكثرٌ مِنْ إله . وعلى الضدٌ من هذا العقيدة 
التوحيدية 1020616510 * التي 0 بإلهِ 
تَعَذْدُ المقامية 111 


(.كنال) .ل 076/]116]نزاممر 


0 


وذللق سين تتضيمن” افطع :موسي 
الوقتٍ نفسيه » كاحتوائها 
على ثلاثة مُخطوط بوليفونية يتبعٌ كل منها مقامًا 
مختلفا » وهو ها يُسَّمّى بازدواج. المقامية 
وقد انتشر هذا الهج المتعدَّدُ 
المقامات في المرحلة الرومانسيةٍ اللاحقة » وإن 
من المدارس القديمة 


مقامات ا 2 


/1]022111ط* . 


كان قد استمد جِذورَه 


مند باخ طع83* . 


30 


من النقاد القدامى » فسبق بهذا عصرّه ومهد 
الطريق لفن القرن الرابع 

ونجد صدّى للابتكارات التي ينسبها 
القدماء إلى يوليغنوتوس في بعض رسوم 
الأواني المعاصرة له مما يكشف عن الروابط 
الوثيقةٍ دين التُصُوير على الأواني وفنٌ التصوير 
عموما ( مثل انه ملحي الأرغو 0ع 1 ير 
16 من أو رقييتو بمنحَف لوقي : 

وقد أعجب ياوزانياس 2811582135 ببعض 
النّصاوير الجداريّة التي رسمها يوليغنوتوس في 
بروبيلاي أثينا وغيره » وأفاض في وضْفها بدقةٍ 
لم يمنحها تمائيل الأكروبول » مثل تصويره 
لأحداث حرب طرواده . كا صوّر لوحتين 
جداريتين في دلفي إحداهما لأوديسيوس في 
هاديس [العالم السفلي] 5 12 ك5ناء003:55© 
والأخرى هي الاستيلاء على طرواده . 

وبلغ من إعجاب الأثينيين بهذا المصور 
العبقرئي أن اقترحوا مكافائه على ما قدّمه من 
منجزات فنية بن مبلغر يراه » غير أنه اعتذر 
عن عدم قبول هذا العرض السخي » فما كان من 
المجلس الذي يضم مندوبي جميع المدن اليونانية 
أنه قرو أن يعيش بوليغتوتوش. ألى توجه 
على نفقة الدولة . وكان ليوليغنوتوس العد 
من التلامذة والاتباع . 


5 :عه5 (.1ا21) وتتنتطساتطجل20 


١ 0 8 4 ١ 0‏ كُلِيئُوس 0 
أييا سب 
ل 4 صر 0 2 ننى يس ااه 


201 
000 6ناء زاوم 
0 ولد ويه بشبه جزيرة المورة » 
ولفن ف التحت في مناحت مدينة روي 
التي كانت أهمٌ مراكز الأسلوب الفبّي 
الدذورىق 1011* )2 وعكف عل تمثيل الرجل 
العاري مستفيدًا من تجارب من سبقه 5 
نحاتي العصر العتيق عنقطه:ة و اكعفار 
الكلاسيكي الباكر ءذوهةكء بإ[هدء إلى أن تألق 
ارتحل إلى أثينا عام 
5 ق.م حيث عقد العزمٌ على الوصول 
بهاذج. .العراةٍ إلى الذّروةٍ لا فرق بين تماثيل 
الابطال وتماثيل الاغهة إلا بميزاتها وشمائلها . 
وقد بواضيفة عاضر وه "بان «الفنان. "انين 
م الارتقاءَ بالشكل الإنساني دون أن 
يوَفْقٌ في تصوير جَلال الآلهةِ . 
وكان ليوليكليتيس أ اكير في تعديل 
نظام نسّب التمائيل البشرية وتقنينه وخلق 


نَجَمَه عام 5٠‏ ق.م ء ثم 


بُولُوك جاكسون 


1201101 








دراسات مُثلى في توثّر العّضلات المحتشدة 
بالطاقة الجبّارة وعما يكابدٌه الجسدٌ من نضال 
وإجهادٍ تمثال « هِرّقل وأنطاوس ( بالمحف 
القوميي بفلورنسا » 1 صور مجموعة من 
اللّؤْحات المصورة عن « أعمال مرقل الانتي 
تمشر » تتجلى فيها العناية فسها لبت اماق في 
الموضوع المصوّر تأتي في مقدّمتها رائعة 
يولايُولو الخالدة لوحة ١‏ الشهيد 
سباسعان © .بالناشونال غاليزي. بلندان + 
(صورة 508 ) 


لعل رعاع120110 
١565-15١9‏ (ومة) 
اوس لس سم الس 4 ل 17 

مصور تجريدي أو مجريدي التعبيرٍ [انظر 
مكنم 1651م أعقناوط3] » وأو ل المصور ين 
الامريكيّين الذين ظفروا بحظوةٍ عالميّة . نشآ 
في غرب الولايات المتّحدةٍ وتعلم الفنْ في لوس 
انجيليس. (صورة 7١‏ ) 


0 


بو لو سّ 5 


(كأقة) .771 20105 

عمارة رأس عالية أسطوانية الشكل كانت 

ترتديها بعضٌ الربات وكاهناتهن في اليونان 
القديمة . 


بوليغنوثوس 
5750-5٠7١‏ ق.م) ‏ (كامة) 016 ويرام 

أعظمٌ مصوّري الإغريق في أثينا خلال 
القرن الخامس ق.ع » وقد هام بتصوير 
الأحاسيس المأساوية . ونحن لا نعرف أعماله 
الفنية إلا من خلال إشاراتٍ وأوصاف أدبية 
ها تؤكد أنها لعبت دورًا حاسمًا في تطور الفنّ 
الرناترة تيو ارد مر وير اسداس 
في لوحاته الكبرى ورسومه على الججذران على 
عدَّة مستويات مختلفة يعلو بعضها بعضًا ) 
وبهذا يكون قد ابتكر نوعًا من الرسسّم المنظور 
م يضف أعماقا على تكويناته تختلف عن 
ا الأفارير السابقة عليه ما 0 
وبتراجع شرت ف عمق . 

وقد اهتم في الوقتٍ نفسه بالتعبير عن 
العواطف لا بالوضعات أو اللفتاتب فحسبٌ 
على غرار ما كان يحّث من قبل . وذلك 
بتصوير ملامح الوجه الذاتية 5 تبدو في 
الواقع حتى أطنّبّ في تقريظه أرسطو وغيره 


2 115 








8ن 1201101211 3/11 
الشخوصٍ أو المناظر الطبيعية . أو مشاهد القديم أو المُحْدَث مما دَفَمَ فنَّانًا معماريًا هن التصوير في بومبي عمناسندم سعنءمصوم 


الحيوان » 5 تُومضٌ الألوان الزاهية من خلال 
الخلفيّات المطلية بالأسود د الأبنو سي فتكشف 
عن جمال الأفاريز ورقتِها م أن الكثير من 
هذه الموضوعات الرُخرفيّة مقتبسٌ عن فنونٍ 
الأتكتدرية البطلمية إلا أن اسلوتت المانين 
البومييّين في تناول هذه الموضوعات فضلا عمًا 
أضافوه من موضوعات جديدةٍ ينطق برهافة 
ذوقهم وخصوبة خيالهم . 

وكا الفتان بسحف أحانا شو الخد 
صورٍ الشخوص والناظر الطبيعية والجليات 
والأفاريز المُتْرعة بالتفاصيل قاطمًا الصّلة 
بأساليب الزخرفة ذات التّرعةٍ التكلفيّة ليبتكر 
ناخ : عتوانية أنه ]ون مضاة بين الك 
والألوان » فعادت الجدران من جديد كامدة 
صمّاء بعد أنْ تلت مِنْ مشاجِدٍ الطَّرازٍ الثاني 
الفسيحة . وما لكت أن تقناعدت يعات 
الاحتجاج في كل مِنْ روما ويومبي على 
أوائك الفنانين الذين تنكروا لما حقّقه أسلافهم 
في محال التَصويرٍ مِنْ تجسيدٍ العمق مِنْ خلال 
انطلاقات خيالهم وحققوا 5 روائغهم 
الخالذة غ وانتهى الأمن بهو لتك الباومت 
الجدار الغْفْلٍ العاري من المناظر العأزيوئة 
والخاصر المعمارية الخادعة ة للبصر 2 والأرداء 

نحو أسلوب الجدار المائج د شركة تطل عل بها 
8 خارجٌ الدار والذي توحي تكوينائه بالبعدٍ 
اثلث » ولكن بدلا من استخدام المنظور 
العميق في تصوير المعمار لجا الفئّان إلى 
إسباغ. جو صاف رقيق على كتل ألوانه وَغمر 
الغراتٍ بين الاعمدة بالنور . كذلك كانت 
العلوي الذي 
كان غادة: ايض + اللرن مويق بالأفق 
اللاغبائي . وهكذا أباح الفثانون رفون 
أتباع ١‏ الطراز القالث » لأنفسيهم حرية أوسعٌ 
فلم يمك التتسيق: “ار عور في متسلطًا على 
تفكيرهم » ؟ وَلِعوا بالأشكال المعمارية الحامة 
التي وي الجدارٌ الدّقيق وإنما هي قرت 
إلى الصور ا 00 


1 0 إلى استخدام الاترير 


وخلال الثلاثين سنة الأخيرة قبل اندثار 
بومبي كانت :تكويناتثُ ٠‏ الطراز الرابع » حلا 
وسطا مع بِينَ الأسلوب ود الزخرفي 
والأسلوب اللاي الأبعاد 1 و من شك 5 
أن مناظره المستوحاة من المسرحر الات 


رومانيًا عظيمًا مثل قتروقيوس إلى إدانتها 
واعتبارها خروجًا على قواعد « الفح 
القديم ) . ومع ذلك كافك ارات المضور 
الروماني أو الكامياتي وقتذاك مُخطوة واسعة 
على طريق فنٌّ الزخرفة . وبالرغم من أنه كان 
يفتقر إلى المعرفة السّوية بقواعدٍ المنظورٍ التي 
كانت لا تزال بعيدة عن تناوله إذ لم تتكشّف 
أسرارٌها إلا خلال عَصْرٍ النّهضة الأوربيّة , إلا 
أنّه ابتكر حيلا للإيحاء بالفراغ. الفسيح. 
واستبدل بالجدران المسطحة المعتمة مشاهد 
مدا لقة يبيط 1 افاق تعد وا واطيداى ده 
الجهودُ في خلق الإيحاء بالاتساع. أشد ما 
تتجلى بصفة خاصة في الغرف الصغيرة 
والمعتمة التي لا يحس المرءُ بضيقها بفضل تلك 
المنظورات الايباميّة فوق الجدران , لاسيما أن 
لقب :"لوج الذي ايها كالم هو الشمورت 
إليها من خلال الباب . وتشتمل « فيلا طقوس 
العقائد السّرية ) في بيومبي إلى جانب 
مجموعات تصاويرٍ الشخوص التي 00-6 
الشعائر الديونيسيّة أروع نماذج. الطراز الثاني 
عرف الموجمع. 

على أننا سرْعانَ ما نتن في أواخرٍ مرحلة 
« الطراز لاني » تراغيًًا في الاهتام. بالز حارف 
المعمارية وجنوحًا نحو تجميل الججدران أكثر من 
الخرصٍ عل الايحاء بالعمق » واستخداما 
للأعمدة ولعَتّبِ والواجهات المصورة 
كمجردٍ عناصرٌ ساعدة في التتميق::-الآمر 
الذي ينتقل بنا إلى ملاح « الطراز القّالث ٠‏ 
ما بين عامم, ه٠١‏ ق.م . و١8‏ ميلادية بالنسبة 
أروعا عام ]0 اس بوي وجا حر كا بك 
الذي كان يستهدف التنميق قبل أي شيء 


اخراء فيقسنّم الفنان مساحة الجدار بواسطة 


أعمدةٍ نحيلةٍ كاعوادٍ البوص أو بواسطة سيقانٍ 
شمعدانيّة الشكل تتفرّعٌ إلى أغصان مزهرة . 
وينتمي إلى هذا الطّراز عددٌ كبيرٌ من التصاوير 
البومييّة التي عُدَ العثورٌ عليها اكتشافا باهرا 
فغدت وَحيّا ملهمًا للزحارف الجدارية طوال 
القرل الثامن عقر ومطيع التاسع 0 
تَعْذْ هذه اللوحاتٌ عناصر رف - 
الدقيق وإنمًا هي أقربٌ إلى الصور المستقلة 
المعلقة على الجدران » تشدٌ انتباهًا فيها العناية 
الفائقة الشبمبة بعناية رفن المُتمتَماتٍ سواء في 
رسمٍ الجليات الرُخرفية أم في تصوير 


0 1 0 00 


إلى س0 رس وَفقَ 0 لذي أعلّه 
موْرٌَخٌ الفنّ مو د86 . وهذه الطرز ١‏ 


تواكب التَطورَ الطبيعي الذي طرأ على العمارةٍ 
البوميية عَبْرَ جقبةٍ زمنيّة طويلة فحَسبٌ » بل 
تعس بالمثل الاتجاهات الفنيّة التى .الثقلت 
مِنْ مِصْرٌ واليونان واسيا الضغرى إلى إقللم 
كاميانيا إلى أن اتّخذت طابَّعًا جديدًا على أيدي 
الفئانين المَحَليينَ المُبدعين ذوي الأفكار 
المتحرّرة . 

وأقدم طُرزٍ الرّخارف الجداريّة الكامباية 
هو (« الطَر 7 الْثّر فيد ) ع1لز)5 2108 ]كناكع دآ 
ذو الطابّع التشكيلي والمعماري الخالي تمامًا 3 
رفوع التخوض وو المعروف « بالطراز 
الأوّل ) . وقد شاع هذا الطَرارٌ إبَانَ حقبة 
الازدهار الفني في إقليم سامنيا » والراجح َه 
مقتبس من بلدان شرق البحرٍ المتوسط حيث 
تألقت هم تياراتٍ فَنَّ العمارة المتأغرقة التي 
سرت وغل ف أبنية بومبي العامة والخاصة 
على السُواء . ول يعد الفّانُ 2 
اهتامه عل جرد تسوية ال ن ١‏ اللتمعرى 
بالا كتفاء بطلائه بطبقة 0 0 9 مثِلمًا 
كانَ يفل الفئّان اليونائي , وال القه أولع 
بتقسيمٍ الجدار إلى مساحاتي متنوعة الألوانٍ 
وكانّها قَطَمّ مِنْ 0 الرخام الثّادرة » 
وبرضافة صور الكرانيش الات والأعمدة 
اللاصقة بالجدران ع الأمر الذي أذّى الم 
الايحاء بوجود فواصل بين عراب الغْرفةٍ » 
وبذلك كان للجدار أهمية وخرفة 228 
تشكيليًا ولويًا ء غير أن لوه يمن لؤحات 
المناظر المصورةٍ كان يوحي أن العُرفةَ لا منافد 
لها . 

وما ليك أن زحفت زخارف و الطراز 
الاي » مستخدمة المنظورات المعماريّة التي 
متحت التّصويرٌ اليومبي شهرئه ٠‏ إذ إنها 
عت مستويات سطحر الجدار م استغات 
الإمكانيّات الحائلة للألوانٍ للتعبير عن الكتل 
والفجَوات المعماريّة أحسن استغلال با 
يوحي للمشاهد بعمق احال الذي يتراءى له 
من نين سوم "الخجدان .نوق انلق أن تلك 
المناظرٌ الطبيعية كانت أقربٌ إلى الأساليب 
الأسيويّة المغالية منها إلى الأسلوب الكلاسيكي 


الباليرينا في أوضاعها وحَرَكاتها التي تحتاج إلى 
دعامة . وكان دَورٌ الراقصين الذكورٍ في أوربا 
الغربية مقصورًا على حمل الباليرينا خلال 
نصف القرنٍ السابق محيء خبير الرقصٍ 
الروسي دياغيليف العظم «عانطع1012* 
)١1953-148309‏ إلى ياريس على راس فريق 


الباليه الرومبي عام ١9٠05‏ . ( شكل ه27 ) 
ظلة » سقيفة مم 


) .حا 31) .+77 2071116 
عله ترك عل كك من الأخيدة تتصدّر 


اميق ... 


صورّة شخصية [ يوورتريه ] 09م 


20717211 777. )215( 


تصوير الفنان ل لشخص ما. 


يوزَيْدُون [نيتون عند الرومان] 20531 
(.طالام) (ءترمامء/8) 610071دوممر 
هو ابن كرونوس كباهه0* من ريا 
هعط* , وهو إله البحارٍ يسير لبخ ويثير 
العو اضف يت لمألاحين انلف أو يقد فت 
وت ما بيد 
البحر من صيدٍ أو تجارةٍ أو معارك بحرية . | 
له 0 ن الذهب ترتكرٌ قوائمه في أعماق 
لبحر لبحر ويعلو فوق سطح الماء . وكان يصّل في 
0 ذهبيّة ا جيادٌ سريعة الجادو ذاتٌ 
حوافر برونزية : وأعراف ذهبية » ويحمل حَربة 
ذاتٌ شعَبٍ ثلاث يرَلزِلُ بها الارضن و نطق عا 
الصخورٌ » وهو ملهم الإنسانٍ ترويض الخيل 
وامتطاءًها وحامي جيادٍ السباق . 
كرو تؤسن :قد ابتلطة“ساعة وَطتععة أمه+ بعلن 
غِرارٍ ما فعَل حورو ححى جاع ربوين 
ونع7* فجعله يلفْظهُم جميعا ٠.‏ وفد ظفِرٌ 
بالوهية البحر بعد تقسيم العالم بينه وبين 
زيوس الذي احتفظ بالسماء » وبين هاديس 
065 * الذي استقل بالعالم السفلٍ . 
واكنممية وو ينوك 4 غل خران اقاريه عرد 
في الولّم بالفساع. لفن يا 
زيوس 2 فتقدم لخطبة يتيس واعط1 غير أنه 
مالبث أن هّجرها حين عَلِمَّ بالنبوءةٍ القائلة 
يبا :شئلة ولدا يكون أعظم انا من أنيه » 
وتودّد إلى هستيا 8365118 إِلْدَ النار العذراء 
يظفر بهاء وغازل أفرو ديتي 
0011م + واعت منها رودس »2 وتشكل 


وكان أبوه 


الاهة شهرة 


دود أن 





372 


0 ع 
الماجن (ادبًا و زم همع 0210م 


000 4 


ما كان 5 أو 0 ف ا أو 


ما كان يُعْلَنُ به من عباراتٍ عن بيوت الدُعارة 


لجلب الرجال . ويُطْلكٌ الآن على كل ما يُثيرُ 
الحسّ الجنسى أدنًا وفنا : 
المَذحل المَهيب /7012 


2071211 7١. (مطعحة)‎ 


وهو التشكيل المعماري الذي ينتظمٌ أبوابَ 
الكنيسة أو الكاتدرائية وسقيفتها طع:وم* 


20] 06 65 


أُؤْضاعٌ الذّراعين 
(.غلط) (قصضعة عط) 01 ععوررو29) 


أي شي الذراعين أثناء الرّقص 7 ُطْلقٌ 


أيضا عل مجموعة التمارين المصمّمة خصيصًا 
للتدريب عل اوضاع, الذراعين 2 وهي 
حركاتثٌ بطيئكة رشيقة بواسطة الذراعين 


الجسم . وأوضاع الذراعين هى تَمَرينْ على 
اتساق الحركة مع التر كيز على الذراعين حيث 
يراعى الراقص أو الراقصة استدارة المرفقيني 


ووضعة اليدين البسيطة الرشيقة البعيدة عن 
اشرق ناموط جاع الا ااه 
مختلف عن اتجاو الذّراع الآخرى ولكنّها 
قرارد خنها وني لبنس 'السرعة. 





أوضاع الذراعيسن 
(شكل وم) 





حامل الباليرينا (وعضمقء وطى عسه) عندع رمم 
(.غآط) جلاع 071 
هو الراقص الذي يقتصر دوره عل حمل 


آنه م20 








كانت السببٌ وراءً عودة الفنانين إلى تصوير 
المناظر المترامية الأطراف المثقلة بتفاصيل 
العمارة والّحتٍ (التصوير اورم عل جام 
الوهم لدى المشاهد 2» حيث عاب فينا 
نفْسَ الانطباع. الذي يلف رفع الستتار عن 
مشهد من مشاهد الاويرا خلال القرنٍ الثامنّ 
عَشَرَ ؛ فما أكثر ما تُطالعُنا بقناع, تراجيديي 
فوق الكورنيش العلوي المقوس الذي تتدلي 
منه ميتارة المسرح, ذَاتٌ الأطواء . وما أسرع 
ما يخالجنا الاحساسٌ برقة المبنى المصورٍ 
وهشاشيه شآن المناظر المسرحية » 5 يُلفتنا 
لضوءٌ الميرٌ المسلّطً عن عَنْدٍ إلى عُمق 
الخلفة ».. ,وتطلاك. ‏ الفنان . لمان ماتخ 
الزخرفي » + مضي يترص .نهار 'في 
التشكيل والتلوينٍ يموع صيعْهُ الرّخ فنّةَ مر. 

0 ذات ا حلرونية أو حفورةٍ 
وواحيات خطلفة ورضياب مدانةٍ بالوريدات 
والأكاليل و شماعد 7 الأعيننة وشخوص 
أسطوريّة وخيل مجمتحة وجيادٍ بَحْرِيَةِ ودَلافينَ 
إلى منظورات تَتدٌ على أكثرٌ مِنْ مستؤى سابحة 


في ضياء مُبُْهِر . ومن ثم كان أهم أهداف 
و 1 
« الطراز الراء ح الغو ممم قور كدري 


بحصت الجدار . ولم تع هذه ل 
مستقلة بذاتها بل ار بالتكوين 
الخرفيٌ الذي بيششل البخفار بأكمله . 

( الصور ١ه‏ , 2554 50ه ) 


الفْنّ الجماهير يّ (50ة عقلساممم) امج ممم 
(21)5) (رم20) .77 2 
منحّى جديدٌ في الفنْ الأمريكتي نشاً 1 
١98‏ ؛ ويقومٌ على تجميع كل ما هو متناول 
شائع في الحياة العامة وبخاصة فنون الدعاية 
التجارية » ثم تشكيل ذلك إبداعيًا تمثيل حياةٍ 


امجتمع. المعا 


ع8 1ا340 نعء؟ (.أنى) عاكعتأصهمظآ-سوعل ,رستاعسومم 


مدخل الكنيسة المسقوف , السقيفة طاءعرم0م 

(تطعتة) .ل 2076 

مدخل الكنيسة المسقوف وكثيرًا ما يتخدٌ 

سطحه شرفة أو شِبّةَ مسرح, كان يودي عليه 

المنشدون الجائلوك وإعمادزم1ج* و المشّغوذون 

والخواة أدوارهم للترفيه عن الجماهير في 
المناسبات العامة . 


|0411 


ومن اشهر أعماله واختطاف السابينات © 
(متحف المترويوليتان) و « رعاة أ ركاديا ( 
(متحف اللوقر) و ٠‏ الحفل الباكخوسي أمام 

تمثال يان ») (ناشونال غاليري بلندن ) . 
( الصور لم .» 2075١4‏ 15499 ”اه ) 


يراذييه , جان جاكوعدميوءول-سوءع3 ,ععنلومم 
الاحيدا الل (225) 
تال فرنسي , ذاعت سيره لبراعته في 
تصوير الجمال الأنشويٌ معبرً ا عنه بلكساتت 
رومانسيّةِ » مثل تمثاليه « أتالانتا تأخذ زينتها » 
و١‏ ربّات الحسن الثلاث » المحفوظين بمتحف 
اللوقر ( صورة ه.٠)‏ 
الحاكم القضائي ٠‏ بريكور 
(.آنكء) .771 «ياء 61 1م 
هو اتذائ الروماى: الكلى. بالاشراقب 
على الامن والعدالة . 
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برا" تلد 
(2115) 66 11عرع م 

مما أتاح له أن ينهّل من خبرةٍ أبيه ومن ثقافات 
الوّسطٍ الفني المزدهر الذي كان بح مدرسة 

ع 

اليونان كلها اليه ذلك فقد عمل كثيرًا 
خارِجٌ أثينا وخخاصة في اسيا الصغرى وجزر 
الببلويونيز » وتفرّد بطابع خاصضٌ مستيدًا 
موضوعاته من أساطير الالمةِ المتوارّئة » واضعًا 
نَّهُ في خدمة العقيدة الدينية فعَلا شانه وذاع 
صيته حوالى عام 7١14‏ ق.م ». على أنه خرج 
ال فور ااام سبقوه فابرز الاهمة 
على هيئة فتيانٍ رشيقي القوام وفتيات جميلات 
عاريات رقيقاتت . وصور إيروس وهر شاب 
خليعًا وأيوللو «لادمه * مراهقا نزقا » بل 
ار تتطييين 15 ]م * فصرلا إبرارَ رشاقة 
الأجسادٍ الغضّة التي عَشِْمَها في أوضاع, توحي 
بالتراخمي والخدر , دمع إزميله فى 7 
ويقودنا براكستيليس كك عالم خراتٌ 
تسوده الدع وف المبالاة » وتُومض فيه 
الابتسامة الناعسة على الشفاه » وحمي 
الأصابعٌ باللعت 6 و تسبح افون 5 الأحلام 
شاردة النظراتٍ » وما كانت انُه التي صاغها 
بعيدة عنّا بل هي حريصة على تنحية الحواجز 


ومع * وعفة 


3/3 


علناء:م * 2 وتسدىي مها كل مقطوعة 
موسيققية نجي في ختام البرنامج, 
الموسيقي عل أن 0 تمّة لمثلب 
المؤلف . 
8 1 
؟5. عزف على الارغن في نماية الطقوس 
الكنسيّة المسيحية يأتي في الختام . 
الوضْعَة 


ص 


1100 

كل 20511476 كل 010111006 

فين ايكون عه اتليس اناك النضموئر 

قائمًا أو قاعدًا أو منَّكِنًا أو مُلتَفئًا أو مشيرًا إلى 
غير للك 


- 


(.كتات) (امم٠صغغامم)‏ (.1) استام امم 

كلمة تعني المزيجٌ والخليط » وسُنْتَخْدمُ في 
لمجال الموسيقي للدّلالةِ على مُمَتَطفاتِ من 
الألقاو+ "لمن يريا" رابع كوبت .لان 
القلن وا 
المسرح الغناتي الخفيف . 


كامخة موسيقية 


دُولابٌ الخزَّاف أو الفخر اني اععاس 001 
(515ة) 01167جم 06 .كر 70146 

الآلة: لعفني فى *يشكين. «الأوان 

يوسان . نيكولا 


)١556-١555١ذ‎ 


15 ,111ز1155 1220 
(3115) 
معي راتس رودا بزغار: يعض الاحفان 
الرُحُْرفيّة بقصر لوكسمبورغ غير أنه ما لبث 
أن أحسنّ بالاختناق داخل القيودٍ الرّحميّة على 
ممارسيهِ الفنية فاثّر الرّحيل إلى روما حتى 
يستطيعٌ أن يصورٌ ما يشاء على هواه ؛ وكانت 
تلك مُحطوة أتاحثُ له ذيوع شهرَته 3 
مبدإ الأمر كان وان الأ ماوت لتكلفي 
والباروكي المقاضد الف إل أن التاثير الأكبر 
وفد إليه من المنابع الآساسية التي استقى منها 
إلهاماته وهي المنحوتات اليونانية والرومانية ثم 
تصاويررافائيل الدينيةٌ والقصصية وصور 
مهرجانات تتسيانو الباكخوسيّة وما شابهها . 
فَعَنْ رافائيل لقَنَ كيف يوجر الماح عن 
موضوعه في إيماءةٍ واحدةٍ وكيف يبث في 
وضعاتِهِ التعبير عما يجوس لفون المحومة 
من انفعاللات . ومن تتسيانو لََنَ قيمة دفء 
اللّؤن ووفرته . 


ما يكوثها في العادة ألحان - 








في صورة جُوادٍ ليخدع دييتير 7261216]6©1 * . 
ونظر إليه البعضٌ بوصففه الوالد الحقيقي 
لبرسيفوني ©2وطمءوعء2 إلى أن لك | وَجَ 
امفيتريتي 1]1116طم2ى حورية البحر المتوسط 
بعد حب عارم ونصبّها ملكة للبحار فرزقت 
منه بتريتوث 1521015 * ورودي ع00]آ 
و نشد . مي عصصو زوعطزمء8 5 يقال إنه أو لد 
الغورغونة ميدوسا ه5ون2460* الجواد الجنْحَ 
بيغاسوس وناقوعء26 وخروساور » هذا لل 
عدد لا يبحصى من من المحظيات لم يكن يشيعغن 

نَهُمّه الجارف و كان سَخْضَادٌ أمسياتة عدذا 
لا يخصى من الأبناء كان لبعضهم 1 
الوحوش وعنفها , ولبعضيهم هيئة الجيادٍ » 
ومنهم من يمِلكُ القدرة على السيرٍ فوق مياهٍ 
البحار  ١‏ صورة ”.65م 


فاه 1714] اء .71 ع#عوطاجعز اعغاصنا 4سه أومم 
نظام الأغمدةٍ وَالعَتَبْ (.طععه) 

على الرغم من أن الإغريك عرفوا العَقَدَ 
طععد* إلا 55 م يستخدموه » بل استخدموا 
في مبانيهيم العَتَبَ 1121615 المستند إلى الأعمدة 
أو إلى دعاماتب 5ؤودم . 


(2215 ع .طءع22) 202نا05116م 

المَدل الحَْفي للْمَبدٍ الكلاسيكيي 
المفظقة الواقعة ا الكارة دلاءء* في 
المعبد الإغريقي ولقاية للمدحل الأماميي 
وبسح أيضًا 5هوهامء (انظر 


)7١ شكل‎ ( 


111115 


0.95 


ل لد 80 
بَعدَ الالطباعية , مابعد الَاثْرِيّة زويعم) // 
' ل 7 شيءٍ من الإبهام » وكان 

يُطلُ على الحرّكة الفنية التي كانت رَدَّ فعل 

للانطباعية 16551001551مصم1* و الانطاعيبة 
المحدثة تسوتصمنووع مص ا-مء 7* . وكانت عدف 
إما إلى العودةٍ إلى المفهوم ( | الشكلي ) أو 

العناية الفائقة بالموضوع يت يدو 6 

ذاتية . وعلى راس هذه الحركة سيزان 

عمصوج06 وفان غوخ طعه0 08ا* وغوغان 

. 

مقطوعة موسيقية ختامية )05م ظ 

(.كنال1) .771 406ا[ 2051 


وتقابل. المقظوغةالموسيفية” الابخلايه 


المايا في سمال يوكاتان «هؤوعنالا يشيّدون 
مججموعات من مصاطب المعابد الحرميّة ذات 
لانن #السرسانة بو كارك لماه ان 
الرّسوم الجداريّة . 

وفي جنوب المكسيك بنى شعب زابوتيك 
[ثابوتيك] 60:همه2 قصورًا حجريّة ومقابر 
ووتكرقة الف قينا 5 كانوا فياوة التضبت 
الفخّاري .» على حين ابْدَعَ تُحلفاؤهم 
الميكستيك ع6غ*111 (8.680-..58١ام)‏ لا 
وجواهرٌ ذاتَ ججمال باهر . 

وتكانات: تنو توا كان . ذأي. “مقر 
موعةاطمء7 مَرْكرًا حضاريًا آخرّ في وسط 
أمريكا في وادي المكسيك . وفيها وحوها 
عاش عبٍى الزراعة شعَبٌ هيمنت على حياته 
عمارة المُعابد الحرميّة وإن لم تبلغ زخارفها 
رَفاهة رخارف مُعابد المايا . 

وبعد انهيار حضارة تيوتيواكان لأسباب 
ناتوالت: تشهولة "الت التلظة إل التو املق 
)١150١0-80( 101166‏ في تولا التي كانت 
نَقَعْ إلى الشّمال الغربي من مدينة مكسيكو . 
وقد عاشت هذه الدّولة العسكرية الشبيبة 

بدؤلة الميكستيك في نوب المكسيك إلى أن 
خرك: ميوزينا 1 1 تفيل الأرقلت: ا شيلف”] 
.58.1 ام) المقاتلة الني 


الالههة] 


٠.( 821 


مَظاهر الحضارات المتعدّدة التي غزتها . وكان 
الأزتيك -ّ قاع شآن التُولتك ل خبراء في 
قطع الحجارة فشيّدوا معابد هرمية ضحُمة » 
كا أبدعوا تاثيل حجريّة فحْمة قائمة بذاتها . 

وسادت: فى" أمزيكا اللتوية لول المرون 
العَشّْرَة الأول لعَصْرٍ | لمسيحيّة كه خضاراتاثلات 
في منطقة اللاي 65 حيث سكل 
الموتشيكا هءنطء340 في الأودية الساحلية 
الشسّمالية أواني حَزفيّة ذات مقبض مقو 
صنيقت: فق اكيكال واقعيّة 0 الحياة من 
حوهم من بَشّر وَحَيوان وطيْر » وكان أزوع 
هذه التُشكيلات الخزفيّة ما يُثّل الصّور المعبّرة 
لرؤوس المحاربين . على حين أبدعَ التّاسكا 
5 الذين عاشوا في الأودية السسّاحلية 
الجنوبيّة على الخزف تصميمات أقل واقعيّة 
وَأشِد انّصافا بالطَابعيِ المناديسي 7( 2 
وكانت أوانمم كروية الشكل في غالب 
الأحيان ولكل انم مذف م473 بوكانك 
الوحدات الزخرفية بألوانها الزّاهية ذات 


314 


صيْدّهم من ضّخم الحيوان » وكان لباسهم 
من جلد الحيوان . وانتشرت هذه الجماعات 

الرعاة عل مر اللقرونة يكن جدلوا 
الأمريكتين . ومع مَطلع الألف الثالث ق.م 
كانوا قد تعلموا الراعة يدوا زواع الدرة 
وتعلّمُوا صيناعة الأدوات المَخاريّة ومن امحتمل 
أيضًا أن يكونوا قد نسجوا بعض الأنسجة . 
سات عار لكي الطريرة شارك حا 
بلغ الكثير منها مسستوؤى رَفيعًا عند مَشَاررف 
النروق الأرق لقم السييعة م عل الول 
فثْرة زمنيّة تُناهر 7٠٠٠٠‏ عام من الحضارة 
قبل رحلة كولمبس م يكن هناك من دوابٌ 
لقم العا ديه اق: امريكا اللتوية بامارها 
سيوى اللذما بوم تظهد « العجلة » إلا في 
اللعب القديمة ببلاد المكسيك . ولم تكن 
المعادن تُسْتَخُدم في الأدوات وإنما 
لأغراض الرينة ‏ دا ظل فَنْ الصّاعة في 
أمريكا القديمة بمنزلة هن ب عدر الحجري . 

فلك اك الأمريكتان حبِّى عام ١597‏ 
مُعزولتين ومُجهولتين بالنّسبة للعالم القا 
ا لع لا يي 
اد الالشويا لك ترد لك ووو 1ن ع 
أحد إلى كثير من ابتكارات وحضارة العَصر 
ا ل ا 00 
في أوربا أو في الشّرق الأؤسط . ولعل أوّل 
أولدك الأمريكيّين المبتكرين هُمْ شعب الأوللك 
»01 الذي عاش في جنوب شرق 
لمكسيك «(القرن ١‏ الميلادي) والذي اشتهر 
بعاثيل اليّشب الصّغيرة المَصّقولة ذات الوجوه 
العابسة والأنوف المطساء » وشعب تشايين 
3 المولع بالمغمار ف البقاع الوسطى 
من مناطق الانديز . 

كا عاش هنود المايا 248 منذ القرن 
الأول إلى الثامن الميلادي في ظل حكم ديني متلهم 
مكل الشعوست الزراعيّة الاولى في كافة أرجاء 
العالم . وفي أثناء مُمارستهم الجتوي الذبية 
والزّراعة معًا انتهبوا إلى واحد من أدق 
التتقاويم. » فصلا عن طريقة بدائية للكتابة » 
وكانت مُدّنهم مراكرٌ دينية في أساسها . ورغم 
أهمر شيّدوا بَعْضَ الأبنية الدنيويّة إلا أن 
اهتامهم الرئيسي قد انصب على إقامة مُعابد 
ترتفع على قواعد هَرَهَيَة - بشاعة مزيّنة 
بالرّخارف المنْحوتة والملونة معًا لتكون مراكرٌ 
لناننة مطتوسون الطويلة المعتلاة .وهر 


718-01110133 00 








بينها وبين عالم البشر 

ومن الخطا أن يتادى المرءً في إسنادٍ الواقعية 
فحسبٌ إلى أسلوبه » فقد كان يراكستيليس 
يعرف أيضًا كيف يُحَوّرُ من شكل نماذجه على 
هَدْي أساتذته الكبار . وإذا كان قد أجلس 
عشيقتّه الجهيلة فرينيه عتالإ1ط2 أمامّه كي 
يكل تمفتّه رايد ) أفروديتي من 
كنيدوس ) 21005© 01 عنل70طمم* عل 
غرارها » فمن المؤكدٍ أن المثال لم يعكسْ من 
قسّمات الغانية الحقيقية غير شُبه بعيدٍ . 

ويبدو أن هذا القنان المتأثر بتعاليم 
أفلاطون 2120 كان يبحث عن صياغة 
للجمال المثالي بطْرٌّقٍ مختلفة عن طرق فيدياس 
وونلزطم* انطوت على معاناوٌ روحية ظلت 


تجهولة لوقتب طويا. 
ولا تر جع المكانة التي حلي 55 
براكستيليس والتي لا تقل عن مكانة فيدياس 


أستاذ اليارثينون إلى رَوْعَةٍ تائيله فحسب » بل 
كذلك إلى براعته في تجسيد طفة النفس 
الإنسانية إلى المْتَع الحسَيّةِ حتى ليَحْسّبَ المرء 
أن شه بمذهب « اللذة ) «ووتصملعط* وك 


أثرّهُ بنظرية أفلاطون . ( صورة 76 ) 


روتاودذتاتجكء تتمتطستناامنا-عمم 
(كده) عم اطدرمامء-6 جم كر و«مةلهى لاه 
حَضارةٌ ما قَبْلَ كومس 
قل مَؤْلد المسيح بألفي عام نشأت في 


' أمريكا خشارات: لها شأنها :: بِيِنَ قبائل الهنود 


الحمر البُدائيّة الذين كانوا قر ايه 
وأذْغال أمريكا الوسّطى الاستوائيّة ومرتفعات 
والسّهول السّاحلية في بيرو. وقد 
نشات هذه الحضارات وتطوّرت وازدهرت 
ا إحداها عن الأخرق وها التين: إلى 
العالّم المَغروف وَقتّها شيءٌ عَنْها. فبَيْهَا كانت 
الحضارات المبكرة في الهند والصين عدو 
نطاق مرحلة العصر النيوليتي كانت ثمة 
خحضارات مُشاببة تجري على أرض أمريكا » 
النقضر ١‏ الكاييدفق الأخير 

٠‏ ق.م) بذات اليه 


2 
١ الانديز‎ 


فعند نهاية 
(-.ثءهة؟5-.. 
اي ا أمريكا عَبَرَ جبال أليوتيا 
والآأبكا : :و كان المهاجرون رَعَاة مغوليين مرخ 
العصر الحجري لا يعرفون عن الرّراعة شيئا 
وإن كانت لديهم فيما يُظَنَّ بعض الدّراية 
بصناعة السسّلال » وكانوا قنّاصين يتَخذون 


20 طو1ث 21-1513216 


عَرفوا البلاتينَ قبل أن تَعْرفه أوربًا . وكانت 
الكثرة من هذه الشعوب تبيد فَنَّ البناء فتركوا 
لنا مُعابدَ شاهقة قة هرميّة الشّكا #وار اين تعن 
'موتشيكا وعنطاء140 [السابق للإينكا] يُحفرٌ في 
برو قناة طولها ثمانية وسبْعونَ ميلا » وبقيت 
قّوات سيقايتهم مُسْتتخدمة حتَّى عام ١9178‏ . 
ل 0 
َحشمه حَسشبيّة مُعَلّقة بالجبال » رَبقيت هذه ينها 
000 القرن الماضي ٠‏ ونقل إلينا أنهم 
استخدموا ١‏ المَنْعَب لمنكوس » في تقل المياه 
إلى المّساكن والمُعابد والقلاع ‏ 77 أن هين 
مبانييم التي شيّدوها ما كانت أحجارها 
ضحُمة يَزِن الحجر منها مئة طن . 


( الصور ممه )ع '“"ااهم) هاه 5١ه2‏ 


4ه ) 
الجزء الأذنى من لْوْحَة ة اليكل عم 
1 المَذْبَح 1 (كاتة) كر 27606116 


ويكون غادة مزيئًا بالتصاوير ١‏ وشَخَاضَة 
المشاهدٌّ السرديّة المرئبطة بالموضوع المقدّسِ 
المصوّر فوق اللوْحة ذات الطيّات أعلاه . 
وكرت الغاة: أن وقر 1 الساعلق لد 
تصويرٌ هذا الجزء الأدنى . ا 
5 10199105 31111106 طودة4 عتأتسواوا-ءءعم 


كء| كلانه عنهو711رماكة- مرح 6طع 0ه 11106 11ت *] 
نز عه عَةَ البيئة العَربية بية في الجاهلية ‏ (2115) 0715 
نحو 'خْرّ الفْنُون 

لم تعرففت البيكة العربية قبل الاسلام 
التصويرٌ فنا كا عَرَفته لمم الأخرى » ومن نم 
: يظفر العصرٌ الجاهلي بشيءٍ من التصاويرٍ . 
لعل بعل الأمة العربية في جاهليتها ع 
التصوير كان له أثره 'قيما بعد .حين. أظلها 
الاسلام فكانت أميل إل الأخد عا كتخال فيه 
نيا عن التصوير وابتعادًا عنه » ولعل هذا أيضًا 
كان له أثره في الإخباريين وأهل السِيرٍ 
تين فمائرا لق تارايت إل م زر عن 
الرسول عَيتُهُ خاصنًا بالتصوير إلى جانب 
التحريم . على أن البيكة العربية 1 نكن كلها 
على دين الاسلام بل ظلُْ تَفر يدينون بالوثنية 
وباليبودية وبالمسيحية » فكان التحرّرٌ عن 
الأخذٍ بالتصوير الذي شمِل المسلمين 8 
عن أن يشْمَّل غيرهم » ومع ذلك لم نظفر 
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اا مَبافي العاصمة القديمة كوزكو 0020© 
المبدطة ون ككتبيد سان خرف .و كانفينا اق 
عليه هذا القائد طرّق المُواصّلات الكبرى التي 
تمّت في عَهْد خضارة الإينكا . 
الاسيان إلى المصوغات ذهبًا كانت أم فِضّة 
وأذابوها بوه لوس مالف وبيةة نيوا 
مَعالِمَ تلك الححضارات التي لم تَعُدْ تغرف عَنْها 
إلا ما ع عنه بعد عل أيدي 
الأركيولوجيّين . وللأسف م تمع على وَضف 
لعاصمتي الأزتيك والاينكا قبل أن تُخرّبا 
وتُدَمّرا » وليس لنا ما تغرفه عَنْها موثقًا إلا 
ما جاء بالقواتم التّفصيليّة لما تهبه الاسيان من 
كنوز وتُحف فنية ول تمتدّ إليه يد الإذابة وبتقي 
على حاله . غير أن هذا الذي بقي يقد 
انتباه الفئّانين الأوربيّين بما انطوى عليه من 


0 


6 -َ 


تقنية رفيعة باستثناء الورقيت دورر 1(11161* 
وبنفنوتو شلليني نمئلاء0 . وتلا الحفائر 
الحديئة عمًا كان لتلكما الحضارئين من صلة 
بما سبّقها مِثْل التولتيك والأولك في المكسيك 
الباق جنوي الكسيلف: كوي الالديد 
وهل يبرو الساحلي في أمريكا الجنوييّة . 

ولم يكن ما لقي الإسبان في ديارهم على 
أيدي محامٌ التفتيش من قثّل وحرق 
وتعذيب » يرق إلى ما رأوا من الهُنود الحمر 
بن سلحات اشرة تسيسة رذزفا راي : 
للاهة عل أيدي زُعمائهم وكهنتهم . 
ذلك ما يروّى من أن 0 
قد قدَّمِ قربانًا للالهة من عبيده ما يربو على اثني 
عَتْمر ألا في مناسبة دينية واحدة, ركد 
ما يُحْكَى من أن عَمَّهُ تزع بِدَيْه في حَفلٍ 
افيتاح المعد: الكيين علوت شري الما من 
الأسرى َرْبانَ لاغغة » ومن أجل هذا كانت 
جذران مُعابدهم لطلة بالدساك ا وكات 
نظرة الإسيان إلييم على أنهم زافو يد ليون 
الشياطين . 

وما زال الحَفْرٌ مستمرًا في الأمريكتين بَحْكًا 
غنات كة الفيود لخم مما عا حتظتار ارهن 
من تخت ورف وَمُصوغاتي ونسج 
وَرِيشُ . فلقد عُرف عن المَرأة الهنديّة منذ 
ألفي عام مَهارَنها في غَزْل القطن والصُّوف 
جدائل مُنسنّقة مُسْتوية مّهارة لا ثدانيها مُغازل 
اليوم تومل لعي عن أن الهنود الحمر لم 
يوفقوا إلى استخراج التحديد فلقد كانوا مُهرة 
في صوغ الذهب وَالفضَة © او الغزيتب: اننم 





لد ب محور (انظر 008ة5زا9ة ) و نظ 
ضيوز ١‏ «الناك و الخر ان بو الأشكال امم 
ووغي أذ أأفيية اذيك كاك قاد 
باساليب يدانه إل أنبا كانت بالغة الو وعة 
حيث رهافة النّسج ومن حَيْتْ التّلوين لاخر 
بالخيال المميّز لتلك التتصميمات المطرّزة . 

و 0 شَعبٌ تياواناكو 0ع222ناط113 
١١..-8٠.6(‏ م) الذي عاش بالمرتفعات 
ولاذ 0 العامة والضّخامة التي انلصت 
1 تماثيلهم واستهسم وإن اضمحلت قيمة 
أسُلوبهم الفني بعد عام 
حل عام  - 6٠‏ وهو الذي اختفى فيه 
اتثلوييه تاواناكو نت سس أعافة الشعوت 
لناحقة رسن كان رمويا بإ 
والفسة مع ظ 

وقد سادت قترة اضطرب يبا تاريخ 
المنطقة عندما كك زمام المتاطة ا 
تشيمو نامطلط© ١68.0-1١660(‏ م) التي 
بلغت شاوًا بَعيدًا في إنتاج الفخاريّات . على 
١ ِ‏ 
أن هذه الاضطرابات لم تَنْتهِ إلا بتولي قبيلة 


نغ عدوم إن 


إينكا 3عه1 مَمَالِيدَ الحكم في المرتفعات 


الجنوبيّة . وكان الاينكا سادة فى مُجال 
التتشكيل بالججارة وَفِ إقامة الحُصونٍ 
وَالمَعايد :والنقيور عذات الطابع المعمارق 
الرفيع والتي كانت تتومّجٌ في أبْهائها الدَّاخْليّة 
بالق الذهمب والجواهر .» 5 كانوا خبراء في 
صناعة المصوغات والفِضّيات والأنسجة . 
وقد استّسْلمت إمبراطوريتا الأزتيك والإينكا 
في القَرّن السنَّادِسَ عَشَر للغزاة الإسبان . ففي 
عام ١5١9‏ نزل الجيش الإسياني في المكسيك 
بقيادة كورتيز » ولم يكد يمر على تُزولهم عام 
واحد حتّى عدا كورتيز على مَمْلكة الآزتيك 
بزعامة مونتيزو ما وسبدءنمه14 فأق عليها 
ودمرها تدميرًا ولم يترك عاصمتها 0 
و [ مكسيكو الحديثة] 0 0 ى 
ُيوتها بالأْض نينا بَعْدَ يَيْتٍ » ونقل كنورّها 
التي لَمْ نُصّبٌ بسوءٍ إلى أورم با ليْصاغَ منها ما 
يُصاغ وليختفظ بما تبقى بَعْدَ ذلك اثارا 
تستى 0 وم ب هن بايا إلا مبنى واحدٌ 
انَجِذْ كنيسة وإسطبلا وححظيرة للخنازير 

ومِئْل هذا الذي حدث هنا حدث مثْله بعد 
قَرنٍ واحد حين داهّم ييزارو بجيشه الإسياني 
إمبراطوريّة الإينكا في بيرو فعَدَت مُسَرحًا 


للمذابح والتهب والتدمير 5 واستخدمت 


الأو ركسترالي والغنائي 2 وتبلغ سرعتة عل 


مترونوم ملتزل من ٠٠١‏ إلى ٠١8‏ . (انظر 

0) 10 

السّدِيدُ السزعة 000 يرستو ( 0 
(.22115) ()5ة؟) (.1]6) 


إحدى السترعات التى تُححدّدٌُ الأداءً 
الأوركسترالي والغنائى » وكان موتسارت 
+2* يعني بهذا المصطلح السّرعة 9 
أقصى غاية ممكنةٍ » وهو المعنى الذي انطوى 
عليه فيما بعد مصطلحٌ « المفرط في السرعة ) 
2000 وتبلع سرعَته على مترونوم 
ملترل من ١١8‏ إلى ٠‏ 
الكَقَنة ( المصريوت ) 5 
(.آء؟) .آم .71 2/6165 
لكين : يكن الملوك والأشراف في مصر 
لقديَةٍ تقديمٌ القربانٍ إلهم بعد ماهم على 
مدى الأيام كانوا يوصون إلى أشخاصٍ بعينهم 
القِيامَ بهذا الواجب . ويبسون علييم ثَرَواتِ 
غاقة تلك ككل إليهم رعاية المقبرة 
وصيائتُها وإقامة الشعائر الجنائزية . 


وكانوا يختاروئهم من الكهنة ويُوَرْئُونَ 
0 وذرًا ريهم أعمالهم من بعدهم . فكان 
1 اللصوص الدينية مع الأعياد ٠ك‏ 

كان إليهم وعانة تمثال المينته يوسن للا أعاعة 


ويقدّمون إليه القربان من خبز وجعةٍ ولحم مع 


الأعيادٍ المرسومة . ”م كان عليهم مع تقديم 
القريات أن: تعلو :ضير 12 ليرا التمغال ما يَمَدّمُ 
انام 9 أخراهم وهم راضون 0 
باخرة فيا الأمي والدّعة + اخرة موصولة 
بدنياهم التي خلفوها يشاركون فيها الأحياءً 
أعيادّهم واحتفالاتهم . وهذه المشاركة كانوا 
يُقيمون في رَدَهاتٍ المعابدٍ أو بداخلها تماثيل 
هم لتتقمصها أرواخهم فلا يفوجهم من دنيا 
الناس سيء : 


5 


52000 ُ 1 0 ع َه 
الراقصة الاولى أو النجمة ومترعالوط وصددم 
(.خاط) ء[زماة عدياء15 02 


هو أَرْفْعٌ لقب يُطلَقُ على راقصة الباليه . 


بر يما دو ا (.12105) (.غ1) 0021283 فهتتدتيم 
المغقية الأول :بيخ معناث ارين ' 
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لعرصق لنا رك انار جيه 


.كل 6211071© (0013©131013:م لوستئتده مو 01) 


عع تساعمام 


)0:3222( 


هو العرضٌ الأول في العالم. لعمل مسرحي 


جديدٍ كل الجدَّةٍ » ولكنه يُسْتَحخْدَم َعَسَفيًا في 
حالة العرضٍ الأول لاحدى المسرحيات 
القديمة حين تُقَدَّمُ بإخراج. جديدٍ . 


كل 071/7611 ) 8:0)15:12000 ع)تاعقطمو1-ععط 

ظ (5ا21) 6]116 جره 6-1 
رفاقٌ العَؤْدةٍ إلى نهج. ما قَبْلَ رافائيل 

هم بعض الفنانين الإنجليز الذين اتجهوا في 
عام ١844‏ نحو ممارسة تهج ما قبل الفنان 
ايل إن ينيم لل اكوريا كني 
الذي أصبح في نظر هم لغوًا . وقد عابوا عل 
الفنّ الأوربي مادّيتَه ووثنيته منذ عصر النبضة 
وطالبوا بالعودةٍ إلى ف المرن ١١‏ الذي ساد 
قبل زافائيل لطهره وروحانيته . وقد ازر هذه 
الح ركة ,الناقد الإنجليزي جون رسكن طول 
دأعاونظه » وكان من بين من ضِمّهم هذا 
الاجاه جبرييل روزيتي غاء2055 ووليام 
موريس 7101115 وهو لمان هنت 6منة3 الذي 
زار مصرٌ وله لَوْحة مشهورة هي ١‏ أوبة 


الفلاحة المصرية امع الغعسق ) . 


1) هأ أوتقطن) كتاععال 01 100)ونوعوعء«2 عط 
نان كناكمل 06 11071ن]برعئمج2 مرز عادرسرء ]1 
تقدمة [تقديم] يسو ع(فاكة »© .كء2) عامر7127 
المّسيح في اليكل بعد أربعين يومًا من ميلاده 
عأقطن) 01 510985أعتطاناء15) 116 :ع5 
( صورة ”8ه ) 


عامضمع 1 علا دز سزتعءذ عا 01 سمتاوأدعوععط[ 
6إوراررء 1 يات مع7!16 | 06 110ه1ء65 87 1.6 
كتقدمة العذر أء 5 القيكل 


فم ٌ ١‏ ء 
حين دعت حنة ام العذراء الله ان يهبها 


(2215 ع .1[ع7) 


قاذ وديف أن هل تدرنة ١‏ للرميد و وقد أن 
رزقها الله مريم قدَّمتها حين بلغت الثالثة من 
عمرها إلى ال ميكل لخدمة الرب » وقيل إن 
الطفلة ‏ تلت أمام المذبح. . ويصور تشيما 
دي كونيليانو مسدتاعع مم6 لكل ودوتكت هذا 
المشهك اق لرّحة تفط يا محف رسدة : 


(.كتا) ()5ة1 لإاع8؟) (.][) 0لرأكدأايءمم 
المُفرط في السّرعة . ١‏ يرسْتِيسمُو ) 


إخدى السّرعات التي تَحدّدُ الأداءً 


ععاء؟ اتممتستاعم 








لهؤلاء بتصاوير فيما عدا تصاوير السريانٍ 
اليعاقبة 32061665 والنحل الأخر ى من 
المسيحيين الشرقيين » وهو ما يِبْرْهِنُ على أن 
البيئة العربية ل تكن مغرمة بالتصوير 0 
هذا الأثرُ البيئي الذي صرف العرب 
الأخذ بالتصوير متدًا عهودّ الإسلام الأولى 1 
أن #اناك. تللكف الصّلاتٌ التي عفلركة ين 
الشعوب العربية وشعوب أخرى ذات 
حضارات مختلفة عن الحضارةٍ العربية وتحمل 
فنوًا مختلفة منها فنُّ التصوير وفنْ النحت . 
وكا أفاد العربٌ من حضارات تلك الشعوب 
2 خالطوها أدبا وعلمًا أفادوا أيضًا منها فنا . 
نت تلك الجَجؤلاتٌ الأولى في التصوير يوم 
أن عرفوه فيما شاهدوه عن تلك الأمم , 
وكانت نماة الضورين الدرين الدين #لمدوا 
على الفنونٍ التصويرية لتلك الأمم المُختلفةٍ 
نفك بوربير لطية وساساقة ) غير أ: نهم كانوا 
يزالون قرب يبي العهدٍ بتعاليم, الرسول الخالصة 
1 لا تعرف لهو الحياةٍ وترى فيما يصرفها 
عن وجه ربّها شيئا محرّمًا . ومن أجل هذا كان 
ذلك التزمّتٌ في النظرةٍ إلى التصويرٍ وغيره مما 
يشبهه ) ا ادم حريصًا ألا يكون بين 
العابدٍ وبين ربه شاغل من روم وتصاوير 
فخلة المساحد الأولى من كل رض أو نقش 
ومن الإسراف في مباهج. الحيا 


1 اعناه؟ : ظدع عو 217 لترتاءدم 
(اءع5ة ؟ 3115) .771 اء[0 010711-77 
ف و 1 و و 
التخطيط الاوّلي » الصّياغة المَبْدَئية 
لمشروع ما 
1 1 0 246 
مواما جع بن ميم ميدي في عن 


مُوسِيقَى اسْتَهَلاليّة 2 تصدير مو سيقي 06 داعم 
(.0115؟) .771 06غا] 216 
هيد لافشاخنة: الأو ع: "أن نمه تالينًا 
اليا مستقلا يُطْلَنُ عليه هذا المصطلَّحٌ . وهو 
نفوذجٌ موسيقي من التأليف الخْرٌ شاع خلال 
القرنين الثامن عشر 0 يضم هيودا 
شاعرية لانطباعات متعَدَّدة تقابل و نزوات ) 
مأععترمدء* باغانيني زمنهمدع2<* في حرية 
البناء » تناولها كلود ديبوسي لإووناطء12* على 
بيانو بطريقة مُتَحَرّرةٍ » على حين تقف 
رَواتٌ باغانيني أساسًا عند حدٌ استعراض 
المهارةٍ الفائقة في الية العرف على الكمان 


21011116011 01 112111211176 1 


ً' ع 0 
ايدي رجال من اليبيود اسل مواء غير ال 
5 5 5 2 وال بي 
رواسب من أفكار التلمود 2 طلل معلقة 
بأذهانهم ثم لم تليث أن تسرّبت إلى فكر بعض 
فهاء اام 6 اه عل ذلك باحتواء 
سكن الاحادييف الدّينية صراحة على الموقف 
55 الذي وقفته الشريعة الرضرة نجاة 
التصوير على أنه اعتداءً على ما اختص الله نفْسّه 
3 7 5 ً# 
به . ولاشكُ في أن بعضَ احخبار اليبود قد 
دخلوا الإسلام في حياةٍ الرّسول وصاروا من 
صحابته ورُوَاةٍ أحاديثئه مثل عبد الله بن سلام 
' 8 َّ# 62 
الأخكار :الذى تلمك عل بدية ابن .ناض + 


ومع أن القران الكريم يَحُلو مما يُشيرٌ عن 
قب أو عن بُعدٍ إلى تحريم الصّوّرٍ » لكنّ ثم 
إلى هذا الذي يحمل في طياته إباحة التصوير 
عا فين او ناته قو الااخر يما كر مف <فلقد 
رُوَيّت عن النبى عله في .ذلك أحاديث منها : 
وإن أَشّدّ الناس عذاأبا يومًّ القيامة 
المصؤرود ) » ومنها « لا تدحل الملائكة بِيئًا 
ف كلت ولا تضاوي 0 ومنها « إن الدين 
يصنعون هذه الصورٌ يعديو يوم القيامة قال 
لهم أحيوا ما خلقم » . غير أنه من المسلّم ابه 
أن ما ججمِعَ من كتب الأحاديث ليس كله 
صحيحًا » ولو سلّمنا بصحةٍ تلك الأحاديث 
فللتأويل فيها متَّسّعٌ ٠‏ فقد تكون هذه الكراهية 
للتصاويرٍ والمصورين هي ما أريد به صرف 
الناس عن عبادة الله أو ردّهم إلى الوثنية 
والشّرك أو تشبيههم الله في صورٍ لا تليق 
علدله: .وان المصورٌ الموعودٌ بعذاب النار هو 
ايديا جلها وذاك عتهذا اقل :يه الاب نينا 
هداهم الله إليه » وأن كل ما نَجدّه من رأي 
حول تحريم التصوير فمردٌه إلى تأويلات 
فَقهيّةِ تُعزى إلى جمهرة من الفقهاء أغملوا 
فكرهُم في استخراج ما يؤيُدهم على ذلك من 
أحاديث » وقد يكون هذا التحريم امْتدادٌ 
عَأثر القوم بما كانوا عليه من وثنية قديمة , 
فحيف علييم مع إباحة التصوير أن سس 
نفوسهم إلى ما وجدوا عليه أباءهم ثم ما ألفوه 
هنا طويلا » فعِلّةَ التحريم في صدر الاسلام 
كانت الحّشية من الرّدَّةِ بما يُجِيرٌ القولّ إنه كان 
ريما عرفو بزمن وبظروف خاصة » ولم 
يكن مطلقا في الزمانٍ والمكانٍ وأنه لا مَعْنى 
لهذا الحَجَْرٍ متى 0 جانبٌ العبادة 
والتعظيم . ويقول الامامُ المعاصرٌ محمد 
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وكا غادة يسفن سفيت القتفيل قبل للك 
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التصوية ير التشخيصي الإسلامي بين الإباحة 

والتحريم 

يما أن الإسلام لم يحارب التصوير على 

إلللااقه واعا سدازيت هنا كان شنه صارقا اللسعع يد 

عن عبادته أو لافتاً للمسلم إلى وَتَنيّه الأول , 

كذلك كانت اياتٌ « الكتاب المقدّس ( 

صريحة في النّهي عن الخاذٍ ما يُنْحَتٌ للعبادة . 


فئمة اياتٌّ في « العهد القديم » تدور حول 
تحريم صنع. القاثيل لغرض العبادةٍ على الرغم 
من تأوّلٍ بعضيهم لآيةٍ منها بأنها صريحة في 
تحريم صناعة الماثيل لذّاتها وهي : 
الانسان الذي ينحت بَمْثالًا مسحو نا أو تع 5 
لدى الرّبّ عمل يدي نححات ويضعه في 
الخفاء اك فات هؤلاء المتأولين أن ختاءَ 
الآية يرمز إلى أن ؟اعناذ التفاثيل كان للعبادة (, 
فلقد جاء في سفر الخروج ٠١1‏ :5-5] ( لا 
يكون لك الة أخرى أمامي . لا تصنع لك 
نال مدر كارو لا تغيور 6 قاعكا ؤم السماء مق 
فوق وما ني الأرض من تحت وما في الماء من 
تحت الأرض لا تسجد طن ولا تعبدهن لأني 


أنا الرّبُ إلههك ٠.‏ ويتّضْحٌ من ميياقٍ النَصّ أن 


التشرية فيضت. .عل الست الذي يصرر 
القوى الإيّة على أن تسق كان . ثم على 
عبادة هذا التمثال المنحوت » فالتحريم مشروط 


تشزطين أو لهما ضور الآلمة'وثانييمًا عبادثه + 


أما ما عدا ذلك فهو مباحٌ . وإذا كان التحريم 
قد جاء في العهدٍ القديم صريحًا فإنه لم يرد 
لهذ كر ف القران اللكرم #بوعق العسنين اعدو 
فى القرونٍ الأولى للإسلام على نص صريح, 
على نَحْو ما جاء في سفر الخروج . على أن 
بعضَ موّرّخي الفنَ مثل لامانس 
5 وغيوم 1111310136 .ىم قد ذهبوا 
إلى أن تحريمَ تمثيل الشخوص في اليبودية قد 
جاء ني فترةٍ لاحقةٍ من التاريخ اليبودي حين 
أعاد مال الدّين بعض ايات «١‏ العهد القديم ) 
بما يحرّمُ هذا الفنّ بِوَصّفهِ محاولة متطاولة لمحاكاة 
آنا في طشه و ويزرة دافن نفس الببردي 
المستحدث قد واكبّ فجرّ صياغة الفقه 
الإسلامي وأنه انتقل إلى الفكر الإسلامي على 


« ملعون - 








له مور 2 
المنظر الأول (ر.كناص) (.غ1) فاكت؟ عصستمم 
المنظرٌ الأوّل من مناظر الآويرا أو 
المسرحية . 
البُدائيُو 3 5ك نسم عط1 


(كاتة) . أط .77 كلا ]7111م وء] 
كلمة تطلقٌ على الفنانين الإيطاليين قبل 
عام 2٠4.٠.‏ كا تُطلَقُ على فناني الأراضي 
المنخفضة (هولندا) قبل عام ١55٠‏ . وتُطلق 
أيضًا على من لم يتلق من الفنانين دراسات 
مَنْهَجِيةَ » واتسمت منجزاثهم بالتلقائية مثل 
هنري روسو الفرنسي ا05568ا201* 1162121 
وَالجحدَّةٍ موزس 5ع1105 01320203 . 


و 3 و 
يريمو اومو (.كتاط2) (.غآ) 0ظرمنا مسارم 


و رع 2 : 37 4 
المغني الاول بين مغني الاوبرا 1 


الصُورة المطبوعة 


الللولةا 

(3115) “كر 651077176 
هن الفدورة اللطبوعة يشكل بمظلن ,سوا 
غل التحاس أو الخدب أو "الخكر أو النتاسة 
الحريرية . 
مَنْشُو / لم 


27157716 771. )315( 


جسم شفاف ذو جوانبٌ مستوية ينكمير 
7 1 1 : 
من خلاله اضوع فيحللة إلى أطيافه السبعة : 
البنفسجي والأحمر والأزرق والنيلي والأعضر 
والأصفر والبرتقالي . 
المسيح ف ظٍ يق الْجُلْجحْة ومزووععمءم ع1 
أء2) ع«أوطاهن) يات 7/407:1166 ه.] 81981559 0) 0 
(215 عي 
يرْوِي مُتَّى ومرقص ولُوقًا في أناجيلهم أنه 
فيما كان المسيحٌ في طريقه إلى الصّلب التقوا 
بقيرواتي يُذعى سمعان أقنعوه بحمل الصليب 
عن المسيح . وليس غير يوحنا وَحُدّه الذي 
4 1 ضرم حل دسلنة إن حوفت 
المجيحنة الذي يقال" للا +بالعيرية السليقة-: 
ويروي مصدرٌ اتمرٌ أن الجند الرومان حينا 
رأوا المسيح يتعثّر تحت ثُقَلٍ الصليب كلفوا 
أحدّ المارة ويُدُعى معان القيروائي بحمل 
صليبه . 


لم2 


بروقنصل 


هو حاكم إحدى الولايات الرومانية ) 


(.أناء) 1تا135 22060 


الذاتيّة » أو التي تصوَّرٌ أحدائًا خارجة عن 
لبناء الموسيقي ذاتهِ ويكون تصويرها من 
خلال المؤلف ايه » وبين الموسيقى 0 
الملوضوعية التي ب ينب جمالها من 2 التناسق 
وروعة البناء 3 أجزائها وتوائقها مع 
القواعد المعترف بها للتاليف الموسيقي والتي 
تخدمُ العمل الموسيقي ذاته . ولقد كتب فرانتز 
ليست 1.1526* اثنتي عشرة قصيدة عو 
مئل الجزءً الأكبرٌ من مؤْلّفاته الأوركسترالية 
وأهمها قصيدتّهٌ المسمّاة ١‏ بالمقدمات») 
665 التي توضّح كل سمات أسلوبه , 
وهي تترسّم خطى بعض أبيات اختارها من 
قصيدة تنسب خطاً للشاعر لامارتين 
عأخنوصة] التي محمل نفس العنوان : 
و الينسة. ياتا غير سلسلة “من المقدُّمات 
لذلك النثيد المجهول الذي يُوَقَع ا ميت او 
نبراته المَهِيبةِ ؟ الحبٌ هو إشراقة الفجر في كل 
حياة » ولكن ألا ترى معي أنه بعد نشوة السعادة 
الأولى يستحيل إلى عواصف تذرو أوهامه 
الجميلة ؟ دعني أسألك أين تلك النفس التي 
تخر ج من إحدى هذه العواصف مثقلة بالجراح 
ثم لا تنزع إلى الريف تنشد السلوان في 
سكينته ؟ على أن الإنسان لا يكاد يغفو في 
أحضان هدأةٍ منحها الطيعه إياه حتى يهرع 
آخر الأمر إلى مواطن الخطر مستجييًا لنداء 
الحرب . وفي قلب المعركة يستردٌ وعيّه الكامل 
ويستجمعٌ كل طقاته من جديد » . 

فلقد بعث هذا البرنامجٌ التصويري الحياة 
في موسيقى قصيدة ليست السيمفونية بما 
يمر كه من نبض فى لحظات الحبٌ الذي يمثل 
غايته الكبرى » ثم في لحظات الماع الذي 
اتخذ منه هدفه المثالي والذي لا مفر ر للإنسان 

من أن يلقى خلالَهُ بعضّ الهزائم ٠‏ وما يعقبها 
من لحظات نزع فيها إلى الطّيعة حاولا استعادة 
توازنه الروحي في وحُدته . وأخيرا في عودته 
من جديد إلى حلبة الصّراع نيحد القصن: 
البائي مُنَحُيًا كل العوائق والصعاب . 
م « مقدمات ) ليست نموذجًا للقصيدة 
دفر ناتسفل يدون سور بد يدلا من 
الأفكار ‏ تُثير العديك من المشاعر » وكان قد 
كتبها في وقتي لم يعد فيه النَاسّ يخجلون من 
الافاضة في التعبير عن مشاعرهم الدّفينة بعد 
أن كات . ال لفون الكلاسيكون:. يتفعرق 
مشاعرّهم الذاتية لإقامة التّوازن اللازم لابراز 
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نالك يتن عزو افك "كةو اكد اننا يدل 
النامسٌُ بخلاف هذه المواعظ في حياتهم 
اليومية . وما أكثر ما رفضَ السلاطين والملوك 

العالم الاسلامي اعتراضات الفقهاء 
واهملوها حين تعارضت مع رغباتهم رغم 
عَسّكِهِم العام بالعقيدة وإخلاصهم لدينهم . 


جَانِيّة 1م 
كانم 01001 

العمل الفني تَصويرًا كان أل تنا أ نفك 
الذي يُمثَلَ ملامح الوجه أو الجسم من 


جانب واحد : 


الموسيقى ذاتٌ البرنامجء تفده عسسهمهمءم 
46 (07717116 27087 0 لك 711016 

210807717110110 14© )10115.( 

مصطلح أضافه فرانتز لدت ون]* حين 

وضع مقطوعات مو ع شار 35 ضمن 
قصائده السيمفونية 77ءمم عتمهطممربرء* 
وأطلق عليها اسم ١‏ بر اعم ) 220812211211165 . 
وينطبقٌ هذا الملصطلح الآن على أني موسيقى 
الية توخي بأفكار أدبيّة أو تستحطير صورًا 
ذهنية . وقد استخدم هذا اللَوْنُ من المو سيقى 


من الفرن السادسَ عشِرٌ » وكان على النقيض ' 


منه الموسيقى المطلقة عزوندم عننامومج* أو 
الموسيقى التجريديّة عزونام 2055206 . 

ولقد.. تابك. . الاركة . الروماسكة افق 
الموسيقى بئورة على الأوضاع والأتماط 
المحدّدة الصارمة التي سادت المعصر 
الكلاسيكي والتي كان من أهمُّها العفو 
الى تنشد الأفكارٌ العامة المطلقةَ » ومضى 
الموسيقيُون الرومانتيكيون يخاطبون مشاعرٌ 
الانسان المشتبك - الحياة فى صراع,ر 
وجدائي . ومن ثم لوا إلى ربط موسيقاهّم 
ببرامجٌ شاعرة أو أدبيّة أو وصفيّة . 

وهكذا حلت القصائد. السيمفونية 
دسعمم عنتدممطددوزة* مكان السسيمفونيات 
الكلاسيكية » بل إن السّيمفونيات القليلة التي 
كتبها الرومانتيكيون قد ارتكزت فى مضمونما 
على مثل هذه البرامج. 
وبمعنى اخر فإن المقارنة بين الموسيقى 
الرومانتيكية وبين الموسيقى الكلاسيكية هى 
المقاررنة ”ببق “الموسيقن. الزوماتكية” ذات 
البرامج. التي تعكس مشاعرٌ الفنان وأحاسيسّه 


الوصفيّة والشاعرية . 


210111 








عبدهة ٠:‏ « إن الذين قالوا ب يمع التضاوير وقفوا 


جامدين في تأويل قوله 3 : ( إن أشدٌ 
الناس عذابا يوم م القيامة المصورون ) »2 وفات 
هؤلاء أن الحديتٌ ينصرف إلى ذلك التصويرٍ 
الذي شاع في الوثنية والذي كان القصدٌ فيه 
إلى تأليه بعض الشخصيات . أما ما جاء لغيرٍ 
ذلك من تصاويرٌ قصيد فيها إلى المتعةٍ والجمال 
فلا يُحْمَل قول الرشول عَلئِه 16+ 

ويُرْوَى أن عائشة رَوْجَّ الرسول ( رضي 
الله عنها ) وَضَعَتُ في بيتها سثّرًا عليه تصاوير 
فقال لها اليسيول عل : ؛ أميطي عني فإنه 
لا تزال تصاويره تعرضٌ لي في صلانتي » . 
وتقول عائشة إن الرسول قد نزع السترء 
يفطت حي وسادين كان يَرْتَفْقٌ عليهما . وهو 
ما 3 أن كراهية الرسول للتصويرٍ لم تكن 

مة بل انك قاف عر ذلك الحانت 

0 يَشْغْلٌ عن العبادةٍ . أما إذا كان للزينة 
فلا كراهية فيه . كا يروي أصحابٌ السيرٍ 
والأخبار أن زوجات الرسول كن ينُخذن 
أقمشةً مزخرّفة برُسوم الانسانٍ والحيوان . 

وليس من منطق الأمورٍ أن يُحرّمَ التصوير 
على إطلاقه مع أنه قد يكون عمادًا في حفظ 
حقوق شرعية ؟ا هو الشأن في صور الغرق 
والأموات من مجهولى الشخصية والتي تُعرضها 
الدولة على الملا ليتعرّ ف علييم ذووهم, 
وتتحدّد بذلك الحقوق. والواجباتٌ والأحكامُ 
الزوجية وحلول الديون والهباتٌ والمواريث 
ور ذلك وقة يكون التضور كذللك مني 
من أسباب تحذير الأمة من اللصوص. وانحتالينَ 
والواشين والأرضاد عنهم . ومن الصور 
مرسومةً أو منحوتةٌ ما نعرف به أسرارٌ جسبم 
الإنسانٍ والحيوانٍ والنباتب والصخور وغير 
ذلك ما هو لازم في علوم الناس وفي تقدّم 
البشريّة وتطورها 

والثابتٌ أن وقفة العالم الإسلامي من 
التصوير لم تكن على دذَرَحَةٍ واحدةٍ على مر 
العصورٍ تحريًا وتحليلا الت 
العدائية للتصوير ! إلا متأأخرة على يد إمام. من 

ئمة الشافعية هو الإمام التو وي المتوفى مور 

3 م الذي حرم التصوير » ما له ل 
وما لنين. له :ظل وذ كان قد أغر ضيرم 
التبات وكا كدف فيه الخياة : 

على أنه يمكنٌ القول بلا تخوّف إن تفج 
الناس في الحياةٍ لا يخضع في الكثيرٍ إلى 


+ 4 


01213 اع طم 2:0 ع1 


2 للالهة هيرا 06 يوم زفافها إلى 
زيوس . وكانت تلك التفاحات على مقرَبةٍ من 
جبال أطلس شمالي إفريقية . 
المسيريديس بناتٌ العملاق أطلس الثلاث [أو 
السيع] ".زتها" ساعد هن افخؤان . :سالمر 


وكانت 


لا يغفو . وقصد هرقل ذلك المكان وحصل 
على التّمْاحاتِ مسترشدًا ببما رسممه لد 
يروميثيوس . ( صورة ١٠ه‏ ) 


(كاتة © بطععة) 27071005 7275011805 
المَذتحل الأمامي لِلْمَغبَدٍ الكلاسيكي اليُوناتي 
المنفذُ الذي يدلف الزائر عبره للوصول إلى 
قار دلاءء* . 
بر وبي تيوس 
١6-4590‏ ق.م) 
ثالث الشعراء الذين شكلوا جماعة 
مايسيناس 2843606085* [قيرجيل وهوراس] في 
خلق نوع جديدٍ من القصائدٍ هو الشعر 
الإليجي الذي كت آنه ابتكار روماني 
خالص . 
قد سبقوا يروبيرتيوس إلى التعبيرٍ عن مباهج. 
الحبٌ وعناباته » فقد تحول الشعر على يد 
بروييرتيوس إلى نوع من اليوميات الخاصة 
والاشراو. الغراسية: : 
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(.آنه) مع«عورممممر 


إِيُقَوئُوغرافية الرَّسُول عله )ع طموءط 156 
كر 16 ج70ع20770ح1”/ تطامهومعو مهمعز 

(3:15) ءل6 بزورومم 

إن الصور التي 1 فيه ملامح الى 
المتخيّلة : واضحة مكتملة غاية في در 
ع في الأكثر إلى قترة مبكرة » مثال ذلك 
صوره التعيفالة الواردة بمخطوطة ايع 
التواريخ ٠‏ (المتحف البريطاني) في مستَهلٌ 
القرنٍ 5 ١‏ . وابتداءً من وخر القرن ١4‏ أو 
ربما قبل ذلك بقليل عَيْزت صور الرسول 
المدخيلة بهالة من النور وكأنها شعلة تووالية 
شبيبة بالهالة الممثّلة ف صور بوذا وعاثيله . 
ومثال ذلك صورٌ مخطوطة « معراج نامه ) 
3ق (5123* ( دار الكتب القومية بياريس ). 
ومنك أواغير' القرق- 04 -خرى. العف عل 
ور خمارٍ فوقٌ الوجه المتخيّل للنبي ع 
ينسدلٌ من الجبية حتى الذقن الحجب ملامجه 
ترقز لشحمه ورها إرضاء اأمتسدبي اراي 
المتشدّد , مثال ذلك صورٌ مخطوطةه سير 


النبي » (متحف طوب قايو بإستنيول) . ثم 


3/9 


1611م عل كد11 التي تكشف عن شخصيته 
أكثر من أي عمل اخر من أعمال الباليه . 

كذلك ارتفع يروكوفييق بفنٌّ الموسيقى 
التصويريّة للأفلام السينائية حين وضع 
موسيقى َرَت المخرج العبقري أيزنشتاين 
سأعاكمء515 2 وهما فيلم « الكسندر نفسكي ( 
لإكلو 716 2065ةه16ى المحتشد بالغنائيّات الو طنيّة 
وفيلم « إيقان الرهيب ) 6221016) 16ا 17231 . 
وقد أسهمت هذه الموسيقى بِقَدْرٍ كبير في المجد 
الذي ظفِرٌ به أيزنشتاين » حتى غغدت موسيقى 
الفيلمَيْن متعة عُشَاقٍ الموسيقى في حَفلات 


الكو لسيهن + 
بر وهيثيو س 121101110 
(. طالزمم) 6186 :رمعم 
هو ابن إيابيتوس دنااءمة] أخي كرو نوس 


ودوه)* » وهو الاله الذي منح البشرّ النار 
فمدٌ لحم في حبال المدنية والحضارة . وتعني 
كلمة بروميئيوس العارف بالغيب أو الثاقبٌ 
البصيرة . وإلى هذا الإلهِ يغزى خلق الإنسانٍ 
من طين حتى نفخت فيه أثينا همءط41* من 
رُوجها . وعلى حين كان يروميثيوس يُحِبّ 
تله ويناصرهم كان زيوس على الضدٌ من 
ذلك يُبِعْضُهم . فآثار بينهم القلاقل وحرمّهم 
انار بدفئها . وقد استطاع بروميثيوس أن 
يِهِيّءَ لخلقه نارًا اختطفها من السموات [أو 
من كو ر هيفايستو س 11160112651115 * وحملها 
آل الأزضن 3ق قصدية جوقة ‏ عل البغر 
العلومٌ والفنون ليتميّزوا على الحيوان . ولقد 
أثار اختطاف بروميثيوس للنارٍ غعضب زيوس 
عليه حتى هم بإبادة البشر ‏ "ا يقول 
أيعو لوس و5باالتطءوعم* ‏ غير أنه م 
يستطع أن يفعل شيئًا . وجدّ زيوس في الهيمنة 
على بروميثيوس وإخضاعه لسلطانه فآمر 
هيفايستوس أن مله إل رَبوةٍ نائية في جبل 
القوقاز ويتركه مقيّدًا بالسّلاسيل 1 
عليه مع كل صباح نسثر ينبشُ كَبدَه حتى إذا 
نا أمسى :الكل عاد الكبدُ سليمًا كا كان فيعود 
النسرٌ فينبشّه وهكذا دَوالَيِكَ إمعانًا في تعذيبه 
إلى أن كان خلاصه على يد هرقل 
نا 2 وكان قل خرج يتجول بحا عن 
تفاحات المهسبريديس الذهبية فقتل هرقل النْسْر 
وحل الأغلال. وما إن أصبحَ برو ميثيوس 
طليقًا حتى جازى هرقل على صنيعه فدله على 
مكان التّماحات الذهبية التي أهدتها الالهة غيا 





لشكرة اللظلفة :و بطر زتها لعن عو موطتين 
إلا بالمشاعر الموضوعية المطلقة . 

ومن أمثلة موسيقى ليست ذات البراع 
أيضًا : «ما يسمع فوق الجبل) 
و١‏ الكوميديا الآلحية) و «هاملت) 
و « سيمفونية فاوست ) و ١‏ يروميثيوس ») . 
ومن أمثلة غيره من الموسيقيين : « صور في 
الملعحرض ») لموسور سكي 8517 ١/10115501‏ * 
و« صنوبريات روما » و ١‏ نافورات روما ) 
لر يسبيغي تطعاموعه و « الكواكب ( 
لهولست 1840156 . كذلك عاش هكتور برليوز 
2وناء8* تجربة حب نادرة ألهمته تأليف 
«الستيمفونية الخيالية » التي ضمّنها عدّة أفكار 
اقتبسها من البئة الموسيقية والادبية التي عاش 
بينها ف بأريس . 


برو كر فييف ٠‏ سير جحي 565263 ,01011637:]آ1 
١56-١18845١‏ (.5نال2) (تعطعمء8) 

مؤلّف موسيقى روسيي وعازف بيانو 
تتلمذ على رمسكي كورساكوف 
عاش بعيدًا عن 
روسيا منذ عام ١5١‏ ثم عاد ليستقرٌ بها عام 
لقي ونا ليك اوه 1 الذي بلغ في 
حدَّتهِ أحيانًا مبلمٌ الثورة على التقاليد الموسيقية 
الصّارمة أن أصبح شد بساطة ووضوحًا 
وأقربٌ إلى أذواقٍ الغالبيّة من الناس » مثل 
مقطوعة ١‏ عن والذئب ) عطغ ممع ممعم 
5 ومثل كونشيرتو القيولينه . 
تعرّضت بعضٌ أعماله الأخيرة للإدانة الرسميّة 
بوصفها أعمالا تنطوي على الكثير من 
« الشكلية ) «روذلهدج:ه؟* والرجعية ومحاكاة 
الفط البورجوازي عام ١54‏ بين من أدانتهم 
الدولة من كبار الموسيقيين اه : 

وقد أُلّف سبع سيمفونيات ومقطوعتي 
كرحو العواييه و سه كرتشيرنات يادو 
فضلا عن عدد من الأويرات مثل «الحرب 
والسلام » مستلهمًا قصة تولستوي الخالدة 
و ١‏ الملاك التوههج)؛ [ع2318 عانلللتة1"آ 
و« حب البرتقالات الثلاث ) +40 ع07.آ 


12012521017-/[ 802051 * وغيره . 


ومع ذلك 


. 112166 65 


وقد كتب يرو كوفييق عِدَة عروض للباليه 


يتميز من بينبا « روميو وجولييت ) 140120 


أعنآن3 لصح و «١‏ سندريللا ) 12اءععلمكت ) 
عدو ٠‏ 34 . 
وتتالق فوقها جميعا « زهرة الصخر ) 2.آ 


بطلل المسرحية ية الإيجابي 3 
البطل ارم يسي (سدعل) .71 عاكترمع2010 
هو الممثل الر قي الذي كان يودي أدوارًا 
انوية إلى جانب الدورٍ الرئيسي في الدراما 
الاغريقية . وهو الآن الذي يؤدى الدور 
الرئيسي فحسبٌ » وهو الذي يويدٌه المؤلف 
و يناصره بعكسٍ البطل الْدٌ أت1طمع23ة* . 


النَمُودَجُ الأصلي 


أكتشضمع203م 


010000 

(.أنه) عمنرزه201 

هو الفوذجُ الذي يسح على بنُوالِ في 
التصميم أصلا . وقد يمتد معنى هذا المصطلّح 
في مَيدانٍِ الادب إلى تلك الشخصيات المطية 
التي تقل صفةً إنسانية عجدة + والتى يراد بها 
التدليل عل أن عددًا كبيرًا من الناس يتصفون 
0 ّْ 0 
(معجمٌ المصطلحات العربية في اللغة والآدب) 
يرودُون . سير بول امسو" عمعتط ,سمط 'لسدط 
١5ة/ا 0١85-١‏ (31165) 

مصورٌ فرنسي َقِنَ الرسم على أيدي 
الرَهبان في دي ركلوبي وتمرس في تمرينه الفني 
في مدينة ديجون . رحل إلى إيطاليا حيث تاثر 
بكورضيو,ويضرو د اكورتونا» فيلت أعماله 
اليووترهبات: :والموضوعاتة: التارحية: :والرهرية 
والغرامية فضا عن التَصّميمات ال خرفيّة 
والصّور الإيضاحية . لمساثه في 
الموضوعات الكلاسيكية 0 أكثرٌ منها 
تشكيلة حتى دعاه الفنان داقيد 1(20710* 
( بوشيه العصر ) . ومن اشير أعماله يورتريه 
0 جوركين “في ماليروت احفوظ 

بمُتْحف اللوقز . وهو بحق فنان الانتقال .من 

القرن الثامن عشر إلى القرن التاسيع عشر » إذ 
يبدو بانفعالاته ووِجْدَانَياتِهِ رومانسيًا . 


وكانك 


( صورة 1ه ) 


المَز اهير 


55 

(3315) . أص.ام ك5 7ع1لها 2 دجر 
مصطلحٌ أطَلق على مخطوطات العُصورٍ 
الوسطى المرئة عيدها تكرن تضنوه هاما خرذة 
من كتاب المزاميرٍ وصملةهةم ( صورة 555 ) 


كنانأء1 )12111 

(.أنك) !2507717116 

عن سعاتك امبر تاشر لاعن يتن ] 
عام 557" ق.م ف أن يستقل عضر :وأن يفيت 


2330 


منسيكليس 116©5ز74865 . 


.١‏ الإطار المسرحي (.1)) تاناتسءع205م 
(قطتة0) ©1:نع5 ,كر 06 0076© 
مصطلحٌ للدلالة على الفتْحةٍ الكبيرةٍ التي 
متتد وراءها تعشبة المسرح هن لذلا 
التَظارة أحداث المسرحية م 3 كانت لور 
داخل إطار . وتتحدّد هده النعيحة بقؤْس ف 
أعلاها وبجدارين جانبيينِ غيرٍ عريضين ا 
ذلك المَؤْسَ ٠‏ ولو أن لظام ف أصله يدل 
عل اقوس أو لحك ف أعلى الإطارٍ المسرحي 
إلا أن معناه قد امتد يشدل كل هذا الآطارٍ . 
والمسرحياتٌ التي تُشاهدٌ على مثل هذه الخشبة 
المسرحية من ابتداعر القَرنٍ السابع عشر . 
وقبل ذلك كانت المسرحياتٌ تُمثّل على منصّة 
ممتدة إلى منتصّف المكانٍ المخصص للنُظارَة 5 
فكأن النظارة يُحيطون به من جوانبه الثلاثة . 
(معجم مصطلحات الادب) 


(«صورة ١ه‏ ) 


؟". مُقدّمة المسرح, [ واجهة المنصّة ] 
الجزع الظاهر من خشبة المُسترح أ 
الستارة الاماميّة » ويبلعٌ عرضة نحو قدمينٍ أو 
ثلاث . وقد يستخدم في بعض الاحيان لإلقاء 
بعض التعليقات أو تقديم بعض المواقف 
المرحة العابرة في أثناء فترةٍ تغيير المناظر خلف 

السثارة عد -فضول. المسترمحية : 
.١(‏ كامل مرسي) 


مُقدّمة المسرح (دمسدعل) «سمتدععاومءم 
00 
هي المنصة بين الجَناحين الجانبيين 


للمسرح_ هندعء!اة03:8 . 


السّجُود 

هي صورة الإجلال للإمبراطور شخصيا 
أو مصورًا. ولعل ما بدا بعد من إجلال 
لصورة المسيح كان امتدادًا لهذا » فكان المرء 
يمع على ركبتيه » وجبيئه إلى الأرض ويداه 
مبسوطتان تضرعًا . وكان هذا المظهر في 
الأصل فارسيًا دخل روما على يد الإمبراطور 
إيلاغابالوس 5دلوطهع812 (718-:-795م) ثم 
غدا إلزامًًا ي عهد الإمبراطور دقلديانرس 
سمناءاعه 11 0 الذي أخذ الكثير 


(3215) (.01)) كأععت زاومعءم 


اد ا خلال ل ابيز نطي . 


21101110 





كان بعد ذلك أن رأينا المصورين يُمعنون في 
توقير النبي فلا يظهرونه جسما بل يجعلونه 
هال من نور » مثال ذلك مخطوطة « حملة 
حيدر » (دار الكتب القومية بياريس) . 


البروييلائي 
(35)5 © .طاععد) .ام ١.‏ كعءم]نروومت[ر 

أي مدخل الأكرويول » وهو البناءُ ‏ أو 
الأبنية ‏ الذي روعي في إقامتهِ أن يكون 
قدا لان 1 بالضاحة المقدينة لقي البا رنوت 
وقد شيِّدَ على شكل بوابة 


فسيحة ذات جَناحَيْن يمتدان مسافة 47 مترًا 


(8هانزمموء) ومتهارومورط 


و* . 


ع 2 


نفشر 
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ل المدخل الخارجي ستة أعمدةٍ 
دُوريّة غ1:زه2 ع وتفصل العمودّين 
الم ركزيين مسافة أكثرٌ اتساعًا من المسافات 
الأخرى كي تسمحّ بمرورٍ المركبات خلال 
مناسبات الحفلات الرسمية » على حين يدخل 
المشاة من الجوانب | لى دهليزٍ مكشوف شيدت 
أعمدثه الداخلية وفق الطراز الأيوني عنده1 )2 
وأعل هد المكان إعدادًا خاصا يُتيحُ للحجاج 
من الجماهير الجلوس على أرائكَ من الحَجَرٍ 
انتظارا لفتح الابواب . 

وكانت مَةَ قاعةٌ مغلّقة على الججانب الأيسر 
يذ 3 ياوزانئياس كدتهةكنوط أنها كانت 
مستودعًا أو معرضًا للهاثيل والصور 
مععطامعووأط* »2 5 كانت تنفتح في المسافات 


0 هأ 
م 


البينية 222216108 ناآمء15162* ما بين الأعمدةٍ 
المشَيِّدةٍ في واجهة البروبيلاي خمسة أبواب . - 

وكان مبنى البروبيلاي يستاثئرٌ وحده 
بالقسط الأكبر من زهو الأثينيين وإعجابهم 
بمنشاتهم المعمارية » وقد شِيّدَ من رخام أبيضّ 
هلي ثم أضيفت إليه بعضٌ الحجارة السوداء 
تَشِيعٌ التأثيرات المتباينة في الإفريز وغيره من 
الحليات . 

وكان البروبيلاي يجتذبٌ إليه الأنظار 
لاحتوائه على التّمثئال البرونزي للربّة أثينا 
يروماخوس و5وطءوصرمء+2 ووعطعة* ١‏ البطلة 
امحاربة » » وكذلك لموازاة مخوره لمحورٍ 
البارفتون: مك برط «ينيماء د ٠‏ 'الناعية 
التخطيطية . وقد روعي, في البروييلاي الغرض 
الذي بني من الدع زه اشير لز الكرة رخ 
بنائية مستقلة بل ليكون مدخلا ير الناسٌ من 
خلاله . والثابتٌُ أن مهندس البروبيلاي هو 


ع2 


البيت بأهله والحاكم بمن تحت يده , ؟ نادى 
باحق وإقامة العدل ونفرٌ من الجشع وغيره من 
الصفات لديم التي تنحّر في عظام. امجتمع : 
وكان همه أن ينشر الوعي اللي ويحبي 
الوازع ليكون لكل من تفسيةة ار قيب : 


الحمّاماتُ العامة 
(.طءءة) ا 1 1 21715 

ف الأصل د زوماني, يلم أحواضٌ الماع 
الساحن والبارِدٍ والفاتر و غرف اكير الخلانين 
والملاعب الر باضفة المقفلة 1" 
والمطاعمم وحاناتت الشراب وقاعات للاستاع 
إلى المحاضرات العامة ولمطالعة ما تزتحر به 
المكتباتُ » وممرّات ظليلةٌ حافلةً باماثيل 
الله قاع ! افوس 6 ايقاتوت ادمامات 
بعرض الغناكم والأسلاب والتحف التذْكارية 
المنبوبة من البلادٍ الأجنبية في أعقاب غزوها . 
وهكذا لعبت الحماماتٌ في حياةٍ الشعب دور 
القصور في حياةٍ الأثرياء . ومن أشهر هذه 
الحمامات حمامات تراجان وكاراكالا 


كتطاهةط غناآداتام 


ودقلديانوس . 

وكان البهو الرّئيسي الأكبر يُسَيّدُ بطريقة 
الأقباء المتعامدةٍ [المتقاطعة] نا وومى* 
حتى بلغ طول ساماات 
تقريبًا واتساغه ١84‏ متراء "ا يتقاطع المَبو 
الأسطو اني أنه اعمموط الذي يمتدٌ بطول 
الحمامات مع أقباء ثلاثة بامتدادٍ عرض | البهو . 
وقد وفر هذا الهج المعمارئي أر 00 
الداخل م سمح باكر قدر من الإضاءة من 
خلال النوافذ المشعة برومئوموءاء* العليا الواقعة 
في عقود الأقباء العرضية المزودة بعرالح 
رقيقة من الرخام. الأصفر الشفاف الذي يقوم 
مَقَامَ الزجاج . ولم يكن العَرَض من هذه 
الحماماتي محرّدَ إدخال السرور: والمتعة على 
المتردّدين عليها بقدر نا" كان اخافظلة.غل 
الصحة العامة . ولعله لم ينح في التاريخ من قبل 
مثل هذه الأعدادٍ الغفيرة من المواطنين أن 
يحظوا بفرص الاستحمام بالماء النقي يوميًا 
عله كانكة الخال تق هفانك .روه" : 


كار كاله 66 16 


يو جيه 2 سر د21 رأععتاط 
١5٠٠١‏ 0 (2115) 
مثال فرنسي من مرسيليا خلق الوح 


الباروكية في تكويناته لمعم بالغزارة 
والحركة على النقيض من أسلوب الفن 


351 


بين الحبٌ والروح_ء وأصبحا يمثلان معًا 

سعادة الوفاق والاتحاد وشقاء الانفصال 

والجقات ٌ ولأنطوني قان دايك لجآ 70 * 

لوحة بديعة لإيروس ويسيخيه ضِمْن مجموعة 

امور اللكنة بسر مان جين انون : 
(صورة 5١1‏ ) 


“الام 


حَ (.اء2) مام طواط 
اد اط منفاء» وكان يسدق ار 
« تائنن ) ويك عل شكل إنسنان راسئه غار 
وقد وضع يَدَيِهِ على صدره وأمسك بصو جانه 
أمامّه » وكان المصريون يعتقدون أنه راعي 


يقاح خو تب 121911-10 


(.أنك) وءع01 نمام 
هو نووي الللك إسيسي :كنا الفرعرن 
الخامس من الاسرةٍ الخامسة (القرن ٠‏ ق.م ) 
الذي كان لقبه « مَاعِتْ ) أي مقيم العدالة 
وحيها أحسّ يتاح حوتب دبيبَ الشيخوخة في 
جسمه وأنه لم يعد يقوى على العمل طلب إلى 
الملكِ أن يُعفيّه من أعباءِ الوزارة كي يَفرَعَّ في 
اواك من جمزه الا بخ وهو القائل 
له : «( إياك أن تتدثل بما تعلم , وعليك أن 
تستمعٌ إلى الجاهل استاعَكٌ إلى العالمم فإن 
طرق الاحدوة ل . والكلمة الطيبة تبلغ في 
كارتها بره الحجر الكريم الذي نجدّه في 
جيدٍ الإماء اللاتي يدرن الرحى » . 
وله بعد ذلك فقراتٌ 1 ثلاثًا وأربعين 
تضم نصائحَ في أغراض شتَّى أملاها عن تجربة 
وخبرةٍ » نراه فيها يطلبٌ إلى الناس أن يلتزموا 
السماحة والكياسة في أخذهم وعطائهم وأن 
يحتكموا إلى العقل الذي عبر. عنه بالقلب . ثم 
نراه يحض على الكمال ويرسُمٌ الطريقٌ إلى 
ذلك فيقول : «١‏ إذا غدوت رفيعًا بعد ضعة 
وغنيًا بعد حاجة , فلا يَغْرنٌ عنك ما كنت 
عليه الام ولا ينعار تلك جاهك الذي 
وهبّك الاله إياه . فلستٌ غيرًا ممن لم ينالوا 
ماانلة 6 وكن عل هذى من غدلة .3 
الرأي أن تكون في عَوْنٍ الذين كبا بهم 
غدّهم , ليكون النامُ في عونك إن كبا بك 
غدّكَ » . 
وما ترك يتاح حوتب فضيلة إلا حت عليها 
ولا رذيلة إلا نبى عنها » فنوّه بأدب الأسرة 
را الرارووخت عل لمق واستفورر” 





البنا وخذائها © :وان بييغت كرضة قية ومسنازية 
وأدبية رائعة ظلت حيّةَ طيلة عهد ملوك الآسرة 
7 إلى أن جاز قمبيز برزخ السويس على 
0 1 8 : 8 7 7 
5 ق.م. وما إن أقبل عام 77١‏ ق.م حتى 
كان الإسكندر الأكبر يُرسِي قواعد الحكم 
المقدوني في مصرّ . ثم كان أن طمِمٌ فيها قيصر 
بعد ذلك فاحتل الإسكندرية سنة ق.م. 
ليست الها مكانتها الاولى في العالم الة 


وكان ظهورٌ المسيحية في مصيرٌ وذيوعها 
خلال قرون ثلاثة من أهم الأسبابي في احتفاء 
الحضارة الفرْعونية على الرغم من أنها ظلت 
محتفظة بمظاهرها الروحية في عهدٍ البطالمة 
والرومان .. :وي عام 556 ميلادية: وفعت 
مصرٌ في قبضة الإمبراطورية البيزنطية إلى أن 
كان فتح العرب ها عام 54٠‏ ميلادية فإذا هي 
تطالع العالم بوجه جديدٍ . 
يسيحيه 


©« ممم ار اه 


عتاع 257 

(.طالام) 6 رومز 
يروّى أن أفر و كيه 10م * أر شلثت 
إيروس 505* إلى يسيخيه التي كان جمالها 
الفاتن يثير غيرتها وحقدها عليها » وذلك حتى 
يوقعها في هوى شابٌ وضيع الشأن . غير أن 
جمالها فتنَهُ فجرح نفسّه بسهم من سهامه 
عفوًا ووقع في غرامهاء وأمر النسيم 
« زفيروس » أن يحملها إلى قصر بعيدٍ يُخفيها 
عن أنظار الفضوليين . وكان يمضي معها 
لليل عحرّمًا عليها النظر إليه لأنه له » غير أن 
الفضول دفعها ذاتٌ ليله إل أن تَغتنم لل 
أغفى خلالها إيروس وأوقدت مصباحًا 
واقتربت منه تين يعات وجهه . لفحت 
نقطةٌ زيتٍ ساغنةٌ من المصباح. على كَفِه 
أيقظته فغضيبٌ لشكوكها وعئّفها ثم اختّفى . 
وحزنت لفراقه حتى كاد الحزن والندمُ 
يوردانها مواردٌ الاك » وحاولت استغفار 
أفروديتي دون جدوى إلى أن توسط زيوس 
بينهما فقبلت أن يلتقيا من جديدٍ في زواج, 
يعرفان فيه طعمٌ السعادة الأبدية فأنجبا 
« قولويتاس ) 5ةاطناله7 أي الشهوة ا 
ومن نوفيا صارات العَلاقة بين إيروس 
ويسيحخي يسيخيه التي تمثل الْرّوحَ الإنسانية هي العلاقة 








362 علطم 
متوءة 7 11013 عط 1ه سمنادءع سوط عط أصو لها إلى 5 الفيدا ولء/؟* » وكزخر الكلاسيكي المحُدّثْ الذي فرضه العرئ شُِ 
.ع ) عومء1!!آ 52617116 ها ع0 «10امء1 عبط مل بأدعِيّة تُتَاجَى 5 الالهة الذين تفتضيو اأجسادًا والبلاط . ومن أشهر أعماله يبحمو عه اله 


تطْهيل السيدة اَذ اء (2115 عي 
تقضي الشريعة المهودية بضرورة أن تتطهرٌ 
الم بعد ا طفلها 000 يومًا إن كان 
المولود ذكرًا وبئانين يومًا إن كان المولود 
أنثى ‏ سا تقضى بألا لشن شيدًا مقدّسًا أو 
تدخل إلى الميكل إلا بعد التََطَهُرٍ . وقد تمّت 
مراسمٌ تطهير العذراء وَفى الشريعة البودية 
؟ نّم الطفل يسوع إلى اليكل في أورشلم 
ومعه ذبيحة : زوج يمام أو فخا حمام . 
وَيُطِلقٌ على هذا المشهد أحيانًا « تطهير 
السيدة العذراء ) وإن تكن الأهمية تفرذ عادة 
ليسوع أكثر من أُمّهِ » ويُسَمّى المشهدٌ في هذه 
الحالة التّعَدِمة إلى الشيكل ع2 هذ 57656242100 
. ومن أشهر لَوْحاتٍ « التّقَدِمِةٍ إلى 
الميكل » تلك التي صورها تاديو غادي 
03001 730060 واخفو ظ بمتحف الأكادييا 
افلورلنينا 


ولدان الحُبّ : ملائكة الحُبّ الضّة )كيام 
(0غ)نام :.ام :زهط الهددد) (.1) 


1ع 1 


صور لاطفال عراةٍ ذوي أجسام بَضة 
كثيرًا ما كانوا يُصوّرون باجنحة » شاع 
تصويرهم في الفن الاوربي مع بدءِ عصر 
النبضة وبَّقِي إلى عصر الروكوكو 60معه:* . 
وتصوير وولدان الحبٌ » مقَتبَّن مما كان 
يرسّم عليه إيروس [ كيوبيد] 8705* ١‏ في الفتين 
لمتأغرٍقٍ والروماتي 6 ويستخدم اساي 0 
زخرفيًا : 0 يْطَكٌٌ عليهم أيضًا أسم 


( صورة 5ه ) 


- 5 


011 لح * 


(3:5) علنع06)-عممغعز ,روعسضسو جقطن) ع0 وتحسظ 


بوفيس ده شافان ١‏ بسيرسيسيل. 
1848-4 

أعظم مصوّر على الجُذران في فرنْسا 
خلان العرد التاسع عَشْر وله مجموعة 0 
الأغمال ال خرفيّة رينت خا سخليران افك 
مبنى اليانثيون بباريس ومُبتى بلدية باريس 
وقاعات خافقة. “السوريون. 'ولكية: ردي 
بوسطن: :وكات برسم بالزيت على قماش 
يُُصقه بالحائط » كم كان له أمُلوبٌ رَصين 
بَسسّط فيه الأشكال ٠‏ كا كان يمل في مساحاته 


اللونيّة الرَقيقة قيقة إلى الطلاء المُسَطّح المُقَلْطّح 


المُتماثل في جميع الجزائه » حتّى لا تتنافر مع 


بَشَريّة ولاسيما الالهُ شيقه 58* الواقي والاله 

قشنو داوطؤوزلا* الحادم » 5 تتناول موضوعات 

الخلق والفناء ثم البعثٍ وأنساب الآغةٍ 
ل ا 0 5 1 7 و 

وعظماء العرافينَ وتاريخ البشرية على مر 
0 0 

القرون وكنا تاريخ الأسَّر الحاكمة. 


وتتضمن موضوعاتٍ عَرَضت لا ملحمتا 
الرامايائنه 98وهقتزقصة2* والمهاجباراته 
8 . ومامن شلك في أن 
نصوص اليورانا التي حَفظها الرّمنُ وهي ثمانية 
عطز تمتاا ب قل باعدت عل .ديوع ٠‏ العشق 
الالهي ») 603143 الذي هو رم لفون ف 
صلتها بالإلهِ خلوصا لا شائبة فيه » 15 حفزت 


إلى تعظم أضرخة النساك وما للهندوس من 
تقاليد وراثية . 


ونُعدٌ تلاوة البورانا في المعابدٍ 
من أهم مُظاهر التعبدٍ الهندوكي . 


بورسيل » هنر 
5090 0 (.12115) 
/ موف مو سيقى إنجليزيي وعازِف أرغن . 

ألف أويرا « ديدو وأينياس ) 320 10100 
ووعمعه لاحدى مدارس البنات عام ١5484‏ 
وهو في الثلاثين من عمره » ومع ان الاوبرا 
قد وزّعت في الاصل على طبّقات الصّوت 
ود الوا و ا 
لبق انعديل ع عدك إعادء عرضها اسار 
إل : معن من صوت الباري يتود 32106 * 
0 ل ” 0 كو 5 9 ٠.‏ 

اسِنِدٌ دور البحارٍ إلى مغن من صوات التينور 
:ومة:* . وكانت حياة يورسيل قصيرة ولكنها 
حافلة بالإبداع. الموسيقي من اوبرا وموسيقى 
مصاحبة للأعمال الدراميّة وموسيقى الحجرة 
يجانب عَدَدٍ كبير من دراسات الهاريسيكورد . 
ومات يورسيل عن ستةٍ وثلاثين عامًا وَدَفِنَ 
مك رحبي معطت خف ور 
يعزف منذ عام 21١54٠‏ ولم تكن الاويرا 

٠ ع ور‎ 2 7 ٠ 
. الانجليزية الحقة قد ظهرت بَعْدٌ عِنْدَ وفاتهِ‎ 


2211 ,لاععمن28 


(115ة) عععلام .أم كر ئعمع:] 5عهذا عنام 
الخُطُّوطٌ التّقية. الخُطّوط المُجَرّدة, 
الخُطُّوطٌ البَحْقَة » الخطوطٌ الخالصة 
لرْمنْم الخطي غَيْر المَصطحوب بظلال. 


يووانا 


الشهيرة ( يير سيو س ينقد أندروميدا » 

و «هرقل يَصَرغٌ الحيدرا » . ويعدٌ من أعظم 

نخّاتي الباروك خلال القرن السابعٌ عشرٌ . 
( صورة /ا١ه‏ ) 


- . 


06 شخصيات الخدم زم2* في المسرحية 
المرئجلة ع::1*3ا06 2018:صروء* في جنوب 
إيطاليا » وكان عادة ذا عاهة تدفعٌه لالحاق 
الأذى بالغير د 6 كا قم ها الجال 
الذي ينفقه عن سّعة على الخمر والنساء , 
ويتميرٌ بخفة الْروح, اللاذعة وبالوقاحة وأحيانًا 
بالبذاءة والسّوقية » وعلى الرغم من شوْهِيته 
البدّنية وعاهته الجسدية كان رشيقا خفيف 
الحركة . وظهرت هذه الشخصية عامًّ ١61١‏ 
فظفرت بالإعجاب لا في إيطاليا وحدّها بل في 
فرنسا أيضنًا تحت اسم بوليشينيل 
عااءمنتطعناهم » 5 استشرت في عروضٍ 
مسرح. العرائس الفرنسي ٠‏ وطوره الإنجليز 
إلى شخصية جاك يودنغ عذل0ن5 301ل أو 
يانش طءعمنم التي لتر ال تطالعنا إلى اليوم . 

ويظهرٌ بولتشينيلا في الروايات النابوليتانية 
عانة ا ونان أن هه ان يويكرن ضادة 
متروّجًا يعول أسرة غفيرة العددٍء» وهو 
صاحبٌ شخصيةٍ حقودٍ مشاكسة . وما أكثرٌ 
ما كان يؤْدَي دَوْرَ لزج ا وكان 
يرتدي سروالا لاصتا مون وسترة ذاتٌ رقعر 
مثلثة ؛» "ا يبدو بارز الانقة + فإذا ظهر 
أحدب ارتدى زيًّا لاميقًا وحيد اللَوْنِ . 


(2تدعل) فلاأعستعاسط 


قطتتتنت :غ56 (رطععة) أتصانام 
( صورة 86١‏ ) 
مَسَرح العرائئس 
(هصدحل) 7716101165 06 .771 2176 1/16 
مكانٌ مُعَذٌ لكي تُعرَضَ فيه الدَّمى امختلفة 
لشخوصٍ وغيرها 4 حر كها أفرادٌ من وراء 
9 


ع2)ه12) أعمستام 


(ععنأمععد لإأمط :.عاومدذ) قتسفسسظط 


(وامة ع .1ع:) 


تعني كلم يورانا باللغة اليك ة» 
م ام 
شعريّة قديمة تمثل أساطيرٌ وعقائدٌ دي ينية ترجع 


لنسهزم 


الأرض . ويكشف إيانْ المصريين بالخلودٍ 
وحرصهم على تحقيق الظروف التي تضمن 
لمليكهم ابن الالحة الذي سيخلدون هم 
أنفسهم بخلوده مير هذا العمل الشاق الذي 
جز في تفانٍ وإخلاص . وإن العقلٍ ليرفض 
أن يتصور أن تكون الأهراماتٌ 0 عبيل 
رجْمُهِم سيذهم 1 بضرربات سُوطه على 
تحقيق لَرْوَةٍ غريية 

اس ا لد يُقام 
بين عمائرٌ بديعة تُشادُ على طرف هظبةٍ في 
الصحراء تُتْرِفُ على وادي النيل . وكان يقامُ 
إلى جواره وإلى الجانب الشرقي منه معبدٌ 
جنائزيي ينخفض عنه وعل مَدْخله رُواقٌ ذو 
أعمدةٍ جميلةٍ الصنع. يُفضي إلى رَذْهةٍ تقوم على 
عَمَدٍ تَحُف بها من الجانبين حجراتٌ المعبدٍ , 
ون الجا لقع لبس انك ايد ١‏ للق يي أل 
« قدسٌ الأقداس » . أما جدارٌ الحرم الذ 
8ن :د واتيته القرقة فكان بقل كلت 
قدس الأقداس . وإلى الأمام من هذا الجدار 
وفي لِصْقَهِ كان يقومٌُ باب وهمي كي يُتاح 
للملكِ الراحل الخروجٌ منه لتسلّم قربانه الذي 
يُقَدَّمُ إليه . وكان ثمةَ طريقٌق يصل بين الوادي 
والهضبة التي أقيم عليها الرَمُ والمعبدُ » وكان 
طريقًا طويلًا مسقوفا بأحجارٍ صلب . وعند 
الطرف الأدنى من الطريق كان ثمةَ معبدٌ آخرٌ 
أشبة بِبَوَابة ضخمة يسَمّى مَعْبَدَ الوادي . 
وكان هذا المعبدُ وذاك مخصّصَيْن لإقامة الشعائر 
الدينية الجنائزية للملكِ الراحل وَفقَ نظام 
جرسوعي نوكن «ينال'«الاهر اماك بيدا بريناء 
قرم صغير من الممجارة غير المصقولة يككسى 
بدوره بعلاف من امار الصفراه )م يينئ 
حرا رم ال ورايعٌ حتى يسسقق الشكل 
النبائي بالحجم المطلوب والمَيْقْ المطلوب . 
وقد قدَّمَ العلماءُ تفسيراتٍ عدة لهذا التكوين 
الممائل لتكوين البصلة , 
التفسيرات إقناعا هو الذي أرجع ذللك: إن 
الرغبة في ضمانٍ عدم وجودٍ فجوات داخلية 
بين قطّع الحجارة الحشنةٍ غير المستوية والتي 
يمكنْ أن نعل بتفكلت كتلةٍ الحرم » ومن أجل 
هذا أحلُوا محلّها قوالبَ الحجر المصقولة 
بعناية بوكر الف أن قل واس الأعرامر 
كان يخضع لقواعدّ رياضية وهندسية ميس 
سهلة الحساب على الطبيعة مما 0 الدّقَةَ 
والسلامة في التنفيقٍ . 


و 1 هذه 


وتصوره المصريون شعاعا من أشعة 


353 


أغبم سيرفلون في مملكة إله الشمس السماوية 
الرفيعة وفي الاخحرة الشمسية ذابتي البهاء 
والضياء . ومن أجل هذا حَرَصَ الملولك على 
جار حو مزق ارش رار 
تلك المقابرَ العتيدة ذاتٌ القَوّةٍ والمناعة وهي 
الأهرام » بِيئا اتخذ الشعبٌ لنفسيه مقاب في 
المملكةٍ السفلية في ظل الألمةِ الجنائزية وفي 
رعاية إلههم الأكبرٍ أوزيريس . 

وهكذا أقيمت الأهرامٌ لتكونّ مدافنَ 
لفراعنة الدولة القديمة والوسطى ومراكر لإقامة 
الشعائر الجنائزية للملوك المدفونين بها . 
والراجحٌ أن اختيارٌ الشكل الهرمي وتدرج 
المصريين من هرم زوسر المدرّجٍ إلى هرمي 
سنفرو وخوفو الكاملّين مردّه إلى استخدام. 
الحجر الذي نمّى في المصريين الشعورٌ 
بالأشكال الهندسية البسيطة » ولح يكن الشكل 
الهرمي الكامل إل سيط :هيديا للهرم 
المدرج. . ولا شلك أن المصريين قد حمقوا 
هذا التغييرٌ في شكل البناء تمشيا مع المعنى 
الرمزي للهرم لمساعدةٍ الملكِ في التغلب على 
العقبات التي تعترضه في أثناء رحلته إلى العالم 
الاخر حيث يتحد مع إله الشمس ليجلس على 
عرس الابدية . 

وقد كان هْرَيْم معبد هليويوليس ١‏ بنبن ») 
مع طمع6 * المركيظط بعبادة رع مديبًا في شكله ع 
شه لمن 
تحول إلى حجر . ومن المتفق عليه أن الهرَيمَ 
كان ذا صلة بالأهرام وَالمِسلاتِ : ولعل 
شكل الهرم المدرّج قد نبع من رغبتين أو لاهما 
الرغبة في إبراز لين اراح الملك آم شعي 
وذلك بإيجاد مبئى يتّجه في خطوطه إلى 
السماء » وثانيتهما إمدادٌ رُوح الملكِ بوسيلةٍ 
يي د يرق 


0003" : 2 7 
وقد اقيم الهرم كالطودٍ فوق ضريح الملكُ 
شامحًا برأميه ليواجة إلهَ الشمس في عليائه 
ويتلفين منه أشعيّه الذّهبيةً فيسْكَبها على جوانبه 
برَاقة متلألئة » فإذا هو شمسسّ كله فيذكرٌ الناسّ 
بلفحاته التي تنعكسُ عنه بإلههم في السماء . 
وتنجاء جراين المصريين القدماء القوية 
وارتباطهم الوثيٌ بعقيدتهم بإلقاءِ نظرة على 
تلك الأهرامات الشامخة الصاعدة بقمتها إلى 
الشماء:. والضارية". يسرادييا: :فق. أعساق 








أمنطّح الجذران بل تتواءم مَعها . وكان هذا 
الأملوب المُبسّط أثره في فتّاني نهاية القن 
الذنين خرجوا على مدرسة التصوير 
الانطباعيّة » وهو ما تجلى في أعمال عَدَدٍ من 
الفئّانين يأقي على رأسهم المصوّر غوغان . 


منسعسدون* ٠.‏ (الصورتان لاهده . 8هه ) 
بيغماليون دهالقسعر مآ 
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كان مثالا أممطوريًا في جزيرة قبرص » 
صّدف عَنٍ الرواج بَعْد ما اكع ست باه 
بَلدَته » أماثوس , وعَكُف على النخت يَجِدُ 
فيه متْعته التى عو ضِبّه عن ا النّساء ( فاخا 
هو يَعْسَقُ بَمْئالا عاجيًا سواه بِيَدَيْهِ لامرأة 
تمثّلها وسمّاها غالاطيا 021268 . وقد بَنّتَ 
نوس وننودء7 * فيبا الحياة له لضراعاته » 
ومن ثم تزوجها يبغماليون وأنجَب م أبن م 
يافوس ومطاصةم الذي ا تي حير 
ايه قُ ا ١‏ 
الصّرح مهارم 
(.طعئة) .”7 0776انزمر 

ظهر الصّرح ف بداية الدولة المصريّة 
الحديئة »2 وهو 7 يك تتصدّر المعبد 
المصرئي تتكون من بِربجَيْنِ مائلين يربط بينَهُما 
باب . ويحتوي كلل برج. على عددٍ 01 
وعل 2 كد إلى السطح ‏ 
الواجهة الأمامية للصرح سعرات ل كت 
ب سارياتٌ الأعلام . ويرمُز الصرحٌ إلى 
لأف الذي تَصورَه العتريود مرا بين جبَيْنِ 
شرق منه الشمسٍ » ومن ثم تصور المصريون 
أن التتفمن. تخرف. ين كيه لحت اللذين 
يتجهان نظريا إلى الشرقٍ ‏ لتنيرٌ المعبدٌ وتصل 
أَشِعَتُها إلى قدس الأقداس . 


الْهَرَمُْ لتسوموم 
(.طع35) ,كر 2170771106 

بيها كان أشراف المصريين في عصر ينا 
الأهرام يجعلون في قبورهم تماثيل من الحجر أو 
الخشب. تحكي صورّهم وألوان أجسادهم , 
ومسحرن عاد من جا قاد قي( امعامبي ١‏ 
تتقمصها أرواخهم 07 يكن الملوك الفراعة 
على عقيدةٍ الشعب روي مع الموت » إذ 
كانوا روف انع عد الوك :2 يكرد كعاب 
أوزيريس ابن إلهِ الأرض » بل كانوا يعتقدون 


كتا1 01 مطسجر[ر 
(.أنء) كذاط *0 رم مرج 
فلمو يوناني 59 5*-ه/٠ا7؟‏ ق.م) من 
أشهر أصحاب فلسفة الشلكٌ بعد أرسطو »ع 
كان في الأصل مصوّرًا ثم رافق جيشّ 
الإسكندر حين زحف على الهند » ولقن عن 
السوفسطائيين (انظر «روتطم50) التشككٌ 
الذي :ارقيظ باسعةه:..ودسيه إل أن من المتعدر 
بلوغ الحقيقة وقال بمبد] ١‏ التوقفه عن 
الحكم ) #طعممع* لأن لاما عن إصدار 
الأحكام. في نظره ينقل الانسان إلى مرحلة 
اللامبالاة « أتاراكسيا ) هنتومة)ة* و يحققٌ له 
اللَذَةَ إذ يصرفه عن العالم ويمنحُه القدرة على 
بلوغ. السعادٍ على شاطئ الدّعَة بعيًا عن 
المشاكل والمشاغل . "ا رأى الحكمة في السعي 
وراءً الطمأنينة لا البحث عن الحكمة » وأن 
الرغبة خادعة باطلة » والسلولة الواحدٌ قد يُعَدٌ 
رذيلةً أو فضيلةٌ وَفْقَ الزمانٍ والمكانٍ الذي 
ديك يرنه + ولك كاذ ني | نانوج 
أن" الوك .شر امه كذاه :واد فك تن أن 
كافة النظريات والعقائدٍ قد جانبت الصوابٌ 
فخيرٌ للمرء أن يخضعٌ لأساطيرٍ زمانه ومكانه 
وعباداته دون مناقشة . 


بيرون الإيلي 


1210110015 
(.آنه) ءعرمعنو تارم 
500 يوناني نادى بالحياةٍ المطهرة من 
لكتهرة وبا جرم الأخزان هو الل »وان 
العَلاقات يمكرٌ التعبيرٌ عنها بالعددٍ . أي أن 
الجانبَ الكمّي هو لب الحقيقة » وأن الغاية من 
تعاب . الرياصيات والموسيقى هي بلوغ 
الانسجام بين بين الروح, والجسد . 


فيتاغو رس 
١5مه-ب؟ ٠‏ 6 ق.م) 


لمعتتعستاه) وعطاتسنته أن جتمغط) سمعءمععطاوط 
عل د5ء 710171 05 كر 016 17:6 (ومتطعصه0)واءم 
نظر يه العَدَدِ لفيكاغو رس (.لنه) ع«موم ابرط 

مع أن المحاكاة وزوعصنص* كانت أمرًا 
أساسيًا بالنسبة للفنٌّ الاغريقي إلا أنها جمعت 

بين احترام الواقعية وبين إخضاع_ الأشكالل 
نظي العقل » وذلك بإحلال الحساب عمل 
انسة + :ويطبية الأشتكال المركنة من عتلال 
حساب مرنٍ للعّلاقات المبادّلة بين أجزائه . 
وكانت هذه امحاولة في مجال الفنّ موازية لاتجاهٍ 
الفلسفة اليونانية نحو تفسيرٍ الكَوْنٍ على أساس 


زال كت 


حسابي مبهم تتولى الأرقامُ توضيحه : وقد 
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قضى الملكُ تيتي نحبّه سس أشرق مهيبا في 
5 أو تقول : د هيا أيها املك أوناس , 
فماا رحلت عَنَا ميا بل ودّعتنا حيًا » . وهكذا 
هوّنت هذه النصوصُ من شأنٍ الموتٍ ول تقر 
به » وسعت للظفرٍ بحياةٍ أخرى أبدية ملؤها 
النعيم . 
وفي نصوص الأهرام ما هو خاص 
بالقرابين » ومنها ما هو خاصٌ بالشعائرٍ 
الجنائزية » ومنها ما يتصل بالتعاويذ السحرية 
أو “بالغبادة: .والاناشيق. الدينية القدقة أو 
الأساطير التي تظُمٌ صلوات وتضرعات 
للملك م 
بعل الأناشيدٌ الدينية من أقدم. التطوعات 
00 الأهرام » وهي لعن لفك 
تراكيبت شعرية موزونةٍ ومقفاةٍ واضح فيها 
التجانسّ بين الكلمات والمعاني . وفي صر 
هذه التراكيب الشعرية التي تعودذ إلى الألف 
رّبع ق.م » أخذ الأدبُ العرئي طريقه وتجلى 
بعد نحو من ألفي عام ». وهي بهذا تُعَنّ أقدمَ 
صورة أدبية بين جميعم أنواع. الادب . وقد 
تجاوز استخدام ااتص وم الأناشيد إلى ما 
8 بقوةٍ الخيال الذي ع معه القارئٌ 
دقة المعنى وصدق التعبير . كا لم تتحدث 
النصوص إلا عن الملوك » ولم توجد إلا في 
مقابرهم فحسبٌ .2 فلم نجد لاشراف هذا 
العصر نصوصا في مقابرهم . 
وكانت هذه النصوصن تُعْنى بحياة النعيم في 
مملكةٍ بعيدةٍ هي السماءً . لذا لم تكن تعرض 
للحياةٍ الأخرى في العالم السفلي . لاأنها لم 
تكن ترى عالمًا للأمواتي غير العالم 
السماوي » ومن هنا كان ربطه - عند من 
العهدينٍ المسيحي 
والإسلاميي بعد ذلك من وجودٍ جنةٍ سماوية 
وبين هذا المعتقدٍ المصركي القديم . 
وعلى الرغم ما في نصوص, الأهرام من 
0 في الخيال وجمال في الأسلوب لم تعطنا 
وحدة متجانسة » فتارة نرى الملكَ متربّعًا على 
عرشه وتارة أخرى نراة هائمًا في حقول الغاب 
سعيًا وراءً القوتٍ . م نراه ثالثة راكبًا سفينة 
الشمس ورابعة نراهٌ نَجَمًا تابعًا للشمس . 
ولكن على الرغم مما في هذه الصورٍ من 
تناقض فهي في جملتها تدور حول فكرةٍ واحدةٍ 
هي تُشدان السعادة الأبدية لملك أشبه بالاله . 


ربط بين ما ذاع في 


7271211110 15 








صوص الأهر ام قاء) فتسعدوم ‏ 
(.أنى) 70771105(« 065 .أ« .771 5ع/جاع] 

وُفْقَ الأثريُ ماسييرو #0موو1ة سنة 
6٠‏ في كشف اللثام عن جدرانٍ 
أهرامات الأسرتين هو" » حين وجد على 
حوائط قاعاتٍ هرم بيوبي الأوّل وأوناس ثم 
د تيتي ا يسوبي - ادال 


النصو إشاراتٍ إلى النزاع. الذي كان بين 


ملوك الشمال في الوجهٍ البحري وبين ملوك 
الجنوب في الوجه القبلي قبل توحيدٍ الشمال 
والجنوب على يد الملك نعرمر مينا » اي 
قبل ما يقربٌ من عام 5٠٠١‏ ق.م . 
وكان القصدٌ من هذه النصوص أن تكون 
0 يدي الملك في الآخرة مات اه 
لحياته الأولى فلا د يغيبٌ عنه منها شيء إمعانًا في 
إيناميه ورَّوال وحشته . وهي ضور الحياة 
الدنيا في شتى مظاهرها , ما يجري ني القصورٍ 
وما يَصْبحٌ عليه الناس ويبيتون . وفرق بين 
صورةٍ الحياةٍ في قصور الملوك وصورتها بين 
عامة الناس . فعلى حين نجدٌ قصور الملوك 
تفيضُ بهجةً وتمْتام متعةً » ثم هم إذا أهلُوا على 
الشعب خارجين من قصورهم ظفِرُوا بمتعة 
أخرى يجدونها في تهليل الشعب وترحيبهٍ » نجد 
باحو هق اللقلضن انه و خبران النائن ون 27 
و 00 
وحين يحاول المرءٌ جاهدًا أن يتعزرف هذه 
الأرضّ التتي دارت عليها الأحداث الواردة 
بنصوصٍ الأهرام » وجرت فيبا تلك المشاهة 
يجد نفسّه قد ضلّ السبيل في غياهب غابات 
فسيحة همسحورة نسكثها الأشباحٌ 
والاطياف ٠»‏ وكلما ازداد إِيغالّا ازدادت 
الأمورٌ حفاءٌ . ذلك أن هذه النصوصّ تزكر 
بكلماتٍ غامضةٍ غريبة في تراكيبها ومعانيها ) 
ثم هي عتيقة لم تَعُذْ مستخدمة إذ كانت لعالم 
مضى وزال . ولكنبها على ما فيها من غموض 
تُفصِحٌ شيئا عن تفكيرٍ هؤلاء القوم الذين 
عاشوا بمصر في تلك الأزمانٍ الأولى 
السحيقة . ولما كان المرادٌ من هذه النصوص 
أن تضمنَّ السعادة الآخروية للملك فهي هذا 
تستنكرٌ الموتَ أشدٌ الاستنكار وتكاد تنفيه » 
نشل للك به هرف انهل اميت وانه 
حي يُرزق ع فتقول على سبيل الخال : 9 ما 


لكمنة 








جديدةٍ لاعهدّ للأرض بها » ومنها بيثون 
المهول الذي ظهر للوجودٍ على الرّغم من إرادةٍ 
والأرض © . ولقد جاء على صورةٍ خارقة 
تبعث الرُعبَ في قلوب الجنس, 

الجديد » فد كان ف جسم الزواحف هائل 
التكوين يكاد يفترش سطح الجبل أَجْمَّع ‏ 
فهالت أبو للو 10[[مموم* ر رامي السهام ضخامته 
وخاه على الموجودات “التي على سطح 
لأَرضٍ . ولم يكن أبوللو يُطلقٌ سيهامّه قبل 
ذلك إلا على شار الظَباءِ أو مخلوع. الفْؤّادٍ من 
قطعان الأغنام البرية » غير أنه ما إن وقعت 
عيئه على هذا الأفعوانٍ 'الرهيب حتى سدّد إليه 
ميهامّه كلّها لم يق منها سهمًا : ) فإذا هذه 


وارهث” 


السهام 0 وا وإذا 
قاتمًا . وخلد الاله ذلك النصرّ بإقامة مهرجانٍ 
تتورافنة العات تسكى الالعالث الكرية الينية 
إلى هذا الأفعوان الذي قهرّه » 2-0 عمة 
تيجان من أغصانٍ ‏ شجر السنديان ‏ تُمنح 
للفائزينَ في تلك المباريات التي كانت تنتظمُ 
ألوانًا من العَدْو والمصارعة وسباقٍ المركبات . 


وم يكن الحار قن عراب عد ومن نم امعبى 


أبوللو يمحث عن شجرة ترود بإكليل من 
الشّعر المسترسيل البديع » وكانت السنديالة 
وَل سشسجرة صادفته فانتزع منها أوراق 


الإكليل . 
كيين : 0 أذواتِ التجميل 


(قأكة) .كر 206(م ١‏ كاعالام 

علبةٌ خاصّةٌ بحفظ أدوات الزينة لا أدْنَّ لها 

ويتوسسّط غِطاءّها مقبضٌ باررٌ » وأخذ المفبض 
شكل حَلْقَةٍ من البرونز . 


دلقم 
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الألهة البحيسن تارديه العدالة وابنة غيا ‏ دِلْفي 
مركرًا لما بعد أمها . ثم صارتٌ بعد ذلك 
مر كز عبادة أبوللو ١‏ 


وشْيّدَتُ معابدٌ أيوللو 


فوق صدوع, وشقوقٍ رَعَموا أنها تغوصُ في 


الأعماقٍ البعيدةٍ لصدر غيا » وقيل إن الكاهنة 
العرّافة نيا كانت تستنشقٌ الأبخرة البركانيّة 
المتصاعدة على أنها أنفاسُ الإلهة الأرض وهي 
خالسة على المرئكز المقدّسِ بقوائمه الثَّلاثِ 
ولومونئ * . وكان عفادن هذه الأمخرة 
ومضعُها لأوراقٍ نباتٍ الغار سا في حالةٍ من 
الوجد والذُهول تجعلها تغيبُ عن الوعمي 
وتطلٌ كلماتٍ محمومة يتلقاها كهنة أيوللو 
ويُؤؤّلونها على ما يطيبٌ لهم ويتراءى 2, 
ويقدّمونها في صورةٍ كلمات غامضة وإجابات 
مُبْهَّمة عن أسكلة الاج الوافدينَ من بعيدٍ 
ليسمعوا صوتٌ الوخي يحدّتُهم عن 
مصائرهم . 
ولم يكن ما يحصل عليه المستفسير بمعبد 
الع كلما يتفوهُ بها الحاتيف الإلهي بل 
سِجل 0 عادة في أبياتب ركيكة ذات 
تفعيللاتب ست .» ومُصاغً بلغة غامضة جد 
مُحَيْرَةٍ » حتى إذا لم يَصدّقٍ المعنى المباشر 
للشوءَةٍ يمكنُ الاحتاءٌ وراءَ تفسير اتحر . 
1 ها 
(.طالوح2) .71 105 طانرم 
لَب كني به أيوللو بعد أن فتك بالأفعوانٍ 
بيثون ممطنتزط *, 


بيكيون 


بيثون (.طالام) سمطاوط 

حينَ بعدتٍ الشمسٌ الحانية في السّموات 
بالدّفء إلى الأر ضٍِ المُوجلة. بفعل الطّوفانٍ 
انبيَتُْ على الأرض ذَرارٍ كنزة .هنا مايا 
على أنماطٍ ما كان ومنها ما جاءً على أنماط 


وضع فيثاغورس 5 من القرن 5 
ق.م بطريقته العقلانية التجريدية الأسس التي 
المندسة إلى العّلاقاتٍ العددية التي تَحدّدٌ 
الامكاليم 0 النسب المتناسقة . 
ال ل ا 

ووحدة الهندسة واعتبارهُما شيعًا واحدًا ٠‏ فلم 
يفرقوا ب بين الواحد الحسابي الذي هوّ وَحْدة 
العدد , والتقطة التي هي وَحدةٌنددسة فظنوهما 
شيعًا واحدًا ثم رتّبوا على هذا الظنّ كافة هذه 
النتائجم » وهكذا ظهر اتحاةٌ فكري جديدٌ 
مناهضٌ للاتجاهِ القائخ على تفسير الكون من 
خلال الادراك الجسي » ومن ثم قامت 
منجزاتٌ الفنٌ الإغريقي على ١‏ التوفيق » بين 
الفنٌّ الإغريقي إلى السعي الدائب لبلوغ 
الكمال في نقل ما تراه العين بمرونة فائقة ‏ 
و 3 الغنان في إخالة الشكل الواتيي اماد 
عا 0 ا هذا 58 مضى 
العماري .يفل نين نا تنغو واظيفة الم 


يميا وتطاوط 

ظ (.لالم؟) كر 1711م 

هُوَ آسْمْ كاهنة أبوللو في مدينةٍ ذُلِفي 
تطماء2آ . 

.ومنذ العصور الكلاسيكيّة كان كمَةَ خلط 

بين -- وكوميل داءطك ( كيبيل ) الماتفة 


لهيّة 


لهية وقيل ا الالفجارات البركانيّة لعي 
شهدثها تلك النطقةٌ لم تكن إِلَا الأجحرة 
المتصاعدة من جسد غيا 9 . وقل اتخذدت 





تكون في التّحتٍ المفرّغْ في الحجر 


.0# 22013 


القَرْنْ الخامس عَشْرَ 


(.)1) 01131150110 
(3]5) 
اصطِلاحٌ يُطْلَق على نتاج. القرن الخامس 
عشر فنا وأَدَبًا في إيطاليا . 
طرازٌ المَلكة ان 
(2515 © .طء5ة) 7116م 7(عء/1ي .77 عءإنزاى 
اصطلاحٌ كان يُطلَق على لونٍ من ألوان 
العمارة وشكل من أفكنال. ‏ الأنناة 
والمصوغات الفضية في عهد الملكة ان 
)1١17١4-1١70(‏ بإنجلترا 
اا ْ 
مَلكة السّماء 
اأء01) نال عدزع8 !]ا (تاءع©) ودنوءع18 :.1.21) 


571 عتترم4 (رععن1ن 


0 01 ررععنن01) 


)3115( 

تظهر ميم في هذا المشهّد واقفة وفي 
. مَوطِئْ قدميها هلال يرمُز إلى القَمَر » معتّمرة 
بتاج مُلكة السسّماء الذي يحمل عادة اننّي عشر 
كوكبًا وفق ها جاء في سيفر رؤيا يوحَنا 
اللاهوتي [ ١١‏ وظهرت اية عظيمة 
في السماء : امرأة مُتَسَربلة بالششّمس والقَمَر 
تحت رجليّها » وعلى رأسها إكليل من اثتي 
عشّر كو كبا » . ولستيفان لوكنر 06#طعه.1 
لعفن العتواء: بولك ال عافن فرظ 


بمتححف مدينة كولونيا . 


ذه 
6 0 .لل 21/147716 


ريشة طائر تُبرى يبيستها وتقطع ليكتّبٌ أو 


فراغات باستخدام المَنْظور وَالتََضاوْل النسْبيي 
في تناوله الاير المعهارية وَالأَحُجام. 
والأشخاصض حتى يتراءى للمشاهد أنه 
لا جدار ولاسَقف ولاحاجرز ااه بل إن ما 
امام العليعة مُطلقة . 


وقد احص مهذهة الثقنة بَعْضَ مصوري 
طِرازٍ الباروك الإيطاليِينَ فَأطْلِق عليهم امم 
كو ادراتو ريست _ يي 1غ1215] 0103013 أو 
كوادراتيستي 010201815]1© . 


(.لدء) (كل2055:020) (.21[آ) 111نا 001201 
الوم الأتعة ‏ مُفْعرقُ الطرق الأريعة 

هي المنبج الذي كانت تسير عليه جائغات 
القرونٍ الوْسْطى بأوربا للسّوات الفلاث بين 
درجة البكالوريوس والماجستير » وتشمّل 
الرياضة (الحساب والمهندسة )» والملك 


والموسيقى . ( معجم المصطلحات الأدبية ) 
رباعي يلاك 
0 عر 0114111017 


أربع ا يتحدّد 2 عادة » إذ قال 
الرباعي الوتري 66]:ةناك ع8صهلتة » وهو الذي 
002 م 85 5 * 2 
يتكون من التي فيولينه وقيولا وتشيللو » أو 
١‏ ر باعي ال لبيانو ) أع11211 يد و يتكو ل من 

بيانو وفيويد وفيولا 0 
زَهْرَة ة وباعية الّلالات 
(3115) .71 ال 


شكل فخ الأشكال النباتية الرُخرفيّة على 
صورة زهرةٍ لها أربعة فصو ص ؛ 0 مأ 


012:10 





(.أنه) طمهط-!ذ2ذ© 


قل بان 

اسم أطلق على الجنود التَرك والتركان الذين 
عملوا تحت قيادةٍ إسماعيل الصفوي في تأسيس 
الدّولة الفارسية الصّفويّة ١6٠0١‏ م2 وكنوا 
0د قلنسوة جمراءً فسُمّوا قزل باش [ أي 
ذوي الْرؤُوسِ نمراق ]ثم أطلوزهذا الاب 
على الشّيعة خلال حروب العهانيين مع الملوك 
الضفوين. : 

ويمكن التعررف لأوّل وَهْلة على الصور 
الصّفوية المبكرة بواسطة تفاصيل الثياب التي 
العمامة أو القلنّسوة كاظهر 
خصائصها وأشدّها وضوحًا. وتتميز هذه 
العمامة الصّفور ية العالية بطياتها الاثنتي عشرة 
التي ترمز لآئمّة الشيعة ادثتي عدر الحارين 
عن على رضي الله عنه اولاقف نعو ال قلذة 
القلنسوة « كولة ) حمراء تنتبي بقضيب دفيق 
يمتد عادة حوالى ستتيمترًا كان يرسم أحمر 
في بادئخ. الأمر ثم تغيّر لونه إلى أن انقرض أو 
ندر بعد وفاة شاه طهماسب عام 5/ا9١‏ . 


لتُصوِيرٌ على الأسنطح. 
المُقَعّرة » كوَاذْرَاثورا 
.١‏ تطويرٌ اختواهُ سَطحٌّ مقعّر قبدا لا 
0 00 : 

ير على سطح, مَفَعْرٍ يَتوهُمْ معه لزان 
أن مكرك لا حدودٌ ها والأنهاية + حيث 
يواكم المصور بين م المَنظور 
انعو وهم * وأصول التَضاؤل النسبي 
لطع ]0 طوع602؟ * وبين المتطح. مقع . 
م . هو ما يتتحايل به المُصُورُ لتبدو الممُطوح 
المُصمتة كالسّقوف وَالجَدْرانٍ وكأنها 


ا هذهم. 


(.غ]1) 3820:8158 
(315) 





(1322005اتأمتن0) 357 

ينشا فيه . وهو لذلك يشترط ان يولد من كوينتليَائوس (5نا)2وتلتاسنت0) يرسم بها 

الرربن المسجار عدر رين العات بواحيدم (ه*-5وم) (لنه) معنانا 0 

يتيح اله رعاية طيبة في مجالي الادب خماسي خن0 2 


والأخلاق . فمن امحال في رأيه أن ينشأ المرءُ 
متعلّمًا مهذّبًا مما دون أن يمتدٌ عمرٌه الأديي 
والخُلقي إلى جيل سابق عليه على الأقلّ . 
ويفترض فيمن ينبغي أن يكون تحطيبًا أن يُلم 
بالموسيقى والرقص والمثيل والألعاب الرياضية 
والآداب والعلوم والفلسفة . ويعتقد أن 
شيشروذ 0:ع01 * هو اديت الروماني 
الوحيد الذفق تخي ما بلغته اليونان في فنْ 
الخطابة . 


خطيبٌ روماني وُلِدَ في إسبانيا انْجه إلى 
أسلوب الحَطابة القوي الرّنان » وقد اختاره 
الأمبراطور فسيازيانوس عندما أنشأ مدرسة 
للبلاغة في روما ليشرف على إدارتما 
وتوجيبها . وكان نبيل الخلق وسيم الطلعة 


مهيب الجانب عَكُف في شيخوخته على تاليف 


كتابه « مجامع الخطابة » حيث يذهب إلى أن 
التَدرِيبَ السلم على الخطابة إنما يبدأ قبل مولد 
ا مخطيب »2 وذلك بتبيئة الجو الصحي الذي 


(. كتلط ) .171 1417116116 .771 91411114017 
3 نوع غارفيق. غل. نين آلات: أو 
جموعهةه من خمسة مغنين . ونُضاف إن 
جموعة الزباعي نب * في حالة « خماسي 
الوتريات ) ]1012166 55128 فيو لا أو تشيللو . 
على حين يضاف بيانو في حالة « خماسي 
البيانو ) )010124 1320م . 


. قطعة موسيقيّة لخمسة عازفين‎ . ١ 





راسي بلطف 7 لقن كل عليه 
المصريون من صورٍ وتمائيل ونقوش يعبّر عن 
هذا التوازن الدقيق الذي انعكس على عقائدهم 
فجعلوا تلقاء السماء العُليا سماءً سُفل ,» م 
جعلوا إزاء كل إله إلة . 


ال بع طق 


(طععة) * طم (معأامهننو عستاطا) . 


عندما تحتل الوكالة 1819ةه* أو الدكاكين 
الجزء: الأذنى. من المبتى الاسللامي ينقسم البناء 
نوقه ال سسااكن غددة العال. يُسمى كل منها 
0 8 مسعفة عن الآخر مثلما هو مستقل 


عن ع و0 أو الد كا كين أسَقلة . وكان 
اع ع عر الات التي لسع دحلم 
باستفجار منزل كامل مستقل 006 كل 


شقّة في الرَبْع على غرفتي جلوس وغرفتي نوم. 
و مطبخ ودورة غياة :ودر أن يكون لكل 
منها مدخل مستقِلٌ من الطريق . فئمة مدخل 
واحد ودَرَّجٍ واحد يؤديان إلى العديد من هذه 
الشقق التي م يكن يُسمح بتأجيرها للأغزاب 
إلا إذا كانت هم أسر يعيشون في كتّفها, 


ولذلك كان الأَعْرَابٌُ يقيمون في « الوّكالات » ١‏ 


+ وهي البنى المْخصّصٌ لاستقبال 
التجار وبضائعهم . ويذكرٌ المقريزي رَيْعَا فوق 
وَكالةٍ من عصر المماليك البحرية يشتمل على 
5 بيتا تأوي 40.٠‏ ساكن . 


راسين . جان باتيستء)ونام89 موعل رعماعو18 
)١ 555-١58١‏ 


(013113) 
كاتبٌ مسرحي فرنسي وعالم متبخر في 
الاادب اليوناني » وكان مقرّبًا من لافونتين 


وقد ذهب المصريون إلى أن إله الشمس 
انبئق في البَدْءِ من المحيط « نون »؛ » وأنه يولد 
ثانية كل صباح بعد رحلته الليليّة في العالم 
السفلي ليظهر في السماء بعد الاغتسال في 
حقول 'الحياة . وصوّروه في رحلته نهارًا وليلا 
يرَورَقين أحدهما يحمله نهارًا والآخرٌ يحملة 
ليد . ومع الروْرَقِين ملاحون من كبار الاهة 
يحْمُون إلهَ الشمس مما قد يُعرضٌ له في طريقه 
من الأفاعي الضّارة . 

وتمئل المصريون في ظهور الشمس 
ومغيبها » وفي فيض النيل وانحساره نوا من 


أنواع الصّراع بين الحياة والمّوت ٠»‏ وأن الغلبة . 


للحياة » وأن تلك الغلبة لا تكون إلا بعد 
صراع, عنيف. فانغرس في نفوسهم الدَّأْبُ 
والكَدٌ » فكانوا إذا ما فاض النيل شمُّروا 
للعمل غير وانين ره الا ولو مدرونا 
ويرعون ما يزرعون فيفيدون من حياة الثيل 
قدر ما يستطيعون ٠‏ وعيونهم التطلعة: إل 
الصحراء تصور هم سوءً المصير إن هم فعَدوا 

عن السعي . 5 كانوا يقضون باهم ع واد 
الشمس لا يفترون » يخافون أن يظلهم الليل 


قبل أن ينجزوا ما يريدون . وربطوا بين 


إصعادهم في النيل وانخدارهم فيه بالحياتين 


الناتياا ‏ والأترى ع افكتما: ممضوات ' ق.. العبل 
منحدرين بقواريهم مطويّة الأشرعة » كذلك 
يمضولن لك أخراهم 3 وم يمحضون مصعدين 
بقوار.هم مبسوطة الأشرعة كذلك يمضون في 
دنياهم . ونظروا إلى المطر مياهًا لنيل آخر 
يرسلها إله السماء لحياة بلاد أخرى . وكان 
لهذا التناسق أثرهُ في جميع هما يصدرٌ عن 
المصريين من أدب وفن ء سة ف الأدب 





رع (.اء2) 182 *1 

لا كانت الشّمس أهم ما شعْل المصري 
القديم شىاللا وجنوبا ؛ فقدك صور هذا الآله 
ورع» صورًا مختلفة وَفق ما يمليه الخيال . 


تصوّره مرة على شكل جُعَل عظم « خبري ) 
وهو يدفع فرص الششّمس أمامه في صفحة 
السّماء » وصورءٍ أخرى على شكل عجل 
ذهبي تلده مُه بقرة السّماء في الصّباح ٠‏ ثم 
ينمو مع ساعات النهار فيُصبحٌ تَوْرًا يلقح أُمّه 
بره" السباء. اللولك: من معاين الفا بن 
الصباح . ويعرف عندما يغدو ثورًا باصم 
« كاموتف »© ومعناه ثور أمه. وتّصوّر من 
تخيّلوا السماء امرأة أن الشمس ابن لها » يُولد 
في الصباح ثم يأخذ في امو إلى أن يغدو كهلا 
في المساء ثم يختفي في العالم السفلي . 

ولى يقف المصرئّ عند هذا في تصوره إلهَ 
الشمس فلقد تميّله على شكل صقر ء أو إلها 
رأسهُ رأسُ صقر هو ٠‏ حورس » 00" 
كان الوجه جه القبليٌ الصفّرٌ رمُرًا له لما رأؤا من 
تحليقه في جو السماء حتى ليكاد يداني قرص 
الشمس في مراهم » وقد يكون هذا التداني 
هو الذي أوحى إليهم بأن ثمّة قربى أو تشابهًا 
بينهما . ومن أجل هذا صوروا قرصّ الشمس 
ذا جناحين منشورَيْن » وغدا هذا الرمز سائدًا 
في الديانة المصرية القديمة » وبه تأثرت الآدابٌ 
العبرية وشاعيت. نيا كلنات: تسير إل .هذا 
إقارة عرف يوسن الصريوف إله الكسين 
في ميلاده مع الصياح باسم « خير رع). 
وفي عنفوانه وقت الظهيرة باسم «رع»)ء 


وفي الغروب عند كهولته باسم «أتوم ). 


لم1 


71 لاد 1 0[ 2281115[ 01 عدأونة1 ع1 
إقامة لعازّر من الموت 76 06 
(3115 عي .1ع2) 
بينا كان يسوع مسافرًا أصاب المرض 
لعازر شقيق مريم ومرتا فمات . ولما عاد 
المسيح أخبرته مريم ومرتا بوفاة أخيهما منذ 
أربعة أيام » فطماهما يسوع بأنه نائم وليس 
ميّتا. وصرخ في لعازر . فإذا المت ينبض 
وساقاه مربوطتان ووجهه ملتف 
بمِنُديل » فَأمَرَ يسوع بفلكُ أربطته كي يمضي 
وينطلق [يوحنا .]147:1١‏ وقد سجل 
المصور نيقولا فرومان 6مءترمع5 هذه المعجزة 
في لوحته امحفوظة بمُتحف أوفتزي بفلورنسا 


ويداه 


راجبوت» :28)نام-ل9زعع, :.52251) أنامزو1 


(.أناء) (عتتعا 3 01 نك 


مُصْطَلحّ يُقصّدُ به جنسُ الراجيوت الذق 
يُشمل حوالى أحدّ عشرٌ مليوًا تُنتظمهم قبائل 
لولاء فييا للأب ‏ ومَوطِتهُم الأول شماتي الحند 
ررسيطة الأنينا دل اقلم ١‏ راتت 
نام زج8* القديم . وهم دوق أنفسّهم 
خلفاء بطق لازي العتماء ل اطليه نت وئية 
ذه يعتدذٌ به من الراجيوت المسلمين 
الشمال الغربي للهند » والراجيوت بصفة 
عامّةٍ يرعَوؤن خُرّمة الحريم الذي يُسمّى 
عندهم باسيم يوردًا ]نام ومعناهة 
الستعاز 6 :وما يتمير ايه الراجيوت. الاغتزار 
الشديدُ بأسلافهم وحميّهم للشرف والتفاني في 
عذال القرا. < 

ولقد نشأتٌ بين القرئيين الثامن والثاني 
عش غذة الاك ون مال امد و ومنطياا ع3 
نموذجًا حما لحكم الراجيوت حيث ازدهرت 
المغار فيو التتعار: ميجو كانتت الا خلدق الفرومةة 
دَيْدَنهم في خُرويهم , وكمُ تَعنّى شعراؤهم 
بالشجاعة وعدم الْرَهْبَةَ ثما هو وين منهم . 
وخلال سّتوات التُفوذ الاسلامي في الهند انتقل 
سلطائهم إلى إقلبم راجيوتانا وبعض مالك 
الراجيوت الصغيرة . وعَدَّوًا عَقَبِهَ في سبيلٍ 
اسُتيلاء المسلمينَ على الهند الهندوكيّة ل 
ومع استقلال الندٍ عامم ١91417‏ اتّحدت 
الولاياتُ الراجيوتيّة ضمنَ إقلم راجستان , 
لا تزال الكثرة الراحوت- طون 
بتقاليدهم القديمة » كا يعدّون ركنا يتمد عليه 
ف القَوات المسلحة الهنديّة . 


3059 


(.كنال) (1831001) و 

هي في الموسيقى الهنديّة ما يقابل المقام 
الموسيقي » 
3 مووع* إشارة إلى المذكر منها . وكان 
القصدٌّ من تاليف كل راجه إثارة خواطر 
الناس رخا أو خزنًا أو شوقا , ناذا 
امتدّ عزفها . 


راجه 


راجَة مالا (5غ36 عق .5نال2) 1113[18هع52 

يعني 'مصطلح الراجَة مالا السنسكريتي 
معاني عِدَّةَ 5 أن تلك العلاقة العُضويّة بين بين 
لنّغْمِ وتالفاته في تكوين موسيقيي واحد في 
إطار أحد المقامات ٠‏ وبهذا تكبون 
الراجَة ماللات :نظام موسيقيًا متكاملا تتميز فيه 
كل وَحَدةٍ من وحداته بتصويرٍ منظورٍ يرتبط 


بها وحدّها حيث تكون هناك مقابلة عضوي 


بين اللون ور 

له ا وثلاثون مقامًا موسيها هنديًا 
تَؤْدّي دورًا هاما في التصوير والشعر » إذ إن 
هذه الفنون الثلاثةَ لاينفصل أحدّها عن الآخر 
وف اجتاعها معًا متعة . ويتكوّن المقامُ في 
الموسيقى من 0 من التَعغمات [نوتات 
65 *] ومنه ع د 107 2* . الذي 
يختلف ره ف اذان المستمعين بعضهم عن 
البعض الآخر . ويأتي المصورون ليعيل هده 
الموسسيقئ المسموعة صورٌ را مجسّمة تمثّل عواطف 
مختلفة مثل الرَغْبةِ والليكة والا رع والغيرة 
والتّرقب إلى غير ذلك » وهذا مثل ما يؤديه 
الشاعر كلا جك اسيك عبارات 
مختلفة من الوجدانيات : والمقاماتٌ لونان : 
الراجه 2 * وهي المقامات الخاصة بالذ كور 
والراجيني كتمأعة وهي المقامات الخاصة 
بالاناث . وتهدف الراجه مالا إلى مسايرة 
واب الوح خلال لضت نوم اختلفة أو 
فيو السنة » إذ ثمة اختلاف بين ساعة 
وأخرى 5 أنه ثمة المختلاف بين فصلل واخر 
وتأثيرٌ هذا وذاك على مزاج الإنسان وطبعِه . 
ومن أجل هذا فإن الراجه مالا هي التي تُهبئ 
لنمسَ لتقيّل التباينات امختلفة » عاطفية 


2 


ومناخيّة . (صورة ههه ) 
01 35أ 2207122215 :عه5 (.أ[اط) عدلوم 


6 ومتاء) :عه5 (.1][ط) 2072231 72150 


وهي من مكونات ود 








عهنةزهه2 18 وحاول دراسة اللاهوت دون 
جدوى فعاد من جديد إلى دنيا الواقع » وكان 
أول لقَاءِ له مع البلاط في عام ١771‏ وما لبث 
أن عَقَد أواصر الصداقة مع موليير عمغذا10/(* 
وبوالو دمهء1زه86 وشرع في الكتابة للمسرح . 


وقام موليير بالتمثيل في أول مأساة قدَّمها راسين 
وهي صحراء طيبه 12662106 في مسسر ح 
القصر الملحي 5021 دنهلهط عام 215514 
وكذا في روايته التالية « الاسكندر الأكبر » في 
عام 5514١1ء‏ وكانتا في الحق محاولتين 
روفن ل أن أول أعماله الخالدة هي 
0 200 اندو و ماخحي ا 111 20 


وبعدها مباشرة دب الخلاف بينه وبين موليير , 


وَقَدَّمَ ملهاة « المترافعان أو طرفا الدعوى ) ( 
وكناء 50 165 1١538‏ 2 وهي محاكاة مرحة 
ساخرة لمسرحية «الزنابير ») وم5ةث/الا 
لأر عكر فاأنيس 47215]0053265* وهي 
الكوميديا الوحيدة التي حفظها لنا الزمن من 
أعمال راسين » وبرغم أنها قوبلت في مبدا 
الأمر بفتور إلا أن استقبال الملكِ ها بالمَهْقهة 
نْمَذْها من وهدة السقوط . وفي عام ١559‏ 
قدَّم راسين مسرحية « بريتانيكوس' 
وناعنصط821:2 2 وفي عام ١507١‏ 
( بر ينيكي ) ععلامغ غ8 م « بايزيد ) 82[2266 
قِ عام ١63‏ و « وميتريدائيس ) 
ع2ل1عط21 في عام ١17”‏ و ١‏ إيفيجينيا ) 
عنمغعنطم1* في عام ١51/4‏ التي عدّها قو لتير 
131 أعظم ما قدَّمه المسرح الفرنسي على 
الاطلاق . وعاد في عام ١71717‏ ليقدمم 
« فيدرا ) عرلغطم 3 « إستر ) 251868 في 
عام ١55‏ و ١‏ أتالي ) عتلدطئحم في عام 
0١‏ التي يعدّها الثقاد أعظعَ أعماله . 


قدم 


ويعتبر راسين بين كتّاب المسرح تموذجًا 

كلاسيكمًا أو قومًا في المأساة الفونسية ؛ 
فقد أضاف إلى المسرحية التقليدية التي ع 
. وكان راسين 
جاع عط ا قله" ان فز لعا .ريع 
عظيمًا » إذ كان يكنب بأسلوب بالغ الكمال 
والامتياز مرتقيًا بفنون النْظم الفرنسي إلى 
الذووة إيقاقا بوواقاز ا وشو يذه يعد د 
عباقرةٍ الأدب العالُ لقّدرته على الإيجاز غير 
الخل. واللواؤتة بق الأسلوب. وخردة اتسين 


كان الموضوع المصوّر مستقى من الأدب مثل 
مشاهد 7 كريشيهه الذي ل 3 يقضي 
وقته على الأرضٍ متبئّلا في المعابد » فانطلق 
مغازِلا بائعات اَن مشارِكًا راعيات الماشية 
هْوَهُنّ مادًا لهُنَّ يَدَ المساعدةٍ في أداء مهامهنٌ 
حتى غدت متابعة كريشنه في ده اسيك 
في واقع الأمر جولة في قرى الهند وريفها 
وأنبارها : حيث نشهد الرّعاة يسوقون 
قطعانهم » والنجارين والبثائين والحرفيّين 
وربات البيوت يؤدُونَ واجباتمن , ونلم 
بأزيائهم وسلوكهم وأعرافهم بمجرد لتطلم 
إلى هذه المنمغات التي كان الفئانون يصورون 
فيها بالمثل الحيوان بملء عواطفهم وبمحبّة 
دافقة . ولم تقتصر أهمية هذه المنمئات على 
الترحال بين أنحاء الريف المندئي بل هي 
تكشف كذلك عن أحلام الناس واماهم . 
وأذّث أكراء الهندية دورًا باررًا هاما فى التضصوير 
لراجبوتي فتجلت فيه برشاقتها وجمالا أكثر عما 
تجلى الحل عن اد بده الطاهرة / تكن 
باق كال تيز 1 كرت اتقضا و إرزادة ألرأة فلقك 
عد عدو الما كد اائوت :ريال رو اجن 
الرّجال . ا 
وقد روك عل دوين . خوك المبكرة 
بالرسوم الزخرفية المسطحة دون أدنى إحساس 
بالتجسمم » ولككن ما لبث المصوّرون أن أَضْفوا 
الرقة على منمناتهم . وعلى الرغم من أن 
اهعَامّهم كان لايزال منصبا على الفكرة لني 
يبغون التعبير عنها أكثر من بلوغ الواقعية فقد 
بدأت الحركة تدِب في شخوصهم . 
أن أعظمّ مصورات هدرسة راجيوت قد 
صورت في مدينة كانجرا 8:ع132 حيث خطا 
الفقانوث: خطوانتة واشعة و الالتراغ .بالواققية 
في تصوير موضوعاتهم ولكن اهتامهم الأول 
كان السيطرة المثلى على الخطوط التي أضفوا بها 
الغنائية على رسومهم,» 15 جاءت ألوانهم 
ناعمة مواكبة أشد المواكبة لطبيعة تصاويرهم 
و ء 0 سن 
حتى لقد اعتمدت معظم اعماهم اعتادا كليا 
على الخطوط ولجأت أقلّ ما يمكن إلى الألوان . 
ومع أن كثرة الفنانين قد شُغْلوا بالقصص 
77 والنلصوص الدينية فثمة بعض 
ليورتريهات التي صورت بالمجانبة 01116م* 
تي ' 
ولقد شجع الحكام المتتلمن فق الجد تك 
7 وبيجايور ]نام81[3 وبيدار 
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القومية التي تدور حول موضوعات أربعة : 
المقافنات ا مو سيقية المعروفة بأسم 
«وراجة مالا ) 18وتموعةء* [الاكالييل 
والموضوعات 
والملاحم » والموضوعات الغرامية . 

وتبدف الراجه مالا إلى مسايرة نوازعر 
الروح خلال ساعات اليوم وفصول السنة » إذ 


2 


ثمة اختلااف بين ساعة وأخرى » كا ثمة 
اختلاف بين فصل واخرء وتآثير هذا على 
مزاج الإنسان وطبعه . ومن ثَمَّ فإن 
الراجه مالا هي التي ع النفين تقل 
التباينات امختلفة عاطفية ومناخية . 

أما أشعار الملاحم فكانت تعبّر عن 
مغامرات الأبطال ورفاقهم ضيدٌ قوى الشرٌ 
المتمئّلة في هيئة مخلوقاتٍ وَحْشْيّة » وكان 
النّصر ينعقد بطبيعة الحال للبَطل مهما بلغت 
قوة خصومه . ومن بين هذه الملاحم ظفرت 
ا البطل رامه 2208* بنصيب كبيرٍ في 
صوّر مدرسة راجيوت . 

وتضل الرضوعات 'الذيية ‏ الفدالة نينا 
بالملاحم الشعرية لأنها هي الأخرى تروي 
مغامرات الالهة الابطال الذين يصارعون 
بدورهم اخخلوقات الوحشية ويقضون عليها . 
ومع أن بعض هذه القصّص ترج حت 
القصّص الخرافيي والخيالئي وتتخللها بعض 
العلاقات الجنسية المثيرة إلا أنها تكشيف عن 
بعض مظاهر غراميّات الألهة . وهكذا لعبت 
مغامرات كريشنه 1),15588* على سبيل المثال 
منذ ميلاده حتى غيبته دورًا كبيرًا في تزويد 
مصوّري المنمئات الراجيونية بذخيرة لاحصرٌ 
لها من الموضوعات الجذّابة . ونم يقتصر 
التصوير على كريشنه وحده بل امتد إلى شيقه 
وزوحه ودراريده, 

واخخر بوضرعات الصوير الراجيون هر 
العشّقق والعَّرامُ » حيث نرى العشاق تارة 
لقوق عتلسة قارف اوفع ربعا شور سود 
بحرارة » أو قد تبدو السيدة وهي تأخذ زينتها 
على انفراد قبل موعد اللقاء » أو وهي تنتتفض 
عَضِّا بعد أن هجرها عاشيقها » أو وهي تتطلّع 
من شرفتها نحو الأفق انتظارا لوصول محبوبها » 


الموسيقية] » الر وها تسيحة ا 


أو وهي تعدو نحوه أثناء إحدى العواصف دون 


مبالاة بما يعترضها . 
وتزؤدنا مُتَمْهَاتٌُ هدرسة راجيوت بصورة 
جليّة عن الحياة اليوميّة في أرجاء الهند حتى لو 


ما 





رَاجِيوتانا (.آنكء) 329 4نامزو18 
تَعني كلع : راجيو ةن رع ا شوك 
ونَضْمٌّ بعض الإمارات النديّة في شمال غرب 
القند + :ملكت بهذا" الاسع 'لأن.,حكاميا 
كانوا من الراجيوت إنامز82* بينا كان معظم 
سكانها من الهندوس . وقد استولى 
البريطانيون خلال القرنٍ التاميعٌ عشرّ على إقلبم 
راجيوتانا وأقاموا به إمارّة تحت حمايتهم . 
وكانت راجيبوتانا تضم ثلاما اوعجري ولاية 
هي في مجموعها وحدة تحتل أرضًا جبلي 
وسهلا يُقَعٌ بين سهول الشمال المنديي 
والسّهل ارسق لشبه القَارّة الهنديّة . وبعد 
استقلال الهند عام ١9151‏ انضمت راجيوتانا 
إلى ولايات أتحر تألف منها جميعًا إقليمُ 
راجستان الحالي الذي يضم فيما يضم ولايات 
بيكانير وجالبُور وبُوندي وكوتاه وكيشانغار 
وألوار وجيسييلمير وادائبور وبَانْسوَارا . 


عامع6'] عستأاستهم 01 أممطء؟ أنامزعخ]آ1 
(215) 6]711476م 06 عانام م100 
مَدْرَسِة : اجيُوت التَصْويرِيّة 
واسم مدرسة راجبوت ماكو 0 
الذي كان لفت به كام المنطقة التي تضم 
إقلم راجيوتانا وتلال الينجاب 6وزمنم في 
الفترة من القرن السادس ‏ عشر. إلى التاسع 
عضر © وقالا شك فيه أن تصاوير المدرسة 
الراجيوتية هي أروعٌ التَصاويرٍ الهنديّة ؛ وهي 
وإن كانت تحمل بعضّ السّمات الفارسية فهي 
تختلف الاختلاف كله عن تصاوير ا 
الفولية اكه العامة لاا إذ كان فير رو 
ال اغيوية مجعو بين ما كان لاتثلافهم من 
تقاليك وبين ما لَهُمِ من تصويرٍ هندي شعبي » 
فغدوا أصحابت طرازٍ جديد صوروا به 
المأثورات النديّة على خير وجهو. وينقسم 
تاريخ هذه المدرسة إلى حقبتين : الحقبة المبكرة 
ارك 7 ومطلع القرن )١7‏ 2 والحقبة 
اللاحقة (منتصف القرن ١7‏ إلى مستهل القرن 
9). وينقسم تاريم الفترة اللاحقة جغرائيًا 
إلى فرعين أوهما التصاويرٌ المعدَّة في راجيوتانا 
8م ووسط اند ولسي مدرسة 
راجستاني نهة0ؤودازةه« » وتلك المصورة في 
الولايات الخحبلية مثل الهيمالايا والينجاب 
ولحي 0 0 تتقطة . 


1932255 [1 


بفرئسا . بلغت حصيلته من الأويترانك 
والأوبرا ‏ باليه عندما قارب الخمسين من 
عُمره ما ييف على عشرين يأتي على رأميها 
« جزر العشق في الحند الغربية » 12065 65.آ 
5 و ١‏ كستور ويوللو كس ). وقد 
تشب الصّدامُ بين أتباعِهِ وأتباع. يبرغوليزي 
زوعامعء2* فيما عر ف بحر ب المهرّ جين 
وصوه4)ناط 05 عوللا* . وتشمل منجزاته 
الأخرى موسيقى للحجرة وللرّقص 
ومقطوعات للهاريسيكورد وكانتاتات 
5 ** وموسيمى ا 


ىو 5 
احدورة 


طريقٌ صاعِدٌ للوصول إلى مَعْبِدٍ أو غيره . 


(طاععة) كر 7277176 ترصلةم 


148122155 11 


(3115 عق .أنك) [[ 5غغغ1 


رَمسيس الثاني 


تشهد اثار رمسيس الثاني بمكانة شخصيته 
التاريخيّة التي تُطاول شخصيّة الإسكندر 
الاكبر . 
أمضى منها سبّعة وستين عامًا ملكا على مصر 
9١.8١-ه١١‏ ق.م)ء ولعله كان أكثر 
ملوك التاريخ القديم وسامة وشّجاعة وتوفيقا في 
ميادين الحرب ومغامرات الححبٌ حتى غدا 
شخصيّة أسطورية . فوجّه عنايته إلى إقامة 
المباي واستغلال المناجم . ثم اتجه إلى الشّرق 
لتأمين مملكته » وواجه جيوش ملك الحيثيين 
لاقي ميك :د انوت عع كد اعد تق له 
فيها النصر على الحيثيين . 

وكان انتصاره شبِيهًا بخمرة أسكرئهُ فجعل 
يفسح لنفسه في المتّع جزاء انتصاراته . 
فتزوّج عديدًا من النساء أنجب منينٌ أكثر من 
ا ا ا 


وقد عافن لبمس واغان عاما ) 


كذلك شِغِف رمسيس الثاني بالبناء فشيّد 
لنفسه في طيبه معبدًا كبيرًا هو المعروف باسم 
الرامسيوم » وشيّد عددًا من المعابد في بلاد 
النوبة أروعُها بلا جدال معبدا أبوسمبل كأ 
أقام الكثير من العمائر في الدلتا » وبثُ تَائيله 
الضخمة في طول البلاد وعرضها. وك 
عصره يعد من أزهى عصور التاريخ 0 
واعثير عر عظماء الفراعنة . 

بعض الموْ رخين خط فرعون موسى الذي ورد 
ذكره في الكتب المقدسة . 


ولقك. يه 
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البشر وصارع مخلوقا وحشيًّا كان قد اختطف 
زوجته سيتا 518 وحبسها بقلعته في لانكا 
قكاهةآ [سيلان الحالية] . واضتطاع رامه 
يعون 'الآلة :رشققه والألورف المؤلفة من 
القرّود: والديّة ااستعادة ‏ زوؤجعة: منيتا- والقضاء 
على الخلوق الوحشي وجُدو . وتتتظم الملحمة 
كاله ميك لها جز د مسي ورور 
بروائع التشبيه 51111 والحكايات الخّيالية إلى 
جانب الزخارف التنميقية المألوفة في الشعر 
الكلاسيكي . وكان فالميكي الأنضلة ملف 
هذه الملحمة في مُستبل حياته قاطعٌ طريت ثم 
حول إلى راهب من فرط ما كان يردّد اسم 
رامه على لسانه . وقيل إنه قد وقع بصره ذات 
بوم عن ارج يمام يتباوى بسهم صيَّادٍ بينا 
كان يحلّق إلى جوار أليفه فصدرت عنه عبارة 
تكشف عن مدى تأثره وإذا بصوت من 
السماء ينبئه أنه ببذه العبارة قد ابتكر إيقاعًا 
شخريا مندرد او هقد .باك - لراماا عليه أن 
بن وواحاة زأمة ود رف لبط الل 
مزلا من الخال برهن اكوم علي مر 3 وامة 
التي كانت على ألسنة الئّاس وقت تاليفها , 
ومن ثمٌّ كان تأثير هذه الملحمة على الثقافة 
الهندية بلا ضريب إذ كانت تواكبٌ باحداثها 
العقليّة الندوكيّة . وقد تُرجمت إلى أغلب 
١ ١ ,‏ و 
اللغات امحلية في المند . وتَعَنَى بها الشعراء 
المنجو لوث فى المتامباتت: الذينية: .. 

5" كانت معام ام ترنامة» التطو ليه احد 
المعاور *الثق. القت .مها «مادوسة .,رالخبوت 
انامز 1 موضوعاتها المسردة بكذللك اسكمد 
لَب المؤلفين المسرحيّين والشعراء الهنودٍ 
موضوعائهم.. من لخمة " راماياته ٠.‏ . وئمة 
مقابلات بين هذه الملحمة وبين ملحمتي 
الأوذيسيا لهوميروس والإنيادة لفرجيل . 


رامو . جان فيليبءعمطلتط7 موعل ,ناوعصيو1 
ل 


)1 5 0 


0 


وهارد بمسدتكووة 8 دراسات نظرية هامة 
عن اهارو نية:: نيناة معاصروهة هو شي 
الرّخارف لأنَّه أبدع في استخدام الرخارف 
والجليات: الوسيفةى. ,ولعت :زافو دؤراةاي 
لتر ا التي كلها اند لزنه 
شوطًا ملحوظا في تلك الفعرة  »‏ أذَّى دورًا 
أكبر في تطوير فنٌّ التوزيعم الأوركسترالي 





0 وجولكوندا 6010209 تقاليد التصوير 
الندوكية فملاً المصوّرون منمناتهم بحركة 
حاوف ع 1 فاراوا "مرضر ماني ...ادارب 
رومانسي . وعني امارد الفوير اللا 
الشفافة ا مر سومة بدقة متناهية » ”ا انضم 
اللّؤنان لا بيطي اذهب إلى خطة الوانهم 

) الصور ١هه 2 ههه 2 .حكثه “اه‎ ١ 


©1201 :ع5 (بطععة) ععتصسعمقء عدتلءم 


أتاع طتلعم زعجع لمآ 


رَامَهُ (.أء؟) مسرم" فسرو1 

هو التجسيد السادس للإله قفشنو 
سصطوز/* الذي تضمّنت ملحمة الرامايانه 
وهو الابن الأكبر 
لداشاراتا 8 ملك أيو دهيا 430012 
في شمال الحند . وقد 
العمر » أن يعهد بالعرش إلى ابنه رامه غير أن 
زوجته الثانية اعترضت على ذلك 0 
زوججها بوعدٍ سابق أن يجعل من ابنها هي ويا 
للعهد فتراجع وقضى بنفي رامه أربعة عشر 
عامًا . فقصد 
لاكشمنه 1315:2288 إحدى الغابات ليعيشَ 
بين النساك ويقضي وقتّه في إقامة الشعائر 


823 * قصة حياته . 


ا عندما تقدّء به 


رامه وزوجته سيتا وشقيقه 


راقن 24 
ملك سيلان الوحشيي فتسلّل إلى الغابة متنكرًا 
واختطف سيتا . غير أن رامه بمعاونة سُوغريقه 
معد ملك القرود غزا سيلان وقتل راقنه 
ثم عاد إلى عاصمة بلاده حيث تُوَّجٍ مَلِكَا 
وسط هتاف رعاياه . وكانت ا حكمه 
تسم بالرخاء المادي والروحي . 
وأمام شائعةٍ مطعونٍ في صحتها تشكّك في وفاء 
ننتيعا له كين “عخاشت عاق كنك راقنه الام إلى 


الدوية + الامن “الذي اعضيتب 


نهدا ذه ]| 0 


إبعادها ف 7 الأديرة حيث أي ولدين 


تو انع لقمهما الراهمب فالميكي تكأنساة7/ا سادد 


الدّير ملحمة الرامايانه إلى أن اجتمع شمل 
الاسرة من جديد . 
ملم رامايانه لسع ممه زقسق1آ 
(.آء2) هبرق م1 

شكن: املجمة بواناافة يع ««التمية 
مُهَابهارَ اه 2]8جقط112636* أعظم ملحمتين 
سنسكريتيّتين في تاريخ لهند القديم . وتروي 
مغامرات رامه #208* الصياد الذي تجسّد 


فبه الإله قُشنو اناوطوز/1* رب الخلق وراعي 


التشاء 


311 زع نام ة؟ 


(.طأوع2) .771 1556771©711 01م 


“.انز 7 .و عو م او 
١‏ . حالة يشعر فيها المرء بانه أسير فرحة 


طاغية 
١‏ . تجربة تصوفيّة نجس فيها التفس باقترابها 
كن لله + 


“ . تعبير عن الوَجْدٍ بروهئوعء* أو ظواهره 


المَذْهَبُ العَقلي أو العٌقلاني ‏ «وتلهمهن)هم 


(.أآنكء) .+77 2]!1577:6 2110م 

كل شيءٍ في الوجود مردّه إلى العقل . وقد 
أعد: ل" الملهبيه «اتكارت. وشهو را لسر 
وهيغل في فلسفاتمهم. . وياب المذهب الارادي 
والبراغماتية . وقد يذل انضنا على نبدذ الحجج 
والمبادئ الدينية التي لا يقرّها العقل والمنطق . 
( معجم مصطلحات الادب ) 


5901© )20115.( 50: 11 


راقيل , موريس عع أمناه11 ,اعجو 


10 -/ا" 2/١8‏ (.12115) 
مؤْلف موسيقى فرنسي » انتقلت أسره 
من موطنها في جبال البرانس إلى ياريس ونم 
يض على مولده عام واحد. تتلمذ على 
غبرييل فوريه 6تداه وغيره بكونسيرقاتوار 
باريس » ولم يكن يبوديًا رغم ما جرى على 
النعة برطي المملر. 
وقد مضى راقيل على هج ديبوسي 
لإووناطء12* وإن فاقه في الميل إلى الوضوح. 
والبساطة والصراحة برغم وصفه هو الآخر 
بالانطباعيّة . : 
عَضَير به مثل ديبوسي جاءت ميلوديئه أكثر 
تقاف وتكرارًا منه» وهو ما يتجلى 2 
مقطوعته الشهيرة « بوليرو »4 م801»2 التي 
تشكون من لان بيط يتكرر هرات عديدة 
بآألوانٍ أو ركستراليّة مختلفة . 
مقطوعته الشهيرة للبيانو ١‏ ا المياه ») دعل 
داهء'”0 عالمَ الموسيقى » وإذا كانت لا تزال 
ابن محييي نس لاله الاخراتها عل 
اهار مونيّة الخاررم الغريبة فحسب بل كذلك 
لما تقدّمه ألوان أطيافها الدقيقة من منعة . وقد 
أعاد ف وحسة الما ,يفيك الفكرة اين 
زاؤكنة فل وصركة الما ومن زازرة: أخرى 
مع المقطوعة التالية للها وهي 
متتالية « غاسبار الليل ») انام ع0 لتدمكة0) 
في الاتجاه نحو دقةٍ التصوير خيال شاعرئي 


جديدةٍ » وتشترك 


الدماء . 


وبينا كانت لغبّه الوم : 
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500000 2 و علو 

وَمهَكذا القى السلام ربوعه بِينَ 
الرومان والسابين . (انظر 384 دنااناصره2 
ونصعع) ( الصور ك5له, لاله ,2 .لاه ) 


رَافائيل , ماتزيو امود و1اع19كم) اققطمم1 
0675-1١85‏ 

تكمن عظمة رافائيل في موهبته بوصفه 
مصورًا « موضحا) 28608م)ون[[1 (انظر 
1210 5ن 111) عن تصور ه للرؤية المثالية التي 
تنطوي عليها عي الفنّان لا تلك التي تقع 
عليبا عيناه في الواقع. . وكان رافائيل على رأس 
الفتّانين الذين يدينون بالاتجاه الإنساني » 
وكانت الكلاسيكية هي ما نشأ عليه وعاش » 
غير أن ثمة عنصرًا اخمرّ كان له أَثْرهُ هو الآخرٌ 
عليه هو ما في التوراة والآنجيل من تعاليم دينية 
وتصصن دبي شاعرئي وإن كان دون أثر 
الكلاسيكيا يكيات في حياتِهِ الفكرية . وقد مزج 
رافائيل بين العنصرين فاثرى الحياة الفنية حين 
كيها القصّص الديني بثوب من الكلاسيكيّة 
مؤغرقا الديانة المسيحيّة التي كانت بطبيعتها 
عَصبِيّة على الأغرقة . وغدا هذا الفنان العَذْبُ 
الرّقيق فنان المشاهد الدراميّة الرائعة يُضفي على 
الواقع الجامدٍ ما 5 إنسانيَة 17 
م أستاذًا لا يبارى في توزيع مجموعات 
الششخوص في الصورة . ومن أشهر أعماله 
لوحة و زواج العذراء ) م2ذلهومم؟* 


© 582210( )21)5( 


وتصاويره للعذراء . فبعيدٌ أن ند بيئًا 7 
بيوت المسيحيّين وليس فيه صورٌ مستنسحّة 
العدراء. من تعبوير رافادا. .لا بتطوي انه مق 
حخنان الأمويمية ومرح الطّفولة. وهيبة سابغة ١‏ 
فلقد كان أبدعٌَ من صوّر رقة الغدراء + :ومن 
اران لو.حاته المضورة انها ارك ( مدرسة 
أثينا » بالفاتيكان » ولوحة « حفل الألهة فوق 
جبل بارناسوس » بالقٌاتيكان » ولوحة 
« غالاطيا » بقصر فارنزينا بروماء وكذا 
كرتوكث 008::هح* «( معجزة شبكة الصيد 
المفعمة بالسمك »© بمتحف فكتوريا وألبرت 
بلندن » ولوحة « عذراء سيستينا ) بمتحف 
درسدن . ويتألق من بين بورتريباته الدرامية 
المفعمة بالحركةٍ التي تخترق أعماقٌ الشخصية 
بورتريه البابا ليو العاشر بمتحف بيتي 
بعلورييا , ويورتريه الكونت كاستليوني 
يمتحف اللوقر 

١‏ الصور 554 2 88“ 441١١‏ 588ه) 


1306 01 16 53201116 0 





ع0 ارم ء/ تاعمسه؟ عتأطو5 عط 01 عمروخ] 
ك4 02 اا رعدجرع بخ لاع '|] :591165 


اختطاف السَابينيّات << (ونمة © .طارص) 


ابر ره نشات أُوَّل ما نشات مع 
بيلاد رُوما» وتقصٌّ كيف أن رومولوس 
08105 1* مؤسس مُدينة روما نجح بالحيلة 
في أن يُوطّد مُستَقبل رعاياه » إذ أعدّ حفلا 
دعا إليه سكان المُسَْوْ طّنات المجاورة ومن بينها 
أفراد قبيلة السابين مع رَؤْجاتهم وبنيهم 


وبناتهم . وخلال الححفل وبعد إشارةٍ مُتّفق 
عليها انقضّ شبابٌ روما على ضيوفهم وحملوا 
الفئّيات مين ومُضوا ببن هاربين ٠‏ ويؤكد 
باوتارخوس أنهم لم يَخطفوا من المتزوّجاتٍ 
غير واحدة , وأنهم لم يُقدموا عل هذا عَنْ 
عبثٍ واستهتارٍ ٠‏ ولكن لكي بو ثقوا صلات 


التتحالف مع جيرانهم يامو الروابط 
وأَزْسّخها , ويُعْرَى أيْضا إلى هذا الاختطاف 
عادة حَمْل العريس للعروس على عَتَبة : 
الْزوجية . 

ونرى في التصوير الإيطالي, خلال القرن 
الخامس عشر الفتانِينَ يجُمعون بين مَشْهِدٍ 
الرّجال والنّساء يازياء عَصْر النّهضة اثناء 
الحفل وَبِين مَشْهّد الاختطاف » حيث نرى 
النّساء مَحمولات على أكتاف ف رجال مُسَلحين 
على حين يقفا خارجٌ اموا المدينة جندٌ 
رُومان لردٌ أي هجوم يراد منه منة إنَقَاذ الفعَيات 


#س ا عم 


اما مُصورو 8 الباروك وَعى ايت روبنز 
قصءطنا2* وَيُوسان «زوونو2* فيمئّلونَ القصة 
بزْمْرة من الجنود » بَعْضّهم فوق صَهّوات 
الجياد يضمُّون النّساءَ المُخْتّطفات إلى 
المسايون. بوه اكاك باكناسشب 2 
سخاود. ايسا كيف أداجباء الشاين بها ران 
أن ارتضين مَصيرهن » وإذا بيش من السابين 
يهاجم روما ويستولي على جُْءٍ منها , منها » ولكنهم 
توقفوا ولم يمضوا في سبيلهم إذ وجدوا أماتهم 
المُخْتَطفات يُهروأن في هرج ومَرج, . مِنْهن 

من انضممنّ إلى العُزاة ومنبن من انضممنّ إلى 
خاطفيهم معو لات صارخات مُتَضرّعاتٍ 

دائراسي بَيْنَ الجنود وجشث القثلى وبين ابائهن ْ 
وأواجهن ٠‏ بَعْضهِن يُحملن أطْفاهنٌ والبَعْضُ 
الآخر مُرسلات شعو رهن 2 ا أنمن جميعًا 
كن يُظاليخ الروهان تارة والساد اثارة أخرى 
عدب الكلمات تَوَسُلُا بالكّف عن سَفْكِ 


[2 0161 


وتؤرّخ من القرن (١١-5١م)‏ » أما الأواني 
ذات العناصر الزخرفية المتعدّدة والصغيرة 
الحجم فترجع إلى القرن الثالتٌُ عشرٌ . 

ومن أشهر أنواع زف مدينة الرَي التوع 
المعروف باسم ١‏ الميناني » المرسومة زخارفه 
بالميناء المتعدّدة الألوان.» والتذهيبٌ فوق 
للاء الزجاجيي القصديرئي المعتم الرْبدي 
اللون أو الملوّن باللون الفيروزي «(القرن 
1١-1‏ م)ء ويشترك ف الري 10 رهد 
النوع مدينتا قاشان وساوه . ورسوم هذا 
النوع متأئّرة برسوم المخطوطات الإيرانية . وم 
نوع آخر رسع فيه الزخارف مره 
والأزرَّق نحت طلاء شفاف 2 وزخارفه 
عظيمة الشَبُهِ بزخارف الخزف ذي البريق 
وما من شك في 
أن تزف الرّيي وغيرها من مراكز المنزف 
الايراتئي مثل قاشان وسلطانباد قد تأثر 
: بالبورسلين 12[ءع07م والسيلادوك 12008مع* 
الصيني قرا كبر لانيها قن القرن ان 
في عصر المغول الذين حكموا في إيران 
كط ط1-|] * : قٍِ عصر 0 َ 1 0 * 
بالصين . وتشير المراجعٌ إلى قدوم الصتّاع. 
بن انميت وامتلهم ارا يتوت لني 1 
رُسوم الكَرّف في هذا القرنٍ عناصرٌ زُخرفية 
صينيّة مثل أزهارٍ اللوتس الصينيّة ورُسوم 
النباتات المائية ورسم التنين 01:3808* شارة 
إمبراطور الصين ورسم العَنْمَاء #«تمءعهطم* 
شارة اطراطورة في الصين ورسم الإورٌ 
والبط الطائر . 


ومن خحزف الرئ ف القركد ؟* ١‏ 000 
نوع ذو عجينةٍ بيضاءً صُنعت به أوانٍ رقيقة 


من سلطانيّات وصحون وكؤوس 2 وقد 


خرف بالحفر بزخارف نباتية تحت طلاء 
فاك وسار باواق الفضان العحة العضاء 
المشامهة من عهد أسرة 02 8 . وئمة 
نوعٌ اخر أزرق فيروزي غالب متأثر هو أيضا 
بتقاليد أواني أسرة صُون المعاصرة . 

واستمرٌ تأثْر الخزف الإيراتي يأنواع 
. اليورسلين والسيلادون الصيني في العصر 
التيموري 4ذتداةة5* ( القرن ١١م)»‏ ثم زاد 
هذا التأثر في العَصْر الصّفويئي في القرن 
5--١م.‏ وأشهر مراكز صناعة الخزرف 
كانت في أضفهان وقاشان ولو ا وهو ما 


حل في الرسوم والرحارف وفق الطّراز 


21 


وقدَّم راقيل ١‏ كونشيرتو للبيانو (أحدهما 
يدر اللسترى): بوادور ادا ول “عر اتيمورة 
256 ع0 150:203م [أغنية المهمرج 
الطاحية] و « رقصة ياقان في ذكرى اميزة 
متو فاة :0 2 0632 23 105 طولوط 
و « قالسات رفيعة وعاطفية ») 165[ط20 565ل1/2 
15 © و (مر ثية على قبر 
كويران ) 138معءمنه© 04 مهمع عط 10 
أ الأورّة ») 056مع 110262 . 


نام 3 :م56 (.طأوع2) 12222281تات 231 


حرّف (هدينة ) الي 001117 1293 
(3115) بره 18 .كر ©/1 !6271© 
كانت ا الرَعي منذ القَرك التاسع من 
أعظم بلاد العالم الاسلامي وأجمل مدن الشرق 
بعد بغداد » كتب عنها ياقوت الحموئ في 
( معجم البلدان ») عهد السلاجقة وانازاء» : 
« هي مدينة عجيبة الحسّن مبنيّة بار 
امحكم الملمّع بالرّزقة مدهونٍ ؟ دهن العٌضائر 
(مشيرا إلى بلاطات القاشاني التي كانت تغطي 
العمائر ) ترب أكثرها واتفق أني اجتزت في 
خرابها وأنا منهزم من التتر فرأيت حيطان 
خرابها قائمة ومنابرها قائمة وتزاويق الحيطان 
غز جاه لقونن عيانها زاشرايك: إلا أدبا خاو + 
على عروشها » . ولعل وجود المصانع الكبيرة 
للخزف في الصواحي والقرى التابعة ري هو 
الذي أنقذها إلى حل ما من الخراب على يد 
المغول بعد الضربة العُظمى سنة 1١11785‏ مم. 
وقن:اكقبوت. الى بباواننها' من ادرف 
المزخرفة بأسلوب البريق المعدني فضلا عن 
المحاريب والمقاعد والموائد والتماثيل الآدمية 
وال ا 
بزخارف هندسيّة ونباتية ورسومٌ حيوانات 
وطيور ومناظر للطرب والموسيقى والشراب 
ولعب الصوالجة [اليولو]) ومناظر الحفلاات 
ا عن أشرطة تن الكنابات العربية 
وكان الطّلاء المَعْدِني يُغطي 
الأرضيّة .حول العناصر لخر فية ويحدها 0 
واضحة بلونٍ أبيض عادة [لون الطلاء 
الجاجي المغْيم] _ على أرضية ذات بريق 
معدني بدرجات الّون الذهبي والبني غالبا . 
والملاحظ أن الأواني ذات العناصر ار خرفيّة 
الكبيرة الحجم غالبا ما يكون موضوع الزخرفة 


فيها عنصرًا واحدًا كرسم 





غريب لاسيما في تصويره لفكرةٍ الشرٌ الكامن 
وتغويهم فيندفعون نحوها مسحورين حيث 
تبتلغهم المياة , ر يعبدّى جمال الاجَمَة البديع 
وسكونها الشاعري لدالوفت الدي نَضْم فيه 
أشجار الوط الضخمة + ني تتدلى من فروعها 


لمعك العامة ترس و مر اها عور ” 
الشبّح_ الخيالي المفزع. اليه با باح 


الكوابيس التي تبدّدها اليقظة . ومع خياليّة 
التصوير أؤلى راقيل عناية فائقة بجمال الصورة 
الموسيقية وبإتقان مفرداتها وتوازن بنائها . 
وهو ما يبدو واضححا في مؤلفاته الكبيرة 
والصغيرة على حدٌ سواء , في تلك التي يبع 
في بنائها مخطة دقيقة محددة أو تلك التي تتميز 


خطبُها بالانطلاق اللامتناهي . م هي الحال 


في مقطوعاته القائمة الحزينة مثل « الرايسودية 
الاسيانية ) /إ500م13؟ اكتهدم5 التي تاجح 

العرف الأوركستراليء أو في ملهاته 
المو سيقيّة « الساعة الاسيانية ) طونصهم5 186 : 
تنادط » والثلاثية الكبيرة التي كتبها للبيا 
والفيولينه والتشيللو » وفي جميع:أغانيه الطويلة 
والقصيرة . وظلت موسيقى راقيل ‏ برغم 
عصريّة أسلوبها ولغتها ‏ كلاسيكيّة الجوهرٍ 
فرنسيّة الطابعع من حيث أسس تشكيل 
الصور الموسيقية وسلامة الذوق والاتزان 
والقصد في وسائل الكتابة . وتتجلى هذه 
العصرية في موسيقى « دافنيس وكلويه ) 
1060© 320 وتصطمة2 في صور أو ركسترالية 
تنبض فيا همهمة كورال بشري يتغنّى بلا 
كامات. كاه. اعد ححرظات:. الآلات 
الأوركسترالية » بيغا تنطوي في جوهرها على 
روح الوسي الفرسية التي _شاعك خلال 
القرنين /ا١‏ » ١8‏ . ومن هنا كانت عصرية 
زأقيل. .من .جيك الأصول الفنية:والأسلوت 
الموسيقي مع بقاء ارتباط مشاعرة بتقاليد 
أسلافه الموروثة سببا في وصف نقاد القرن 
العشرين له بآنة من دعاة الكلاسيكية 
المحدثة . وقد كتب رافيل موسيقى دافنيس 
وكلويه للباليه الذي 0 لطبي رصت 
ميشيل فوكين 6«ذعا50* وغرضَ لول مرَةٍ 
عام +191ء غير أن هذه الموسيقى تحوّلت 
بعد ذلك إلى متتاليتين الحلة ثانينا :مكانًا 
دائمًا في قاعات الكونسير . 


ا 


65 2 ]ناعأ علاء3[ط* » فجاءت الأشكال 
حَمْراءً في لون الفخّار فوق خلفيّة سوداءً 
لامعة 6 3 رسم الخطوط اخوطة 0 
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وكان يجري إعدادٌ التصمم المبدئي للمشهد 
فوق السطح الصّلصالي بواسطة أداةٍ غير 
حادّة » ثم يُرسمُ حيط الخارجي للأشكال 
بخطوط دقيقة تتلوها خطوط داخليّة أبعد 
عممًا . وفي الهاية تُطلى الخلفية باللون 
الاسود . 

كذلك 3 التحزيز ؛ خلال المراحل 
المبكرة من تقنة الأشكال الجببراع واشخاصة ١ف‏ 
ديد .خعلات. التغز » .غير أن الفتانية > 
ما لبئوا أن أقلعوا عن هذه الوسيلة . وتمييز 
الخطرط ذات الأهمية عن تلك الثانوية كانت 
الأخيرة #ارت بطلاء ارسج يج الخقف فتكسوها 
ظلال متنوّعّة من اللوتيين العسلي والذهبي 

واستتير رك هذه الثقنة شائعة إل جانب ثَقَنة 
الأشكال السوداء عل أسطع الأوالي. الدمراء 
مدة 7١‏ أو "٠‏ سنة إلى أن تفوّق نقش 
الأشكال: المتراء ققوقًا" مذهلة فق مسكهل 
القرن الخامس ق.م . 

وكاتكالخلفية الستوداء اللؤمعة. للذواق 
ذات الأشكالل الحمراء تنفرد بميزةٍ هامّة » فهي 
ميا عن ار وا لطت اوناع تفال نين 
صور الشّخوص بشكل طبيعيي لايتحقق في أي 
َنةٍ أحرى من تقنيات التصوير على الأواني . 

( صورة 5٠51‏ ) 
المر جع 5 المَدذَهَت لاعلغناط بستوماءم 
(.10115) .71 101060 

هو الجزء الذي يتكرر إنشاده في الأغنية 2 

وعادة ده وروي الي جا المعْنّي 


المفرد 4 وقديما كان 00 ) المرار ) . 


طرازٌ عَهِدِ الوصاية . م1 
(3:15) .كر ع71ع6ع126/ 

طرارٌ إنجليزي يقابل طرازين عاصراةُ في 
فرنسا هما طِرازٌ حكم المديرين 56زم6ءع12[ * 
والطراز الأمبراطوري 816ز)5 ء#أص* . ونضًا 
هذا الطراز في العهد الذي كانت فيه 00 
على العرش البريطاتي » وامتدٌ منذ أواء خر القرنٍ 
إلى حوالى عام اك . وقد ااانه 


عناصر وصيعٌ إغريقيّة ورومانية وقوطية 


504 


0000 3 
أن ظلا من الاختلاف في المعنى يتجلى عندما 
ننتقل إلى الحديث عن ١‏ الواقعية الاجتاعيّة » 
تمكتلوء2 5081 التي تعس نْظرة قَديّة 
للمجْتَمع : كن طرق رامن عبرت 
٠ 0‏ ول التعائن با قعية الاجتماعية 

خلال العَْدِ الثامن من القرنِ اتام عر 
الحسة ‏ انطنا ف ويك اننا 5 


الاقتصاديّة خلال العَقْدِ الرّابم من قَرْننا 


الحالي . على أنه لا بد أن مير بَيْنَ هذا التوعر 
الواقعيّة الاجتاعيّة وتلك المَسَّمَاةَ 
« بالو اقعيّة الاشتر اكيّة ) تمكتلةء: أوتلوز500 في 
الاتّحاد السوفيي : 
واقعيّةَ التَصْويرٍ العَرَبي مهمه هذ سعتلهم 
147 4) 00715 .771 76/157116 عمستاستهم 
(3115) 7686© 
بعد أن تَحلّد امجتممٌ الاسلامٌ إلى الس 
في القرن الحادي 0 د 
الحيوش إلى المرتبة الكّانية وبرزت طبقة لجار 
والحرفيين في كافة المدن الرئيسية بالعا لم 
الإسلامي الذي انفتح على الدنيا من حوله 
وح :نبا اويعفلييا” 4ن «وللك الفلمار 
لاوا ؛ وكان لهذا التغيير الطبقي الام أثره 
على الفن والفنانين الذين لجاوا إلهم وصوروا 
حياتهم اليومية بواقعها وتفاصيلها ) وهي 
لاشكٌ كانت تختلف اختلافا كاملا عن حياةٍ 
الملوك والسّلاطين » ومن هنا دخل الف 
العربي حياة الناس . ولم تبْق لنا من نماذج هذا 
الفنّ الواقعي إلا بعض أوانٍ خزفيّة سيمت 
عليها صور لاشخاص » وبعض القهائيل الخشبية 


والعاجية التي صنعتٌ في مصر خلال القرنين | 


١‏ .أما ما عدا ذلك فقد ضاع أو 
0 لايزال دفيًا في بطن الأرض بحن إلى 


5 5 الاع أ 0 ٠0565‏ 5غق79 عرداع11!- لع 
الأواني ذات الأشكال الحَمْراء 
ظهرت مع نهاية القَرن 5 دم تقب جديدة 
للرسم الطيف ظكٍَ ]ع ناوطازو* بأثينا التي 
كانت وقتذاك أهم مركز لإنتاج الأواني ذات 
رسوم الكائنات الحيّة هي تقئنة أشكال 
الشخوص الحمراء التي انعكست فيها خطة 
الألوان عن الأواني ذات الأشكال السوداء 


)3115( 


10 








الصيني في أواني البريق المعدني الصّفوئي من 
القرن السابع عشر . كذلك صنعت من هذا 
النوع سلطانياتٌ وأطباق كبيرة الحجم مضاهية 
للأواني الصينية . والمعروف أن شاه عباس 
5 2خة* طهط5 استجلب كثيرين من الخزافين 
رز , 
الصينيّين مع أسْرّاتهم إلى إيران لينشروا صناعة 
البورسلين الصيني حتى يمكن أن تصَدَّرَهُ إيران 


إلى البلاد الغربية وتنالٌ منها الأرباح التي كانت 


تتدفق على الشرق الأقصى . وكانت إقامة 
هؤلاء الخرّافِين في أصفهانَ عاصمة الصفويين 
2 ر لكن. هؤلاء الخزافين لم يلبثوا 
أن تأثروا بامحيط الفني . فظهرت في منتجاتهم 
الموضوعاتٌ الزخرفية الإيرانيّة بالإضافة إلى 


إعطاء الأواني مظهرٌ وألوانَ الأواني الصينية . 


( زكى محمد حسن : الفنون الإيرانية ) 

) الصورتان ”1ه ,» ”5ه‎ (١ 
النّزْعة الواقعيّة ترم وعم‎ 
76/157716 77. (قأقة)‎ 

هي َل المَظْهَرٍ الطّبيعيٌ بأمانةٍ دون 
لراك في الدّخول إلى التفاصيل الدّقيقة , 
ع في الف بصفة عامّة على على التقيض 3 
المثالية عل[ * أو هي بعبارة أخرى تمثيل 
الحَياةٍ اليوميّة كا هي على صُورتها التي تدر 
بها وَليْسَ في صورة الكمال الذي قد يتخيله 
الفتّان عنها . 

وقد انّخذت الواقعيّة شكل المَذْمبٍ أو 
التْطريّة في العَقَدٍ الخامس من القن التَاسِعَ 
عش على يد المُصّوّرٍ غوستاف كوربيه 


أ 001015)* ]6115© وماأنيه 6]6م8]9* . وكان 
كوربيه يَصّْبو ‏ على حَحَدٌ قَوْلِهِ ‏ إلى أن 


ل #8 4 0 
« يُسَجْل عادات الزمان الذي يعيش فيه 


وو دو ا #ف رام و2 55 
وَاغرافة والافكارٌ السائدة فيه ). ولم يكن 
هناك مَعْدّى عن هذه الالعطافة ؤ في القرن 


التناسع عشر بعد أن سَرَّى الاضْمخلال ف 
أؤصال المَوطنوعات الكلاية” ماه 
حنّى فقَدَتٍ الكثير من أ 

على أن مانيه قد 0 الواقعيّة بأنّها 
0 المعَاصرَة ) 001216202013219 و أضبيعت 
محاولة الابقاء عل المعاصرة هي انام 
غات في الف ارسي فيما يتعلق بالأثلوب 
وَالمَضْمونٍ . وقد بلغت الواقعية أَوْ جَها ضِمْنَ 
إطار مُذه الانطباعية معتهم ليع مص * التي 


تُعَدٌ بدؤرها امتدادًا لها . ومن الجديرٍ بالذُكر 


1ط ع1 


قْسي سواءٌ أ كان هذا عن إحساس للمصوّر 
أو عن إحساس للمشاهدٍ مثل المنمهات التي 
تزين مخطوطات ٠‏ سير النبي » التركية 
64 (متحفا طوب قابو بإستنبول) 
و« زبدة التواريخ » التركية ١867‏ (متحف 
الفن الأسلامي بإستنيول ) و « روضة الصفا ) 
5 الفارسية لميرخوند (متحف الفن 
الاسلامي بالقاهرة ). وثانيها التصوير الخاصٌ 
بالمواعظ والعبّر التى شاعت في كنب الصوفية 
مثل المنمئات التي تزين مخطوطة « منطق 
الطين #«الفريق الذي الغطار ( الح البريطاني 
و « لسان الطير » ترجمة مير على شير نواني 
(دار الكتب القومية بياريس ) و « مثنوي ) 
جلال الدين الرومي (متحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة ). وثالتُها التخويف بالنار وإلماء 
الخشية والترغيب بالجنة وحفز النفوس إلى 
الطاعة » وهو ما تمثّله خير تمثيل منمهات 
مخطوطة « معراج ناأمه )»4 1111*3[2211182 
5 (دار الكتب القومية بيباريس ) 
و ١‏ مرقعة ببرام ميرزا ) ١51554‏ من تصوير 
أحمد موسى (متحف طوب قابو بإستنيول) . 
( الصور #95” . ”.1 2 54١8‏ 2 1:58 ) 


رِ مبرانت (2215) زنط ده ,انل سمونطصسع1 
١5.5‏ -وككل 

مضؤلٌ هولندي ولد غديبة يدن و كان 
والذاه افيسوري الخال فهيًا له أفضل ما 3 
أن تَقدّمَه مدينة ليدن من فُرَصٍ التعْليم . 
ضاق رمبرانت بأسلوب الفنٌ 0 ف 
مطلّع القرن ١7‏ » فما كاد ييلع التناسعة عشرّة 
من عمره حتى عككّف على استنباطٍ أسلوب 
تميّرٍ متفرّدٍ خاصٌ به وَحْدَهُ ويعبّر من خلاله 
عن مكنونٍ ذاتِهِ وكنوز خياله 
معاصريه اهتمّ أول ما اهتمّ بصوّرٍ البورتريه 
ومناظر الحياة اليوميّة وقصّص الكتاب المقدّس 
والأساطير » ولكنه على خلافهم جميعًا ألى أن 
مغر مهو ده حل واخز امن نقد الوضواعات 
وو اي اج في كل ما تناولةُ من تصوير 
فضلا عن أنه أضفىٍ عدفااشك, لواجا ديد 
على بورتريهاته » وأسبع على مشاهد الحياة 
اليومية حركة غير مألوفة وأثرى صورهُ الدّينيّة 
بنَبِرةٍ درامية مثيرةٍ ا 
امتدادًا لم يعهده مصوّرو الشمال من قبل . 
اكتشافاتهُ في محال أثر الضوء بكافة درجاته 


..وشان بقية 


2305 





الخالق » فما باله إذا كان يصوّر شخصيات 
الرسول مردّها إلى الهيبة والإجلال أكثر مما هي 
إلى عنادٍ المتزمتين . 

القرن ١١‏ بعضٌ عناصر التَصُوير التي يمكن أن 
نطلقٌ عليها اسم التصوير الديني بمعناه الضيق 
امحدود الذي قد يكون الغزو المغولي من 
الأسباب الحافزة إليه . فبعد أن اعتنق غازان 
خان الإسلام٠عام ١595‏ طلعنا الجويني 
تصنونارل بكتابه « تارعخم حياة قاهر العالم ) 
وبَسّط فيه حياة جنكيز خان وتاريم المغول 
حتى هولا كو . وكان الجويني مسَلِمًا يعمل 
مؤرّخا رسميًا لدولة لم تكن قد اتخذت من 
الاسلام ديئا رمميًا لها بعد . وهو ما جعله 
يحاول التوفيق في كتابه بين عقيدته الاسلامية 
وبين التمجيد الذي تسل بممالاته للمغول . 
فهو يطري فتوحاتهم ويصور غزوهم لبلاد 
الشرق الأدنى على أنه يقمة الله على المسلمين 
لبُعدهم عن السك بدينهم وخروجهم على 
٠. : 4: 1 8‏ د 
تعالم القران . ولم يلبث الوزير المغولي رشيد 
الدين أن أخرج عام ١١٠١١‏ كتابه « جامع 
التواريخ » بعد بضلع سنين من كتاب الجويني 
وكان المغول قد تحولوا إلى الإسلام » وجاء 
كتاب رشيد الدين شديدٌ الاختلاف عن 
كتاب الجويني على الرغم من اعتّاد رشيد 
الدين على النقل الكامل من كتاب الجويني . 
فقد جعل همِّه تأكيد أن دولة المغول ليست 
إلا امتدادًا لدولة اوإسلدم ‏ وأنبا عل الفراغ 
الذي خلّفه مصرع اخ الخلفاء العا ع 
8 عل ين عر لكو ,وقد امكديت تقار 
رشيد الدين إلى دولة المغول في الصّور التي 
رفك لخطرطة و جامع التوارع مارو اليك 
اخطوطة من ١‏ الآثار الباقية » للبيروني التي 


تر جع إلى عام ». وتضمٌ كل منهما 
صورًا متخيّلة للنبئى محمد َيه وتعدٌ أقدم 
ضور اعرفق"له:, 


ويرى توماس أرنولد 04 .7 وغيره 
من كبار موّرخي الفن أن التصوير الدّيني في 
الاسلام يمهف عند تصوير ير القصّتص الديييٌ 
الممتصل بشخصيات عفدف كمحمد وعيسى 
وإبراهم وغيرهم . بيد أن هذا جانبٌ 0 
فحسُبٌ من التصوير الديني الإسلامي . 
اطوانتٌ الاخوئ فاو كاده سر المشاعر عا قو 


البارِز , التاتئ , البروز 


وشرقية ومصرية وروكوكو 0ع060:* في 
5 دو 4 
والأمريكيون:: 


2 015 دع00116) :عه5 (.أع2) أأع0) ورزعع1 


»ها 


ناسح الأز واح 


3 :566 (.161) كر 611071 1م10 زم» 
8 1858 2205611161215 :ع5 (.][ط) ععوعاعم 


1عزاءع 

(315) .71 [16]ع6, 
هو ني فنٌ التُصوير الإحساسُ بالبروز عن 
طريق التدرج ف اللون أو الظل » وفي فن 
النحت يطلق على الاعمال المنحوتة البارزة . 
وهو على نوعين : البروز العالي /عناء» طولط 
وهو المنحوتاتٌ التى لا تكون للأشكال 
الموضوعةٍ على السطح المستوي غير نقط التقاء 
قليلةٍ مع هذا السطح بل تكاد تنفصل عنه . 
والبروز الخفيض 6 6ذاع:-5ةط هو المنحوتاتٌ 


التي لا تر كثيرًا عن السّطح المستوي أو 
المنحني الذي تبرز منه . وثمة بروزٌ بين بين 


أيضا . ويلاحظ في البروز العالي أن المشاهِد 


يكادٌ أن يدورٌ حولة بعيتيّه وأن يشاهِده من 
مختليف أوججههو» فهو يكادٌ يقتربث من 


لجسيو : 


276171116 1913كآا تأ عستأاستهم كتاملعزاء: 
(5ا35) 512771[ 77© عدلاءز ع أأء, 

التصوير الديبي في امام 
لم يلق التصويرٌ الديئي حظَه من التشجيع 
في العصور الاسلامية الأولى مثلما لقي عند 
البوذيين والمسيحيين » فلم تَبْدُ المساجدٌ مزينة 
بصورٍ دينية » 5 لم يستخدم التصوير في 


أغراض تعليميّة أو ترَبُوية أو تهذيبيّة دينيّة إلا 


بعد القرن ١4‏ . وعلى الْرغم من ذلك ومن 
عداء بعض رجال الدين ومن عناد المتزمتين 
لهل بدك يعض مااع «دينية و ميلداد التطيوير 
الإسلاميّ » وطلب إلى المصوّرين تسجيل 
مشاهد دينية مختلفة 1 وأغراهم هذا الالتجاء 


إليهم بتناوهم تصوير الرسول . ومع هذا فإن 


صور الرسول إذا قيست بصور المسيح في 
التصوير المسيحي تعن نادرة جا 8 والقائلون 
بتحريم التصوير عامة يرون فيما يرون من 
أسباب تحريمه أن في هذا محاكاة لصنعم 





اللعويب ب 16ا626نا50 التي كني عنها . 
إعداد الحبكة الدّرامية يتوقف على ادر 


تنسيق العلاقات بين الشخصيّات الفطيّة بحيث 
يأخذ كل منها دورّه مثل بيادقٍ الشلطرن . 
ويمرور الوقت ما لبئت أساليب هؤلاء 
الممثلين الهازلين المحترفين أن تسلّلت إلى الملهاة 
الأديّة ‏ يأ حدث العكس كذلك ‏ حتى 
باتت الملهاة المرتجلة والملهاة الأدييّة في عهد 
1 تينو ممعم متائلتين لا تتميز إحداهها عن 
الأخرى . 
ولما كانت الإمكانات القصصيّة للملها 
التي تنسج على منوال الملهاة المر تجلة محدود 
أسّفرت الرّغبة في التجديد عن تعقيد في 
الحبكة » وذلك بآن تتضمّن القصة الواحدة 
جملة خاين الرجرعات امه ار لديو مين 
الشخصيات المتصلة بعضيها ببعض » وتؤذي 
2 دائمًا إلى خاتمة تشترك فيها 0 
المخطاتك عل عفد ستواك: ولما كان رسم 
الشخصيات مبنيًا على نماذج نمطيّة ثابتة فقد 
ظل على بساطته قائمًا على المبالغة في تصوير 
الأخلاق. بالمكزة: التيتفةة اعد مكل لكل 
التّاجر أو جشع الطَمَيق أو تباهي الجندي . 
وعن هذا نشاات نظرية و الشخصة 
المزاجيّة ) 66 280قطء - ككناسناط التي نادرى 
بها بن جونسون مرتكرًا على نظرية الأخلاط 
1ن القديمة لصاحبها غالينوس 02168© 
القائلة بآن أمراخ ض الجسم والحالاات الذهنيّة 
والأمزجة كلها نتيجة لنوعية العلاقة بين 
الأخلاط بعضها ببعض وهي الدَّم والبلغم 
والصفراء والسوداء » إذ تتصاعد من هذه 
الأخلاط أبخرة إلى المح قد تؤدْي إلى اختلالل 
في التوازن العقلي نتيجةً لتغلّب خلْطٍ على غيره 
من الاخلاط . الامر الذي يون مباشرة في 
سلوك الانسان » فإذا امتزجت الأخلاط 
امتزاجًا سويًا أذّى ذلك إلى المزاج الكامل 
التّرن » ولكن إذا تغلب يلط على غيره أَدَّى 
ذلك إلى تغلب مزاج وحال نفسية على 
غيرها . لذلك امتد معنى الخلط ليشمل معنى 
المزاج ‏ ومن هنا كانت ( الشخصية 
الات ؛ في رأي بن جونسون ترجع إلى 
ين واجدة ميزة تسيطر على الإنسان بحيث 
تجذبٌ كل انفعالاته وحالاته النفسية وقواه في 
اتجاِ واحد يجعلها تسير في تيار معين . وقد 
أسفرت هذه النظرية عن أن رسم الشخصيّات 


6 
<َ 
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واصّلت مسيرتها أثناء العصور الوسطى في 
مطلّع عصر النبضة الإيطالية عن طريق مُمَئّلٍ 
الملهاة المرتجلة عؤرج'1اعل 15ل»ءحدمء* المحترفين 
الذين برعوا في ارتجال الهزليات على ضوء 

وكان الو ب الملهاة الأدبية 12 * 
8 اللمدوّنة قد استقرٌ مع مطلّع القرن 
السادسَ عَشَّر على أيدي لودوفيكو أريوستو 
ىم مغ1.00016 ونيكولو مكيافيلي 
تلا جونطءة54 مامءهذل< وإن لم يكونا قد انتهيا 
في مبدإ الأمر إلى الصياغة اللائقة نثرًا تكون 
أم شعرًا » فقد كتب أريوستو ملهاتيه الأوليين 
و«الصندوق ) 035534184 2[ 8م١٠‏ ه١‏ 
و الأشخاص الزائلمون ») 11ازومممن5 نا 
8 ثرا ثم أعاد صياغتهما فيما بعد شغرًا 
وَفقٌ الماذج الكلاسيكية » غير أن مسرحية 
« الماندراغولا » (اليبر وح) 12معةنلمةكة هآ 
م4١٠١‏ لمكيافيللٍ 5 را وإذ عدت 
أفضل ملهاة في هذا العصر غدّت كتجابة الملهاة 
نثرًا أمرًا مقررًا ضيمئًا بعد ذلك . وكانت 
الأعمال الكلاسيكية والأقاصيص الشائعة هي 
المادة التي تستمد منها الملهاة . 

وكانت الحبكة تدور عادة حول مغامرة 
غراميّة على تهج تير د سس عجوع2ع1 * 
ويلاوتوس 5ن و[ط* » تعخللها بعض لدم 
التي تقتضي لكر : » مثل الحوية المغلوطة 
انمع ل1 مععلقؤوزمم والمكائد التي يديرها ذكاء 
الخادم أو الطفيلي . وأفضل تموذج. لهذا اللون 
بعد ملهاة « الماندراغولا » لمكياقيللي هو ملهاة 
جوردانو برونو ««ناء8 80قل2ه61 المسماة 
« شبح الميّت الزائر في الرّؤيا » منهاعفصهه 11 
٠‏ . وبصفةٍ عامّة كانت الحبّكات 
الكوميدية تنزع نحو المجون على غرار الفثيليات 
اللاتينية ٠‏ وتنتظم اج غمطية وعمنز)-[ع5]0 


مثل شخصية العاششق 3 االهدت أو الدع والرجل 
المسن والسيّدة الحسناء والخادم الفطن 
والطفيلي والجندي المتباهي . وقد حولت 


الملهاة:' المرتجلة هذه النتماذج انمطية إلى 
شخصيات نمطية إقليمية مثل ينطلوني 
عوملةنموم* والتاجر البندقي والدكتور 
غرازيانو 0 ه01 12064016 و احامي اليولوني 
والكابيتانور سياقنتو 06860هم5* 00شاامة© 
والمحارب الأسياني المرتزق مبعوءط طونصومك5 
وعدد من المهرجين المتنوعين ثم الخادمة 








على توضيح حقيقة شخوصه الظاهرةٍ 
والباطنة » وعلى تحديد الفراغ. من خلال 
تداخل درجات الضوء بعضها في البعض » 
وعلت الحياة في هذا الفراغ من خلال 
الحركة المتدفقة فقة للظلال » فهي جميمًا تضعٌةُ على 
رأس قائمة مصوري الباروك في شمال أوربا . 
ذلك أن فنه يكشف من البداية حتى النهاية عن 
قدرةٍ د ة على اقتحام. عالم 2 0 
وتعرية ما تنطوي عليه من قو روحية خبيئة 
في أعماقه نكتشف من خلاها جاذبية 
2 

ومن بين أشهر أعمالِهِ لوحة ٠‏ دكتور 
تولب يلقي درس التنشرع » ( لاهايا) 
و «غارة الميليشيا أو غارة سَّرية الكابتن فرانز 
باننغ كوك » (متحف ريك بأمستردام) 
و ٠‏ هندريكي تخوض مياه الجَذول » 
( ناشونال غاليري بلندن) و ١‏ داناي 4( متخف 
ال رميتاج بلععرا], و ١‏ بتشابع تأخحذ 
حمّامها » ( متحف اللُوثر) و « بيلشاصّر يرى 
الكتابة على الحائط » ( ناشونال غاليري بلندن ) 
و « سوسنه وشيخا السوء » ( متحف دالم 
ببرلين ) . | 
١‏ الصور “"ه 0 8ه 2175١٠١1١٠١٠١99‏ 
2/069 


الذكرى , الكل كر 


(.طأوعة) ,كل ©©1(ععئئ]1 ]زعم 
استحضارٌ الصّور الذهنّة التي تمكّل أحدائًا 
وقعت ف الماضي 5 


15 تنلاع" 


5 220 كنالآتاته 180 :56 5تاضرع1 


مَلْهاةٌ عَصر التهضّة ولعصدم عمموومنهمء2 
(قطتقعة) ع 1رهكداوجء1 ها 06 .ل 20716016 
لم يحمل إلينا أحدٌ نبأ عن عكوف قدامى 
الكتّاب الكلاسيكيّين على مناقشة ١‏ الملهاة » 
التي حَظيت بالاهتّام والدراسة خلال العصور 
الوسطى و خاصة أعمال تير نتيوس 616106 71* 
ويلاوتوس 2[12115* » حتى لقد ظهرت 
نظرية للملهاة تقترب من تحديد شيشرون 
مموععنع* لما بأعها « محاكاة للحياة و مراة 
للعادات وصورة للحقيقة » إذ صف الملهاة 
بأمها فن محاكاةٍ الأحداث السارّة والمضحكة 
عرف تقر تعيب الك . 
وقد ظّهرت تقاليد اتمثيل الإمَائيٌ التي 


1222155326 28601 


والثانية هي « التعقيد ) مونممء مسرم 


[كأكة)نصء] أو تشابكُ المواقف حيث تر 
الأحداث إلى قمّتها التي تببط بعدها صوبٌ 
الانفراج ء والثالشة هي لفحي الخاتمة ») 
عطم20أكقاقى أو 0 حل العقدة ) أمعع مم06 
الذي يُنْهِي الصّراع المحتدم . وقد ظلل هذا 
التحليل أساسًا للتاليف المسرحي على مدى 
قرونٍء وإن أخذت الاراء التي كتّبها 
نيكولاس تريقيت 761066 2010135 في مطلع 
القرنٍ الرابع عشرٌ تعليقا على مامبي سنيكا 
بعض الوقت قبل أن تنسرب إلى 
التجارات المسرحية وخخاصة في إنجلترا, 8 
شانيك .وأعقينية .ليله حين: «المسرصيات 
امحاكية . على أن أصحاب المذهب الإنسائي 
الأوائل لم يقتصر ما استمدوه من أفكار عن 
الشكل الكلاسيكيي للماأساة على سنيكا 
وحده », وإنما أيضا من كتاب فَنّ الشّعر 215 
8 لأرسطو والمباحث المتفرّقة للنحاة 
الكلاسيكيين أمثال دوناتوس 10028]05 
وإيقانئيوس إلانط)م2073 وديوميديس 
65 التي لفتت الأنظارٌ إلى المزيد من 
المراجع الموثوق بها » إلى أن نشر جورجو قالا 
98 وزع:015 ترجمته إلى اللاتينية في عام 
4 لكتاب « ف الشعر 4 الذي طال 
انتظاره في أوربا وأصبح المصدرٌ الأساسي لكل 
ما يتصل بالمأساة الكلاسيكية . وما لبغت أن 
ظهرت التفسيراتٌ المفصّلة حول هذا الكتيّب 
الموجز الجامع ‏ و0 ما ينطوي عليه من 
قواعد ف لمات الأدبية . غير أنه مع 
اضطراد انتشار المذهب الإنسائي أثارت تماذج 
سنيكا التساؤل حول الشكل الأمثل الذي 
ينبغيٍ أن تتَخذه محاكاة الكل سك . ومع 
مستهلٌ القرن ١5‏ وعلى الرغم من. أن أعمال 
سوفو كليس 5ع20016م *50‏ ل أعظم اساتذة 
البناء الدرامي الكلاسيكيين ل كانت في 
متناول الأيدي إذا شاء الكتّاب السّير على 
وتيرتها » إلا أن عددًا غفيرًا من كتّاب عصر 
النبضة المسرحيّين اثروا اتّباعَ تهج سنيكا . 
وخلال القرن ١١‏ اتضح الحدٌ الفاصيل بين 
الصيغتين الدّرامييِ عا اللنين قار طبن اليسة عل 
المسر ح الأوربي 3 مدى القرنين التاليين . 
ففي إيطاليا ثم في فرنسا بعد قليل من التردّد : 
« الدراما الخاضعة للقواعد») 
8 6:تأناعء1 هي الصيغة المّفق 


5*2 بعضص 


ابيفت 
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أول من رَوّْجٍ لنظرية « الشخصية المزاجية  »‏ 
فضمنت مسرحياته « كل رجل ومزاجه ») 
1 5لط 12 203131 لإرعبا8 58 ه١‏ 
و« قوليوني ») عموم[ه7 ١٠١5‏ و ١‏ إبيسيني 
أو الم أة الصّامتة ) أمعاتد عط عه عمعمعزمط 
مقوره ١5١5‏ و ١‏ عالم السيمياء ») 76 
اكتصسعطءلم ١١١١‏ للأشكال المسرحية 
القديمة فرصة للبقاء » الأمر الذي تَلّى في 
ملهاوات عهد. عودة الملكية وفي بعض 
المسرحيات اللاحقة ذاتٍ الأسلوب 
الكلاسيكيي مثل مسرحية ١‏ أهمية أن يكون 
الانسان جادًا ) فتتاعط 01 ع2201]326نا ع1 1" 
أوع ةع ه856١‏ كار وايلد عوء05© 
5146 . وإذ كانت ملهاواتٌ تيرنتيوس 
محدودة الموضوعات وملهاوات يلاوتوس 
متحوية اعون 8 ال لتنا انمي بنج 
بعد نباية عصر النبضة . وهكذا ما إن دَبٌ 
الوَهَنْ في التئمج الكلاسيكي ولت الملهاة 
مكانها لبدعة الملهاة الرومانسيّة ذات الفصول 
الغلاثة وَفقَ نبج لو بي ديقيغا هع776 016 »1.00 
حتى بتنا نرى في الملهاوات الإيطالية في أواخر 
العو المبارع عش وين قبل للك ف [تجليرا 
فتياتٍ متنكرات في شكل فتيان » وكثرة من 

يغام الغرا )و البير ف مدل هرد أختادها 
على الدوام في الفصل الثاني » م لَعِبَتْ وجهة 
لنظر الإسبانية للحفاظ على العرض والشرف 
ممم الدّوْر الر 0 في كل حبكة 


روائية.: 


المَأساةٌ في ع عَصّرٍ النهضة ع1 
111 1 ؤ100010ظ1ظ1 6 © .كر 016 6ع ه17 03عع1228 
(0:3113) 
م ا سخ التأثير الكلاسيكي في المسرحية 
5 0 مع منتصف القرن السادسّ 
عشّر » وكان علماء العصور الوسطى قد 
افكمدوا ماع الوه عه الما سناةاندة تزبير عزانت 
تيرنتيوس عومعمع7* الذي حظيت أعمالة 
بدراسة منتظمة متواصلة خرجوا منها بقيام 
البناء الدرامي لمسرحياته على ثلاث مراحل : 
الأو لى هي « العرضّ » [ؤزوع20م] 0001 
أو اتمهيدُ التوضيحي الذي يبسط فيه المؤلف 
لجمهوره المعلومات حول علاقةٍ الشخصيات 
بَعْضها بالبعض » وحول الموضوع | 
يتناوّله » والاحداث السابقةٍ على بدء المثيل ) 





يف 

بات متوقفا على صفة بارزة 6)[ناء2! 
156 بحيث يصئف الأفر اد بسهولة 
بحسب ميوهم الشخصية المسيطرة التي تحكم 

وظل هذا الضرب من رسم الشخصيات 
قائما حتى نباية المرن التاسع عشر . وبرغم 
ماطرأ عليه من تعديل من خلال مكتّشفات 
علم النّفس الحديث إلا أنه لايزال -- شائعًا 


للعمييز بين ثماذج الشخصيات الأساسية 


وكان أحد نتائج مَجَمع تيرلت 
هعغه١-7"ه١‏ )مم1 04 [نعسناه0© تغييرا 
حاسما في مجرى الملهاة الايطالية فلقد حظّرت 
محاكم التفتيش خلال حركة مناهضة اوصدح 
الديني المجون الذي شاع في الملهاوات المبكرة 
لعصر النبضة ء» وكذلك المثيل الفكاهي 
لعقوق الأبناء والاحتيال والغشٌَ والخداع 
ومكائد العشق احرم » و«وعور اا شرج بادلهاة 
الإيطاليّة عن الفط الذي استنّه الأسللاف من 
اومان » واضطرٌ كتَّابٍ الملهاة رغمًا عنهم إلى 
الالتجاء إلى موضوعات الحبٌ الرومانسي 
والغزل الشريف من ناحية » والتصوير الساخر 
من العادات الضارّة بامجتمع من ناحية أخرى . 
وما لبثشت هذه التاثيرات أن انتشرت من إيطاليا 


إلى كافة الدول.سواء المتأثرة بحركة الإصلاح 


البروتستانتي مثل إنجلترا أو بحركة مناهضة 
الإصلاح الديبيٍ مثل فرنسا وإسبانيا . 

ولم تكن لغة الحُبٌّ معروفة في الدراما 
الكلاسيكة ...كين أن الفة لخاضة عيف قن 
تشكرك'ق التفتائن الشائية والمعتمكة أثاء 
العصور الوسطى » ومن ثم كانت قواعد 
و الحب الرّفيع » 106 'ز!غدندون التي تواضع 
عليها الناسُ في أواخر العصور الوسطى متاحة 
للاستخدام في الأغراض الدَّراميّة . وما كاد 
القن السادس .عشر ‏ يشرفن على نهايته حتى 
غدَثُ مُشْاهِدٌ إثارةٍ العواطف واستالةٍ الفور 
05 التي كانت في مبد| الأمر بعيدة كل 
البعد عن الملهاة ‏ تطغى على كافة عناصرها . 
وببذا أخحذت حبكة الحبٌ العاطفية الحديثة 
شكلها » ومع منتصف القرن السابع عشْرٌ 
أصبح الحب العاطفي موضوعًا 7 غنى عنه 
للملهاة في كافة أنحاء أوربا متسل حتى إلى 
ملهاة « عهد عودة الملكية » الحافة . 


وقد نجح النبج الكلاسيكي للملهاة في 


إنجلترا وخاصة على يد بن جونسون الذي كان 


تصوير المشاعر العذبة » وكذا إسباغة الطابع 
المسرحي الأجوف على أعماله . وقد تتلمذ 
على يديه الكثيرون . وليس هناك نزاغ على 
أهميّة دوره التاريخي في تطويرٍ الأسلوب 
البارو كي ( صورة لاه ) 


رينوار» بيير أوغست 
)١515-١1845١‏ 
مصوّر فرنسي وأحدٌ أعظم مصؤري 
القرن التاميعَ عَشَرَ , بدأ حياته رسّامًا في 
مصنع تحرّف ينقش الزحارف على 
البورسلين » 5م كان يبحاكي صور القرن الثامن 
عَشَر على المراوح اليدوية وما شابهها . التحق 
عام ١م8١‏ بر سم الفنان غليير عرلزء1© 
حيث التقى بمونيه وسيزلي وعمل معهما في 
غابة فونتنبلو » 5 عمل مع مونيه على ضفاف 
السين بالقرب من ياريس ٠‏ وكان موضوعهما 
المفضّل أماكنّ الاستحمام » مثل لوحة 
« لاغرينويير » 0762010111856 18 (متحف 
00 . وتكشف لوحاتهُ الأولى عن 
ه بكوربيه 566]نا00* وبع الحرب 
508 مارس التصوير برفقة مونيه في 
أ غنتي اتناعأامعونة و قدَّم مناظر نبر يه ذاتٌ 
طابع انطباعي في ألوانها البيعيّة . وعلى الرَغم 
من ارتباطه بالانطباعيّين وعرض أعماله مع 
أعمالهم في معار ضهم إلا أنه لم يكن شدي 
الولّع بالمناظر الطَبِيعيّة » إذ تشهَدُ كثرة أعماله 
الجميلة عن ابتهاجه بحياة الناس وَشْغَفهِ 
بالنّمودَج. الأننوئي على وجه الخُصوص مثل 
لوحة ١‏ اللوج » (معهد كورتولد للفنون 
بلندن) التي صورها بالرسيي. ا 
« الرّقص في مولان دلاغاليت » (اللُوقر) 2 
ولوحةٍ « مدام شارينتييه وبناتها ) (متحف 
مترويوليتان) . وقد بدأ رد الفعل طيدٌ 
الانطباعيّة عام ١88٠‏ في أعقاب رحلته إلى 
إيطاليا حيث تأثّر بالصّور الجدارية 007 3 
الرومانية من يومبي في منْحَف 0 
بعد ذلك مع يراد عمصهدة 6 فقدَّم 0 
علا شد ضيرافة مثل لوحته « المظلات » 
(ناشونال غاليري بلندن) و ١‏ افون 20 
وهو ما أَدّى به إلى المرحلة الأخيرة من أسلوبه 
التي تناوّل فيها شخوصه في تحرَرٍ من القيودٍ 
وإن كانت متقنة تشكيليًا بعد أن أضفى عليها 
ألوان البَحْر المتوسئط الساخنة . 


ع«مءز2 ,المدعغ1 


(31)5) ع1كتاعتنالك 
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يُوفْق أتي من المؤلفين المسرحيين الإيطاليّين 
خلال القرن السادس عشر كله إلى كتابة 
مأساة يُكتّب ها البقاءُ » فلقدٍ انّجهت ميول 
العَصّر نحو الملحمة . ومع أن القواعد امْحدّدة 
للملحمة الكلاسيكية كثيرا ما كانت موضعٌ 
البحث والناقشة انذاك إلا أنها قلما كانت 
ل وكل ما يمكن قوله عن الاشاة 
الايطالية في تلك الآونة إنها لم كمد تتجاوز 
كت «الملهاة الشجيئة» 
2 لس * . ذلك أن الكلاسيكيّات : 
تكن تنطوي عل ما حكن أن يضلت. أساننا 
« للملهاة الفاجعة ) 'إ1260مع-أعة1)* 2 وهي 
نمطا من المفروض أن 
الكوميدية في تمثيلية جادّة 


حذدود 


يسمح بالمشاهد 

. وقد بلور جوقاني 
باتيستا غوار يني 0102101 8261563 010173211 
الوفي » 11آ 
60 2ماكة2 ١5١95٠0(‏ م) وكانت تجديدًا 
جريئا أمضى عا ب سال الذقاع 
عنه » ا كانت 9 إسهام إيطالي ف أدب 
عصر النبضة الدرا مي ٠:‏ كذلك: لعيتت اليه 
القصيرةٌ الايطالية دَوْرَ النبع الذي غاص فيه 
لمؤلُفون المسرحيون الأوربِيُون لاستخراج 
مؤلفاتهم المسرحية في تلك الحقبة » غير أن 


هذ اللريفل في همسر حيته ١‏ الراعي 


أعظمَ تطوير لح « بالدراما العادية ») وقع 


بفرنسا . (انظر لالءعع228] طعمء1) 


ريني ) عيد (3215) 100نام) رندعغ1 
زوةلاهة ١‏ 5 
إيطالي من مدرسة بولونيا » درس 
في أكاديمية الفنون ببولونيا التي أنشأاها 
كاراتشي > ععوسة0©* وأصبح أحد أشياع 
كاراتشي الرَئيسيينَ . قصد روما حوالى عام 
» وبرغم انتائه إلى مدرسة فنيّةِ ذات 
منبج. مخالف لبج مدرسة روما إلا أنه تئر 
الشيء بكارافاجيو مزمع272د* 
وكثيرًا برافائيل اعقطمة8* وبا تضمه روما 
من منحوتات كلاسيكية . وتتميز أشهرٌ 
أعماله » وهي لوحة السّقف التي تمثل 
« أورورا ربّة الفجر تتقدم مركبة أيوللو إله 
الشمس ) (كازينو روسبيليوزي بروما 
٠‏ بالرشاقة المأثورة عن رافائيل . و 
يُعلٌ حتى القرنٍ التاسعٌ عشرٌ من أعظم أساتذةٍ 
التُصوير لمَدْرته الفدَّةٍ على التكوين الفنيي 
ولتو شيته أعمالة «الاتتيزة باللوك الفضى . غير 
أن التقاد ما ليكو أن أخذوا عليه الإافراط ف 


لرعج]1 





عليها » وتبارى الكُتّابِ الجادُون قبل كلل شيء 
في محاولاتهم لتكون أعمالهم سليمة من وجهة 
النظر الكلاسيكيّة » على حين طوّع الكتَّابُ 
المسرحيّون في إنجلترا وإسبانيا الصيغة 
الكلاسيكية لتصطبعٌ بالنكهة امحلية والتقاليد 
القومية . ولا نزاع في أن الأسلوبين كليهما قد 
قدّما روائع مسرحية ولكنهما لم يمتزجا ليصبحا 
أسلوبًا موحٌدًا إلا خلال القرنِ ١9‏ . وثمة 
أمران يميّزان « الدّراما الخاضيعة للقواعدٍ » عن 
« الدّراما الرومانسية » في إنجلترا وإسيانيا هما 
الالتر مم بوحدة الرّ مان عتما ,ه بإإنمن* والمكان 
ولقورة ب عت القلط نون الماساف وكليف 
فلم تكن ١‏ الوحَداتُ مم0 
كانت مبداً أساسيًا لصياغة الشّكل . 
افتضيت: البراعة الحقة في تكنيك ا 
من الحداث القصة في حدث درامي ‏ 20008 
تدور وقائعه في مكانٍ بعينه وني يوم واحدء 
مهارةً فائقةٌ كانت موضمٌ التقدير عند لكاب 
الفرنسيين على النقيض من الكتّاب الإنجليز . 
ففي ١‏ الدّراما الخاضيعة للقواعد » تقتضي 
« وحدة الزمان 4 تركيز القصة إلى عل 
استفصال العنصر القصصي من الفعل الدرامي 
بيها ينصبٌ كل الجهدٍ على اتمثيل الخطابي 
مه ةصواء6ل* الطْنان و لكم زخحرت تماذج 
سنيكا بالخُّطب الشّعرية الانفعالية المسهبة 
65 متناو ب ب مع التناشد المسر حي أو جَدَل 
المماحكة ونطالإمطء01و » وهو 7 ار يتبادل 
فيه شسخصان منفعلان عبارات نارية موجزة . 
ولما كانت مشاهد الرّعْبٍ هي التي تحتل مكانَ 
الصّدارة في هذه الروايات وليست الوسائل 
التي كان يُتوصّل بها إلى حل عقدة الرواية » 
لذا انتتظمت مناظرٌ الرّعْبٍ عناصرٌ مختلفة » منها 
الأشباحٌ ومنها سردٌ الوقائع الخيفة ومنها 
الأحلامٌ المنذرة بالسوء ومنها تصويرٌ مشاعر 
توقم حدوث المصائب انحرنة . 

ولما كان من غير اللائق أن تتعارك 
الشحوعة التلكنة غلا أنام اللمهور .ذهب 
المؤلْفون المسرحيون الفرنسيون إلى جعل تلك 
الشخصيات المتعارضة تُفضي بمشاعرها إلى من 
يكونون موضمٌ ثقتهم من الأصدقاء أو 
المريّيات » وهي الوسائل التي لا غنى عنها في 
المسرح الكلاسيكي . على أن الماسبي التي 
كتبت في إيطاليا وَفق هذا المنوال لم ترق إلى 
مستوى الصلاحية للعرض على المسرح » فلم 
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الييودٍ من صَلْبٍ المسيح, توجُسوا خيفة من أن 
يقومٌ في اليوم الثالث بعد موتِه حَسبما جاء في 
العهد القديم ويا صذر عنهء» فمقصدوا 
بيلاطس الحا الرومانتي كي يُضدِرَ أمرا 
بحراسة قبر المسيح حتى لاياتي تلاميذه 
فيسرقوه» فصرفهم الحاكم في ضصَجَرٍ 
ل إغلاق القر 
المدّاس عليه تي ل 1 تلاميذه من 

وفي 7 ثالث عند فجر الأحد جاءت 
مريم المجدلية ومريم 1 بسرت لزيارة قبر 
يسوعَ و وإذا الأرض غيده تزارلة »« وإذا بملاك 
ده الا و 00 ل ا م 
عدم ره 
بطمتهما وببعهما بن المسيحَ قد قم 58 
يزيل الك من فؤاديهما أمرههما بإلقاء لغلة 
قل القير لضا كذ دمن خلرة..ين: ليان 
المسيح » ثم أمرههما بالاسراع إلى تلاميذه 
لإبلاغهم بالط العَظمم وبأن المسيحَ قد سبقهم 
إلى الجليل . وحين وصل التلاميذ إلى الجبل 
الذي حدّده الملاك أَوًا ا فستجدوا له 
0 
يتجهوا ال كل حب على لض مبشرين 
بالانجيل دون أن يُقنَصر تبُشيرهم على اليُهود 
سب اه 
مدق أريعن يونا »عمد يدها إل العام ني 
يوم خميس بلعسمى « حميس الصعود ) . 
الأناجيل بذكر أن مريمّ المجدلية' وحدها هي 
التي كشفت قيامة المسيح عندما أتت القبرّ في 
الصباح الباكر » فإذا هي تقع في دهشةٍ حين 
رأت الحجر الذي يسدٌ القبرّ قد انزاح عن 
موضعه ء فإذا هي تهرول إلى بطرسَ الرسول 
ويوحنا الرسول لتخبرهما باختفاء جسد 
المسيح . فإذا هما يسرعان إلى المير وإذا ها 
يجدانه خاليًا فعادا من حيث أتيا » وبقيت مريم 
المجدلية وحدها تبكي المسيح . وإذا بصرها 
يقع على مَلَكيْن في ثياب بيضاءً يجلسان في 
القبر » أحدّهما حيث كان رأَسٌ المسيح والآخر 
حيث كانت قدماه . ثم إذا هي بغتة ترى 
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النقش بالطّرق اليدوي من الخلف . وذلك 
بوضع المعَدِن فوق مادّةٍ لينة كالخشب حتى 
لا ينُب من الوجه الآخرٍ » ثم يُطرّق من 
الخلف بواسطة مطرقة لتكوين الأشكال 
المطلوبة والزخارف الضدمة + ققد عن 
0 أو المثاقب . 
تع أيضًا مر الكبْس ء وذلك بضغط 
الشكل ' المتضمن للزخرفة على سطح المَعْدِن 
بقوةٍ . وقديما استخدم الإغريق كلا الطّريقتين 
لزخحرفة دروعهم وشيكاتهم الحربية المصنوعة 
من البرونز خلال القرن 4 ق.م. وأشهر فناني 
عصر النبضة ممن مارسوا هذه التَقَنة بنجاح, 
وتفوق هو بنقنوتو تشيلليني نمذااء© . 


اطع 


1001000 
.كل 0014110171 عم 

6 نقل غم فني أصيل وَفق صوريةه 
باستخدام وسيط ما مثل الطباعة . 
قُدَاسٌ التجنيز [الجناز] (.غ12) تلاعتناوعء 

)1115.( 

نج فذافى تداق بزائة اللو نو تق بغاذة 
في حفل الجناز بالكنيسة . ويُلعب فيه الكورال 
الذُونَ. الأساتٌ 
.١‏ حفل موسيقي فخمٌ لتكريم المتوفى . 

وقد كتب الكثير من الألين الرعفيي 
هذا النوع من القدّاس مثل بالسترينا 
8 * وموتسارت 24028:6* وباخ 
طعو8* وقردي [ل2ء/ا* وبرليوز 1[102ع8* 
وبرامز ومتطجورظ8 [القدّاس الألماني] ودقورجاك 
علة 12701 * 'وغبرييل فوريه 16ناج*1 ون 
]1 [القدّاس الوثني] وغيرهم . 


الستار المرين خلف مَذْبح الكنيسة 000 


)3115( 

سيتار مُحلَى بالصور ار لخشب. 

أو القماش, أو الحجر » يَُطَى الجدارٌ خلف 

وت اميد عاك اف اساي 
الذروة . ١‏ انظر طع/49م01) ع6 أص2ة 214 ( 


اطلرت الترديدات 


أشتقتاء سقتوم طتسة :عء:5 (.ذنالم) 


8 [0150213موع 


.١‏ يَوْمْ البَعثْ من القبو رنامناععسيروع]1 ع1 
(315 عق .اع ) 1/1071ع476ا65 18 20ل 


" . قيامة المسيح بعد أن فرغ رؤّساءٌ كهنة 





(0232023) (10:9زعمع2) .77 عمأمامعمة6 
الرَّصِيدُ الدّرامي , الذّخيرة الدٌراميّة , 
8ه 5 #8 ص ِ وى 
المَخخزون الدرامي , الريييرتوار 
هي حخصيلة ما تُقَدْمهُ فرقة مَسرحيّة من 


:ْ لسرا اتي 0 0 0007 


90 بعد 0 دون ري : (انظر 
65 (1101عمع1) 


سس ©س و 


ح الر صيد الدّر امي 165 ؟101«عمء1 
ح الريييرتوار 


9 


يعع716 4 11166165 
(2مصد كل ) ءألاجعوة, 06 
فريقٌ مسرحي مكون في صورةٍ شركة 
ذائمة .ذات: رصيد. :دزامئ: من. المسرحياك 
وعة تقسم على مجموعات . تقدّم كل منها 
في إثر الأخرى على أن يكون تغيير البرناح ذا 
إيقاع, 00 قن نا لون سرمي ليله أ 
أسبوعًا أو فترة أطول . ويُطلقٌ على هذا التوع 
من الفرق المسرحية أيضًا اسم ) الفررقة الللترعة 
بقائمة محدّدة المسرحيات ) علع560 
ويرجع هذا النْظامُ في فرنسا 
وإنجلترا ل ل الماع 0 ٠‏ وأقدم فرق 
لكر ميدي فرانسيز ع5نةج0ة]*1 00 التي 
نشكت عام ٠م ٠ ١‏ وهي تضم أعضاءها من 
الشباب بعد 0 اده 2 3 أنها مايا 
نصيبٌ من إيرادٍ شباك التذاكر يتَفْقُ ومستوى 
ل د 
كل منهم ومدة خدمته » ويتلقى كل منهم 
معاشا شهريا في النهاية . وثمة نظام مشابة 
َك سنة 500 ف مسر ح 18]63661نا8 
بقيينا الذي قن َم ١‏ وفي غيره من 


. 00132317 


مسارح. البلاط الألمانية . (انظر ع16015©م16) 
النسخة المطابقة اعنام 
كل 6لاوذأامة, 


هي اللوحةٌ أو اتمثال الذي يجيء على حَذّو 
الأصل المنقول . ويكون من صنْع الفَنَانِ نفسه 
او حت إشرافه . 

(6101تلشتاعع) عدتعا:0؟ 222191 ) مغ5دناممءم 
الزّخْر َه بطر يقة (3115) .771 6ككلا01 م76 
الطَّرْقٍ أو الكبس , التَقْضُ بتطريق المَعاون . 

زخرفة أسطّح المعادن ذاتٍ خاصية الليونة 
والقابلية للانطراق واليّرقيق مثل 
والفضة والنحاس والبرونز والقصدير بواسطة 


الإيقاعٌ تحط رطع 


(.10115 5 8 بللا 1777716 


1 الكلمة. مشتقة أصلا من اليونانية 
1105 عد الجريانٍ أو التدفق 1 
والمقصود به عامة هو التواتر المتتابع بين حالتي 
الصوتٍ والصمت أو النورٍ والظلام أو الحركة 
والسكونٍ أو القوةٍ والضعف أو الضغطٍ واللين 
أو القِصّرٍ والطول أو الإسراع. والإبطاءِ أو 
التوتّر والاسترخاء إِلح ... فهو يل العَلاقةَ بين 
الجر والجزء الآخرء وبين الجزء وكل 
الأجزاء الأخرى للأثر الفيّي أو الأدبى . 
ويكون ذلك في قالب متحرك ومنتظم في 
الأسلوب الأديي أو في الشكل الفنى . 
والإيقاعٌ صفة مشتركة بينَ الفنون جميعًا تبدو 
راصح لي الواسفي -والشعن و ادر الفني 
والرقص ٠‏ 5 تبدو أيضًا في كل الفنونٍ 
المرية 1١‏ فهو إذا بمنزلة القاعدة التي يوم عليها 
أي عمل من أعمال الأدب والفِن 5 ويستطيع 
الفنّان أو الاديبت أن يعتمدٌ عل الإيقاع. باتباعه 
التَرَابطِ 1 (معجم مصطلحات الادوة 


٠‏ الموازنة بين العناصر المكوّنة للصورة من 
جين اورجات ألوامها وأوضاعِها والتقدير ما 
بين قَوّةٍ التأثير في كلى منها بالنسبة إلى الآخر 
حتّى لا يذهب شيءٌ بجمال غيره . 

في الموسيقى هو تقشييم الزّمن بنقرات 
تتوالى فتحدّدٌ شكل التغم . 


55 [اعن :عء5 5101210115 


رِ يع فيدا (.اء2) 09؟١-ع13‏ 
السّفرٌ الأول والأقدم من كتاب القيدا 
62 وضع أول ما وضع خلال القرنٍ 
الرابعَ عشَرَ ق.م » وهو أشدٌ الأسفار أَثْرًا في 
عاماإدرف وو ما بورض ال اعرد 
دينية في أريقة أجزاء يسمى كل منها 
« مائّداله ) » صاغها الكهية الهندو كيّون 5 
ُتلى أثناءَ تقديم القرابين للاهة زُلفى » وأغلبٌ 
هذه الأناشيك والأدعية موخية و عحسيدات 
إهيّةَ لقوى الطبيعة امختلفة . والآلهة جميعًا في 
نظر اهنود سوامبية يسكنون 
السماوية » وهم على تعدّدهم وَحْدَة متضامة . 
هذا ايحن يدل الونعرد عور الو يدي 
أسماء 2 ؛ وهو العقل ا أو القوة 
الغلا وأعظل :هده الآلحة ايان :عو ندرا 


0400 


جماليّات » أمضى في إيطاليا ثلاث سنوات 
كانت نقطة تحول هامّة ف فى حياته المهنيّة . وقد 
عكف خلال ممارسّتهِ رمسم البورتريبات لزواره 
على دراسةٍ فنّ عصر النّهضة في روما والبندقية 
افرع عن نتيجتين : الأولى هي انصهار 
تصويره بجلال الفنون التي درسها » والثانية 
ا العميق. ٠‏ للأسلوب الجليل ») 720جعع* 
انزاة للثّراثِ الفنئي الأوريي بما أتاح له 
عرضهما عرضًا رائعا في محاضراتهِ لطلبته في 
الأكادييّة الملكيّة 11759-.1379 . ولم يكل 
يستقرٌ في لندن حتى غدا أعظّم مصوّري 
البورتريه في عصره » ومع إنشاء الأكاديمية 
الملكية بلندن سنة ١/58‏ صار أول أده 


مديريها #اكجلن عبقريته الفذّة ف فنّه 
) التلفيقي ) مرواء1اعع[عم* المتسيم بحسن 


9 . 5 353 5 
ولمصوري فلورنسا والبندقية . ومع ان 
« الأسلوب الجليل » لم يتبدّ في فله إلا على 
استخحياء أو بطريقة تجريبيّة إلا أن بحّه المكتوبت 
عبد ييقق: إلى :-الأية. مرو اعنقى “الدراسات 
وأقدرها على الايحاء والالهام , ولذا فقد عد 
رائدًا لمدرسة التصوير الانجليزية وقوة دافعة إلى 
الأمام 


ريا التانفنا 
(.طالامم) 12866 04 176 

ابنة أوزانوشس وناطة1[] وتيرا جعمم1* 
وزوجة كرونوس إناهه0©* وأم اطة 
الأو نيد : 
ويوزيدون 205005 * وغيرهم . 


عَرائس الْرَاين 2 5 تفلم عمتط1 
خو رٍ يَاتُ الْراين ‏ (.طالئم) منطع يلك عمااثل 

ساكناتٌ أعماق نير الراين بأجسادِهن 
الشبهة بأجساد البشر في نِضْفها العُلويّ 
وبالأسماك في نضفها السفلي . يجَلِسْن على 
صفحة الماء قرب الشاطوع يمَشّطنَ شعورَهُنٌ 
الشّقراءً المرسلة بأمشاط ذهبيّة » فإذا فاجاهنٌ 
بَسَر أو روَّعَهُنٌ شيءٌ هَرَبْن وارتدذن 
مذعورات ل القاعر تار كات أمشاطهن 
الذهبية على صفحة الماء . 


زيوس وناع2* وهاديس 112065* 


/ 


(315) كل 16م ه7ع60 7زم 0 


تصوير المموضّوعات المغيرة للاشمئز 
وَخصوصا الطَبيعة الساكنة منها . 


11 





ل ل مان 
أنه هو وحَسيبته البستاني . فإذا المسيحٌ يخاطبها 
قائلا : « لا تلمسيني 208656] 126 نادلة *, 
لأنيلم أصعدْ بعدُ إلى أبي » ولكن اذهبي إلى 
إخوتي وقولي لهم إني أصعدٌ إلى أي وأبيكم 
وإمهي وإلهكم » . فتوججهت مريم امجدليّة إلى 
التلاميذ لتقصّ عليهم ما رأت وما سمعت . 

وتلتزم الكنائسٌ الشرقية في تحديد يوم عيدٍ 
القيامة بأمور ثلاثة : أُوَها أن يقمّ يوم أحدء 
وثانيها أن يقمٌ بعد الاعتدال الرَبيع » وثالثها 
أن يق بعد عيد الفصح. اليبودي » بينا لا 
تاخذ الكتاتسن الغريية بالأمر الثالث . 

وإن كانت الأناععي لا ير إلى قيامة 
المسيح من قبره غير أن هذا الموضوعٌ لم يفت 
الفنانين فَاوْلرَةُ عناية واسعة » فتنرى السيح 
مصوٌرًا في ثياب بيضاءً أو ذهبية يحمل في 
الأكثر صليبٌ القيامة » ويبدو الجنودُ الذين 
يحرسون القبرَ وقد انخرطوا في سباتٍ عميق » 
كا قد يظهر بعضٌ الملائكة . ومن أشهر 
لوحات قيامة المسيح, ذلك التصوير الجدار 0 
لبييرو دلا فراتشيستكا عمعءموءط* هلاعل مععزم 
في قصر البلدية بمدينة بورغو 80280 . 


ملاع 

(.غ[ط) .بم ممزامم 
وذلك برفع الفَحْذٍ المُتَجِهةٍ إلى الخارج من 
الوَضّع الخامس لُكل زاوية قائمةٌ مع الجسم 
سواءٌ إلى الأمام أو الخلف ٠‏ وبحيث يكون 
طرف القَدَم موازيًا ركبة السسّاق الحاملة , 


حَرَكة سخب السّاق 


ليعود الساق بعد ذلك إلى الوضع الخامِس . 
التنقيح 0ع 
كل 761014/16 


عودة إلى الرسم بالمادّة التي استخدمت فيه 
لإبانته وتوضيحه لونًا أو ظِلالا . 
انحناءة التحيّة (لإعقادناء 9) عع ممع 
(.51) 4 نم0 
هي حركة تحيي فيها الرّاقصة أو 0 
الجمهور 57 على استحسانه وإعجابه . 
ا بين أداء هذه الانحناءة والري 3 
والعضن الذي عذْله :ال فض : 


ريئولدز . جُوشوا 

157-115 )2 (15مة) 
وو . 8 

مصور يورتريهات إتجليزي وعالم 


53 آل 515 ,12520105 


000000ظ1 


تَنَّلى ذلك في حرصه على توقيع كل صورة » 
وعلى إضافة بعض بيانات عن التاريخ 
والظروف التي تمّت فيها اللوحة أحيانًا » وهي 
ظاهرة جاءت بِذْعًا في تاريخ التصوير 
الفارسي . لم يكن ليبتدعها سوى رجلٍ قوي 
الشسخصيّة يمكنه أن يَخْرج على عادات ييابقيه 
الاشد تواضعًا والذين لم يوقعوا على صورهم 
إلا في القليل النادر » وحتى في تلك الحالاات 
النّادرة كانوا يختارون لتوقيعهم موضيعًا خفيًا . 
وتدل باه رسا عات البزعرية تافهن 
الملوضوعات التي كان يختارها غالبًا لأعماله 
كمجالس اللْهُو ومشاهدٍ العِشّق والغِلمان 
انين والراقصات . ومن بين من ولع رضا 
عبابي بتصويرهم الدراويش الزامدون 
الجوالون الذين بلغ في تصويره لهم أوجّ إبداعه 
الفني . ( صورة 84ه ) 


(2115) (321675هم عط)) 4039 ,1123 
:قم ©18) ودنة1 409 :عء5 


الرّداءُ الطّاهر 
(.آء؟) 5ع 7لااها 0 50715 1147110116 4] (0091) 


الرّداء الخار جي للمسيح . 


22101 :011151) 01 01121626م5ء10) 


22155ةع> ع1 ) عان1# عط 1" 


الزَّخْارِف الصّدفيّة 
(0©0©0" :102 طعصعءط كله بع1 :80 عل0) (.12) 

فى الزخارف الشينمة بالختطوطة: اللولية 
المنحنية في تنوعاتي لاحصر ا , والمستَلهَمة 
من المحار والصّدّف المروّحي الشكل . 
ظهّرت في الف البارو كي حوالى عام ١7٠١‏ 
سرهم بطراز كر كو معمعوم* . 


لوكو كو م 
(3115) .771 70600 
انْجاهٌ فنّي شاع في أوربًا خلال المَيْرةٍ من 
عوال ميك إل مراك مجر يدر 
بالرّخارف, ذات الحخُطوط اللؤلبيّة المنحنية 
وَاحاكية لأشكال القواقم أو الموعية با شكال 
الكووفته والتعارات خاصة فق إتجاد الأنات 
وَالرّحْرفةٍ المَنْزِيّة الدّاخليّة . وهو فن 
أرستقراٌ فيه إْوادٌ في الشف بالأناقة : 
تلزنا وترضوغ : 
وبرحيل لويس الرَابعَ عَشَرَ انتقل طِرازٌ 
الباروك الارستقراطي إلى مرحلتهِ الاخيرة وَهي 


كر 116ز >0 


00060 ]ظ]1 


401 


المكسيكية التي أعقبت الثورة عام ١9٠١‏ . 
قرس القن و مارسة اونا بين عامي ١4.17‏ 
و ١97١‏ التكعيبيّة 
دووتطنن* وبالمرحلة الكلاسيكية لييكاسو 
213550 * ») ولكنه تف رغ بعد عودته إلى 
المكسيك اتصوير الحياة والتاريخ المكسيكي 
مشكُلًا أسلويًا سرديًا جريعًا » معربًا في معظم 

موضوعاته عن اتاو ثوري أو مناهض, 
لل رأسماليّة . وقد غشّت لوحائه المصوّرة الكثير 
ع الشدرات إن الكسلت ونان ور المي كر 
وديترويت ونيويورك بالولايات المتحدة 
الأمريكية . ( صورة 088 ) 


حيث تأثر بالمدرسة 


رضا عباسي المصور 


(3115) 7انجاعج« ع[ اعمط 1122-4 “تعأصاهم عطل' 


أكقطط4 18128 


تألّق الفنان رضا عبابي في في الفترة الممتدة 
بين عامي ١٠١١‏ وعام ١14٠‏ بمدينة 
أصفهان 04 وان أسلوبه من استرسال 


خطوطه التي تزداد كثاقتُها أحيانًا وتقل أحيانًا 
أخرى متكسّرة عند وقفاتها » ومن تلوين 
معظمها بأصباغ. البريق المعدني التي تشققت 

مع الزَّمن » ومن إضافة وشي القصّب على 
نياب بعد الانتهاء من الرسم . ويتميّز عن 
تلاميذه وخلفه بعنايته باختيار الموضوع ونقاء 
تفاصيل صَوَّرِهِ كطيّات لفافة العنق أو عباءة 
الدرويش أو أطراف أحزمة الغلمان » فلقد 
كان يُعنى بتفاصيل رسومه إلى الحدٌ الذي 
يُضفي عليها جمالا تجريديًا لا يلبّث المُشاهدٌ 
أن يلمسّهُ في رسم. الخلفيّة الذهبيّة التي تتعائق 
فيما لامر والفواكه مع أغصانٍ النباتات 
وكتل السستّحب بما يؤلّف في النهاية تشكيلا 
شاملا بالغ الروعةٍ . ويعد رضا عباسي 
الشخصية التي تلى مباشرة بهز زاد 815220* في 
أهميته وال يكن.اسم م عبابي اسمًا للفنان بل 
لقبًا ما أضفاه عليه الشاه عباس إعرابًا عن 
تقديره له وكان شعراء البلاط والمخطاطون 
والفئّانون يحملون أحيانا اسم راعيهم ‏ وإما 
أنه دليل على أنه سليل عباس بن الإمام علي 
ل 

ويتجلى ه على تعاضريه في إبداعه 
درم حاف به قله انّجاها جديدًا 
ومذهبًا مبتكرًا في تصوير الشُخْصيات ورسم 
الشُخوص مما دفع الكثيرين إلى اقتفاء مُخطاه . 
وكان رضا عبامبي ولوعا بتاكيد ذاته » وقد 





هلح]* إلهُ الحرب الجبّار ويختصّ بصفة 
« الإنقاذ )ء وأغني نمعه وهو رمرٌ النار 
موضع التقديس التي ها القدرة على التطهير » 
وقارونا وصسصدل؟ أو ميترا 1/152 00 إله 
السموات الذي يرمز إلى المثل 
السامية » وسوما 50208 إله العشب 0 
نماض ينه ترياف الث الذي كان يندم 
قربائًا » والذي إذا ما تذوّقت الالمة نقيعّه 
كتب لها الخلودٌ وثّمةَ بعضٌ التشابه بين الريغ 
فيدا وبين مزامير داود النبي . 


رِ مُسكي كٍ رسا ك ف ,«معلوومهع1-رومامصت 
(855١5:8-1١)طءعتعرعملمسهم‏ رواميائلح 
(.121115) 

مؤلف موسيقى روسي وقائد أوركستر 
وأحدٌ أعضاء «والحفنة القومية المهيمنة ) 
عالط بطع ذكح* كان في مطلع حياته قابطا 
بحريًا ولكنه اكتسبٌ تقنيتهُ الموسيقيّة بعد تعيينه 
أستاذا بكونسيرقاتوار سان بطرسبرغ في عام 
١‏ . وكانت قدرثة على تاليف الموسيقى 
ذات البرنامج. التصويري والقصّصي بلا 
حدود . وقد اتة كذلك إلى الشرقٍ يستمدٌ 
منه برامِجّه التصويريّة » فاستلهم كتاب ألف 
ليلة وليلة الذي كتب له موسيقى متتالية تصورٌ 
مقتطفاتبي من حكاياتهي ومن أشهرها 
نقتي زاف يي دهرة. الأعسشال. الاويرالية 
« سادكو ) 523010 و « عذراء الجليد ) 
دع210مر بامودك »2 و ١‏ موتسارت وسالييري ) 
أرعتله5 320 2256ه1140 و ( أسطو رة القيصر 
زالعان » 
و «الديك ضيح ع0 عط]1 
وألف كورساكوف ثلاث 
سيمفونيات وافتتاحية « احتفالات عيد 
الفصح الرو سي ) لولالا5ع1 183562 مقتذكيط]1 » 
ومتتالليِة وشهززاد) 92206معطعط؟ 


521 1532 01 ل20ععع1آ 116 


اعرععاعمه . 


و «النزوة الأسيانية 4 من21صةء اكتههم5 
وكونشيرتو للبيانو . 
83 :ع5 (.طع22) عدك 


:ع5 107 ,ردعع تش داالعطتاكا وع0 عدنآ 
عدنة]1 5 عسداعطذالح 


ريقير ا دييغو (32)5) مع1216 روعع الآ 


نكحما-لاهو ل 
مصوّرٌ مكسيكي وأحد رُوَاد النبضة الفنية 


(متحف رودان) و ١‏ قيكتور 
روداذ) و «١‏ بلزاك » 
و١«‏ المواطنون الشهداء لمدينة كاليه ) (متحف 
رودان) وخدرعة الأيدي الخالدة لني تُمَثّل 

كه ةي 
الله ) (متحفا همترويوليتان ) التي أ 
حَماسَ جبران خليل جبران حتى 0 ف 
وَضفها : ١‏ أُهُوٌ الله خلق الإنسان أم الانسان 
الله ليس من خالت إِلّا الخيال . وَأَظْهِر مججالي 
الخيال الف ٠‏ الفن هو الحياة والحياة هو 2 
وكل شيءٍ يَهِونُ في سبيله لذ 
ولا معان إلا فيه ) . 


هيغو ) (متحف 


وقد أقاءَ رودان 9 عام م0٠9١‏ في قصْر 
بيرون ممءزظ 110:61 الْذي خصصته الدّولة 
الفرَنسيّة لاقامة عَدَّدِ من الفئّانين وَالكُتّاب 
حَيِتْ ارتظط بصديقه الكاتب الأدنت ريلكه 
عالنه متمواز معمتقع . وكان رودان قد 
افَْرحَ على الحكومة الفَرَنسيّة أن يَهبَ كل 
أغمالهِ المُتبقية في ملكيّتهِ وَكَذا دارّهُ في ميدون 
0ه للدَّولة بِشَرْطٍ السّماح, له بقضاء 
بقيِّ حياته في قصر بيرون » وأن يتحول هذا 
القصر بعد مَوْتهِ إلى مُنْحَفِ يَحْمِلُ اسلمَهُ , 
عي توي الآن على مُعْظم منْحوتاته 
وَرسومه وَبَعْضٍ النّوحات المصورة و مَكتَبَته 
وَمجْموعةٍ مُقَتَياتهِ الفَيّة . ( صورة 8١ه‏ ) 


ع6اناهط06 نعع؟ (.غ][ط) القط عه ععاذا عستلامء 


على ك 111 2 14011183111515 
المُحْتَذُون لأمنلوب النفضة الإيطالبية 
مصطلحٌ أطلق أساسًا على فناني الأراضي 
الواطئة في مطلّع. القرنٍ السادسّ عشرٌ الذين 
ذهبوا إلى إيطاليا للدراسة ثم عادوا وقد امتلأت 
صورهم بعناصرٌ شتّى من أمتلوب عصرٍ 
النبضةٍ الإيطالية . ويأتي على رأسهم كوينتين 
مأسيس 5لا14358* 001112162© وجان غوسار 
+0055362* 5و الشهير باسم 
426105 . 


2 2 5 
الفن الروماني 


مابوزيه 


31 1هتره؟]1 

(2115) 707710171 .771 071 
اختلفت الآراء وتضاربت فيما يتعلق 
بالفنٌ الروماتي » فرعم البعض أنه وليدٌ 
العبقرية الرومانيّة مباشرة وأنه نابعٌ من طبيعة 
العْنْصرٍ البشري الروماتي الذي حَرَصَ أشدّ 


402 


وقد السك رامو باوعصد؟©!* وغلوك 
عاءعن01* وموتسارت 214022:6* الا ونيرالق 
خلال 0 0 عَشَْرَ لعرضها في ذَورٍ 
الأوبرا تلامِسٌ مناكبٌ 
الأرستق راطيّين متاكنن البورجوازين 6 
انتقلت الفبووة من قاعات القصور الْرخحاميّة إلى 
الصالونات الادقة حنية: عدت رق والجحاذبية 
ركاف وكا ها 0 العظمة والإبهارٌ . 


كذلك أاطْلِكَ هذا المُصطلحٌ في الفثرة بينَ 
73 و .ءلالا١‏ على الشّعرٍ الالمانتي الذي 
واكبّ طرارٌ الزوكوكو من حَيْتْ اعرد 
اللفكية المُسْرِفة. والاغراق في التص: 


) الصور ”8ه 2 ه“"اه ,2 لاه . له‎ ١ 


(3115) (2326ع14) عاكناعنا4م 10 10 
زُودان , فرانسوا أوغست 
رما الول 

مَثَالُ قرنسي وُلِدَ بباريس » تَقَدّم إلى 

مدرسة الفرون الجَميلةٍ فرفضت قبِولَهُ ومن نم 
بذ كفت اعيفة 25 رحراقت وعي مساهدا 
للمثال: تيليق 66 8 -رعنرية© . زار إيطاليا 
عام عَيْتْ أعْجتَ كل الإغجاب 
عمال دوناتللر ا ار بفلورنسا 
وروما. وقد اجيَذْبَ فكسمة الحصي 
لتمثال ( العضر البرونز يِ ) عام 
اام ١‏ الأنظارٌ رد ودقته نسحل يوحي 
باستحالة تنفيذه دون الاستعانة بقالب بَشَري 
حي 220 
المعمدان واعظا » والنّموذج لهاي من يسان 
العصرٍ البرونزيي في عام 1488٠١‏ حتّى أَخرسَ 
عاد رع صيته اول وَأَعْظمٍ تَحَات 
الطباعي ), إذ كان يَعْتَمِدُ على أصابعة الي 
كانت لا تُعْنى بالتفاصيل ولكنها ل 
بِالمُرادٍ دون أن تكون تمه مطابقة 0 


ومهذا يكون قد نقل النحت من الأسطح, 


الملساء إلى الأسطح. الوعرةٍ التي تحمل 
اللمسات ال د ذلك اليوم وَعُْشّاق 
فنّه د فوئه بالكثير من الانجازات » وكان 


أوهها تكليف الحكومة لفرنْسيّة له يميم 


باب مُنْحَف الفنونٍ الرُعرفيّة الذي ضَم 
مجموعة من النقوش البارزةٍ تمثْل « الكوميديا 
الالهيّة ه. ومن بين أشهّر أغمالهٍ تَمْثال 
« المفكر ) (المترويوليتان) و ١‏ أورفيوس 


ويوريديكي ( (المترويوليتان) و ١«‏ القبلة ( 


1001 








الرّوكوكو بَعْد أن لم تَعْدُ رعاية الفنونٍ 
احتكارًا للتلاطات ب امندّت إلى مجشمع 


ياريس الَرَاقِ الذي يَضْمٌ م الطبقة التورر كو اده 


العليا واوستراتة المدقاة والّذي غدا هو 


ويبدو أن كلمة 5 10600 وبا 


ىو مر 


جناسٌ مَعْ كلِمة باروكو 0ههميهم قد اشتُقَت 


من كلمة علاتهع0:* عمعنى تعن الصخور وكلمة 
00116 بمعنى القَوْ قعة ة أو المنّدفة » إذ كانت 
الو ر المحارية ة الشكل و وَالقَو اقع و الأصّداف 


لخدم على طني وام تقصيغ رقف 
لطْرازٍ الباروكي النائع . حتّى لمكن اغْتارٌ 
طرازٍ الروكوكو تَعديلا أو تنُويعا لطرازٍ 
الباروك وللسن. :وار" قاذ المت ١‏ بع عد" 
كات 

أخرى 0 طراز بارو كي انتقل إلى داجل 
الور والقصور » يلائم البيوتٌٍ الأنيقة التي 
أنشيكت في المدن أكثر ما يلاثم لبا القصور 
وإن ابتكدم في كليُهما . وهكذا استُحدث 
طرارٌ الروكوكو لُِرَخرَفٌ به الدُور مِنَ 
الداخل و لاسيما 'الردهات الصغير 9 التي تُعَدٌ ع 
لِمُاتَقَى الأصٌدقاء يَتبادةلون أطراف الحديث 5 

وقد شَمِلَ طِرارُ الرُوكوكو كافة الفنونٍ 
الكثرى 205 +2(0م كالنحخت والُصوبر 
15 21176 2م06 * 0 عدت ا ما 


0 من لمكمات ار لام 


ليزه ونية امد . الى 05 السقوفٌ 
والجدران . 

وعلى حين كان طرازٌ الباروك مهيبا غامرا 
ساحقا كان طرازٌ الزو تر كر 0 قم 
مُرَهَفا . وهكذا حلت لق َه مَحَلْ الشتموخ. 
وَالضّخامة 5 وحلت الأناقة حل الجلال 
وَالفخامة ' وَحَلْ ُطف د الألوان 
الطباشيريّة محل 8 الذهي: ولا تخوات + 

ومن يَيْنَ أَشهَرٍ البانيى ذاتب طرازٍ 
3 كوكو واجهة قصر البلقدير عمعلءباع2 
لمطلة على الحَديقةٍ في فيينا له اللا 
شذة «المهندس :-.- لو كاس: فقون هيلدبراندت 
162201 . وكذلك داخل كَنَيِْيَة ملك 
2461 بجنوب النّمسا . ومن بين المع فتَان 
ارو كوك المصورون أنطوان قاتو عمزهامه 
7211 وبوشيه 2علعنن80* وفراغونار 
التقددعةء* » والمتّال كلوديون دمنتكم01* . 


12111011115 


والعنصر الثاني الذي قامت عليه الحضارة 
الروطائية هو المنفعة 10111321321581 فلقد 


"0 : 1 ١ 
جحت روما في التوفيق بين المبد| ]| الرواقي.‎ 


القائل. ٠‏ عش. .ودع غيرك .يعش » .والفكرة 
الأبيقورية لشوهرية القائمة :غ1 إسفاذ الات 
بلذة معنوية لا يعقبها ألم . وقد أسفر انتقال 
هذين المذهبين إلى فكر الدولة ونبجها 
السياسي عن قدرٍ كبير من التساعح وعن الإيِمانٍ 
بأن التشريعات والأعمال الفنية لا ترق إلى 
مرتبة الامتياز إلا حين تحقق أكبر قدر من الخير 
لأكبر عددٍ من الناس . فلم يعد لبناء المعابد 
الأزيقة المتّسقة نفد أهنية. ,ينا "الحديد من 
المستشفيات وقنوات المياه » وبات الاحتفاظ 
بقصر فخم أمرًا ثانويًا بالنسبة إلى توفير المباني 
العامّة للشعب كالمسارح والحمّامات العامة , 
وغدا الاهتام بمجموعات التحف والماثيل 
الخاصّة يأتي في الرتبة الثّانية بعد الاهتام 
بالمغازكن العامة اللقامة “ق. المنافيي والاروقة 
حيث تنتصب القهائيل التي يتمتعم برؤيتها 
الكثيرون . ولم تحظ المسرحياتٌ أو القصائدٌ 
أو المقطوعات الموسيقية التي تُلهبٌ مشاعرٌ 
الأقلية المثقّفة بمثل ما حظيت به المصتّفاتٌ التي 
تناف مسكساناة شهدا" ميل القول: إن 
الفنون الزخرفية الم تعد تلقى نفس الرّواج 
الذي تلقاه الفنون العملية أو التطبيقيّة وإن 
فكرة المنفعة العمليّة قد اكتسبت أهمية أكبر من 
ذكرة لقيال اضر وكوك أذ تس طلا جلذاهنا ف 
غالم. السنيان : 
وثالث عناصر الحضارة الرومانيّة هو 
التلفيقيّة مروك1ءهاءء* » فلقد نشا الف 
الروماني نتيجة لالتقاء الروح الرومانية بفنون 
الإغريق لقاءً عنيفا أدّى إلى وقوع الفنٌّ 
الروماني الوليد في حبائل التلفيقيّة وحمله لالج 
جيني واضح. العالم ومن نَم لا يتُصِف 
بالأصالة الخالصة التي تميز بها الفن 
الإغريقي ( الصور 4ه هوه لادكهع 
لمكه 2 ).لاه 2 الاه2 "لاه ) 
الرّخارٍ ف الرومانية وسمفلهممءع0 سعسدهظ2 
(3115) 7077161716 .كل 11071ه 7م060 
بينا تمسّكت اليونان باستخدام قدراتها 
الهندسية في إنجاز الموضوعات المْجرّدة تجريكًا 
خالصًا مثل الزحارف الحلزونيّة عرلصدفم 
وزخارف الخطوط المستقيمة المتكسرة 


00 


١‏ يستتبع اهتامهم بغر ض الو حدة عل أنحاء 


إمبراطوريتهم في الخارج تحويل الافرادٍ 


والشعوب إلى تماذج متائلة . وكانف من 
الطبيعي مع هذه القدرة التنظيمية أن يتجه 
الشتّطر الأعظمٌ من اهتامهم بالفنون إلى مجال 
العمارة الذي ظهر أثْرهُ في المشروعات 
أ 2 
العمرانية الكبرى والمرافق العامة كشّقٌ الطرق 
وتشييد الموالئ وقناطر المياه وغيرها . ويتجلى 
هذا الاهتام بالمثل في طريقتهم في تجميع المباني 
حول محور رئيس 5 هي الحال في الفورم 
تددهة* وفي تنظيمهم للأنشطة الاقتصادية في 
مراكز مشتركة وفي تنويعهم لوسائل الترفيه في 
الكحافبات العامة وطغةط عناطنام* وفي 


استغلاهم لكل إمكانيات البناء التي يطرحها 


العقد طعيج* » وي نجميعهم للتاجين الأيوني 
11* والكور ر 8 لقتطغط001 لاستحداث 
التاج المركب 005116 الذي يعد مسا همتهم 
البارزة في طُّرزِ الأعمدة الكلاسيكيّة اليونانية 
الثلائة » وفي استخدامهم لحذه الطرز الثلاثة 
حول المحيط الخارجي مانم مثل الكولوزيوم 
1+ حيث تنتصب الأحمدة ادو رية 
10 * التوسكانية ف الطّابق الأول 
والأعنديدة الأيونية ف الطّابق الغان والأعمدة 
الكورئئية في الطابق اللالقدو نوق هات المنازك 
ذاث: الشقق ‏ السمفلة التي توي العديد من 
لخر ؛ وفي تنسيقهم البارع. لحركة الأعداد 
الغفيرة من الجماهير أثناء دخوهم وخروجهم 
من المباني العامة مثل الكولوزيوم . وابتكر 
الرومان كذلك مجمّعات المتاجر فاقاموا مبنى 
السوق المْجمّع ذا الطوابق الستة بالفورم » 5 
شيدوا معبدًا ساميًا يضم جميع الالحة هو مبنى 
البانثيودت 0معط)2و2* . 

وعالج الفنان الروماتي النحت بنفس المنبج 
فعمد إلى إظهار واقعية البيكة المكانية في 
خلفيات النقوش البارزةٍ عن طريق تجسمم 
الأبنية والمناظر التي توحي بالعمق على حين 
حَرّص الفنان الإغريقى في القرن ه ق.م على 
تجنب أن إطارات خلفيّة من هذا القبيل . 
وتلّى اهتام الرُومان بتتسجيل التواصل الزمني 
عن طريق النقوش السردية . 

ومثلما وَرث الرُومان العمارة والنحت 
والتصويي عر اعبات ورا ايم التراث 
الموسيقي بالمثئل فاستعان الاثرياءغ باساتذة 
الموسيقى اليونانيين في تعلم أبنائهم . 


موححدة وفرضّ مجموعة 





الحرص على مقوماته الثقافية وعَيل على 
حمايتها ووقايتها من اثار حضارة الفنون 
المتاغرقة عن وعي منه أو ربما عن غير وعي . 
وهو مفهوم يعارض ما ذهب إليه البَعض 
ادحدين اذاي العصر الروقات عو عر ا 
يوناني مستعار لعا ف ظَ الحياة الرفشاتة 
بكلّ ما تنطوي عليه من ملامح. السيادة 
0 ومن معالم بيكته الخاصّة . على أن 

كلتا وجهتي لتر تقوداننا إلى حقيقةٍ أشدّ 
لا ا لروماية 
في تفصيلات بنائها 3 ا جمالية وم 
ذه أذواق. قن هن طر ان بخاص حو كانت 
الشخصياتٌ الفنيّة العظيمة التي ظهرت في 
رحاب المن الروماتي قليلة العددٍ » ولم تعبر 
مهي رد اموالات الوادت 
داخل المحارف والمراسم إنما كانت امتداذًا 

١ 3 : '‏ 
للجانب الصناعي من فن يقوم على الإنتاج 
الكمي ابتداء من العصر المتاغرق (القرن 4 
ق.م) حتى منتصف القرن الأول ق.م . وقد 
نشاً تذوق الرومان للفنّ وظهرت بوادر 
امامو 0 كيو تعظحجة 1 0 
من الور الذي لعبته الع 5 إلى 
التعبير الفني . ولعل ذلك هو الذي جعل 
الحضارة الرومانية بعيدة عن بلوغ الضج 
الذي يكسو شيئا فشيئا ذلك المعراج الحضاري 
م ع ل م ا 2 
هنا فرصة الانُساق الذي عت به كل 
حضارةٍ من الحضارات الفنية الكبرى » وذلك 


إذا اشكيينا يجالا فنا واحدًا هو مجال العمارة » 
إذ شهد هذا انمجال بآن المِعْمار الروماني قد 


قدَّم الكثير من التجديدات اطامة . 

ولقوم اخصيارة الومانية كل عناصين 5097 
أوها المقدرة التنظيميّة التي تتجلى ف تجاحهم 
في إقامة نظام عالمي متياسك احتضن ديانة 
من الشرائع الموحدة 
وعاش في ظل حضارةٍ موحدة 
الغزو العسكري كان إحدى وسائل الرومان 
لتحقيق هذه الوحدة غير أن تركهم للشعوب 
التي أخضعوها ينعمون بالحكم الذاتي وعدم 
التعرّ ض لأعرافهم وعاداتهم وعقائدهم دليل 
بارزٌ على واقعية الرومان وتسامحهم . كذلك 


ولا ريب أن 


0104 


1010213 1211010 








وفصّم عُرى الترابط بين هذه الصور فانعدم 
الانّساق الذي انطوى عليه التوزيع الاصلي 
الشامل للخطوط والألوان على الجُدرانٍ 
الأربعة للقاعة وبدثُ وكأنها مجروءاتٌ منعزلة 
اعفد الاقاة إل القينة الففة اللمة الوحات 
وهناك سيمّتانٍ بارزتان تشترك فيهما سائر 
التصاوير الكاميانية سواء ارسمها فنانون أم 
حِرَفِيُون : الأولى اوه فرك الك سكت 
والثانية المحاكاة الحرفية للأتماط المتأغرقة 
والانجازات الكلاسيكية المخدثة » وإن بدت 
من خلال ذلك له إرهاصاتٌ الخروج. على 
تقاليد الماضي ودلائل معالجة الخطوط والألوان 
بأسلوب أشدٌّ جرأة » فصوّروا الأساطير 
القديمةة وشخوصها مترعة بالواقعية الإنسانية . 
كا صوّروا مناظرٌ الطبيعة وتفاصيل الحياةٍ 
اليوميّة من واقع مشاهداتهم الشخصية دون 
0 لقواعد الفن الأكدير . وعلى حين 
امعاثرك المباني اللثافة وقصور المدن والريف 
التي يملكها محَدّثئو الثراء ‏ المتشدّقون برفعة 
الذوق محاكاة لأذواق من يفوقوئهم سلالة 
أسلوب التصوير المنمّق الجانح. نحو 
الكلاسيكية » كانت تصاوير منازل الطبقة 
الوسطى وطبقة العامة كميانيّةة رونحا 
وأسلوبًا . ومع انُسام بعضها بشكل العٌجالات 
التخطيطية إلا أنها تنبض مع ذلك بالحيوية 
والتلقائيّة وجاذبيّة ألوانها . وبغضٌ النُظر عن 
الفروق الاجتاعية والثقافية كانت جميع الصور 
الجداريّة بيومبي منذ القرن الأول ق.م إلى 
عام 9 م » تكشف عن التأثير المتزايد لطبقة 
الحرفيين والمصورين احليين في محالات الرّخرفة 
وتصوير الشُخوص والناظر الطّبيعية بعد أن 
تملكوا اميه الغزير يا ائبع متي . وكانت 
كامبانيا قد اجتاحها زلزال مدمّر قبل انفجار 
بركان فيزوف بستة عشر عاما مما استدعى 
إجراءً إصلاحات وترميماتتٍ واسعة النطاق في 
مبانيها قام الجرفيون فيها بدور أكبر وأهم مما 
قام به الفئّانون . وما من شلك في أن النكبة 
الأو لى قد أتاحت الفرصة للفنان الكامباني كي 
ينسلخ عن الفنٌّ الكلاسيكي . ؟] دفعت فنّ 
بومبي دفعًا نحو التطؤر ونحو اتخاذ طابعم 
كامباني وروماني أشدّ وضوحًا . وما زالت 
معر فا ضئيلة بأسرار هذه التقنية الفئّية التي 
حققت ما يشبه الأعجاز حين حفظت هذه 


واتساع سلطان الرومان جرّتهم الرّوح النفعيّة 
التي دفعتهم من قبل إلى تكوين نظامهم 
الدين الخاصّ ‏ إلى أن يشيّدوا فوق ثراهم 
معابد تلك الشعوب التي هزموها » وقبلت 
روما داخل أسوارها الهة كانت تُضيِر ها من 
ف القداة نا ندع أن كلف عر ا يمن 
النظام السياسي الروماني . 


التَصْويرٌ الزوماني 
(115ة) 707711716 كل 2617111476 

على الرّغم من كثرة ما قدَّمَت لنا 
الاكتشافات التي تمّت في الأعوام الأخيرة عن 
العالم الإغريقي 9 م تضعْ بين أيدينا حتى 
اليوم أيّ لوحة مصوّرةٍ من تلك التي أنجزها 
كبارٌ المصورين اليونانيين والتي تحدّتٌ عن 
روعتها الكتابٌ الأقدمون بتقديرٍ وإعجاب قبل 
أن شيرق علا ستر النسيان . وهذه الحقيقة 
بالذات تُضْفي أهمية فريدة على أعمال التصوير 
المنجزة في روما ومدن كاميانيا هتصدةمصية© 
خلال القرن الأول ق.م لأن قيمتَهًا الذاتية 
كأعمال فنية تخد من الملامح ما يمكنُ أن 
نستشف منها أَمحادٌ فنٌّ التصوير اليوناتي 
الكلاسيكي الذي الم يحفظ لنا الزمنْ للأسف 
شيئا من اثاره . ولم تقتصر هذه التصاويرٌ على 
تزبيين جدران المقابر مثلما كان الحال عند 
الإاتروسكيين 5دوءونم:8 وإنما شملت تو ير 
موضوعات وثيقةٍ الصّلةٍ بالحياةٍ اليوميّة لأهل 
نباي 4 > تلك عل جدرإن. التصترر 
والدُور في الريف والحَضْرٍ . وإذا كان ما بقي 
منها في روما وأوستيا 05812 بالعٌ النّدرة فإِن 
بركان فيزوف الذي دفن تحت رماد حمّيمه 


هلهم سوصردهخ]1 


مدك يوميي 1أعءمترهم2 وهرقلانيوم 
17 وستابييه عونطة5 أثناء و انه 
المدمّر عام ا 
كر راع بالتصاوير القديمة يتيح لنا تتبعَ 
تطور الدذّورةٍ التي حطاها هذا الف خلال ما 
يقَرَبُ من قرنين » وإذا به ينتبي بغتة في تلك 
النكله التاعقة ىول بع تعن البال أن معقل 
هده الازعناة» التصوررية"والرعاقية انك الى 
الأفل «مضورة على الجُذْران » أوأن كل 
جموعة منها كانت تشكل رخرفة متكاملة 


لاحدى القاعات » غير أن انتراع هذه . 


اللوحات من مكانها وعرضها متفرّقة بالمتاحف 
قد أفقدّها وحدة التكوين التي كانت تجمعها 


بأشكاها المتنوعة والمعروفة باسم الاغريقيا 
فقن وروكا قع“ الحمار ل الخيدر حوره تعاست 
روما بالثقوش على شكل أغصان الشجر 
المورقة المتعرّجة . وكانت روما قد وقعت على 
وه هذه الإخارت المورقة فى مدن الشرق 
الأوسط مثل يُعلبك وتدمر 18لإموله7 . غير 
أن روما في استخدامها هذه الأغصان إلى 
جانب الأكاليل وترسوس وناوةلإط+* با كخوس 
والتي كانت وليدة نزوعها نحو الواقع والطبيعة 
وبخاصة عالم الثّبات » قد أحالت هذه 
الأغصان من مجحرد حلية مبسسّطة إلى غاية من 
الزخارف النباتية الغزيرة التي طغت بشكلها 
الواقعي على المواد الثفيسة المستخدمة وعلى 
الأدوات. اللحاسية 4 وووسعه. حعاطر ”«الأكليل 
الجنائز 5 الف : 


الأساطيرٌ الرُومانيّة 
(.11الإتط) 7077167716 .كل 16ع1/:010رر, 

لم تكن أساطير روما في الحق رومانية 
خالصة إذ كانت العناصر التي شكلت كلا 
منها. مختلفة ومتباينة لاا تتصف بالوحدة 
والتنامئق بل كانت خليطًا يجمع بين عناصر 
إتروسكيّة ههءودصظ وسابينيّة >مزطهه ويونائيّة 
وسوريّة وفارسية ومصريّة فضلا عن امير 
أخرى رومانية لم تبلغ مبلغ العناصر الأجنبية 
طني عليها وتسمها بسمة قومية . وتبدو 
الأشاطي. الروؤمانيه هزيلة حين تقارن بالثراء 
العاطفي والروحاني للأساطبر العامة 
والشتّرقية » فلقد كان الرومان شعبًا عملا قليلٌ 
الخيال حاوّل أن تكونٌ له عقيدة تواكبُ 
حاجته وأن تكون له بِمَنْرْلةٍ الركن الركين 
الذي يقيه أفرادًا وجماعات شرّ المخاطر » ولكنه 
لم يحس ضرورة روحانية تدفعه إلى حب 
القوى الخارقة التي يُفزع إليها عند الملمّاتِ 
ويعبدها » بل كان شأنهُ مع الآهة التي اتخذها 
أن يُهدي إليها حين يُحِمنَّ منها النفعٌ ويحجمم 


17010١‏ للتتاهغ1 


وم يكن مجم الاهة مم موم * الروماني 
مثل مجمع الألحة اليوناتي الذي يضم 
الشخصيات الفذَّة المتميزة بصفاتها الخاصة بل 
كان مَحْْمعًا شكليا نفعيًا يضم من أسماء الآالحة 
ما اقصف عندهم بنفعم معين » 5 يذكر 
الشعائر التي يجب على الشعب أداوها 
لاستدرار نفع هؤلاء الآهة . ومع مرور الأيام 


ع2 112 1010300 


ه201 1011239313 


البُوزتريه الروماتي 
(5ا33) 701712171 .771 20710411 

نضح نزعة الواقعية الرُومانية في فنٌّ 
البورتريه الروماتي الذي بدأ مُحطواته الأولى في 
أحضان الفنٌ المتاغر فق أقة علاوتصء1اء11* . 
وعلى حين يعدَّه البعض فنا رومانيًا أصيلا 
يعارض البعضٌ الآخرٌ هذه النظرية » إلا أنه لا 
يجوز التبوين من قذرة الرُومان على التذوّق 
الفنيٌ الذي يشهد به الطابَعُ الإيطالي البدائي 
في فنْ وَسّط إيطاليا وفي يورتريبات القرن 
الأول الميلادي الجنائزيّة التي تضم مجموعات 
مثيرة من الشخوص, ذاتٍ القسمات ا 


الذّقةِ والتي تطورت فيما بعد تطورًا طبيعيًا 


حتى ساد الاهتامُ بإيراز الملامعم الخ 

بالشخص فيما ينحتون له من مائيل عل 
عكس النحت الإغريقي الذي نشأ أصلًا 
لتخليد أبطال الرياضة الفائزين » ومن ثم كان 
هدق الأساس مختلفًا كل الاختلاف . لأن 
اختفاءه كان موجهًا نحو جمال الجسدٍ الإنساني 
أكثر مما هو نحو تحديد الطابع الشخصي 
نسان الفنانون 
الروقان تدكا امتخداء أبالت علد عد 
لإثارة انطباعات كانت حتى ذلك الوقت 
قاصرة على خدمة فَنَّ التصوير كإبراز توج 
3 شّعر الرأس واللحة في خطوط من الظلال 
القاقة + وكا برا قات الغيون إما با حداك 
شق عن طريق الحفرٍ أو النقش البارز لدائرةٍ 
شبيهة بالخاتم . كذلك عني المتّالون بصمل 
أجزاء الجسد وتلميعها حتى تُضفي على الجسم 
البشرئي طابّعا واقعيًا حيًا » وهو اتجاةٌ معادٍ 
لتلوين التمائيل تمييزا لفن النحت عن فنْ 
التصوير . ويبدو أن الثالين قد أعرضوا 
إعراضا تاما عن استخدام فرشاة المصور وآثّروا 
اختيار أحجار متنوّعة الألوان تناسب طبيعة 
كل ججزء من أجزاء اتمائيل كالرّخام الأبيض 
والاسود والاصفر والارجواني والجرانيت 


لانسانٍ بعينه . وقد استحدث 


الأحمر ٠‏ ( صورة "لاه ) 
المَسْرَح الو ماني 22 تامتدرن]1 


(تسوعل) 0000| 1 1/1616 

على حين كانت الأو ركسترا [شاية 
الرقص] المتأغرقة تشكل دائرة كاملة لم تكن 
الأوركسترا الرومانية تشكل غير نصف 
دائرة . وعلى حين كانت 1 المسر ح 


- 


د00 


لوطي القديمة التي كانت تعوزها حلم 
متميزة قد ايت ذات شَأن هي الأعرى 
حينَ تثلت 0 الآغهة البوناني, راشا 5 
الذائعة . وحين التشر اللغة اللاتينيّة و4 
وَسّع رُوما د 7 مَرٌ القَرونِ هي اللغة 
المكعر كة 132208 دك المستتخدمة 5 
التّبادِل العلميٌ في مُعظم الْحاء أوربًا » ومن ثم 
عَدَتٍِ د الكلاسيكيّة مَعْروفة على وَجْهِ 
أؤْسّع قحم تفاع الادياء الاين ولاسيّما 
اوقية 4* وفرجيل [زع1/ا* . ففي إنجلترا 
مثلا كان أوقيدٍ خلال القرنينٍ الخامسَ عشر 
وَالسَادِسَ عشر لكر الشعراء ذيوعًا عل السنة 
القَكّاء وس الشتعراء الكلاسيكيين ظ وأصبحت 
ترجّمته الإنجليز 0 على يَدِ غولدنغ همنهاه© 
ف «المعندة :لل ليسي" للكيال. الاملطوري 
الذي استمدٌ منه شكسبير وميلتون . وهكذ 
در إِينا الآ الإغريق في رربم 
اللاتييّة » وكذلك الآهة الّذين جا ركرك 
في قصائد هو ميرو س 5 5[ * م إذا 
ما تمَتَلوا في الأعمال الفنية يِعْرَ فون ساني 
00 فغدا اشكلييو سس ا 

لاييو سى 5ناأم 8656113 » و عْدتٌ و80 
هي أورورا #8مسه » وغَدا دي ونيسوس 
5ا5 1 هو باكخوس وناطءع88 »2 و عدت 
ديميتر 106136]61 هي سيريس 06165 »2 و غدا 
إيروس 58+05 هو كيوبيد 4نصنات [أمُورْ 
1 ة] )2 وغدّت أر تيميس 416618315 هي 
ديانا همونط » وغدا هراقليس وع1ع22ع11 هو 
هرقوليس وع1ناه:116 » وغدت 8م116 هي 
جونو 0«لال » وغدا زيوس 5نا©26 هو جوبيتر 
:6 زملال » وغدت ليتو 1.660 هي لاتونا 
38 ). وغدت سيلين عمعاء5 هي لونا 
ا[ )2 وغدا أده وعم هو مارس 
١» 5‏ وغدا هرمس 1167105 هو مير كوري 
لنك26 » وغدا يوزيدون 2056000 هو 
وَغدت بيرسيفوني 
عموطامء25625 هي بروسيريينا ه«زمعومعط » 


نيتولك 1111م56 » 


وَغدا هليوس ووناء136 هو سول أه5 » وغدا 
أو ةيكيسيوين و0055 هو أوليسيس 
65 2و غدت أفر وديتي 1001م هي 
قينوس ونامع7 » وغدت هستيا 8 هي 
فستا 77658 2 وغدا هيفايستو سّ ام ]1 
هو هو فولكان موءاسلا . 





التصاوير بحالة جيدة متحدّية أحمابت الزمن 
للدةٍ تزيد على تسعة عشر قرنًا .» فما إن 
استّبعدت عنها طبقات الحصى والاحجار 
البركانية والرّماد حتى استعادت ألوانها بريقها 
الأول :وإ غات علها بد ذلرقا عو امل رمن 
من تقلب الأجواء وقسوة البجفاف وتسرب 
الومّد » وشيئًا فشيئا شوّهت الششّمس والصقيعٌ 
والرطوبة الصُورَ التي تُركت بلا وقاية كافية . 
( الصور 5154ه2 لاثاهم2 لا١لا‏ ) 
مَحْمَعٌ الآالهة الرَ وماني سمعطاموط ممسده8# 
(.طأالام؟) 1071171 .1 بروم بجوم 
إن الآاهة. ار وماثة هي في الحقيقة الهة 


ريق فنرى مُشهد مولد الالحة اليونانية 
أفر وديتي عالفهعامة* وهي تنبّئّق من بين 
الأنواج ‏ قد هوه الفنان بوتتشيلل 
ذااءه1:ه80* في القرن الخامِسَ عشر في لوْحةٍ 
شهيرة مقتونا نالعا 219 لك توس 246 ترق 
مُشهد لقاء الاله ديونيسوس 5ناؤةم210* 
اليوناني لأريادني 6موون:ى بجزيرةٍ ناكسوس 
000 في لوحة الفنان تتسيانو ههناقة* اسْمَ 
باكخوس الرّوماني . ولم يكن غريبًا في العالم 
القديم أن يُشيّه إله في دين من الأديان بإلهِ غير 
: من دين اخر » وقد جاء هذا عن طريق العَزو ظ 
أو عن طريق الصّلاات التجارية التي كانت 
ببائدة او عدي أن تثُل الرومان لالهة الوغريق 
قد بدأ من قَبْلٍ أن يُكعَبَ لِوُوما أن يعد تُفُوذها 
إلى ما وراء خدودهاء من عاذن تانر 


المُستَعْمرات اليونانيّة في جنوب إيطا 
و 


0 


ح. 


وصقلية 01209 همعة1١*‏ » ثم استقر 
امتتقراز] 'تأما مع نهاية القرن الثالث ق.م. 
وكان ثمَّةَ تَطابقٌ بَيْنَ الآلهة التي لها مهام 
مُتمائلة أو يت ركونَ في صيفات بها أو كانوا 
ممن جه إلمهم بالعبادة في الإقلم تفسيه . 
وبذلك كانت للإله ارو ماني مارس الصفاتٌ 
تَفسُها تفسها التي لار 0 حلت إله اا 
اليونائي وا ل من أساطيرٌ » وَالْكد 

ُولكان إله البراكين الروماق تفن :ضفات 
هيفايستوس إله الجدادة الونالي ولقد الت 
ينوس ف أل اثرها اه رومانية لا شَأنَ ها 
ملحوظٌ غير صلتها بنمو المخاطول” 
ونا لكك أن سيعت فى ادق الأول 1 
تطابقتٌ وأفروديتي دون أن تكون ثمّة صفاتٌ 
ترك كل مقاطل إن لاه 


تنطوي عليه الانفعالاتٌ من حدَّةٍ واضطرام . 
ولكي يزيد الموسيقي الرومانسي من حدَّة 
الانفعالات توسّمٌ في استخدام الات العزف 
الأو ركبعرالى . ومن رواد الموسيقى 
الرومانسية فرانتز ليست :1.152* وفردريك 
شويان «ذامهمط©* وهكتور برليوز 1102ع8* 
وغوستاف مالر 2عء1[طة/2* . 


رؤوهو لو سّ ور يمو سّ كلاتتاع 1 820 5ناأناتترنغ1 
(.5غنا22) 

رَزْقَ أينياس مهعدعحم* من لافينيا هنه1.3:1 
بولده سلقيوس . وقد أنجب هذا يروكاس 
الذي أعقب الشقيقين نوميتور وأموليوس . 
وذات يوم فاجا الالهُ مارس الُستالة ريا سلميا 
ابن “تومتون :طللق. ألبا يا كانت مسسشترفة فى 
النُوم فوطئها وأنجب منها رومولوس وريموس ء 
وقد اباي مجلددعة ببالد عر امو ليون :شقيق 
جدّهما إذ كان قد اغتصّبٌ عرش شقيقه 
000 . ومن هنا فققد بادر باختطاف وَلَدَي 
مارس وقذف بهما في نهر التيبر » غير أن النّهر 
تلقّاهما بحنان وألقى ببما على الشاطيع في مكان 
لا يبلغة الماء » وراهما فاوستولوس أحدٌ رعاة 
الملك يغفوان في ظلال شجرة تين حملت اسم 
«رومولا » فتعهّدهُما كانبما ابناه» كي 
رعتهما زوجته ١‏ لويا » وأرضعتهما لبها وإن 
ذهب البعض إلى أن لويا همسا هذه 
ولعاقا لاب مما كن مرك وار ل فلو 
للطفلين البائسين اللذين لم يلبئا حين شبًا أن 
عرفا قصتهما فتربصا بأموليوس واغتالاه وأعادا 
العرسن للها وعرها على تشييد مدينة شاء 
كل متها أن يُشْر ف على إدارتها فالتجا ال 
اتمائم والطير يستنبانها ويستمدّان منها المعرفة » 
فقصد ريموس جبل أفنتينوس. بيذا صعد 
رومولوس على جبل بالاتينوس » فرأى ريموس 
سربا من ستة طيور جارحة على حين طلع 


لرومولوس سرب هن اثني شر طائرا. 


جارحا . ولما كان العددُ الذي رآه يفوق العد 
الذي راه أخوه فقد بات من عحقه: اند يتولى 
و زمام لامو وت يؤمُل أن تضم 
المدينة شعبًا محا ربا هذا كالطيور التي تلقى 
عنها الوحي إذ كانت وحشية مولعة 
اجا د ور ا جر ار 
إلى بقرةٍ بيضاءً وثورٍ أبيض ليخط أخدودًا 


يحدّد موقع سور األدينة الحديدة فسخر أخوه 
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والانفعالي دون التفات إلى جمال « الشكل » 
ومع أن هذه النظرة قديمة قدمّ العصور غير أنّها 
ل تأخذ معناها الاصطلاحي إلا مع ظهورها 
في حركة فنية تشمل الآادّب والتصوير 
والموسيقى في أواخر القرن ١‏ وازدهرت أثناء 
العقد الرابع من القرن ١9‏ . 

و56 للخيال في فنْ التصوير الرومانسي 
الحظ الغالبٌُ . لذا كان أهم ما يُعنى به الفئّان 
الرومانسي تصويرٌ الموضوعات الأدبيّة التي 
جرت على ألسنة الكتّاب الرومانسيين 
المعاصرين , فإذا هي تأخد في تصوير قسوةٍ 
الطبيعة وما يصحبها من دمار وكل ما هو 
غريب يمت إلى أوطانٍ نائية وكل ما فيه حنينٌ 
إلى الماضي في حرية غير مقيّدة . وكان من 
رؤّاد الرومانسيّة في فنْ التصوير بفرنسا 
غيروديه 0120066 وجريكو ]1[ناه 6621 
ويرودوك صمط*لنءط وديلاكروا «زهع12ء12* 
وبإنجلعرا وليام بليك عة81* وتيرتر 
011 1* . 

انك اند كة الروعا درق ارسي 
بثورة عل الأوضاع والأماط الحدّدة الصارمة 
التي سادت العصرٌ الكلاسيكي والعي كان من 
أهمّها السيمفونية التي تنشد الأفكار العامة 
المُطلقة . ومضى الموسيقيون الرومانسيون 
يخاطبون مشاعر الانسان المشتبك مع الحياة في 
طراع. وحداي ٠‏ ومن ثم لجأوا إلى ربط 
موسيقاهم ببرامجٌ ج شاعرية أو أدبية أو وصفية » 
تدا القضائعك. الشتجفود نية امكحان 
السيمفونيات الكلاسيكيّةء» بل 
اللتيتفو يات القليلة الى الفهنا الزوهانسيون قد 
ارتكزت في مضمونبها على مثل هذه البرامج 
والشاعرية (انظر 3702106ئع10م 
وبمعنى آخر فإن المقارّنة بين 
الموسيقى الرومانسيّة والكلاسيكيّة هي المقارنة 
بين الموسيقى الرومانسيّة ذات البراعج التي 
عكر مشاعرٌ المنَانٍ 9 أحاسيسّه الذاتيّة أو التي 
كنيو ز. أحداثًا كاري عن البناء الموسيقي ذاته 
ويكون تصويرها من خلال الولف ذاته» 
وبين الموسيقى الموضوعية الْرّدةٍ التي ينبع 
جمالها من دق التناسق وروعة البناء وترابط 
أجزائها وتوافقها مع القواعد المعترف بها 
للتأليف الموسيقي » والتي تَخدُم العمل 
الموسيقي , ذائَهُ . يفكه تكون وسقي 
الرو عاشي هي التي يعنى فيها الموؤسيي بما 


الوصفية 


. )000051 


12110 





اليونائي منفصلة عن الأوركسترا كانت المنصة 
تشكل مع الأوركسترا في في المسرح الروماني 
د معمار - واضحة . وكانت المنصة 
اليونائيّة أكثرٌ ارتفاعًا وأقل عمقا من المنصة 
الرومانيّة . وبينا مقدمة «صنائوءهو20م المسرح 
اليوناني ذاتٌ فتحات ومزينة بالأعمدة 
و اللوحات المصورة كان المقدّمة المسرح 
الرومائي واجهة مُغلقة مزيّنة بالكوى وأحيانًا 
'وعلى العكس من 
المداخل المكشوفة إلى الاوركسترا اليوناني 
كانت المداخل إلى الاوركسترا الروماني جانبية 
وود . وعل حين كانت مقاعد الشرف 
الخصّصة للكهنة في المسرح اليوناني تحتل أدنى 
صفوف المقاعدٍ كانت المقصوراتٌ الرومانية 
فوق المداخل الجانبية المعقودةٍ مخصّصةً لمقدّمي 
المسرحيات » بيها يتخد أعضاءُ مجلس الشيوخ 
ومجلس بلديّة المدينة وغيرهم من عِلية القوم 
أماكنيع. :ل الآؤر بعر 'وكادك عفار 
اليونان تجلسُ في قطاع خاصٌ بها وإن انفصلت 
كل منها عن الأخرى دون حواجر ودعلل جين 
اتت الطرقاتٌ لرومانية الختلفة تشغل مناطقٌ 
مختلفة تفصلها الحواجرٌ 

وقد شيّد المسرح اليوناتي عل سو 
التلال ومن ثم لم تكن له واجهة بنائية بيها كان 
المسرح الروماني يُشْيِّدُ في الأغلب ٠‏ الأعم فوق 
قاعدةٍ مرتفعةٍ عن مستوى الأرض ذات واجهة 
فخمة وأروقة ذات. أعمدة 'وأحيانا اريت 


بأكتاف صغيرة مربّعة . 


زْ الواضحة 1 


صغيرة في القمة لاحك الال هو ديونيسوس 
قّ أغلب الأحانة 

وكان المشرانع اليوناني يقام في 0 
المقدّسة بيها كان الرؤمات يقام في أي موقعر 
لائق به وهكذا كان المسرح اليوناتي مسرحا 
ف وديمقراطيًا يشتمل على مقاعد ملائمة 
لكل الناس » يها كان المسرحٌ الروماني مبئى 
طبقيًا يحتل الرسميُون أغلبَ مقاعده » ويشغل 
الأدامُ المسرحي أقل حير منه » وتتفاوت فيه 
المقاعد بتفاوت مراتب اجتمع . وأخيرا بينأ 
كانت 'السرساك اليوثائة دنا ديا .وفيما 
كانت العروض الرومانيّة تكاد لا تحفل بغير 


دوق العامة من الجماهير . ( صورة 57١‏ ) 


ارو مانسية 9:1 عتاأسفسره؟) روك تأأسهتههء 
(3115) .771 707716711151116 
هي منحى ينظر فيه إلى التعبير الذاتي 





(شكل ١9ة)‏ | وربدة 


رو نذُو 0 


(.12115) .771 707100 
0 العا 0 ا ل اال همض 
نوع من التاليف الموسيقي يتكرر قِسم منه 
بالتناوب مع الاقسام الاخرى . وفي زمن 
مونُسارت :بهده84* تطور الروندو إلى غمط 
قياسيي شديدٍ الذيوع وخاصة في الحركة 
الاخيرة من الصوناتا والكونشيرتو. 
امساح اممع تك أ م ا 


# الم ور هاس 
الصورة المدَوَرة (واعة) (.غ1) 00سمم 
2 . 5 50 2 
كل ما كان على شكل دائرةٍ مرسومًا أو 
محفورًا . (انظر 0000)) ظ 
ورَيْدَة 10 


(.35>1 ع ذاقة) .كر 7056116 


17 كن ٍ ي ع َك 

عنصر زخرفي مستدير أو بيضي على 
شكل وَرَيْدةٍ شاعَ استخدامه في الزخارف 
الإسلامية على المباني او الخزف أو السجاجيد 
أو أغلفة الكتب . 


(215ة) .كر ©©6د0” ؟7120017 عو203 

نافدَة زجاجيّة على شكل وردة 
نافذَة زجاجية مستديرة على شكل وردة 
متفتّحة أو نجمة » تنطلق يّتلاتها من المركز على 
هيئة لُوّيحات زجاجية مختلفة الألوان . (انظر 


)512126 5 
501162-20 )2115( 56: 201-2011711 


رو تندا 118 


(.طععة) كر 7040706 (040508 :.غ1) 

هو كل مبنىى يجمع بين الاستدارة داخليًا 

غارب انو تعلو ند كاده ع 7 قد لطلق عل 

مساحة داخليّة من مبئى تُظِلَها قبّة مثل مبنى 
اليانئيون «معط)مج2* بروما . 
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المغلوبة في وطنها الذي أخذت رقعته تنفسح 
حتى أصبح الرُومان شعبًا قويًا مرهوب 
الجانب . (انظطر ©6تزنطة5 عط 4ه مم22 
طعه) (صورة 58ه ) 


دَوَران الساقٍ على الأزض عطسوز ع0 0سمء 
(.غ[1ط) عرمع) ه89 
خر كه قورران النثافقغل الأرضن يقال يها 
« نحو الخارج وروطعل مه » إذا امتدت السّاق 
أوٌلَا إلى الأمام والقدم مرتكزة على طرفها 
لتؤدي الساق بعدها ير 2 دائريّة صوب 
الجانب والخلف إلى أن تعود للأمام . ويقال 
كا “وهو «الناكخا .ه280 4 إذا اذيك 
بطريقة عكسية . وهو تمرين للحفاظ على 
وضع القدم مفتوحة » أعنى أن يكون الإبهام 
0 الع - 
وتسمن. الشركة خوراك .الباق ى؟ الحواء 
كلة'!1 مع عطصسدز عل لمم حين عن القد 
في الوضع الثاني والأداء من الرّكبة فقط » وهو 
رين للسيطرة اي ين الركب ومروتتها 
ييف كطل الفخد أتاهة . 





ريموس منه حنقا مما آثار غعضب رومولوس 
ودهشته 2 والتحما ف عراك 0 كانت هايته 
مصرع رعوس على يد شقيقه رومولوس . 
وعندما تم تشييدٌ المدينة وأخذت الأشجار 
تنمو حوطا في غابة كثيفة تلبت أن اجعذيت 
أنظار أشرارٍ البلاد امجاورة » وبداً الفارون من 
الأكتران -سكلتؤن .هنا غلها” بيعؤوافدوات” عليه 
و ل َ 
ويشكلون رعايا رومولوس . وشيئا فشيئا 
أ 0 5 2 
تزايد عددهم » غير انهم ظلوا مو ضع احتقار 
الشعوب المتاخمة » فلم يشا أحدٌ منهم تزويج 
بنات بلدته منهم . وعبئًا حاول رومولوس 
استالة جيرانه » فارتاى أن يظفر بالقوة بمالم 
يظفر به بالرّجاء وأن يبعث في قلوبهم الرهبة 
٠ ” #َ 208 7‏ و 
كونسوس وشيد ملعبا لتجرى فيه المباريات 
الرياضية ودعا الشعوب امجاورة . فخفت 
مشاهدة هذه المباريات التي لم تكن مألوفة بين 
جيران سكان مدينة رومولوس الجديدة المسماة 
باسمه « روما ) حتى عرف سكانبها بالرومان . 
وبيها كان الجميعٌ مأحوذين بالمباريات قام 
اومان باختطاف نساء قبيلة سابين ع10زط53 
التي كانت أو شعب لاتيني إيطالي حمل 
السلاح في وَجْه الرُومان للثأر . وبدأت بينهما 
حروب طويلة ظلت متصلة حتى تُسنى 
للسابين دخول روما بحيلة بارعة من إحدى 
العذراوات المختطفات » ونشبت معركة طاحنة 
وسط الفورم الروماني 50110111 2 
غير أن جيوش الطرفين لم تلبث أن ألقت 
السلاح عدذها” اتذفيت التسناء بين الحيشين 
فأثرن بدموعهنٌ “شفقة ابائهن 'من. 'تحية 
ًْ َ 2 5 5 
وازواجهن من ناحية احرى على وفق رواية 
أوقيد 0:14* في كتابه الممتع « فنّ المهوى ) 
. وقد سججل كل من الفنان 
العرس يوسان مزؤوونر20* والفنان الفلمنكي 
روبنز ومعطن2* خلال القرن ١١٠7‏ والفنان 
الفرنسي داقيد 0714ه1* خلال القرن ١4‏ 
خاونك. اعتظافف» الرومان: للاشات: اق لوحة 
رائعة جديرة بالمشاهدة والتأمل : 
على أن السابين فد الثيوا انه خطيعنا 
للرومان وخلفوا دورهم وقراهم واستقروا 
بروما » حيث اقتسم مليكهم تاتيوس العرش 
مع رومولوس ملك الرومان . وكان امتزاج 
السابين بالرومان في وطن واحد بداية ازدهار 
لزوفاء إذٌ اتيجت سياسة انتضاض الشعوت 


0222]طتة 15م 


الأضلق ب ا متكلف متكت سصصددس* الذي كان 
سائدًا ! إيطاليا إبّان اهبّةِ الايطالية المناهضة 
لحركة الاصلاح الدّيني حتى وقع عل ار 
الناشب خخ فاثان ««تضاويرة: الديئة. عوَاط 
الناس واسعال. تفوسّهم بمتحنياته. الكاسحة 
وألوانهِ الرفافة المورّعة خيرٌ توزيع . ولو أنعمنا 
الثنظر في لوحات روبنز المزدحمة بالعديد من 
البورتريبات خرص والانفعالاات تجاذيا 
وتنافرا لوجدناها تتميز بسمة من سيمات 
الطراز الباروكي الذي كان روبنز يتربع على 
قمته وهي الواقعية التي تكون أكثر وضوححا 
إذا وَضِعَتُ إلى جانب الماليّة فإذا هما 
متبايناك . 

وتكثيف لنا تصاوير روبنز عن عالمه 
المرئي (١‏ في وضوح وقووّء ذلك أنها تحتشد 
باللون الأحمر القاني المسيطر الموحي على الفور 
بالدّماء الدّفاقة + وبالأجساد المتناكة وبالحيوئة 
النابضة » فضلا عن تلك اتموجات المدوّمةِ 
الشبيية بالسسيّل العاقي وبالتكوينات الفنية 
القائمة على الخُطوطٍ المُفْعمةٍ بالطّاقة تبثْ 
إيقاعَها الصاخبّ في الفراغ. المصوّر . ثم هناك 
الموضوعٌ المصور نفسه من إنسانٍ ونباتٍ 
وحيوانٍ » تنبضٌ جميعًا بقوى طاغِية من 
أجسادٍ نسائيّةٍ شبقةٍ ينث عنها كل ما يرل 
لرَّْبِةَ » وأجسادٌ ذكور مفتولة العضلات . 
فكل شيءٍ في صوره تغمرٌه الحيويّةٌ ويستجيبُ 
اخورك الاق لمارف لوبقم ادر لين 
المقاليات: .بو كان رزؤيين “قف عت مقالة عن 
محاكاةٍ التمائيل الكلاسيكية أشار فيه على 
المصورين أن يبجوا عمج المثّالِين فيشكلوا 
ا ل م اق ال لض 
مثل روبنز باستثناء تتسيانو 198]ذ1* ثم رينوار 
201 * فيماأ بعد مَنْ ك1 ١‏ المرأةٍ بمثل 
هذه الحسيّة المتفرّدة . ش 

رمق ين أشهز أعكالة لوبعة رو بإزر لاعس 
المسيح من فوق الصّليب » ( أنفرس ) 
و «الخرب والسلام ») (ناشونال غاليري 
ليق :3:3 منوستة .واشيشسا السوء: 6 :(متشق 
قصر بورغيزي بروما) و « عواقب الحرب ) 
رصحت فصر بتي بفلورنسا) و ( معركة 
الأمازو نات ( (اللوقر) و ( عيد فينوس ) 
(قيينا) و ١‏ الباكخانال » (برلين) و ( تحكم 
باريس » (ناشونال غاليري بلندن) و « ربات 
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رُوسُو ٠‏ هنري جو لياكت :1ممع11 2 


)١5١١-1١48*55( 
مصوّرٌ فرنسي اشتهر باسم موظفف‎ 

الجحمارك #عنمدده1 ع[ نظرًا لبقائه في وظيفته 
حتى اعتزل العمل عام ١84814‏ حيث افتتح 
بياريس متجرًا يبيع فيه' لوحاته . 
الرّغغم من أنه فنان يتجاورٌ الفنان البدائي 
العصريي أو الفنان الفطري أو مصور ١‏ يوم 
الأحد » فإنه يمكن أن يُطلّق عليه القديس 
الشفيع » للمصوّرين التلقائيّين » وذلك الا 
ميرت به رؤاه من صدْقٍ ونظرئه من طرافة . 
وتضعه مناظره لضواحي باريس ويورتريهاته 
ومشاهدّه الاكزوتية (انظر م5ك )600‏ 
التي تمقّل ذكرياته الشبيهة بالأحلام عن فترةٍ 
ممارسته الجنديّة أثناء الحملة الفرنسية في 
المكسيك )١8517-١8507(‏ ل فضلا عن 
بعض مبتكراته الرمزية بين أعظم فناني 
عصره . وقد أدى الاهتامُ بأعماله إلى ما يوليه 
العصرٌ الحاللي من عناية للفنّ البدائي 
)لوم ولاسيّما في فرنسا والولايات 
المتحدة . 


(5غ312) تسعتلساكل 


( صورة لاه ) 


(2115) 5)9111©5 ل[0:38ل1؟03ه1 ل072 


5 51861165 001123ع1312 010 :ع5 


روبدر ) يبتر يبو ل أدنو2 «عاءع2 ركدوعنان ]1 
١0/ا6 1١‏ - .غ5 (3115) 

هو الأستاذ الأكبر لفن الباروك في .شمال 
أوربا ؛ ووصف بأنه أميرٌ المصوّرين والجنتلمان 
المهذّب . ولد بمدينة أنفرس ‏ وعلى نبج 
الطدة الأرستقر انها االقفة رده للديية اعتى 
روبنز تقاليد التسامح. الإنساني التي نادى بها 
لكر إرازموس 18252205 في الأراضي 
الواطئة » موّمنًا أن في الامكان التوفيق بين 
مبادئّ المسيحيّة وبين حكمة العصر 
الكلاسيكي القديم والافادة من معارف اليونان 
وروما في خدمة الكنيسة . وكغيره من فناني 
شمال أوربا كان ينظر إلى إيطاليا بوصفها 
اليَبوعَ الث للفنٌ » واثر أن يواصل مهمة 
التخحصيل في مواطن الحضارات الكلاسيكية 
القديمةِ » فقصد إيطاليا عام 1١‏ ارونضى ب 
سنوات سنا كانت حاسمة بالنسبة لعطور 
أسلوبه » حاول أثناءها تحلص من سمات 


وعلى. 


: عُججالة » رسمٌ عجل 


1201131 








6 رالناقه0غ1 
(كاقة) 


رؤووء جورج 
الام امهو 


الاي َه 


مصور َرَنْسي قضى صباه في ظل مصوّر 
للزجاج المعشّق الملوّن » ثم التحق بمدرسة 
الفنوة الجميلة بياريس حيث تتلمذ على يد 
غوستاف مورو » وهناك التقى الفئان عاتب 
الذي امتدت صحبته له اغوامًا طويلة » وكان 
أن عَرضّ معه أغُماله في مَعْرض ١‏ الوحشيَّين » 
11©5ة* 1.65 عام ١9.5‏ . وكان أَوّل ا ٠‏ 
1 ل و 
يصوّر مهرجي السسيرك المفعمة قلوبهم أسى 
على حين يُحاولون إضحاك الثاض » وإذا هو 
إخاول.. اريريه الشجكيعر بشزوية: بأسلورت 
نقدي » ثم ترك هذا إلى التصوير الدّيني 
الماساوي . ويبدو هذا الاحساس المّاساوي 
فق ذوسات الرائف الداكنة وق جتوسفه. .إك 
الأشكال بعيدة عن الحقيقة إلى حدٌ 

. ومع مُرور الوقت أضفى عن تصاويره 
الدّينية العَتّمة الدَافمَة الماثورة عن الرْجاج 
المعشّق الملون نتيجة مرانه السّابق في صباه . 
وكذا تُشهد له صورًا إيضاحية بديعة رينت بها 
جْمْلة من الكتب الامّة لا تقل إتقائًا عن 


ور اققى 58 
صوره الزيتية . ( صورة ”لاه ) 


روبليف . أندريه 
(٠ك"١1-."2*9‏ )2 

راهب روسي ومصور أيقونات ولوحات 
جداريّة » ويعدٌ أعظمّ مصؤري العصور 
الوسطى الرُوسيّة . والراجحٌ أنه تتلمدٌ على يد 
ثيوفانيس اليو ناني عاع016 عط دعمقطم معط 
ودانييل تشيورني إ2:ملوط0 اعنمة0 2 ثم 
تعاون معهما فيما بعد . والعملان اللذان 
يشهدان بعبقريته هما ما تبقى من لوحةٍ ٠‏ يوم 
الحساب 4 ١1٠.‏ بكاتدرائيّة قلاديمير , 
وأيقونة « الثالوث المقدّس » نم1 رمك 
ال 2 بمتحف التاريخ لور 5 رهي و ذات 
بالك وجلال نيصر فيا أحاسيي تناز 
كل الأيقونات التقليديّة بيزنطية كانت أم 
روسيّة . ( صورة هلاه ) 


أعنلضق4 ,؟ععاطنهخ1 
(3505) 


اع تاعو جسمستستاعدم :عه5 (ماعد) ألهعل طعدوم 


تاءاععلة ناعههء 
(3315) “كر #ككالاوى هر كل ©1( علج 6 
هو ما يجبيء خاطفا من الرسوم تبيئة 


كناة41]| 


والمساء . وبهذا الأملون الذي اتبعه في 
تصوير اختلافات الضُوْء وبإخضاعه الواقع 
رُؤى الخيال استطاع الافصاح في أعماله 
الأخيرة عن المُشاعر الدَّراميّة . وعندما رسم 
رَصيف ميناء أمستردام لم يرسم منظرًا للسوق 
القديمة فحَسّب بل رسم في اراقع 2 
الحياة الببورجوازية في مشهد يصور نات 
البيوت وهن تعْن صنوف الطّعام » ويصوّر 
جانبًا من أمنطول الصَيْد الرّامِي » كا يصوّر 
على مَبْعدة بَعْضَ السفن التّجارية . ومَجَمّل 
القَؤْل إن رويزديل كان يسجل النشاط 
الأتفادق الذي أسلفر 0 0 قاعداة 
الرّخاء ل وطنه يا و لكل مواطن كادح 
الأمل والفزصة في أن يُحُظى لبيته يتصيب من 
مع الحّياة . '( صورة 8ه ) 


009 


الرومانسية » وكان من بين الفنانين الذين 
ار ل 0 ل البارز يو 
الأمرم وهي الوح غوف 538 
« المارسييز ) ع5تناءل5431:5 5.2[ . ومن بين 


أعماله التحتية الشهيرة تمثال « الصيَاد الصبي 


النايوليتاني ممتطيًا ظهر سلحفاة » (متحف 

اللُوثْر) (صورة "كلاه ) 

رويزديل . جاكوب لمعو ,اعولعتس1 

(585-١58١‏ (وعة) 
أعظم مصوّري الطبيعيّة بين المصوّرين 

ال مولندئين وأشدّهم أثرًا . بدأ بنقل الطبيعة في 

رجانه هن عونا ننيا اخ بال تخرات 


لي 


الضوء ضعفا وقوة مع الصباح والظهر 








الحسن الثلاث » (ِمتحَف يرادو بمدريد) . 
( الصور 2175594641١ 2 5#” 2515 2 5١‏ 
أالالاء ث "عله س_اهه )2 لالاه ) 


التَدْبيجٌ بالمدادٍ الأخْمّر 


عرعبرع*[] © كل ©71|4771!71147© كل 11071هء 671لا 


1 ونوا 


0006 

هو اللديلال الكلجات: الآرل: للغبارات 

الحَطَيّة في امخطوطات المُرقنة بمداد أحمرٌ 5 

قد يكن نيذه اذاث أهية تآق إما ف مسفل 
النصّ أو في ذيْلهِ . ( صورة +7 ) 


05 2ه ,110 


)3215( )1١م866ه-1١ا/85(‎ 


5 4 َ مو 
مَكَالْ فرنسي . وهو احدٌ أساتذةٍ المدرسة 





تُصِوٌرٌ هذا الفداءً تلك التي صوّرها أندريا دل 
سارتو 53810 إعل 0768مجم المحفوظة بمتحخف 
مه ) 


درسدل . ١‏ صورة 


بو ستان سّعدي (315) 281150911 ,زل” و59 
يجي ف ثر 0 0-5 تسهدزلح * ٍ 
0 الدييد لني المَتَوف 0 
0١‏ ». وهو واحدٌ مِمُن أتاحوا المادّة التي 
عاش الفنانود المسلمون عل مريرعام 
ويعَدَ كتات ِ) بوستان (( من أهم مَوٌ لفان 
اللعلي ( وققها عل عكر أبواب ا 
0 0 أخلاقية د ال 
جولستان 011 وبوستاك . اشترك : 
00 عدد 1 من 0 0 تحظى دار 
من 10 الفنان ا 
لتُصويرٌ الصّفوئي 
506١106 )3115(‏ مل 0617111476 
عد التصتر رز المتفوي اخر كليةقيات: ؟ 
ا امن عابي ) فهو يعكسُ ذوق بلاط 
أكثرٌ راع وأبلعٌ رقة من سلفه التشوارع 
18 111111 * ) فالأصباغ من أجود 
الأنواع +والتصغيقات تبحو نحو الإتقانٍ 
الشديك 2( والموضوعاتٌ الأثيرة هي مناظر حياة 


ا عددًا 
30 * . 


59319710 18 


البلااط 200 بالك خواض ذات النّياب 
الباذحة وسُئط قاعات القصيوند المقببة أو 
الحدائق الملكيّة . وتنزِعٌ أكثرٌ التكوينات إلى 
المشاهد السساكنة » شخوصها من الفتيانٍ 


والفتياتبي ذوي القدٌ والرشاقة 


الممشوق 


©لا© 11017115 :ع5 (.طالاتم ع .إع2) عل9ء 5910 


2 و ال و 36 
قلب يسوع الاقدّس )روءع11 0ععوك5 عط1 
(.آع؟) (لكياكئةل 06) «ناع 5676-0 6ل 
هو رمز مُحبَةٍ المّسيح للبْشْرٍ . 
العمارة الدَّينيِّة الهندوكيّة 


© لامعا :| .كر © 7لااء 1:11[ 27" تداع لطا 2ه 


111111 0ع:52©1 


(بمطاع2ة) 
يُخْتَارٌ لتشييدٍ المعابدٍ الهندوكية . أفضل 
المواقع. ل 
علا . ومن هنا أقيمت المعابدٌُ على شواطيئ 
الأغياز ا ا الطبيعة 5 
الللكوذ ا بوني للق قلع رك بعيالة ر و 
عو لمحي الح للتجانس امع المي 
امحيطة لأن من طبيعة ماهو قدسي أن يكون 
له الظُهورٌ على غَيْره . فالمعيدٌ يشكل قلعة 
متطَلْعةَ إلى أعلى تؤكدٌ الصلةَ والتّواصّل مع 
الآلحةِ . ومن ثم يُعدّ موقِعُة سرّة الكون » على 
حين يساعدٌ مظهرمُ الخارجي على الاحساس 
بقرب الالتقاء بالالهة . 


01500 5071/1 ©[ ©6هه5]! 01 ع13112رعو5 ع1" 
إبر اهيم يُقَدّمُ ابه إسحق (215ة © .آء2) 
ذبيحة قداء إسْحق 

تقول التوياة إذا اضه حي أثر نراقي أن 
يأخدٌ إسحق ابنَهُ ويقدٌّمهُ ذبيحة على الجبل 


أطاعَ إبراهم ما أُمرَهُ الله فأحذّ إسحق وربَطة 


ووضعّه عل المذبح فوق الحطب لقدمة 
ديح ال الله . وفي اللْحَظَةٍ الأخيرةٍ عندما هَمّ 
إبراهم 0 ولده تا 0-0 الله 0 الك 
بمشيكته . ومن بين 0 البديعة 3 





الأطوة 


اسيل 
(مطععة) |أطهدى 

نكا" كان التومرون: اليوثات :والرومان 
يتنافسون في الإنفاتق على المسارح. والملاعب 
العامّة » كان المسلمون في العُْصورٍ الوسطى 
ار ل ع ا ةمه 


أعمال البرٌّ » آية ذلك حكمة الحديث الشّريف 


المنقوش , على أحدٍ سيل القاهرة والذاع يذ اه 
الاسول -غليه الميلاة والسنّلامْ حينَ سكل عن 
خير عمل من أعمال البرٌ فأجابٌ :9 سقاية 
الناس». 

بان عر ص المساجد 0 1 / 
56 قدت مبافي مقصودة ل 


هذا التدرّج في ظل سلاطين المماليكِ حينا 


أصبح للسبيل طراذ معماري خاصضٌ بصنابيره 
المثبتةٍ من وراء مشبكات من البرونزٍ , ويلح 
بها أحيانًا بناءً يُستخدمُ كنّابًا لتحفيظ القرانٍ . 
وف منتضق القرن 3 انُخَدَ السبيل الطاب 
العنهاني الدائري اطيئة تعلوه زخارف تشدٌ 
الأنظار عن بُعْدٍ مثل.سبيل أم عباس بالصّليبةِ . 
ويبدو في السبيل ذي الطابع العُهانيٌ التأثر 
بالطرا: ز الإيطالي فق تشسيد الثافور ات . 
( الصورتان لاه » ١8ه‏ ) 


اسرار الكنيسة السبعة 


(.1ع؟) .771 50067716115 


52000165 


العمادُ مرونعمهط والميروك مه ةمسقممء 
١ 0‏ ف : 
والشكر اوأتدطءنء والتوبة [ الاعتراف ] 
632 ومسحة المرضى 56 01 «ملاءمنا 


161و و الريجة /1202611111010 و الكهنو ت 01062 . 


0 ©1116 2320 0560186) .اد 


كادت اتنبض من افراشها حتى وجدت الخائم 
ول أصيمها فظلث ' تحمله 0 حياتها . 
الرّومانفي قسطنطين في 7 قد اتُحَذْ من 
' الاسكندرية عاصمة له وتعهدٌ بالقضاء على 
حياتها شير بالدين لخدو وعارات 
جَهِدَها مع الإمبراطور نفسيهِ علّها تبديه وتفتح 
قله لنور الايِمانٍ لكنّهُ أبلى وجمع ها الفلاسفة 
لتسفيه. ما تنادي ايها فإذا بم يقتنعون :با 
ل يبو يتسلون: 3 السيحة أنواكا و فاهر 
ا طراطور. .يضرت رَؤُوسهم وسبديها بع 
م ل » فاذا الملائكة يأتونها بما 
وقد رقت كاين 00 اجتذاب زواجة 
الإمبراطور وحاشيتها إلى صفها , فاستشاط 
مكسيمين غيظا وأمر بإعدام كافةٍ المسيحيَينَ 
باستشناء القديسةٍ 0 عبت 8 0 
0 58 بين 0 رن وبإلقايها ف فوق 
المسامير الملاسة حتى تَهلكَ . وبينا كانوا 
يُوقعون عايها محكم الإعدام إذا بالسّماء تُمطر 
من نار أرق العجلاات 4 فقطعوا 
وإذ كانت القدّيسة كاترين هي 


شُواظًا 
متها كاترر 
الرّوجِة السّماويّة للمسيح. وشفيعة الصبايا فقدٍ 
اهتمّ فنانو عصر التهضة بتسجيل مشهدٍ 
زواجها ومههد إعدامها الذي لا يخلو على 
الدّوام من رسّم عجلةٍ . وغالبًا ما تُصور 
اقدّيسة كاترين والتّاج يعلو هامتها ؛ حاملة 
عْصنَّ النّخيل علامة نصرها أو سيمًا هو أداة 
شهادتها , كا قد تحمل كتايا دلالةٌ على غزارة 
علمها علمها .. وتتجل كاف هذه المعافي في اللوحة 
البديعة لاستشهادٍ القدّيسة كاترين للفنانٍ 
لوكاس كراناخ وامحفوظة في متحفف 
درسدل . (١صورة‏ 5/!ه ) 
مار جر جس والتين عط) 0سه أججمع0 .غك 
71 )| © كعع2©60) 521711 ترمع 102 


(واعة © .آء2) 
من قدريسي اعرد الفالث. ويرمِز إلى 
انتصارٍ الحثٌ على الظّلم. . وتتلخّصّ قصئهُ في 


أن نينا منوحشًا كان يبِدَّدُ سكان إحدى مدن 
ليديا في كياد وكيا » فكانوا يسترضوئّه بتقديم 
ضحايا ادمية من الفتيات يُعِدٌوئها لهُ في ثياب 
الغرس . إلى أن وقمم الاختيارٌ على أميرة 


411 


ثمانية قرونٍ ونْصف من الفتح العربي » وبعد 


قضائه على السّيادةٍ المغوليّة والتتريّة » مؤٌسسّسًا 
الأسرة الصّفوية لني استقرّ ت في الحكم 
ما ينيف على متي عام 4 اسفريكه لوده 
السنياسيّة خلال حُكم هذه الأسرةٍ عن وَحدةٍ 
الأساليب الفنّة . وقد استأئرت الحروبٌ 
باهتامه حتى لم يَعُدْ غريًا ألا تقدّمَ مكتبتُ التي 
عبن بزاد 8152320 * لادارتها عام ١6”‏ 
سوى أعمال جد قليلة . ولم تكن المكتبة 
الملكيّة وقتذاك مثل الام العصرية بل 
كانت مُؤْسّسةٌ ضخمة تضم جمهرة غفيرة من 
مهرة الجر فيِينَ والحخنطاطينَ والمصورينَ 
والمذهبينَ والمرقنين ورسامي الهوامش ومطرقي 
الذهب والعمّال المتخصّصينَ في إعداد 
اللارَورْدٍ وغيرهم ؛ و جميعهم خضع لإدارة 
راد + :و استودت الرّعاية لكيه للفنونٍ في 
عبد ايه الجاه] ماعل اننا تون من بعد 
ابئه طهماسب 7320858" الذي تلق دروسًا 
في التصوير على يد المصور «9 سلطان محمد ) 
وكان مولعًا في شبابه بالتصوير حتى إنه أفردٌ 
لك وفك لزاع كلسم كان فق اعد الممَربِينَ 
إليه عِظِامْ الفنانينَ مثل بهزادٌ وسلطان تحمد 
وأقاميرك . وهكذا كانت الظروف ا 
لازدهار التصوير خلال النصف الأول من 
القرنِ ١‏ فبلغ الذروة بأبّهته وأناقته وروعة 
ومردٌ ذلك إلى رعاية البلاط 
المستنيرةٍ والاتّصال السريع الذي نات وا 
بِينَ مدارس الشرقٍ والغرب في أعقاب الوحدةٍ 
الفارسية , واطراد تمق التَمَنية ' التي ازدهرت 
من قبل في هراة وغيرها من عواصم المَرنٍ 


. ١ ه©‎ 


اه 


القدّيسة كاثرين 


06 7مرع] إم* 0 ©21/116171) .أذ 07219تمتعل4 01 


السّكندريّة يه عسضعط)09 .)5 


(3215 © .اءم) 
وُلِدَتْ بالاسكندرية خلال القرنٍ الثالثِ 
- و د سَّ 
كت حدر من إحدى الاسر النبيلة . 
وقيل تعميدها رأت مريم 00 
منة أن 5 “من كثرين ا ا 4 0 
م 5 ا رضاءً بسيو 
وهي بالفعل جميلة مثقفة . وبعدل عمادها ظهر 
ال 
: 0 ام 
له ف الماع ود في اصبعها خاتمًا » وما 


0 








المُفرطة » رُسموا بأسلوب مغرٍ في وضعات 
تنود 6 نإنا' لين أو مقت كين في تعفل 
أو عازفينَ » غير أن متشاهة ادر كذ والعليد 
والمعارك م تخل مع ذلك من العُذَوبة والفخامة 
التي كانت الششّخصية الرئيسية فيا في أكثر 
الأخيزا ال « صو رة شخصية ) )زه0]:مم* 
للعاهل الحاكم . وإذا كان فنانو العصرٍ 
التييمورئي قد تَمنَوا الألوان السّاخنة فإن فناني 
العهدٍ الصّفوي 0 يتركوا أي تالف لوني إلا 
حاولوه بلا تحر جر . وبالاإضافة إلى نثر ماء 
الذهبي. علا الفنفيدة: كارا لون الهوامشّ 
أحيانا باشكال حيو انات مِذْهُّبةٍ أو بالأشجار 
التي غدت مُعطَاة بطبقةٍ من الطْلاء المُرَجّح » 
واعشرت الأرضيّاتُ الذّا كنة فوا 1ك 
ُحضَرةَ عميقةً معّمة أو مياهًا شديدة الزرقةٍ 
عن ان الود ارجا انزنها وما . 
وإلى جوارٍ أعمال ار مصوري المراسم 
الملكية كانت ثمة وفرة من المنمهات الأقل 
جودة لحساب رُعاةٍ أقل ثراءً » يشدٌّ البعضٌ 
القليل منها الانتباة يعن من وجهة النّظرٍ الفسّة 
من أرفع المنمئات قدرًا . وقد ازداد الإقبال 
على هذه الصُورٍ العاديّة خلال عهدٍ الشاه 
طهماسبي 713111850 بشكل لم يكن معهودا 
من قبل . 

ومن أشهر المخطوطات الصفويّة المصورة 
مخطوطة « يوسف وزليخة » ١971+‏ بدار 
الكتب المصرية » وأرفعها شأنًا في النصّف 
الأول هن «القرق :35 اخطلوطة © عي 
نظامي ) [قصائد لامي الخمس] ١879‏ - 
6 ه ١‏ حقو بالمتحف البريطاني 
و « شاهنامة طهماسب ») 
بمتحف المترويوليتان بنيويورك . 


( الصورتان 


١57 مل-١‎ 5 


2) 6 2) 6ه6٠‎ 


الصّفويُون يتك 
(.أناء) 5061065 

قحلت هراة عام ١6٠١1‏ في يد جيوش 
الأوزبكيين 6615ول] بقيادة شيباني شاه » ولم 
تمض على سقوطها في يدهٍ ثلاث سنواتٍ حتى 
تمرّعَ الهزيمة في معركة مرو على يد الشاوٍ 
إسماعيل الذي كان قد قضى في السسّنةٍ الأول 
من القرنٍ ١١5‏ على دولةٍ التركان » وبهذا هيا 
انتصارٌةٌ الأخيرٌ حُكمَ إمبراطوريّة فارسبّة 
مُوحٌدة تحت رَعامةٍ وطنيّة فارسيّة بعد مُرور 


و« شبابت هرّقل » وه فايتون »4 «م0ط]26ط2* . 
وفي مُجال الأويرا لف و شمشون ودليلة » 
وه هري الغامن 16 وفي ميدانٍ الا لقن 
الأو ركسترالي ألَف ه سيمفونيات ( إخُداها 
و الارغن ) » وه كوشيرتو للإياجير 
والأوركستر ( جرت اللدادة بتسمية الخامس 
منيا' .بالكو تكيزتو. اليشرى-: لأنها ألفه. أثناءً 
زيارته لمصرٌ واستخدمٌ في حركته الثّانية الغنائية 


المتمهّلّةٍ ألحانًا شرقيّة ٠»‏ و8 كونشيرتو 
للقيولينه والاو ركستر » و" كونشيرتو 
الستكن ..والاور كشرع و قصال 


الحيوانات ) » وموسيقى للحجرة » 


ذَينيّة والعدية عن الأغاق:: 


القدّيس سباستيان 10 .)5 
(كائة ع .اعع) رعذاكهط 54 اننوك 

هُوَ أحدٌ الضبّاطٍ الرُومانٍِ التُبلاء من 
الحرس البريتوري وهو الحرسسٌ الخاصصٌ بأباطرة 
الرّومان » اعتن المسيحيّة في عهد قر اود 
دقلديانوس خلال القرنٍ الثالث فانتهره وأمرة 
بالعودة إلى عبادةٍ الهة الرَومَان . ولا رفض 
الأستيجابة لرغبة الأمبراطور مر برميه السام 

حي لحرت ٠‏ ويبدو سباستيان في كافة صوره 
شابًا قد رَسْقٌ حِسدُهُ بالسّهام وأُوثقٌ بالقيودٍ 
إل شجزة. أى. موق > ,ومن أبدع, لوحات 
استشهادٍ القديس سباستيان تلك التي صورها 
أنطونيو يولايولو م1مدتج0[[1م2* وامحفوظة 
بالناشونال غاليري بلندن » وكذا اللريجة التي 
صوّرها مانتنيا وامحفوظة بمتحف تاريخ الفنونٍ 
بقيينا . ( صورة 6990 ) 


07 
القديسة اورسوله هلنومنآ .)5 


(كأكة © .آء2) ءاياور0) 52000116 

مِن قِدِّيسات القرنٍ الخامس ولدثٍ بإقليم 
بريتائيم في شمالل غربي فرنسا ابنة الملكِ 
مسيحي . وقد وهبها الله جمالا سابعًا وذكاء 
بلا خحدود ؛ فأخد يتقدّم إليها الخاطبون من 
أرسّل ملك إنجلترا يخطبُها لاينهِ وولي عهدهٍ 
كونون دوده»© أبلغت سُفراءَهُ قبولها الزواج 


7 م او ا #ر 7 2 ع2 6 
منهُ على أن يُحمَىٌ لما شروطا ثلاثة : أوّلها أن 
يخصّها بعشرٍ وصيفات عذراوات من الثبيلاات 


عل أت يكون لكل بواحقاة فير الف جارية 2 
كا طلبثتُ ألف خادمة لها . ثانا آل يجهليها 
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الأسد الذي كان رمرًا له شعارًا لها » ومن هنا 
كان ارتباط القدّيس مرقص والأسدٍ المُجنّح 
بمعظم ٍ إنجازات البندقيّة الفنيّة » نظرًا إلى أن 
إجيل مرقض قدا نسب السيخ إل نيط يبودا 
« جرو الأسد». وقد جرت العادةّ عل 
تصوير القدّيس مرقص ممسيكا بالقلم والإجيل 
إشارة إلى أمانته لبطرس وإلى حمله البشارة . 
القِدّيسَ مارتن نم1 .)5 
(5غ)5ة عق .ع2 ) 17 !ه14 56111 

نمساوي من قدّيسي القرنٍ الرَابع اعتدقٌ 
السنة : وف ١‏ بو التق بالدّير 4 انض إلى 
فرسانٍ الجيش الْرُومانئي في فرنسا . وفي ليلةٍ 
شديدة البرودة بمدينة أميان 05 0 به 
قباد تقل بو سواة الطّقس القارس ولا 
تكادٌ تسترهُ إلا خرق بالية » فخلمٌ مارتن 
سُترئَهُ وشطرها شطرين ناول أحدّهما 
للشّحاذ دف الليلة نفسها ظهرٌ له المسيح ف 


رؤيا وهو يقول لهُ : « الذي فعلءّةُ بِالشحاذِ 
فعلبّه بي » . 


وَيشرر هذا الحلدث. الفنان . الفريكو .]8 
ومءه0:6 * في لوحيّه المحفوظة بالناشونال 
غاليري بواشنطن » كا يصِوْره الفنان الفرنسي 


جان فوكيه )عناونده2 .3 في لوحيَه المحفوظة 


0# 
بمتحف اللوقر . 


كاتذرائية القدّيس بولس ونه" .)5 
ابامط أترتو5 06 ءاه 11:60هن) ه.ا اهدلع طاو 
21500117 روعء !7 :مم5 (طعة) 


( صورة ”ممه )2 


سان صائْص , كامي(وءامدط0) ,ومقهك-امزوة 


ٍ) .كنتط) عالتصسروة) 


عي 


مؤَّلْف موسيقى فرنسي عرموق: ترص 
بكونسيرقاتوار ياريس ١‏ وتطلمدٌ عل عونو 
لوسننه0 2 ثم عمل عازفا عل الأرعن 
بكتسسنحينية الأذلين: بينتححارس 
(همه١ ‏ /الامدعء م كان عازفا بارِعًا 
على لبانق -وأتت» نحيائه. :طويلة. تحفل 
بأونتاجر غزيرٍ رفيع ؛ وكان لأسمُلوبه الميلوديي 
الشفاف تقديرز كبير . قدم من القصائد 
السيمفونية عله مغزل اوهمفالوس » 


و« رقصة الموت )4 ع2طهو130 عكئضة([ * 


أكتاععططة/اظ عط 11211 .اد 








كاياد وكيا . وتصادف مرورٌ مار جرجس فوق 
جوادِه وكان ضابطًا بالجيش الرُومائي ليرى 
لتَيّنَ وهو على وك التهام الأميرةٍ » فأشار 
بعَلامةٍ الصّليب وصارع التنينَ في قتال مرير 
حتى اضطرة إلى مغادرة عرينه فقضى عليه . 
وهنا سارع الملكُ وشعبه باعتناق المسيحيّة 
إلى أن تدخل الإمبراطور دقلديانوس وأمر 
بقطع رأس مارجر جس . ويصور عادة ف 
هيئة فارس يرتدي الشكة الحربيّة المرسومٌ عليها 
صَليبٌ أحمرٌ » متطيًا صهوة جوادِهِ وهو 
يصوّبٌُ رمححة نحو الَّيِنِ أو وهو يذبح التَنينَ 
بسيفه . وما أكثر المصوّرين الذين تناولوا هذا 
المو ضوع )و يقَدّم تنتوريتو 110076]60* هذا 
المشهدّ في لوحبه المحفوظة بالناشونال غاليري 
بلندن . (صورة 5/8 ) 


القدّيس مَرقص الإلجيلي 


أء2) عاكذافع 1ه 12 ”| عرولة انعد ادتاعوسه :]1 


2 


عط) ع1 و51 .)5 


(قأمة 007 
هو أحدٌ أصحاب الأناجيل الأربعة الذي 
يَحوط الغموضٌ تاريحَةُ المبكر » وإن يكُنْ من 
المعروف أنه رافق بولس الرسول والقدّيسَ 
برنابا في أُوّل رحلةٍ تبشيرية ة لهما » ثم رحل 
بعدّها إلى روما برفقةٍ بطرس الرسول . وقد 
كن ِنجِيله من إملاء بطرس الذي كان يعمل 
أميئًا له فكان بذلكَ أُوَل الأناجيل الاريعة :+ 
ويتناقل الناس أثهنحينا كان يقوم م بالدّعوةٍ عل 
سواحل البحر الأدرياتي عت عاصفة هوجاء 
ألجات السّفينة الي كان يستفاها إلى الجزر 
و البحيرات الشاطئية وصومع13 الواقعة عند 
رأس البحر . وعندها ظهرٌ ملاكٌ ينبئّ مرقص 
بأن هذا المكانَ سيشهدٌ ميلادّ مدينةٍ عظمىي 
تُكرم ذكراه . وبالفعل لم تكذ تمضي 5 
قروكٍ حتى اضْطرٌ بعضُ سكَانِ شبه الجزيرة 
الايطالية بعد أن داهمتهم جيوشُ قبائل امون 
أتيلا اانه إلى الفرار من 
واللّجوء إلى هذه الجزرٍ لني 
. وكان القدّديس 


ومن] بقيادة 
ضراوة العْرَاةٍ 
شيّدوا عليها مدينة البندقية 
مواصلا الدّعوة إلى المسيحيّة وانتقل بعدها إلى 
. ظ 8 5 َ أ( 
الكنيسة المسيحيّة بها . وبعد مَوْتِهِ بعدَّةٍ قرونٍ 
نقل البحّارة البنادقة رفاته إلى البندقيّة 
غدا القدّيسٌ شفيعًا للمدينة التي اتخذث من 
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سَمسَارَة (.آعع) (.عاقهد5) ومقموسيهه 

ني تناس الأرواح » وهو الميدأ الثاني في 
كتاب الا وينشذ . والمقصوة أن الأرواك 0 
في كاثنات سُخْتلفةٍ تظل في 
صاعدةٍ نحو العالم الوق لسلا امن ل 
ع وميد له من حالة إلى أخرى ظ امتداد 
فترات زمنيّة متتالية تنطفئع الحياة فيها فدموثُ » 
: غير أنها لا تلبث أن تعود للحياة من جديدٍ 
داخل كيان جَديد ولد فيه ل اد ولا 
تزال ترق من منزلةٍ إلى أأخرى حتى تبلَعٌ درجة 
الكمال والصفاء والقداسة » فتلودٌ بالعا لم 
وى وثعلى لأس ف واكاك من الما 
الدّنيا » غير أن ارتقايّها إلى عالم | لصفا 
والقداسة رهينٌ بمسلكِ المرء خلال لعل 
الأرضي » وذلك هُوَ الجزاء الذي يُنطوي عليه 
7 العلة والعقاول ووّحدة الوجود وتناسخ 
الأزواح. د كرما ) هصصدا* . 


53 30 11131 


سَامُورَاي 
(.أنى) 50771011621 
هُمْ محاربو, اليابانِ الاقطاعيّة » ( وكلمة 
ساموراي ُشتقة من لعل مسد ومعناها 
يدم ») . وأطلق الَف في مُستبل العُصورٍ 
الوسطى باليابانٍ على جُنودٍ الحراسة بقصرٍ 
الأمبراطور ٠‏ ثم ع استخدامه فيما بعد 
ليضٌ ‏ طبقة : اخحازيين “الذين.. يكايتون: بالولاء 
لسادتهم الاقطاعيينَ 5 وبلعٌ عددهم في 
إعساءات الفرن اناس عش 10 من سوا . 
المواطنينَ . وقد شكل السّاموراي الطبقة 
القائدة في اجتمعر الباباني مع مطلعم القن 
0 عَشْر ) تلم طبقة الدع ثم الحرفيِينَ 
ثم الَجارٍ . وتدرّجَتٍ الرتبُ بين طبقةٍ 
الساموراي امحاربينَ بدءًا من الجندي العادئي 
المُقطّع لدووة الذي ممقطعهة السيدٌ 
الإقطاعي أرضًا ِقاءَ تعهِهٍ بتقديم المساعدة 
العسكرية له 520 مجموعة الشرائعم الي 
تنظ سلوة السّاموراي ورئعة الحربية 
بالبوشيدو وف4نطود8 . على أن القوانيِنَ 
الاجتاعيّة الصّادرة في عام ١81١‏ أفضت إلى 
ذوبانٍ طبقةٍ الساموراي في جماهيرٍ الشّعب » 
وما لبقت زوائهم أن فضت إل أجور غير 
مجزية عانوا معها الكثيرٌ . ومع هذا فقد 
احتفظت الطُبقة بميتها ولم يمض وقتٌ طويل 
حتى تمّت الهم السّيطرة من جديدٍ على 
الحكومات المركزية والاقليميّة . 
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تعشّقٌ يوحنا المعمدان » وأن هيرودس كان 
يعشٌ سالومي . وقد جد المصور 
قار رم بينوترو غوتزولي 0022011* هذا 
المشهد في لوحيه المسمّاة « رقصة سالومي ) 
المحفوظة بالناشونال غاليري في واشنطن » ”ا 
نا نَغْحًا ريتشارد شتراوس 5)8055* في 
أويراة بهذا الاملم . 


ملسبيل . شدروات(اعصصم لعصمء) لتطففلوة 
(مطء:3) (ء16«مالاءد 4 22176 521 
لوخ رخامي 0 قش بتُقوش تحفيفة 
البروز تخا كي ففية الماء حين ا 
لنْسيم » يُوضعٌ في وضعة مائلةٍ قليًا في الجدار 
المقابل للإيوان الرّئيسيي في دور السكنى 
, 2 
الاسلامية » لتَنْحَدرٌ عليه المياة من أعلى لاسّفل 
ِيُساعدٌ هذا على تبريدهر و نشاب اماء إل 
و يكيوها ار خحام فضي إلى حو ض, 
5 5 يكون السلسبيل في مُنشات 
السبل يكون 2 في قاعات الور يضفي 


مص العالم 
الاءلايتهك 16 (8'0-10آ عط 01 عنا0ز؟59) 
(5)ك5ة) 1407106 نال 
يبدو المسيحٌ في هذا المشهدٍ قابضًا على 
الكرةٍ الأرضيّة ومتوّجًا بإكليل الشّوكِ وأحيانا 
جايلة الملت . 
والرمورٌ المتعلقة بالمسيعر في فنونٍ عصرٍ 
النَهضة هي الهالة ملدط* على شكل صليب » 
والصليبٌ وعلاماتٌ التعذيب 04 0248ع؟* 
ممتكمةه عطلء والكتابٌ الذي قل يكون 
مدوًنا عليه عبارة هي في الأغلب الأعمٌ : « أنا 
هو الطريقٌ والحقٌ والححياة . أنا هُوَ نور 


تنكم :5919940 


العالم . أنا هو القيامةٌ . من يوْمِنْ لي يوْمِنْ 
ا © . 
سَمَاعِي (.111115) تتم ضروه 


د مرخ صيغ التأليف العربي الآلي 
ترم بإيقاع, مكوَّنٍ من عَشرٍ نقراته في كل 
قدرٍ » [ مازورةٍ ] . ويتكون الماع ين 
خحانات أدبم يتردّدٌ أحدّها 07 اديور 
وتنفردٌ الخانة الأخيرة بإيماع, لاثي . وحمل 
الشياف «انث .متا حي بوالمناة #الدفيد رز لها 
ا رست طاتيوس »© ومثل 
« سماعي بياتي العريان » .020 


العصر الصاوي 


السجن . وقد همٌ بقتل لولا خوفة من 





ثلاثة أعوام تزور خلالها أضرحة القدّيسينَ 
المسِحَيَين ... :وثالنها أن يستلق 'الاميل كونون 
مم « 5 سَ 9 2 

وحاشيته المسيحية لرفضيها الزواح من وثني . 
استجابة أحدٍ لها » غير أن جماها وذكاتها ترك 
أثرهُما ف السفراء إلى الحَدّ الذي جعل 
كونون واباهُ يقبلال شروطها 2 فاجتمع لها 
أخد عَشَرَ ألف عدراءً تكوؤن حاشيتّها » وعزمَ 
كونون أن يلقاها أثناءَ حجّها لروما . - 
وصوها إلى كولونيا كانت قبائل | 

اها ورسلا ايها سقط 
ا عرض 
قائدُ المُون على أورسولا أن ينقد حياتها مقابل 
قبولها الرُواجَ به » وإذ رفضت عَرْضَهُ سدّد 
إليها ثلاثة سهام ا بحياتها . وَتُمثّل 
يد في الفن أميرة متوؤجة 6 السّهم 
58 50 ذو صليب بي ا تبدو 
عافلة بحاشيتها . ( صورة 45ه ) 


591112 0 


)2و5 :عه5 (.أنك) ©5011 .لك 0116 0م6 


سالماكيس ‏ (.طالام) كاعم :لهك وعفسلوكه 
15١1م‏ وتدع1] :ع5 
سالو مي 012 لو5 


(.اع؟) 50/017716 
حينَ اغتصبّ هيرودس حاكم الجليل من 
ايه زوجِتَهُ هيروديا واتّخذها لنفسه عروسًا : 
ندَّدَّ يوحنا المعمدان بفعْلتِهِ التكراء امخالفة 
للشريعة » فأمر بالقبض عليه وإيداعِه 
ن الشعب 
الْذي كان يعد يوحنا نبيّا . غير أن هيروديا 
| أحنقيها خسار يوحنا » وعقدت نيتها على 
ش 2 ع« 
التخلص منه وشيكا.. وفي حفل عيد ميلادٍ 
خيروةس دقضت هيروديا ابنتها ردي إلى أن 
تَؤُدْيي رفي ايف الات ل ور وس 
فأقسمَ أن يُلبّى لها أي مطلب جزاء براعتها في 
الرّقص » فطالبت سالومي , برأس يُوحنا 
المعمدان فوق طبق . 
فأمر بِجَرٌّ رَأميه وقدَّمهُ لها على طب 5م 
3-3 0 2 9 
اشتبت ست © فملمته بل ها لا تشة 
بدورٍ ا كي تشفي 
ليله .تروك الااسطورة ان هيروديا كانت 


واستجاب لها هيرودس 


بفنّ النّحْتٍ منه بفنّ العمارة » ولا غَرُو 
فأصولٌ الطراز المعماري البار و كي مردُها إلى 
ما قدَّمه الفنانون ميكلانجلو ماءععمواعطء11(* 
وجاكوبو سانسوقينو وبالاديو 22113010* من 
تصميماتٍ معماريّة » وكلهم بلا استثناء 
عيلوا أول ما عيلوا بالنحت » ومن ثم كان 
انتقال المفهوم النَّحْتيّ إلى مجال العمارة هو 
السّببٌ الرئيسي في هيمنة الحليات الزّخرفيّة 
على الوَظيفة المعماريّة في الطّراز الباروكيي 
( ضورف 588 ) 
العَرَبُ المُسُلمون في عرف الفرنغجةومءعهءه5 
(.لدى) .آم .771 715اى 50770 
اسمٌ أطلَقهُ الأورييون في العُصورٍ الوسطى 
على مسلمي الالدلس وإفريقية . 


و 


تابوت 


. *5320010 


5ا مم 5210 

(3115) .771 ©6ع6/ 50702 

صنْدوقَ من حجر أو رُخام أو طين محروق 

كان الإغريق وارومان وامسحيوة: اران 

يحفظون فيه جدّث موتاهم . ويُجَمّلونَ جوانبه 
وغطاءه بالنقوش البارزة . 


التابوثُ المصر يُْ ( ممتاموع؟ ) دسعقطاممعنوة 
(3115) 1167 «رنزع6 .1< ©ع1:6/م 5670 
يحتوي القبر المصري المنحوت في الصخر 
على بئر عمودية تصل إلى غرفة الدفن حيث 
التوابيت وشتى أصناف القربان الموضوعة في 
' الجرار » وكذا تماذج أدوات الحياة اليومية . 
وكان يغلق على الميت بداخحل تابوتين 
مستطيلين من الخشب » ومن خارج التابوت 
7ت عل اطاتي الأشر عيعان: كن عطي 
الميت أن يُبصر ما يجري خارج التابوت » 
وباب كبير كي يستطيع أن يدخل منه أو 
يخرج على هواه عند تمسّده . وحخول التابوت 
من كل جانب يجري سطر باهيروغليفية بحجم 
كبير باللون الأزرق عادة » بيغا نرى مدل في 
الداخخل الأشياء امختلفة التي كان الميت يحتاج 
إلبها إبان حياته مثل ادوات العمل والزينة 
ومتطلبات الطقوس الدينية . وكان إفريز 
الأدوات هذا يعالج دائمًا بدقة تجعل منه وثيقة 
ثمينة للغاية » وبرشاقة في اسم والألوان تجعل 
منه وحده إنجازٌ افيف 
وفك لفت الدولة الوسطى كثيرًا من 
التوابيت الحجرية إلى جانب التوابيت 0 
نُحت بعضها من الحجر الجيري الأبيض 
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الإنشائي لارتكازها على العقودٍ والخناصر التي 
تنقل 7 القبهِ إلى الر كائرٍ المنزوية في الأركانٍ 
الأريغة” تار كة الوسط خاليًا مما ل القن 
وكام ل 
الرخام المستوردٍ ذي اللونٍ الأبيض والأخضر 
والازرقٍ والاسودٍ إلى جانب رخام ثيساليا 
والبوسفور المحليي » وثبّتت هذه الألواحٌ 
بواسطة مشابكة معرنيّة في الجدران , 
وكمكت: الأرمات. شسنتساء !خاو عن 


تلق الرفيؤة :والآلوان م بيدا اغقتيت النناث 


والقبواتٌ بفسيفساء الزجاج الملوَّنِ الذي يكل 
صورٌ الملائكة والقدّيسينَ فوق خلفيّة ذهببّة 
و بي ه و 5 بلابيات 
نسقت جميعها وفق درجة اهميتها . 

( صورة لوه ( 


سانغيتا (0:3202 © .5نام) (.عاقصد5) هالع دوك 
هي امتزاجٌ فنونٍ الموسيقى والرقص 
والشّعْرٍ في وَحْدَةٍ فيه قائمة بذاتها تنبني عليها 
الدّراما الهنديّة والأسيويّة » ويتَّجهُ الاهتامُ فيها 
نحو الأداء أكثرٌ مما ينّجه نحوَ جلاء المضمونٍ 
الفكرئي للموضوع . وتعني كلمة سانغيتا 
الضّلة . 'الوثيقة بِينَ الموسيقى والرّقص 
والبرج قلا يكاذ يكوون ثلمة بنا يفصيل ينين 
الموسيقى والرقص أو بين الرقص والدّراما . 
فعا اكد فنا “تصادفب في اللصوص المسرحية 
الهندية عبارة 0 رَقَصّ الفنانون التمثيليّة ) بدلا 
من أن يقولوا « مثَّلوا التمثيلية » 
عن الزقي أن :كرد مرا ادن :وال فضي 


) انظر 151 13قتل2م1 مهل مقتلم1‎ ١ 


سالسوقيئو , جا كر بو 196080 ,5923507120 
5م06-14وا) (.طعمة) 

العطارى البندقي الرائد منشيع مكتبة مدينة 
البْنْدُقيَّة الشهيرة )١5*5(‏ التي أفرغ فييا 
أفكارّه الجديدة فجعلت متها نموذجًا ذا 
لمعنه الأتانة: الل هملةه ‏ بالطتسزار 
البارو كي » إذ 6 فيبا العناصر الزخر فية 
الغزيرة الجريكة التي وَلِعّ بها البنادقة وكأنما 
منحوتاتٌ قانع بذاتها سكي عن واجهة 
التى تفي . كا أتاح نُتومُ الزخارف المعمارية 
العرميةة انرق :اتلاعيه ونا الضفو والقل عا 
خحلاف ما كان منَبِعًا من انبساط سطوح. 
الواجهات في عصر النبضة المبكر . وكان 
التلاعُب بالضّوء والظّل منذ القِدّم أشدّ صلة 


5211012 2 








كنيسة 5 صو فيا دأطم50 52118 
(مطعءئة) :م0 5041::16-5 
فى تاك كيية تمل هذا الاب "تفن 
الموقع. بالقسطنطينيّة » فقد سبقتما إلى الوتجود 
كنيستانٍ عَهدّمَتِ الأولى واحترقتي الثانية في 
عام 587 في ثورة الشعب المسمّاة « نيكا ) 
فافع الأمبراطور جوستنيان صهنهنادنال إلى 
إنشاء الكنيسة الحاليّة . 
وقد استغرق بناؤها خمس سنواتٍ وعشرة 
شهور افتُتِحتٌ بعدها في احتفال مهيب . إلا ' 
أها تمَؤلت إلى مسجد بعد الفتح. العئائي 
وعدت أهه ماحد إسعيول: . 
وكان يتصدَّرٌ الكنيسة فِناءٌ ذو أعمدةٍ 
رخاميّة لم يعد موجودًا اليومٌ » ينفتح فيه 
افد ذو البوّابات الثلاث مفضيًا إلى دهليز 
المدخحل 1216 * ومنه 9 مهبو الكنيسةٍ 
الدّاخلي ذي 7 المشكل من طابتين ليما 
لتلقين تعاليم العقيدةٍ المسيحيّة ولطالبي 
العُمْرانِ » بينا يُستَخدمٌ الطابق العُلوي شرفة 
داخليّة 7ه11612[ع . 
ويتكون مسقطها الأفقيّ من المجاز الأوسط 
عنوم* المسقوف وهو مربْعٌ بضلع طولهُ 5١‏ 
مترًا به ربع دعائم ضخمة مقاسها ه,/اكا١١‏ 
أمتارٍ » يحمل أربعة عقودٍ نصف دائريّة ترتكز 
عليها به قطرها 8١‏ مترًا وارتفاعُها فوق سطح 
الأرض 4ه مترًا. وتنبسط نحو الشرقٍ 
والغرب من ابجاز الأوسط حال نصف 
دائر يتين 0128©<©* تعلو كل منهما نصف 
تراصف ار الأوسط مجادًا عيضا 32 
بيضي الشكل . وعلى جانبي كل من الحنيتين ' 
را علو ل ؛ بنها تق حنيّة المذبح. 


عوم3* فى في أقصى الجهة الشرقيَة : يك 
لجار الأوسط من الناحيتين رواقانٍ جانبيّانٍ 
وعاوثة* من طابقين بعرض ١١‏ مترّاء 


صصص الطابّق العلوي للسيدات » وتكون 
هذه العناصر جتمعة مربّعًا جه ها - 


مترّا مع اشتعغاة- :خنية المذبح 05 * 


وامداكل . 
رعلى دي من هذه المساحات الفسيحة 


درج 


العناصر اختلفة : الود ذات . الطّابقين ف 9 
الأجنحة إلى القبة الشاهقة الا رتفاع والتي لا 


تظهرٌ الركائز التي تحملها من واقع. التكوين 


52553111331 21 


من العوامٌ . وقبل أن يَعْهد شابور الثاني إلى 
أحد الكهنة بأن يدلّس غَلاقةٌ تُضفي عليهم 
نُسبًا رفيعا ينبي بهم إلى الأحميديين 
وداريوش ؛ كان ال ساسان قانعين بإصهارهم 
إلى الاجر باباك . وإذ كان الترويج للسّلع هو 
دَيْدَنِ التَجّار فقد اتخذوا الدّعاية نَهُجا في إدارة 

شكون مُلَكِهِم حتى انعكس ذلك في العَديد من 
لوجاك النفش البارز التي خلّفوها بكلى مَكان 
بفارس ٠»‏ والتي الم مخرج عن آكونها صفحات 
من الأعلام السّياسي المحفور فَوْقَ الصحر . 
وفي الوقت الذي 0 يرؤّجون فيه لأنفسهم 
مَضوا يدون كلا ار التي خلفها اليارت 
خلال ححمْسة قرون . 

وقد أسس أردشير مُؤْسسّس الأسئرة عاصِمّته 
فيروزاباد على شكل دائرة وَفْقَا لتقاليد اليارت 
وأقام وَسطها معبدًا ار من الحجر ء. وكان 
البارت يشيّدونه من اللْبن » وشيّد قصره 
خارجٌ المدينة من الحجر غَيْرٍ المُنحوت والمونة 
مستخدما ل : من الحصٌ لتمليسها ونَعْطية 
ما بها من فبجوات وتسوية ما يبرز منها من 
نتوءاتب 2 والتآم في قصره جناحاه ‏ النّذان 
كانا مُنْفْصِلَين في العمارَةٍ الأخمينيّة وهما 
قاعة الجلسات ١‏ الأبادانا » التي تضم الإيوان 
المفتوح على الخارج مكونة القاعات 
المربّعة التي تليها الجَناحَ الْرسمي من القصر . 
تضاح لمجم الذي يرد عل بسع 
حُجرات حَوْل صَّحْنٍ داخلي . وأمر أردشير 
بتَخُليد المعارك الفاصلة التي اف ها للفرة 
ِعْرْشُ إيرانت وذلك بتقشها على الصّخرة 
المُثرفة على الممرّ الضِيّق المُفضي إلى مدينة 
فيروزاباد » والتي تُعَدُ هدم اقوش مداه 
الساسانية روعي . كذلك ا الساسانيون 
6 مهد تنصيب أردشير في هدينة قش 
رستم ليو كدوا صِلتَهُم بالأخمينيين . 

وقد أقام شابور بن أردشير لنفسه قصرًا 
عفنا" آى ٠‏ “غامسيفة" «الكلنا له «كوة 
5العذاق ذات يداد وَفقَ التقاليد اليارتية 2 
ثم أقام مدينة ثانية أُطُلّق عليها اسم شابور 
الجميلة « بيشايور » » ول يَخْتَر ها شكل 
الدّائرة الذي اشتهبرت به المَدِّن البارتية 
ذات شوارعَ مستّقيمة متقاطعة على غرار 
التخطيط الإغريقي . وقد قشت لوحات 
الفسَيّفساء التي اكتّست بها ارضيّات القصر 


إليه » ولكنه ما إن أحس بسلطانه حتى تنكر 
لمولاه وخلعه عن عرش أكد وتربّمَ هو عليه . 
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بثلائةٍ قرونٍ أسسّسَ ‏ شعبٌ من الجنس الساميي 
ملكا #بوطامة 'سرغون: الأول جاعلة اضرنه 
مدينة أكد 4هاام التي تقَعٌ إلى الشّمال 
الغربيي من الدَّولةٍ السُومرية معمن9* بنحو 
من 7٠٠‏ كيلو متر . ولم يكن سرغون من 
سلالةٍ ملكيّةِ بل كان جهو لالب يبو كانت 
1 امرأة مسورة اديه ينانا فو ضعته 
في سلة أحكمت سيدادها بالقار وألقته في المبر 
فانتتشله خدمٌ الملكِ وحملوه إليه فشبٌّ بين 


يديه 3 وبعد أن اشتد عوده الخذة ساقيًا وقرّبه 


سَّ 


ويلع المؤرّخون على سرغون'[ أو شاروكينو ] 
أي الملك المتمكن لقب الأعظم لكثرة غزواته 
وما غَنِم فيها من غنائم ومن قتل من رجال , 
فلقد فتح لغش وساق أمامه ملكها لوغال ‏ 
زاغيزي (انظر 8«نهةاداءنا )» مقيّدًا 
بالأغلال . كا مضى في فتوحاته شرقًا إلى 
00000 
الخليج. العربي » وكان بهذا أَوّلَ من أسّسَ 


إمبراطورية عرّفها التاريخ .» وامتد به الزَّمِنُ 


فقان كا كك يا وين نف شتات انا 
سيرئُة النّاسَ فحاكوا حوها الأساطيرٌ التي 
أسيعات عليه صفات خارقة البطولة 
والشجاعة > قإذا"الأجال اللاحفة عمل .مه 
إلها من التها . 
الكبر حتى اضطرمت الثورة 5 جميع اا 
الإمبراطورية » وخلفه على عرشيه ثلائة من 


وما إن دب في جسده وهَنْ 


أبنائه تناوبوا المُلكَ بعذه .6 وكان الثْهم نارام 


المؤرخون 
شيئا من الانشاءات وبعضا من الانتصارات . 


الصّرماط 


سن 8[أ5-مموءع213 الذي يعزو إليه 


50111101115 

(.آلكء) دعله527 دمهل 

شعبٌ من أصلٍ إيراني قام في نباية القرنٍ 

اثالث ق.م ومُستهل لقره الثاني ق.م بغزو 

جنوب روسيا ء واحتل المناطق التي كان 

يعيش فيبا السكوذيون ك5 * بعد أن 
1" 


الفَنٌّ السّاساني 


535531119711 3 

(كاكة) 505507116 .71 471 '/ 
على حين كان يَمْتّ اليارت (انظر 
112 بصلات القَزبى إلى م مالكة 
عديدة » كان الساسادون سير إك اقول 








رفت جوانبها الخار جية بنقوش هيرو ها 
دقيقة » وصنع غطاء بعض التوابيت مقوسًا . 


كا ظهرت في نباية الأسرة ١١‏ التوابيت التي 


تحمل صور الولى 02) 10مممغط)2ة* 
مذلزهه (عنطم:مصمممعط )مج » وهي توابيت 

عة من المخشب المغطّى بطبقة من الجبس 
لون » وتثل زارفها الغربية جناحي رتحمة 
يضمان الجسم الذي صوْر وجهه على هيئة 
قناع يحمل قسمات المت المسجّجى في 
التابوت . وقد أطلق على هذا النوع اسم 
التابوت « الريشي . 


سَازْدَائايَال 0 
(.آانكء) 50007162016 

كان الملكُ الأشوري أسرحدون قد تروّجَ 
سيدة ف نابل . أنجب..منها كر أبنائهة تش 
شمو كين دلعلنا-صنطد-طمقصسوطك5 ع 6 عن 
من زوجة أشوريّة أشور باني يالء غير أنه 
أوصى بآن يُنصّبَ ابن شمش شموكين على 
عرش بابل الذي أراد له استقلالا ذاتيًا داخل 
الامراطوية الأشويرية . وم يلبث أن قامت'بين 
الأخوين حربٌ دامت أربع سنوات بسبب 
ايدام المن «تمو كين إل .رتك" يليه 
الزالية بالاستفلال عق أشون + غير أن هذه 
الحركة قد منحِقَتْ فأشعل شمش شم وكين الا 
في قصرِهِ ومات محترقًا داخلّهُ بعد أن ذَبَحَ 
نسافة وغيلة ...وقد “أشنت هذه الزؤاية بخيال 
الفنانٍ يوجين دلاكروا «زميعءو1اء2* ١798١‏ 
- 1877 ) فصورها في لوحدٍ خالدةٍ محفوظة 
محف اللوقر غير أنه نسبّها إلى ساردانابال 
[الاسم اليوناني لأشور باني يال] . فصورة 
متكا على سريره غير مكترث بما يجري حوله 
من سفك دماء خيله المطهمة الاثيرة لديه , 
وشالة الخبيلاك المتعوراص اللاق ستعحدين 
رحمَتَهُ وهو الآمرٌ بذبمهن في إصرارٍ مسبق 
عنيل » بينا تناو له إحدى محظياته إبزيق. مر 
اما يا تعّت تلك المأساة خخيال 
المصورين إلى خيال الشعراء فانفعل بها الشاعر 
الإنجليزي لورد بايرون 0م82 َال حوها 
مامالة الشعريّة « ساردانايال ») . 


( صورة ”5ه ) 
سرغون لكك يلت 
"6٠6٠0 (‏ ق.م) (.آنه) 71م0ع507 


قبل عصر غوديا 010068)* السوؤفري 


من بينهم زُمْرة السسّبةٍ »«زة* . وقد اتجه نحو 
الْبَعَدِ عن البالغات المصاحبة لاسلوب 
الانطباعيّين .» وما أكثر ما حَمَّلتُ مقطوعائه 
للبيانو المنفرد عناوينَ غريبة طريفة . 


سَاتيريكون 

هي الرواية المشهورة التي الفها يترونيوس 
وتدمئءع2* (القرن الاول الميلادي) ف 
أسلوب يجمع بين الشّعر والنثر » واستهلها 
بالحديث عن الحياةٍ في ماخورٍ يجمعٌ السّفلة إلى 
العاهرات . ومضى يدور في مجتمع روما حتى 
بلعّ قصرّ تاجر من أثرياء الحرب هو تريمالكيو 
منطء1همنء1 الذي كان عبدًا سابقا وظل 
يجمع الأموال م أكثر المصادر فسادًا حتى 
عَلْكَ رو طائلة 000 فاح 00-0 
فصر 0 نشهد ولعة 2 01 
كتصوتطء لقصستم1 م ره ف الأدبٌ العالمى ل 
وصمًا لمثيل هاء حيث يتنقّل صاحبٌ الدّار 
ين ضليوفه يستحتّهم على شرب الخمر ويُعِنْ 


(.آأنكء) 5901516018 


استعدادّة لتقديم ألوانٍ أخرى مه . و0 
للف ف 6 العشاء الْذي عر له 
"أريعين ضفيخة إذ ا 9 عندما شق العيك 


جنبٌ الجنزير البري ده انطلقت منه 
أسرابُ السّائى » ير لكل ضيف . وعلى 
حافة صينيّةٍ مستديرة صّفت رمورٌ زُ الأبراج. 
لعي وضع الطاهي على كل رمزٍ منها نوع 
الطعام المناسب لمذا ارج ؛ فَخُصَّى الجدي 
في برج الجدي . واللحم البقري في برج 
النُورٍ » ورَحِمٌ عتريرة في يرج العدراء يوقي 
كمَةٍ من برج الميزانٍ كعكة بالفاكهة وفي الكفةٍ 
الأخرى تطي 0 : 


590111037 لست‎ 0 ١ 
' (.أدى) .71 العاجيعدى‎ 
2 2 08 
سمو مستق في الامجليزية من | سم الآله اليوناني‎ 
ساتورن 11 وفي الفرتسية من كلمة‎ 
. يوم الست باللاتينيّة 15 1)وط535‎ 


01005) زع56 (.لطانا2) 521111711115 

السائو د الهجائّة 
(قصتهعل) علاب!<(52 .771 4727716 .771 ©501(76 

الساتورا ا هجائيّة هي تقثيلية هزْلية رومانية 

لاقت روابجًا كبيرًا ٠‏ لأنها تر جع تم إلى لأسيل 

الشعبيّة . وهي شكل جديدٌ ' يعرفة الإغريق 


52171٠-01-23 


46 


انارق كانت أراؤها المختلفة تُصنَع كَْ 


منها على حدة وتُطلى بالذهَب ثم تجمَعُ ويْضَ 
بعضها إلى بَعْضٍ » وقد زَيْنت بئقوش, تَتَناول 

شتى الموضوعات . 

( الصور 5854 . "8ه . لالمه. كمهء 

2) 85 


السّاسَانيُون 
868١-5585 (١‏ )(.انه) .ام .م 711065©ككهوى 

لقي اخر ملوك اليارت 551جم* مصرّعه 
على يد أردشير عنطودهرم* مؤسّس الأسرة 
لمالكةٍ الجديدة في إيران التي أطلكٌ عليها اسم 
جَدَّهِ ساسان أحدٍ كبار التُجَارٍ » فأقام حكومة 
مركزية قوية لإعادة تنظيم إمبراطوريّة تحاكي 
ما كانت عليه يام حكم الأخمينيين 
5 لمر * الأشدّاء ؛ ولا تعتمدٌ على 


55 


أمراء الاقطاع وَحُدَهم بل على رجال الدَّينٍ 


نهنا كان اح جلورك النارت: الا خرن قد 
0 للزردشتية 522زمة202035:1 (انظر 
551 اللصاعدة من تقنين اللْهَيو صٍِِ 
المتنائرة لكتاب أوسنتا 76م * المقدّسِ 
فاضطلع أردشير بتنفيذ هذا المشروع آمرًا 
الكاهنّ الأكبر « تنسر ) 122581 * بإعداد 
صياغةٍ ب وإزْساءِ عقيدةٍ 


و 


الأخمينيينَ حانران مر وطية نانية تشنن ]نينا 


أمجادها وسلطانها على كل الضلبة الإيرانية في 

. وقد غزاها المسلمون أيامّ آاخر 

مُلوكها يزدغرد الثالث فدخل القُرِسُ في 
2 ع و - 

الاسلام كامة , لان معاناة الشعب من 


دولةِ موحدةٍ 


مدتصة- 1ر2 * الزردشتية 
شجَعَ الفرسَ على اعتناق الدِّين الجديد فضلا 
عن خط الشتّعب على الأديان المتعدٌّدةٍ التي 
ظهرت في عهدٍ الدَّولةٍ الساسانية كالزردشتيّة 
الزروانية ثم المانو 3 101 ثم عقيدة 
مردك علهول5452* ثما حدا بالشّعب إلى 
الاقتناع السسّريع ممبادئ الإسلام . 


ساني إرك يك (.1211015) للدظ1 ,5201 


0 توي 2 


الموسيقيّة عازفا ل البيانو في أحد مقاهي 
باريس » وفي سر التاسيعة والقلائين تعلْمَدٌ على 
روسيل إءووناه20 وداندي بإلم2*”1* » وكان 


له تأثيرٌ كبيرٌ على المؤلفين الشبّانٍ الذين حرج 


25 





الملكي في محاكاةٍ للسججاد الإيراني في ذلك 
الع اال ار إيرانية روات 4 
َ ضورنت هذه اللؤحات عددًا م. من أفراد 
البَللاط وعازفاتٍ الثّاي والهارب وناظمات 
7 - ل ١‏ 
الأكاليل وقد الحفيّن الجزاءً من الجسادهن 
بوشاح, رقيق . وكان عَهَدٌ شابور عَهِدَ 
انطلاقة للفنٌّ » ففيه مهد الطريق أمام الفنّان 
لكي صل إلى مرتبة الاجادة » ومع محافظة 
الفنٌ في عهده على ثُراث الاجداد وتقاليدهم 
سََ ع ل 2 2 
الفنْيّة فقد افاد الفثانون من عَناصر التجديد 
الوافدة من العَرب ومن إرشادات الفنانين 
كَُ 
ذلك كله بالصبّغة الإيرانية . 
0 اا لح ات ووس 
س0 حتى 0 ١‏ 
عَصِرَه 0 2 وهو 1 الّمَوششُ 
الصّخْرية التي تتناول مُشاهد تنُصيب المَلِكِ 
أو التي تمنّله وهو فؤق عَرْسْه وخلال الصيّد 
و 
والطراد والمعارك الحربية . ظ ظ 
وفي بداية القَرْن الرّابع عَدِلّ الساسانيُون 
عن امتخدام الحجر المُسّوى في إقامة 
0 سك سم هار 8 01 2 
مبانيهم » «واتاخ. جمعهم ' يين. . القبو: والقبة 
إمُكانات رَحْبة أمامٌ الفنان الساسائي تجلت فيها 
فد فاحل الاشكار «وخوفن المتاساثوة عل 
تجميل مبانيهم بالزّخارف التي تُضفي عليها 
بالرّغم من سسْرعَة تعرضيها للقناء سيخرًا بالعًا » 
وكانوا يَعْنمدون ‏ مثل اليارت ‏ على الجص 
اعْتَادًا كَبِيرًا في رنحرفة البناء فيَككُْسونٌ جُذرانه 
به أولا ثم ينجزون رسومهم فوقه . وكانت 
و . : ل ا #هس اس َه 
وَالحَرْبٍ التي ثُراق فيها الدّماء . وَيِعَدٌ اهم 
مَسْاهِدٍ الصيّد الساسانية هو مُشْهَّد المَلِكِ 
وهو يَصيدٌ الكنازير البَريّة في طَاقٍ بوستان . 
حيث يقف في قارب يتهادى به على سطح 
بَحَيْرةٍ مصوبًا سهمّه إلى الخنازير البرية , 
وَتَمْضي عازفاتٌ الموسيقى في ركابه ينها 
تحمل الفيلة الحيواناتٍ التي يَصِيدُها . 
وخاصّة في عُهود المُلوك الذين حَملوا اسم 
خسرو ب أخدذ الف يدخل مهال مناغة 
التسيح وادو ات المائدٍ إلى جانب فنٌ صياغةٍ 
الحلي وَسَلكٌّم العُمْلات التّقديّة و الحفر الدّقيق 
على الحجر ٠‏ فظهرت أوانٍ ججميلة تق وَثَراء 
المُلوك وَعَظّمتهم من أطباق وَكؤوس:وَدوارِقَ 


50000 


اصطلح الموسيقيون في أوريا على الاقتصارٍ 
غل الفخداء بلص برست من ممع 
لالم الموسيقية القديمة وعددها اثنا عشر . 
وأحدٌ هذين السسلمِينٍ هُرٌ السلّمُ الكبير موزددم 
هن النثل الصغير 701001 
اذ كان 06 الموسيقي الور 
عَكَوّنْ من ١١‏ نصف درجة أي موقّعًا 
00 فقد استُخدم كل من هذه 
المواقع الموسيقية كتُقطةٍ بداية لأحد السلالم 
اريف الكبرق ار افير الذي تيد 
اسمّها ضة دوين عل ذلك يشار إن المصثّف 
الموسيقي باسم الدّرجة التي بن عا ا 
موصوفا ب « كبير ) أو الح 0 فيقال 
ثلا 9 دو كبير » بمعنى أنه ملم كبر ينج 
نعْمة «( دو سانا لبنائه . 
«ري » هي أساس البناء سمي ٠‏ ري ي الكبير ( 
وهكذا . ومن هنا يكون ثمّة ائنا عَسَرٌ سلما 
5 انها 0 6 ) ومثلها وض بأغها 
0 كار ) . وعلى هذا النحو تكون السلالم 
سيفو الكهره ) و ( امقر » المبنيّة على 
اثني عَشَرَ نصف درجة بعلاماتي الرفع 
(.:1) 0165 (.عصط) منتقطة هي : 


علهء5 والآخر 


. 531 


فإذا كت لشيرة 


دو (.:1) ومطآ (.عم80).م 
دو دسمز ©0165 100 بإنقطة .0 
ري ع1 و 
ري دسز 0165 ع8 «تفطد .نآ 
مي 1/1 57 
فأ 58 2 
فأ دييز ©0165 152 متقطة .1 
صول [ه5 “( 
صول ديز ع5غ1ل 5051 معقطة .0 
لا 1-2 .لحر 
لا دييز 165ل 12 منقطة .م 
سي 5 8 

وثبتى هذه الستلالم باستخدام. 


خفض النّغم . وعلامتُهُ بالفرنسيّة 01جم6م 
و بالا نجليزية 111 . 


ش سكار امون ش (2تصفعل) عتطعناهم سوروع5ك 

لعل شحطي دكا راموش في الملهاة المر تجلة 
1مة* لأعل دتلعءصحومه* هي في الأصل امتداذ 
لشخصيّة كاييتانو سياقنتو ممع اوم9* . 
وكانث شخصيّة .سكاراموش ترتدي: المتّواة 


على الدّوام 3 وتُعدٌ بق روه الادعياء 34 إد 


417 


وكانّهها يعلنان بذلك عن عميق إجلالهما 
للإله . وعلى هذا الاستغراق في الجتعة قامت 
الشروض. الاوكزافية :والمسترساتة السائرة 
والتراجيديا . إذ كان على المُمثّل الدُرامي أن 
يخلعٌ عنة رداءً الترمّت والتقيّد وأن يتنامى أنه 
لبان له التراماتة 2( وأن يذكر فقط أنّه غدا 
مخلوقا آخر يأتي ما إيأني كٍِ انطلاقٍ وجرأةٍ 
وكانه إِله أو شيطان أو بطل . 

, #ووضوو كاتنقه التقاليكه تهون عقو قار 4 
النساء في المسرحياات الساتيريّة والتراجيديّة , 
وكان على الرّجال أن يقوموا مقامٌ النْساءِ وأن 
يَحلُوا محل المايناديس . كان عليهم أن يتفهّموا 
أحاسيس النّساء ويُدركوا مدى ما يخالجهنَ من 
شعور عقائدي .» ولذا كاتت المسرحية 
الساتير: هي التموذج الأول للمسرح. 
الدّ رام :الذي مصى يتتكمل. عفر ماه بعد أن 
أمدّتة التراجيدياتثٌ بالكثير ٠‏ فإذا بهذا المغني 
راقص بما أفاد من قدرتِهِ على الظَّهورٍ في مظهر 
المرأةٍ يغدو مُمثّلا إيمائيًا محاكيًا غيره عمنص* . 


8 185 12207121105 :ع5 (.0[1) "531011 


ألسنل١‏ مغن ؟لو5 :عء؟ ١1/00‏ عط) 1ه تنامأكوك 
السلم 5691 
(.12145) .كل 267717716 
سبع دَرَجاتٍ تخصر فيما بَينها مسافاتثب 
على تمط مُحدَّدٍ مختلف من السّلم « الكبير » 
:0 الذي در جته الشالشة 00 والدرجة 
الثالئة هي المسافة الفاصلة بين أساس الستّلم أي 
درجي الأولى ودرجيه القالئة ) إلى املح 
0 الصغير ) #مصسنمم الذي 0 الثالشة 
صغيرة ٠‏ هي تكرار للأول . ويصوَّرٌُ كل من 
السلّمين عَلى كل نصف درجة من مُكوّْناتِه 
لتعشكل الموسيقى الآن من اثني عَسْرٌ سلما 
من كل نوع, . 0 
وتسم و سيقية باسماء 
الدّرجاتٍ الأمادةة اللسلام التي تصاغ منها ء 
كد 0 كلمة 0 أو «صغير ) 


امو لفاتٌ 


تُستخدم ف تعر يف المصئّفات الفنيّة مرادفة 
لكلمة 0 3 ) . 


©] © .ل ©1117 71077167116 115 هل[ تاعتتدمه علوع5 


ا 6 2 


مُسْمياتٌ السلالم والمَقاماتٌ الأوربيّة 


ظ المسرحيّة الساتيريّة 








من قبل وإن اسك من المسرحيّة الساتيرية 
اليونائيّة القديمةٍ » تخلط الحوارٌ النثريّ بالحوار 
المنظوم , والهجاءً بالسّخرية والجدٌ بالمُزاح. » 
وموضوعُها عادة نقدٌ الأخلاق والعادات 
الاجتاعية . 


ساتير (.طالام) دع روود أرواو5 

حَدن راق من الذ كور ابضافت:الالة 
في حال سَعَارٍ جنسي | دائب » ضورهم 
الفنّانون الإغريق اومان في هيئة البشر » 
وإن اختلفوا عنهُمُ نوعًا » فتحوؤرت بعضٌ 
أعضائهم إلى صُورةٍ أعضاءٍ الحيوانات كذيول 
الخيل مثلا . وانَّخدٌ بعضهُمُ هيئة تيس لهُ قَرنانٍ 
دقيقانِ » وأذنان منتصيبّتانِ وقوائم ذاتٌ 
حواقر . وقصص الساتير لا تُحصى . وإن 


تشابيت إلى حدٌّ بعيدٍ » فهم دائمًا مككوزرن 


بالشّهوة . مغرمون بالرقص والعريدةٍ » جُبناء 
سوى خلال العربدة الديوئيسية التي تبث فيهم 
الإقدام والنّهور . ( صورة 5540 ) 


(دسدعل) 59هام 95)و5 
نكنات مع احتفالاات أعياد دي ونيمسوس 
90 ايده يتدكر القاكجون مهأ بأقنعة ذات 
وجه إنسانٍ وذيول خيل وقوائم معزء ومن 
3 يسمون ساتيروي 5349101 2١‏ اويؤدُون 
دو 0 ا ذاتٌ إيماءات مُفحشة ل ألفاظ عَنَّهَ بَذيعةٍ 
ورقصات إيحائية 
06 والصّخب . 
وتحتشد الا باتباع ديو نيسوس ذوي 
الآذان والذيول الشبيبة بادان الخيل ديو 5 
ملتفينَ حول إلههم ديونيسوس راقصيّن على 
زمر الأولوس وعزف القيثارة » وبصحيّتهم 
المايناديس يه عَايدَات» :ديو تتسومق 
وعللى اردرسين هن أوراق الكروم »انديس ثيابا 
فضفاضة سابغة 00 ظباء وبرقصن 


يدعَون أيضا الباكخاي 830536 والثياديس 
5 *. 

وقد حفل الفن العريفي بتحشودٍ النساء 
الراقصات بوصفها وسيلة من وسائل المتعة 
ىن نيسية » إذ تتطوي العقيدة 00 
والمة بعد هذا التاق قُ اللذَةَ اث فيا 


يجعل منهما شيطانين يغرقانِ في نشوتهما 


والرومانسيّين أو حتى الانطباعيّين والعصريين 
الذين يلتزمون بشيء من المقامية الواضحة 
المعالم » وهو ما يعني أنه كان عليه لكي يتحلّل 
من ٠‏ المقاميّة » أن يجعل خطوطه اللْحْنيةَ تسير 
عر اناك عر متراية وكين مألوفة » وأن 
يصوغ مر كات هارمونيّة. دائمة التنافر بعل 
عن الارمونية اليد كر اقيرب وتطرّف 
شونبرغ في منهجه القائم على نبِفٍ المقامات 
المتعاررف عليها عند الرومانسيين ‏ والتي سبّق 
أن كتّبَ منهاء مقطوعتّيْن للأوركستر يشبه 
أسلوبه فيهما فييما أسلوبٌ قاغنر 
ف بالسلشلة” التغمية ) 56218 تقوم عللى 
صياغة الاثنتي عَشْرَةَ نَغْمة التي هي مجموعٌ 
التغماتٍ الموسيقية » ويستعملها 

صورةٍ صاعدةٍ وأحيانًا في مقلوب صورتها 
أو فكنيها ينا هابطة . و أحنانا خاز بععًا 


فابتدع قواعِد 


ونا" يدا ملسي أخرى جديدة معتّقدًا أنه 


يتف غن المبلودية ف االوسيفي 4 الأمر الذي 
يترثّبٌ عليه آلا تبقى له سوى اثار صووتية 
مقتضبة بلاسياق منطقي أو تكوين سّوي 

سردات شونبرغ الأول التي كتبها 
قبل أن يَنْسَلخَ من التاثير القاغن ري ويرئبط 
« بالسلسلة النغميّة ) كانت زائعة شبيهة 
بمصائد ريتشارد 
وخامة عمله الاساستن. أوزاتوزيو ٠:‏ أغان 


شترأوس 5)181155* الموسيقية 


قلعة عوريبي: ) «ع1160ع1 0 )١5.١6٠١(‏ 
والقصيدة السيمفوية « ليلة التجلي ( 
أطعة عنمقاعاه/ التي صاغها في مبدا الأمْر 
)١1849(‏ في صورة السّداسيّة الوتريّة ثم 
أحاها فيما بعد )١91١١9(‏ 
للأوركستر الوتركي الكامل للاءمته لهذه 

5 0 8 - 2 كد 
ال موسيقى التصويرية الي تمثل وصفا هموسيقيا 
لقصيدة لريتشارد ديبميل اعصصطء2 لمقطءت8 . 
ولع شوببرخ هد نظن .إل موسيقاه هده اق 
أواخر أيامه نظرئةُ إلى موسيقى عتيقة 
الأسلوب . غير أنها ما زالت تعد قم من قِمم 


إلى صيغة 


القمر وإبراز حوارها الموسيقي للأثرٍ الدُرامي 
في لحظاتٍ معبرةٍ عن نبض المشاعر . ومع 
طولها واحتشادها بالموادٌ الموسيقية فإنها تأسِرٌ 
0 ببشاطة 0 سيقاها 0 وثراء 


وجل ات ) ا التغمية ٠‏ لني 


ش صَوُلَجِانَ ( دبو 


10118 

مَناظر 2 ديكو ر) (عستااعة) ورعرء50 
(.خاط) .در موع086 
بشم «الناظر :والتشارة اطلفةة براهيان 
ستارة الاغلاق وكذا 
المستخدّمة في عروض الدراما والباليه . 
وتستخدمٌ جميعها لتحديد زمانٍ ومَكانٍ وطبيعة 
الحدث المسرحي » ومن ثم كانت وثيقة الصّلةٍ 
بالإخراج. » وتلعبٌ دورًا جوهريًا في إضفاء 
الجا اعرش الطلرني »!6 الوانيتطرنها 
وألوانها وتصميمها تتزاوج مع التَّصمم 
الكوريوغراني في وحدةٍ لا تنفصيم . ويعوذ 
الفضل في عادة تكليف كبار ر الفثانينَ بتصمم 
المناظر والئَّيِاب في غروض الباليه إلى دياغيليقف 
لاء[[طع113* » حتّى غدت تاذل ف أهميتها 
الموسيقى وتصميمٌ الرقصات » فنرى باكست 
غ15اة82* ومارك شاغال الوعهط* 
ويابلو ييكاسو ووز * و غير هم يسهمون بما 


يُندِعون من مناظر وأزياءً لعروض الباليه . 


الحكم 


(.آناء) .771 5667176 


7م560 


م 
خركة ذاتٌ حيويّةة تطوّرت على أيدي 
هايدن وبيتبوقن بصفةٍ خاصةٍ من حركة 


(.كناد) (عغ01[ 2) (.غ][آ) 0مرء عو 


المينو يت 122111016 * التي كانت ا ف 
الحركة القّالئة من السيمفونية وفي الرّباعي 
0 . 5 ني 0 
الوتري ... إل » وتريد سرعة السكرنسو على 
سرعة المينويت مرات ثلاثا » وكلتاهما ثلاثية 
الإيقاع . ومعنى كلمةٍ ٠‏ سكرتسو » ملحة أو 
دُعابة » غير أنه ليس من الضّرورئي أن ينطيقٌ 
المعنى الحرفي هذه الكلمةٍ على حركة 


السيكرمتو الموسيقة سيقي اتي ينبغي أن تكون مد 
السّرعة هي أساسها بالإضافة إلى وججوب 


شونبر 2 5 أر نولد> لامسره رع ءطسعمطء5 


١54لام4١1-١اه86١)‏ (.5لا2) 
مؤلف موسيقى وَُلِدَ في الفسا غير أنه انتقل 
إلى ألمانيا إلى أن طردّةٌ النازيي مع من طَرِدَ من 
سق 
المبودٍ , 3 عذوه 507 هو سيقي عدا ين رار 
دن اجر إل الو لآياك المتحدة الأمريكية: , 
وقد خلق نظامًا ثوريًا للمقامات أطلق عليه 
اسم المنبج اللامقامي لااتلهده:ة* » وهو ما لا 


يُلعَزم فيه بالمقام مثل الكلاسيكيين 


التّيابَ والأزياءً ‏ 


اموا 





كان لا يكف عن التّباهي بالحداره من سلالٍ 
تبِيلة » ومدّعيًا الثَّرَاءَ الفاحشّ مُخْتالا ما حَققَ 
ع كنات اك م 1 6 انيد عر ل الك فرق 
إلى نصر بالتامر والتواطو . 


سكاز لاني ٠‏ در ُو مينيكو 10 ذا ة1نو5 


6ه © 


١58‏ -لاه/ا١ا)‏ ا 
مُؤَّلَف موسيقى إيطالي » وابنُ عِمْلاقٍ 
موسيقى آخر من نابل هو ألسّاندرو يحارلاي 
(9ه5١-ه؟7١1)ء.‏ بدأ بتاليف الاويرا 
الايطاليّة على نهج عمّه م اشتهر ببراعته في 
عزف الماريسيكورد . ارتحل عام ١7١١‏ إلى 
البرتغال ثم إلى إسيانيا حيث قضى نحبه في 
مذريك 6:.:وهتاك . القن العديدت من صوناتات 
8 * الطاريسيكورد ذابتي الحركة 
الواحدة . ويعتبر دومينيكو سكارلاتي نظير 
كويران متعمنه0 * العظم في تطوير 
موسيقى الهاريسيكورد [الكلاقسان] بإيطاليا . 
وقك اطزوت كرات الرائفة 'استلوني. الاذاء 
عن هذ "الألةقا أصفعة موضفاة: عن تالق 
وجمال على عزف الكلاقسان . وما زالت 
صوناتاته القصيرة تتردّدُ إلى اليوم على أنغام 
البيانو برغم كتاتّنها للكلافسان حتى لا يكادَ 
يهملها واحدٌ من كبار العازفين . 


)/8١ (صورة‎ 


56112110 


السّيناريو . القصّة السيؤائيّة 
(قمنةعل) .ص ماجمممعد (نزهام سععىن5) (.10) 
مُصطّلحٌ اشتقٌّ من الإيطاليّة وشاع باللّغات 
الأوربيّة الأخرى في القرنٍ التَّاسِعَ عَشْرَ, 
وكناة سقف الورك ريق نيمات 
مرج الفنيّة من حيث المنظر 0-١‏ 
والاضاءة والحركة والأداء اقثيلي . 
0 ظهرت لقي ف الأفلام 00 
هذا المصطلح ليعني نص الفيلم. بعد 
8 الفكرة وإعدادٍ القصّة سيؤائيًا في سياق 
0-0 من المواقف والمناظر التي تعتمدُ على 
7 المرئيّة وإمكانيات هذا 0 الجحديد . 
يشترك ٍ كتابة القصّة السيزائية ر من 
ب ومؤلفٍ ٠.‏ كمن يختصٌ بتأليف 
الموضوعات وتقديم الأفكار ؛ ومن يقيم البناء 
الُرامي ويُجيد رسم الشخصياتٍ » ومن 
يبتكرٌ النكتة والدّعابةَ » على أنه من بين كتّاب 


القصة السسينائية من يستطيع القيام بجميع هذه 
الأعمال . 
( معجم الفن السيناني ) 








419 03202005 

دءروطمء *8‏ الذي نحدُ به الخط الميلودي لكنه كتب ١‏ أغاني رفيعة » +1.1606* بقيت2 ١‏ التنويعات الأوركستراليّة ». وقد كتب 
2 : , 0 م 5 2 1 
الطويل المتدفق من أول الجزء إلى اخره منها “50# أغنيات . وشوبيرت هو مبتكر هذا شونبرغ أيضًا كونشيرتو للبيانو واخر للقيولينه 


مشحونًا بقوةٍ تعبيريّة بالغةٍ التأثيرٍ والتركيز عن 
المشاعر كم هي الحال في سيمفونيّته التاسعة ‏ 
بل هو يصوغه في هيئة مقطوعات قصيرةٍ تشبه 
الموسيقى الفاصلة 1206:26220* » حتى لقد 
أطلق هو نفسه هذه التَّسسْمية على الجزء البطيء 
الحركة في سيمفونيّته الرابعة وذلك لاشتاله 
على طابعم يصور لحظة عابرة من لحظات 
الخيال . وكانت لشومان أهميّة أخرى في عالّم. 
الموسيقى لا تقل عن أهميته كمؤلف ‏ فقد 
كان ايمل بالصحافة ويرأسٌ بكري 2 
مو سيقية د مرجعًا للحياة الموسيقية 
0 ومن خلال نفوذه في هذا امجال أذّى 
خدمات جليلة للكثير من الموسيقيّين 
المبتدئين » وكان له لكر ف تقديمهم إلى 

العالم الموسيقي » ومن بين هؤلاء الموسيقيين 
[ شوبان لم010 * رار معان 
و لاس ن صطموواءفمع1ح* الأشمَامُ العلاثة 
الذين تربط ينهم سماث الموسيقئ وماس 

وفي عام 4 ١85‏ أصابه مس عقلي انتهى به 
إلى أن ألقى نفسه في : غبر الراين ثم أنقدٌ وأديجل 
إلى مصحة عقاية بَقِّي فيها إلى أن قضى نحبه . 
وقد كيرت أعمال شومان بنظرةٍ زومائسية 
أدبيّة 5 دليل ذلك العناوين الخيالة لقطوعاته 
للبيانو مقل «الكرنفال ) [وطتصية© 
و «الفراشات ») ومو1[زصطجح2 و «مشاهد 
الطفولة) وقد قدَّم إلى جانب سيمفونياته 
الأربعم كونشيرتو للبيانو وار للقيولينه وثالنًا 
للتشيللو وثلاث ثلاثيات وترية وعددًا من 
الاغاني . 


يه المعاصرة 


1568107 95م :م56 (.غ61) رروع! 1550و 


سَكُوبَان 


(4-.ه" ق.م) 


500005 
(215) 560205 
معماري تال من إفسوس 15او16م28 من 
معاصري يرا كستيليس 016165«ه8:2* وليزييوس 
وناومزورو1* وإن اختلف عن الأَوّل اختلافا 
ينا » فقد كان عِثّل بحق ما يسودٌ عصرهٌ من 
قلت وتمَزْقِ » ورغم أنه كان مثالا ومعماريًا في 
الوقت عينهِ فإنا لا نعرفهٌ إلا عن طريق بعض 
البقايا المشوهة من مثلثات وحينات 
5 * معبل أثينا اليا دعام دمعطام في 
تيغاي هعده76 بأ ركاديا التي جرى نحتها تحت 


النوع من الأغاني ٠‏ وهي في بنائها الموسيقي 
لا تتبم قواعد ابت في صورة تمودّج, معين ) 
وإنما يتبع فييا اللحنّ والموسيقى المصاحبة 
قصائدّ الشّعْرٍ في معانيها الظاهرة والباطنة على 
ع جواق آنا الاح نين مشارك كاد 
توقيج ‏ الفتن وسوطدا “انق الصيلة مدن 
الموسيقى وبين الشّغر وثيقة إلى حدٌّ أنها تخلق 
بينهما نوعا من الألفة الخاصة » وعندها 00 
بياهينا وحدة سيكولوجيّة . وهذا ما يجعل 
لكل أغنية: شخصم)ا اك المختلفة عن 
لاخر وإن اشتركت جميعًا في بعض 
الصّفات المميزة لاماوت شوبيرت 2 وهي 
الجاذييّة وثراءٌ الميلوديّة بروواعم * والإيقاعٌ 
اللسيط الشبية:بإيقاعن. الأغاق “الشسية إل 
جانب اطارمونية تإصهمصةط* السلسة التي 
كان يُعدّها بالسليقة دون جهدٍ أو اصطناع . 
ومن أشهر هذه الأغاني الرفيعة قصيدة « ملك 
الحور ) 5ع7[ء 01 2ك[ وهو مَلْكُ اموت 
ف بلاد الشُمال - للشاعر غوته عط]»ه0 »2 
وقد صاغها شوبيرت في روعة تبهز المشاعرٌ 
ايل الوجدان . ألف تِسْعٌّ سيمفونيّات 
الرباعيّات الوتريّة والصوناتات 
والرزقصات والفانتازيات والفينات الموسيقية 


211512116 22022625 والهلادرات 


وعددًا 


0 115 


شو مان . رو بر تت 02 ,1111 3 انا لل >5 


50 ملسي "5 


)111115.( 


1ع ط نا1 50 * في الأغاني 2 فيعة 16062 ]* 


واختلف عنه في السيمفونيّات » إذ لم يلترم 


بالسيمفونيّة الكلاسيكية كإطار بنائي يحتوي 
المضمون الموسيقي الرومانسي ٠‏ بل نك 
السيمفونيّة عندهُ القصّة الخياليّة في طابعها 
الموسيقيي وخيالها 5 هي الحال في سيمفونيّة 
الراين [السيمفونية الثالئة] ' 
غيورها الوائية اكسوبية إن جاني اصوير 
لمناظر الطبيعية كالغابات والمراعي والبساتين 
والزهورٍ حين يداعِبها : نسم الربيع . ولا 
تشتمل سيمفونيّاتٌ شومان من جهة أخرى 


حت عل حك قول ساكس بعرافة جاعل جرء 


بصفه خاصه 


بطيءٍ الحركة في عظمةٍ ما كان يكثُبه بيتبوقن 


وقصيدًا سيمفونيًا هو ١‏ يلياس ومليزاند ) 
50ة5 611 لصح 2611635 »2 و كذا سيمفو يتين 
للحجرة وأربع رباعيّاتٍ وَتَريّة والعديد من 
الاغاني ومعزوفات الهيانو . 
(الفلسفة) الاسكولائيّة أوالمدر 1 50151 
(.أنك) .[60 501051101146 
تعبيرٌ عن الفلسفة المسيحيّة بأوربا خلال 
العٌصورٍ الوسطى » وأشهرٌ روادها القدّيسَ 
أوغسطين . وعلى حين اقترنت إبّان القرنٍ 
التاميع. بالأفلاطونيّة والأفلاطونية الحديدة » 
اقترنت خلال القرنٍ ١5‏ بفلسفة أرسطو أي 
وفدت إلى أوربا عن طريق العرب » ومن ثم 
أدت دورها في التوفيق بين الانّجاه الارسطي 
العقلي وبين الفكر المسيحي الذَّينّي . وانتبت 
الاسكولائية ببزوغ. عصر النهضة حين 
اقتحمت القلمفة الحديثة ليوا ارها . 


(225) ننوءاطستدغصه1 01 [100ء5 


01 521001 رتناوعاط 1 أة) 1011 :أعع5 


مَدْرسة ياريس وزروط 06 اأمولل5 


(5اة) كأروطظ ع0 .ثر 6[م0ع6 

موه د وز سرس ل 
الحديث في باريس خلال العُقَودٍ الأولى من 
القرن ٠١‏ . ويأتي على رأس رَوَادٍ هذه 
لدو سق بيكاسو نيتنا وبراك 821* 
وماتيس 242]1556* . لعل لوه بأريس 
مَهُدَ العديد من الحركات الفئْيّة مثل الأنبياء 
وذطة51* و16 والمتوحشين وعلاراج5* 5ع.[آ 
والتكعيبية ممعتطنت* و 6 ل يالية مموناوعسن؟* 


لاخرادلك” ال 0 


المرنٍِ ١7”‏ . 
شوبيرت ١‏ فرانتر 
150 -م4؟8١1‏ ) (.كناحه) 
مؤُلْف موسيقى نمساوتي عاش حيائه كلها 
في قُيبنًا ويعدٌ من رسُل الرومانسيّة اللامعين , 
وفك الح بي .الوم الرشتقي. من 
سيمفونيّات تحلدث جميعها إلى رباعيّات وتريّة 
بقيت على الزمن منبا اثنتان أو ثلاث . وحاول 
كتابة الاوبرات والموسيقى المواكبة للتمثيل فلم 
يبق منها سيوى « روزاموندا ) 2098لا تتةوه0ه » 


"1 راقع انالك 


بلغت يرغامون أسمى درجات قوتها ا ؛ 
وكان قد ظفر بقارا مجيدة ةِ عل الغاليين 
وآناة 0 دين كانوا يبددوق «المدن اليو نائة 
باسيا الصّغرى من إقليمهم المعروف باسم. 
« غالاطيا » . وكان الغرضٌ من تشييد هذا 
المعبد إضفاء اطيبة ودر على مقام الملك وأن 
يُطالع العالم اليوناتي كلَهُ بإسهامه في إعلاء 
كان الاغريق بمواصلة كفاجهم ضدٌ 
البرابرة . 

وقد بات من الممكن بفضل الجهودٍ 
المضنية التي بذلها المنقبون الألمان عن الآثار 
تقييم أعمال هذه الفترةٍ وإعطاؤها حقها من 
التقدير . فقد يدات الحفائر عام ملام ١‏ 
وتوالى تجميٌ الأجزاء التي يُعثَرٌ عليها و 
الواحد مجانب الآخر في عناية 00 وجهد 
شديدٍ وصبرٍ . وما كاد ينصرم نصف قرنٍ من 
الذرامة حت تم تجميع الأثر باكمله وأعيد 
تشيِيدُه في مُتحف يرغامون ببرلين الشرقيّة 
الآ : 

وَيُعالج الإفريرٌ موضوعًا مألوفا في الفنّ 
الإغريقي هو معارك الالهة ضدٌّ العمالقة 
لاع فته )سمونع * . وكان الافريز ير العادي حتى 
أثناءً العصر المتأغرقٍ لواتيضط اكت الى 
عَشَرَ إلهًا أوبمبيًا في مَعركتهم ضدّ العمالقة . 
وكان هذا العددٌ كفيًا لملء الفراغ, المتاح. 
بالإفريز » غير أن طول إفريزٍ هذا المذبح. الدي 

يسبئ له مثيل كان يتطلبُ المزيق من 
الأشكال . وأغلبٌ الظنٌ أن يكون: قطنت 
إلى علماء مكتبة يرغامون إعدادٌ قائمة شاملة 
جافطة اللا ةا والارياتت تو المادّة اللازمة 
للفنانين لشغل المساحة الضّخمة لهذأ الآفريز , 

وكانت الآلهة تحاط بصور. أباغهع 
وبالرموزٍ المرتبطة بهم وكأنها إطار 6 06 
يمكِنَ التُعرّف لين لوك وهلة بل أن أمر 
هذا المعبد بالنسبة للمواطن اليرغامي العاديي 
كان محرا نظرًا لاشهال محراره عل العددير 
من الأرباب غير المعرو فة للعامة » فلع 
الفنانون إلى تذليل هذه العقبة بعسجيل أسماء 
الآلحة فوق رؤوميهم وكأنبها البطاقاتٌ » مما 
ساعد الأركيولوجيين فيما بعدُ على إعادةٍ 
تركيبها وترميمها وتفسيرها بدقةٍ . 


وعل الميطن يمن العناين المفرطة بتسجيل 
الال المبرح. والعذابٍ الروحي المتجليين في 
المنحوتات اليرغامية الكرة ؛ اتسم قتتال الآلحة 
ضدٌّ العمالقةٍ بالعجلة في القضاء ء عبلٍ خصومهم 
مقرونة بما يشبة هُ الاستخفاف وقلة المبالاة , 


وغلف المرح مشاهدٌ اغتيال العمالقة » وهوواها ‏ 


4/00 





(شكل ؟9) 


لغائف حلزونية 


كراسة التدوين 


5601© 


ن الموسيقي 

) 100 لل 000 
لأوركستر . ف ويد إخراج المصتّفات 
الموسيقية» أو العارة ف في أداء القسم الخاصٌ 
بالته . 


ر 


.أء؟) :نو 1أوأاععهاط هئ (كتأوقوناكدة584 :.ا0) 


أقانط.) 01 عشتعتتامء5 عطا1آ' 


(215 ع 

اعتادٌ الرُومان أن يجلدوا المحكومم عليه 
ل ا عليه وهكذا أمَر 
بيلاطس الحاكم الروماني بجلد المسيح, . 
وجرى العف بين الرومانٍ أن يواضلوا جلد 
المحكوم عليه بو حشية 1 يكاد يفظ أنفاسّة 
وهو ما فعلوه بالمسيح . وثمّةَ لوحة معزوة ة إلى 
مدرسة رافائيل [26م1+2* ل مُشْهَدَ 
جلدٍ المسيح. محفوظة بالناشونال غاليري في 
واشنطن . (انظر عمامصتط/لا عط غ2 أكدمتط6 
)2 


أ كناء,2 01 عامدرع'1' عط دز دع نام اناءد 
06 عأص7 1 ء| 00715 كعملاا ع ألاعى تامتسدعععط 
(2215) +7رمع«26 ن دلاه2 

مَنحوتاتُ مَعْبّدِ زيوس في يرغامون 
شيّدَ أيومينيس الثاني في الربع الأوّل من 
الْمَرنٍ الثاني دع مدبح زيوس ببرغامون ذا 
الآفريز الشهير الخلاب , وفي أثناء حكمه 


200)0601ظ 





اكرام ٠‏ فنرى بينّها رؤوسًا مكعبة الشكل 
فوق أعناق ع ور محدبة ا عون 
حيط رم الزْمنِ 
بتعبير عن ثورةٍ مُصْمَرةٍ كامنةٍ تحسّها في بروزٍ 
الحواجب المائلة الملقية ظلالها على نظرة العين 
المضوية إل ال 
لامح في تماثيل سكوياس التي وَصلتنا نسخ 
منقولة عنها والتي تثير بعضها الانفعالات 
العتيفة » 5 يغلبٌ على بعضيها الآخرٍ طابعٌ 
الاسترخاء والإعياء » مثل تمثاله المشهور 
« سقام العشق ) وهمط]520 "5٠١0 ١‏ ق.م. ) 


عميقة وأفواهٍ دقيمة معبر و يحمتفظط 


( متحف كونسيرقاتوري بروما). 

وقد عُْهِدَ إليه أيضا بإنجاز منحوتات أحد 
الآفاريز الاربعة لضريح_ هاليكارناسوس 
1000 01 3421150111111 * 7 82 
ش| لمتعشرة كارو ؛ أحيا في كل واجدةٍ منها 
نمطا تقليديًا من خلال معارك الإغريق 
والامازونات نإطءة220800مم* . 


) ٠١١ (صورة‎ 


ساتر 2 حاجز 


(ضصعع5ع5 عد1ل01؟) وععهعو 
(315) .771 2201016711 
ا 5د ألواح, تطورى: مفضيلا .و تخد 
درءا للريح والبرد أو انححب نا وراك 0 
تحمل تلك الألواح تكوينات فنية مُصوّرة أو 


منقو سه 


سه (انظر 2100م 228ثتلا864020) . 
( صورة 554 ) 


220 :56 (2022ة2ل) 3هآم ناععع5 


حَواجِرٌ 5 فُواصل 5 0ه 


(3115) .77 أ 1 6 


5402507212193 :عمد 


تفائف حَرٌونيّة ) حلياتٌ حَلرُونيّة ٠‏ داآمىة 
خارف حلزونيّة الشّكل مستقاة 
أشكال. النباتات. المتسلقة نري رَوايا 1 


(مطعتة) .آم ع و416ا]0لا 


العمود الأيوني 0 عتنده1* ٠)‏ وَيسميها 


مه وير 


بَعْضُ المعماريّينَ اذان التّاجِ . كذلك تلجاً 
الفنون الرُخرفيّة الاسلامية إلى استخدام هذه 
اللفائك و لآ سنيما ف العجارة .. 


( شكل ؟١9)‏ 


15 


ومناظر القتال والصيدٍ . 3 000 
موضوعاتها الأهميةٌ العظمى التي كان 5 
السومريون للا وللحاكم الذي كانوا يَعدُونه 
زعيمًا حربيًا وكاهئًا أعظم معًا . وثمّة عَددٌّ من 
الحيوانات المفترسة والمستانسة تحتل مكانا 
مرموقًا بين موضوعات النقش رمورًا للقوى 
التي تعينٌ الانسان على مواصلة الحيا أو َهدّدٌ 
هذه الحياة » تختلط أحيانًا في صورٍ مخلوقات 
ملفقة كنس برأس أسدٍ أو الأفعى التنين أو 
نقوش حيوانية طويلة الأعناق وقد التف كل 
عنقين أحدهما حول الآخر وتقابل رأساهما . 
رن ماك امليف ان ع ا 
الرّسمُ في انطلاقته واصفًا موحيًا » متحذلا من 
لوعن طون يا لم يلترم بالنسب بين 
الأما كن :و الاشتخاض .. 

يعد المزجُ بين الأشكال الآدمية والحيوانية 
لمرو فت باسم شريط الأشكال لمضخط عتناع 1 
ابتكارًا من خلق فناني الحفر الدّقيق لي 
العصر الذهبِي التومري + خيبت: تراكب 
الأشكال بعضها فوق بعض مُشكلة نمطا 
تجريديًا مما أسفر عن اختصاراتت في الصورة 
لم تظهر من قبل » فبالغ حمّار الروسميات في 
تحوير أشكال البشر والحيوانٍ فبدت 0-7 
ذات استطالة وجمود مُفرِطِ | 
الأطراف حتى صارت زتكا لها 0 1 
ويعطينا الخاتمُ الأسطواني خلال « العهد 
البابلي القديم » الانطباعَ بأنه منبثقٌ عن فرع 
هاب من فروع الفن بيرّ الكم فيه الكيف , 
واختلفت الموضوعاتٌ لبعد عن تلك 
المستخدمة خلال « العهد السومرثئي ) » وكذا 
لم تعذ تصميماتٌ الختم تتناول المشاهد الرئيسية 
بالقدر الذي تتناول به المشاهد الثانوية 
والوحدات ال خرفية التي يملا مها الفنان 
الفراغ . وما لبئت أن احتلت العناوينُ م المفسرة 
للونحات الأخمام الأسطوانية خلال «١‏ العصر 
البالسي الأوسظ- اعهدك ٠‏ الكحاشين 
5+ ] مساحات أوسعٌ فوق بارضا 
وقد تحولت إلى ابتهالات طويلة » بيها انتقلت 
الرمزية إلى تفوس الأخمام ولم تعد الرمورٌ 
الاغهية نحتل إلا مساحة متواضعة . 

وخلال العصر الأشوري غمرنا الحفرٌ 
الذّقيق بأجمل الثماذج اللمعبّرة عن روح الفنان 
الذي استطاع كبْحَ حريته الجاحة داخل إطار 
الكل بحدوده المقيّدة التي اختارها بنفسه 


42 [ 


لحساب الآشوربِينَ ولميديين مقابل غنائم 


الحرب . واستمرت غارائهم على المنطقة: 


0 من القوقاز إلى فلسطين ومن أورا ا 
لى إيران طوال القرنِ 0 ق.م حتى تم ردهم 
0 شمال القوقاز في مستبل القرنٍ 5 
ق.م. . وما من شلك في أن هذه القبائل النازحة 
والتي ارت 08 ف إيران كانت تنتظم 
جماعات عُرِفَت بالبطش والقوّةٍ إذ كانت 
حياهمٍ في ترحالهم وسعيهم وراءً القوت 
ينتزعوئة ويغالبون عليه » ويحملون معهم 
نساءهم وأُولادَهُم ويسوقون , بين 0 
قطعائهم ولا يحطون إلا حيث: الخصب : 
وسرعان ما كانوا يبادلون أضغنات: إلا راضي 
لطر لقعا كدر روا هم عن اح لين 
الأرض يفلحونه لقاءً 
ولكنّهم لا يلبئون أن يزاحموا الأهلين في حمهم 


ما يؤدُونَهُ من مات 4 


:بوهم عليه © وإقاحق بعد فول اده 


الأر ض .و كان هذا الصراعٌ الذّائبٌ بين المقيم 
والوافد سعة من سمات ذلك ار تل أثرة 
في اختفاء مدن إلى غير رَجِعةٍ وانزواء أخرى 
إلى حين ثم عودتها للظهور . 


زعلاو ذنامراع) .77 5ه710أأسن (أمه عتامراع) دلوعه 
الأختامُ , الرَّوْسَميّات , فَنّْ الحَفر (2:0ة) 
الدَّقيق على الأخجار 

لم يكن في بلادٍ ما بين الثهرينٍ قبل سنة 

ا لي ارا 
0 قشت عليها نا د اليانة 
السومرية مع ما تحمل من عرض لجوانب من 
الحياة 00 ف الجهد 0 0 
الحم الأسطواتٌ لهء5 +1206الاه كان من 


أسطوانة! ححرثة 4 كع سطخهاا لسعم 


أكبر منه في الخاتم المنبسط ‏ الذي كانت 
المساحة المتاحة للتّمَش فيه شرَيطًا ضيّقَا ‏ 
فإذا دارت الاسطوانة فوق الطين نشا عن 
ذلك إفريرٌ ممص والتقت غباية اسار 
بيبدايته . وسواء ظهر هذا الشّكل من الأختام. 
عَرَضًا أو ابَتُكر عَمْدّا فلقد عكس ميل النذاية 
التجالت وير وافياعة وظل :إل الأبد أمينا 
على إبرازٍ رع السومرية جنبًا إلى جنب مع 
الكتابة المسمارية ««م/ءميس* . والحصيلة 
التصويرية التي قدَّمها هذا الخاتمُ بالغة التنوع. 
إذ ابتكرت نمطا فريدًا بين فنونٍ الشَّرقٍ الأدنى 
مثل مشاهد المواكب العقائديّة و تقديم, المَربانٍ 








كان له انعكاسٌ على نفسيّة المشاهدٍ فغدا يتطلّعُ 
بمزيد من الدّهشة والإعجاب إلى براعة الاهة 
والتتوع. الخيالي لأسلن وأساليب قتالهم 
بدلا من الشعورٍ بالعطف عل ضحاياهم . 
ا ال أن هذه المعاركَ الامتظورية 
المنحوتة قد أنشكت كي ترمرٌ إلى القتال بين 
البيرغاميين والغاليين » وقد بدا البرغاميون فيها 
مخلوقات فوق مستوى البشرٍ بيها ظهر الغاليون 
وتحولكًا الشتعة + بيده أن” عخلفت الواقعية 
الصّريحة التي ذاعت بين الجيل البرغامي 07 
مكانها لعكويناتي جارفة كاسحة تستخدم لَغة 
مرئيّة شديدة البلاغة . وهكذا انقلبت واف 
المدرسة البرغامية الأول, إلى مغالاة » فاذا 
كانت العضلاتٌ المفتولة لبعض الأشكال 
سليمة من وجهة النظر الَّشْرييةِ إلا أنها تبدو 
أحيانًا أقربَ إلى تماذج الأضاف القلمية منيا إل 
إبداع. الفنانين الذين بزوا غيرهم في السيطرة 
على الرخام وتطويعه لأغراضهم . إذ برعوا إلى 
حدٌ كبير في تسجيل التفاصيل . 
ولو أنَا عقدنا المقارنة بين الفن البرغامي 
المتأغرق خلال القرنٍ الثاني ق.م والفنّ الأثيني 
الإغريقي خلال المَرن الخا ق.م لوجدنا 
تعارّضًا بين أسلوبين يحتشِدٌ أُوّلهما بالضخامة 
احور ويرق الثاني باعتدال يُسَبِهِ المنطقيّة » 
عور الأول بالانفعالات الجيّاشة ويقتصر ر الثاني 
على الأحاسيس المرنة وعل خين نار الأول 
بالبراعة الفائقة يسم الثاني بالصفاء الوقورٍ 
والسكينة الحليلة » اخيا. الميلودراما لكا عراقه 
بحل الدر اما الإغريقيّة والتثوعٌ مكان الو حدة . 
عه القول إن الحضارة الإغريقيّة بعلت 
من الانسانٍ مثِلّها الأعلى بينا انَّخَذ العصر 
المتأغرق نموذجه من الانسانٍ الخارق للعادة 
العاجر عن السبيطرة و على مصيره بعد أن سقط 
بين فكي العواصف والأنواءِ وتمرّق تحت أثقال 
ظروفه المتجهّمة التي انفلتَ زمامها من يده . 
(١‏ الصورتان 7ه 20 "5.١٠١‏ ) 


السّكُوذِيُونَ . السكيزيون . 
السقيثيون . الجكيورد (.أنى) 865الهد 5م/ 
شعن من أضل إيراني وفد على غرب اسيا 
من صوت لداعي القركار وا ذكرهم 
في التوراةٍ والنصوص 0 
كا ذكرهم هيرودوت مُطَلِعَا لهم اسمَ 
لالإشكر رامن جو قد أغاروا :هلاسا 7 
خلال القرنٍ 8 ق.م. لو ار 
الرحل » وكانت من ؛ ينهم قبائل جار بة نخدم 
نحت إمرةٍ زعمائها عر مُرتزقةً » وتقاتل 


51015 


نهم ما لبثوا أن تحوّلوا عنها في مستهل القرا 
١*‏ إما إلى البوذية أو إلى المَسيحيةٍ التي بشر 
وا اللسناط 0 
سيميلية 


هه بر مم مه 


85 


(.طالامم) م/م برهك عأع سعد 


كناأ5 125 :5606 


115 ©5011ناأنام 20 561213)115 


.2ه :معو 


سنيكا 58 
5١‏ 0 - 00 60 0 
مقالات ووشائل أخلاوة بأسلوب متميز 
بوضوح الفكرٍ وقوة الثاثير كانت من أروع. 
ما كيب عن الفلسفة الرومانيّة حتى إذا حُكِمَ 
ا ا ا 
والأفكار . الَميقة التي ع لقا 7 والتأكل 
وال جا مر فيلاتية أعهاله لم اوررق 
بها إلى مجال الدّراسة والتّحصيل . 
0 ا 5 
أم نيرون ه]عل< إلى أن تَعْهَدَ إليه بتعليم ابنها 
الجحكمة وهو لا يزال بعدٌ في الثانية عشرة من 
عمره . فلازمّه حمس سنينَ قبل أن يعتلي عرش 
الإمبراطورية ومس سنينَ أخرى بعد أن 


أصبح إمبراطورًا . ولم يكف طوال هذه الفترةٍ 


عن كتارة ال سائل التي لتستط :فق عفنيه فكرد 


الرواقي وفي بعضيها الآخر توجبهاته ونصائحة 
لنيرون . وقد أدى إلى جانب الإمبراطور دورًا 
77 8 محاولة إصلا ح الحكم الامبراطوري 2 

لم يغفر له سكوئه على سوءات نيرون 
ومفاسده وتعطشه الدَّاتم للجرائم والشُرور . 
غير أن نيرون الم يَغْفر له انسحابَهُ من بلاطه 
ل ل 
يدف حك اناد ا سنيكا الانتحار 
ا الذي ا 
التشَمَى هنه 

٠‏ وكان لام سمة غالبة في حياته ولدتها في 

نفسيه الفلسفة الر واقية حتى كان يتمنى الموتٌ 
وطر؛ بوصفه علا له من آلام العيش » 
بل إنه كان يرى أن من حق حق الإنسانٍ اختيار 


اليف التي يغادر 0 الحياة لطم التي , 


422 


5 مد  *‏ بعل الصر اع بين تخلفاء 
الإسكندرٍ من لتصيب سلوقس 5ناعناء5©61 
الذي تروج باميرةٍ إيرانية كي يمزج بين الدّم 
المقدوني والدّم الإيراني أشؤة : +عدات»: 
الإاسكندر ؛ ثم شق طريقا ملكي بين عاصمتي 
مملكته : سلوقية على نهر دجلة وأنطاكية على 
هر العاصي . وقد تخاو حلفاوٌة من الملوك 
السلوقيّينَ توثيق الصلات بين الإيرانيين 
والبونانيين: نوا عجو عنما “قينا إغرينا 
واجدًا فاستجلبوا الكثير من الإغريق إلى إيران 
كي يطبعوا الحياة بطابع. إغريقي » وكي 
يُنجِبُوا ذَرَارِي إغريقيّة الدّماءِ » 5 نزلوا عن 
3 1 0 9 # اء 
بهم : ولكن هذا كله لم يُجْدٍ » وإذا اليونانيون 
الإيرانيون » وإذا هم يغدون إيرانيي الطابعم 
بدلا من أن يغدو الإيرانييون إغريقيي الطابع . 
وكان هدا أظهرٌ أَثرًا في اليف الإبراتي منه في 
5 ير التي بدا فيها الطابعُ الإغريقي متميرا 
شيئا . ومضى الخال على هذا المنوال إلى أن 
اقتطعت قبائل الياردت الامبراطورية السلوقيّة 
وأقامت هناك دولة اليارت هنط]وم* . 


صورة ذاتية أنه 20م -1اعه 
(5أةة) .771 2141027017011 


تصوير الفنانٍ لذاته . 


(5غ21) 0141 5610 .كز ]76171 2717 عانازاء5 

التَصويرٌ الإسلامي في عَهْدٍ السّلاجقةٍ 
انث إيراك والعراق و اسن المدرف عت 

كم الأتراك السلاجقة من منتصّف القرنٍ 


١5‏ عي الغزو المغولي في فى النصف الأو لانن 
العرق, ١‏ ثم ما لبعث أن تَفرّقت ذويلات 
قله اخكيها الأتابكة . وترجع وَل 


مخطوطة مصورةٍ من مدرسة العراق [مدرسة 
بغداد] إلى عام ١١٠0‏ م حينَ كان السلاجقة 
يُسيطرونّ على الجراقٍ منذُ أكثر من معة عام. 

ولم يقتصير السلاجقة على اقتباس. النُماذْج. 
الفارسيّة » بل لقد تمّلوا أيضًا حضارة الصّين 
الوذية وأغزقة الكدر عق الاريغورين 
تنامعنن0 الذين لم يعر ف عنهم نهم ابتكروا 
حضارةً خاصّةٌ بهم ولكنهم تشبّعوا منذ عهدٍ 
بكافةٍ الؤتراك الحضارية المحيطة بهم » فهم قد 
اعتنقوا المانوية «ؤوذءهطءنمة24* على أيدي 
الفرس المانويين النازحينَ خلال القرنٍ 9 غير 


"111 52111655 ) 01 





والتي الم تكن تتعدّى بضعَة سنتيمترات 
مربّعة » مما اضطره إلى لتر كين الشلدية. تلن 
شخوصه والاقتصارٍ على ماهو جوهري 
فحسبٌ . ورغمٌ دقة المساحة المصوّرة فإن 
ذلك ل ينل من جماها وعظمتها » ورغم ضالة 
سطح الخاتم إلا أنه يوحي للمُشامد 
العامة فنا ترف الحيو اناق «الفقرسة 


تتصار ع على سطحه من أجل بقائها » ونرى ' 


البطل يناضل لفرض سيادته » ونرى الشَياطينَ 
واكان مضازعون ٠:‏ كدلاق انتهى يَصَنْوايرٌ 
الفزع المأثور عن فنّ العصور المبكرة » فغدت ' 
الحيواناتٌ الآ بدة ترعى 00 عل فوح 
الحتال 6 والطيور خط قوق :أعواق الأدغال + 
وقليلة هي الفتراثٌ التي عكسّ فيها فنٌّ الأختام 
الاسطوانية قدسية الطبيعة بمثل هذا التاثير . 
( صورة 585 ) 

التَُوبُ الطاهر 
(.اع2) ىع لفائلام) 50715 1147110146 10 


هو ثوبٌ المسيح المنسوحٌ غير المخيط . 
نظ بَخرتي 


-_ 


001) ذو5عءأتطروء5 1116 


نا اكد 

71 111 ©00[5068 
شاطيع أو جَبل بعيدٌ أو غير ذلك بشرط أن 
الصورة . ظ 


له مو 


عَصْرٌ الانتقال الكّاني ع)وذلعصمعاس! 0ممءءو 

عزن لم6 :1مء 11 عل0واعمم 67716زياءع 0 00رعم 

ظ (.آأنه) 

لقعا “اللي را انيه الاكسرسن 

مصرٌ » ويشمل الأسرة 18 إلى الأسرة 10 ؛ 
من عام ١78٠‏ إلى عام هلاه١‏ ق.م. 


القَرَنْ السابع عشر (2:15) (.11) 200ءن1عو 
اصطلاح يطلقٌ على نتاج القرنٍ السابع 


عَشَرَ فنا وأدَبًا في إيطاليا . 


سحمتٌ ) يم يد سا9 


إِ بط انا يف جر جو ل ار ان 


لاا تاكتك 
(.آنك) .ام .7 كع 10علاء/56 


كان الجزمُ الأكبرٌ من دولة الأخمينيين 


2002 





يا البلاط . 
ل 
وكنتُ أبذرٌ الشعيرَ الذي يُحبَّهُ إله 
الحَبّ ‏ وقد أنعم علي الثّيل في كل وادٍ 
عريضٍ . ما تركت أحدًا يشكو ظلمًا أو 
جُوعًا » وعاش التَامنُ جَميعًا في ظل سلام. 
شامل بفضل ما فعلتّهُ لهم وكلّهم ألسنة تلهج 
بالشّناء على »© . 
غير أن أسسحات: الأول ما ليث أن امعلة 
قلبْهُ بالريبية والشّكٌ حين وقمّ على مؤامرةٍ 
لاغتياله » فإذا هو ينصح ابنَهُ بالابتعادٍ عن 
النّاس والحذَّر منهم ويُعدٌ ذلك السّبيل الذي 
لامناصَ منه للجفاظ على العَرش فيقول : 
« ألق إلي بسَمْعِكَ لتعي كلماتي » إذا شعت عت 
أن تكونَ ملك الأرض وستقا وان تنال 
الخير الكثير فابتعذٌ عمّن هم دُونكَ فإن الثاسّ 
لا يكشون إلا من يرهبون » ولاتخرج ! 
وحدذك ولا تُضمر الود لأحدهم الك 
منهم صديقا . ولا تركننّ إلى أحدٍ في شِدَّةٍ » 
ففدن المكن: نفك ادي لقد أعطيتٌ 
السسّائل وكفلتٌ اليتيم ولم أحجب بابي عن 
حقيرٍ » وكان هو والعظيم عندي سواء . وإذا 
من تنكر لى. هو من أطعْميُهُ ٠‏ وكان هن مد 
يده ا بَالعر هو الذي مَدَدتٌ: آنا يدي له 
بالكير ) . 


626 :عء5 (.غ]61) 292660مع5 


تومير ع تررع)مع5 


0# 


ا (.آنء) .م 56216771876 

كدر رن اسع الشّهر السابع حينا كانت 
الك هيدا عبد الرومان .كه .مارين 
3 أامع5 
(.اع؟) (.26آ) 

هي التّرجمة اليونانية لأسفار العهد 
القديم العبرية.ء وقد ضمَِّتْ إليها 
الأستفاة القانونيسة” النالينة الى > كفت 
باللغة اليونانية بعد زمن عزرا الكاهن 
الذي رجع من سبي بابل إلى أورشلم في 
القرن الخامس قبل الميلاد . وهي الترجمة التي 
قام بها سبعون عالِمًا من علماء اليبود الذين 
يجيدون اللغتين العبرية واليونانية » وكان ذلك 
عن طلب بطلميوس الثاني فيلادلفيوس حاكم. 


الترجحمة السمبْعينيّة 


003 


3 500 
حسي . شهواني 05 
(.طأوع3) [/4غاك©5 
وه الاحساساتث الجمسدية وما يصحبها 
من لذو . 
العاطفة 


#ه 


)م5 
(.خط5ع3) .721 5671117716711 
إذا: ©أن الورجدان عزروة فاع غابرة 
إن العاطفةً على المقكس منها مشاعرٌ ثابعة . 
و تخالف العاطفة الانفعال 00 2 فهي 
تلقائّة ره وهو الا إ رادي إلى 
اوفك تلطوي »اماف المفريدة عل 
انفعالين متضادَينِ كالحُبٌ والكراهية » وهو 
ما يُحسّهُ المرءُ إزاءَ وطنِه » فهو على حينٍ يكن 
للوطن الود » يَضمِر للعدُو البِعْضّ . 


ما 


0 


سنو لي 


تططمء5 
(.آنك) 567101416 
بدا قِصَهُ سنوحي المصرية 00 خبر 
وفاة الملك أمنمحات الأول في قيام 
جح عرب ان امد , الليييّة تحت نحت إمرة 
وَل عهدِهِ سنُوسرت الأوّل . وهو الخبرٌ الذي 
لم يكذ ييلع سنوحي الذي كان أحدّ قادةَ هذا 
الجيش حتَّى ارتاعَ وقرر الفر لقرار لمر م تذكرة 
القصّهٌ وإن غلب على الظّنّ أنه كان شريككًا في 
مؤامرة استهدفتٌ قل امسيحاك الأول وإقصاء 
وَلي عهده عن العَرش ٠‏ 
وانّجه سنوحي عبر الصّحراءٍ إلى العريش » 
وما زال يحت السيرَ حتى استقرٌ به المُقامُ 
لطم ني “عياف اجن خبوعر البو > 
وما لَبِتَ أن تزوّجَ يكثرى كريمات الششيخ, 
الذي أقطعَهُ جزءًا من خيرٍ أراضيه وهو ما 
او ثيرين عليه » حتى تصدَّى له 
بطل مرجرية مالي دمن اوه الاين 
المجاهدة م3 عرفوا بالبآاس الشتديد وطلبَة 
نال . وعندما التقى الحَصْمانِ أطلق 
جرحي بيهن يانه عل مط ثم اموي 
عليه ببلطة عدي عليه . وعاش سنو حي بعد 


2 


ت: 


هذا مُعزُرًا مجلا حتى أدركله التيخوخة . . 


وبدأ الحنينٌ إلى وطبه يزه ٠‏ وبرح به الشوق 
إلى العودةٍ إلى مصرّ متمنيًا أن يُدفنَ في الآأرض 
التي وُلِدَ فيها . وفي هذه الأثناء تصل أخبار 


سنوحي إلى قصر فرعون فيصدر أمرا بالعفو 


و مه الى 
عاد سنوحي احجسن فرععون لقاءه ورذه إلى 


أحرانٍ الحياة وما دام ذلك لا يُلحِقٌ أَذى بغيره 

من الئاس . 

1 فد الع يليك * بسع ماس ف أسلوتك 
شعري رصين » ويرى الكثرة من النقادٍ أنه لم 
يَنُظمها لتُمثّل عل السو وتتميرٌ هذه 
المسرحيّاتٌ بانقسامها إلى فصول حَحمْسة , 
ملتومة .فق :ذلك -بوخدة -الزمان- والمكان 
حلت + رجف :جلا" احدراة الخونة 
الغنائية 010115 * والإكثار من المعارضة 
الجَدليّة » وإظهارٌ شبح القتيل يُطالب بقار 
والاعداء 00 التعنيية عن عرض 
الأخن ارك العنيفة » 
سينئموث . سنموث 510 
ش (3115) 567167110141 


هو التوكي" ‏ المضيرى "الذي شد معيت 


"الثير البشرق .ق-عهيد“لللكة «جتسسوت » 


وكان صفيها الاثير والمشرف على أراضي 


2 ل 2 58 و 
حل مشكلة حت شخصين متجاورين ؛ فهو 
1-0 هنلا بعت 0 وجودٍ سابقات 


ًا مفقيه عل تبه ودرا رداء م 


أن هذا النُوعَ من التماثيل اختفى بعد سقوط 
سندموت وبعد إخفائه عن الأنظارٍ . 
( صورة ”50 ) 


اللاحساس 6101001 


ٍِ 


(طاأوع3) “كر 500 


ع 


اه من المع ب يوق , 
ل ل كن 
وهذا لا يكون إلا عن دراية الكائن نتيجة 
لطواعية أعضاء الحسّ واستجابتها ل 
الخارجي . 
القابليّةٌ للإخساس . الحساسية 
(.مطأوعة) ,كر 71511]116 56 
استعدادٌ النّس والذَّوقٍ للاستثارة بكل 
ما يثيرٌ الإحساسات من عطف وحنانٍ وألم إلى 
غير ذلك . 


؟)التطزقوء5 


اللّذّةّ الحسيّةُ 


52115112151 

(.طأأ5ع3) .711 ©0/[15711لاى5©1 

في الفنَّ هي الاستجابة المباشيرة للمؤثرات 
اللئسية . 


8-2 


لوك 00 والمطائ الى الم لايم 
طونى للرحماء .لأ نهم يرحَمون . 
50 يعاينون الله طون 


لضادي الستلام. « ا ما الله 0 
طولى للمظروةين هو أجل ال لآن هم 
ولكرث النموات ٠‏ طوق لكم إذا غيرو م 
وطردو 1 وقالوا عليكم كلل كلمةٍ شريرةٍ من 


أجلي كاذِبينَ . إفرحوا وتهللوا .لأن أخجرك 
عظيمٌ في السّموات . فإنهم هكذا طَرَّدوا 
الانبياء الذين قبلكم.» [ متى ه : ١١-1‏ ] 


و 0 . 9 7 د ِو 

ويطلق على هذه الجكم التي القاها السيْد 
0 . 2 و م 

المسيح 86 مو عظة الخبل اسم )0 التطويبات ( 

1065 لانها كانت تبدا جميعًا بكلمة 
و 

« طوبى ل 


ل.ل 6 261 . 


(2115) 22601265 ,1)لزناء5ك 


سيرا » جُورج 
)١861١-١/869(‏ 


و لنراس 0 2 


مقر وريسسي من 7 الفنّانِينَ المُبْدعِينَ 
قٍ أواء خر القَرَنِ التّاسعٌ عَشْرَ . الى بمَدُرسة 
ُو الجميلة بياريس في نون السسّادسة 
عَشْرَة : 4 عَكَف على دراسة الرّسوم 
الجدارية بكنيسة سان سولييس من عمل 
المصورٍ ديلاكروا «ازهنداء* » 5 درس 
أغمال الفنّان بييرو دللا فرنشسكا 26!19* 
10 الذي ع ديه ات من 
الحسُ العَميق بالجمال الشكلي والهندّسي 
وفي عام ١8815‏ شَعْل نْفْسَه هو لعي 
الفنّان سينياك دان بِنَظريّاتِ اللَونِ لعي 
طَلعٌ بها العغلماء وَة قتذاك . وبصفة ام ظر 
0 التَباين و التو افق ) )0111535© 511211163260115 
وَنظريّة « تفال الألوان المُكَّمّلة لبعضها 
البعض » 


. 215 


161226111217م 01 01 1م111 
وقد استَخْدّم سيرا ثلاث 
تجموعات. من «الالواق, العامة :7 المُكملة 
لبعْضها البغض ] من الأخصر بوالاخسرء 
والأثرق والبرتقالي » م البتفسجي والاارر 
لعمات متتو اجاور الل غلبن لقم 
« الانشطاريّة ») «ووتصده1وة“1ل* » وَطبَقٌ 3 
الأسلوب للمرَّةَ الأولى في لَوْحتهِ التّهيرة 
١‏ عصر يوم الأحد في جزيرة لاغراند جات 
بنبر السين ) (١885‏ معهد الفنون بشيكاغو ) 
التي كانت الّمرة الّهائيّةَ لِميأْسيلةٍ من 


المُجالات التُخطيطية الي والرُسوم . 


وَقَنّ زاول سيرا امتلوية الانشطاري في 


4014 


وأيسس خلال العَصْرٍ اليونائي الروماني , 
ويضم عبادة الإلهين أوزيريس وأبيس . وتقامُ 
هده العادة ‏ "الشركة اق العايق. المسماة 
سيرابيوم مم56 المستمدّة من اسم الآله 
سيرابيس وأشهرها سيراييوم الإسكندرية . 
( انظر وذمه ) ( صورة ٠١59‏ ) 


51 
(.طاءة) ه560 
هو غرفة 0 ف 0 الجنوبي 
للمصّطبة 35:868* المصرية يه أطلق عليها 
اسم السترداب لكي تُودَعَ بها لّمائيل 
اا أو البّديلة التي كان العَرضٌ منها 
إرشاد الوح إلى جَة لمتوي في المقبرة ,ع 
وكانت تقوم مق التو في تلقي القربانٍ من 
الببخورٍ , وبذلك يبعث المتوفى نفسه إلى 
الحياة . وكان يشيّدُ أمام السُرداب سدٌّ يفصيلة 
عن غرفةٍ الطّقوس تتخللهُ كوّة أو أكثرٌ في 
مسبتو التَظر . 


سِرداب 


سير يناده 


500 
00 0 12115 ) 


في الهواء الطَّلق و تكو اق العادف اعقية 1 


يتغنى بها العاشِقٌ تحت نافذةٍ مَعْسْوقتِهِ » وهي 
الآنَ لها مَعْنّى شامل عام 
الكلاسيكي لها في القَرْنٍِ الثامنَ عَشْرٌ يعني 
مقطوعة موسيقية تصدّر عن مجموعة من 
الآلاتب كثيرًا ما تكون الات التفخر 
ولستسلووس* 2 وها خركاتٌ 5امعصءام* 
عد الأولى منبا في قالب الصّوناتا 3 
دعم » هذا إلى رك أخرى في صيغة 
المينويت 0010 . ويقابل هذا المصطلحَ ف 
الآلمانيّة « الموسيقى الليليّة ) 1غ نامسخطءعةلة مثل 
مقطوعة ١‏ ليليّة موسيقيّة صغيرة ) 
105116 غ73 عمأء1ا1 لموتسارت )240292* . 


. وكان الاسء ستخدام 


1111 


1 16 ]140108 عطا ده ومصطعك عط1 
(.1©؟) 16(ع 784071104‏ 4| طلاى 
الموعظةٌ فوقٌ الجبل , موعظة الجبل 
رأى المسيحٌ. الجمو 6 صعد إلى 
اخيل . فلما جلس تقدَّم إليه تلاميده. ففتح فاه 
وعلمهم قائلا . طوبى الجبدا كبن بالرّو ح .لأن 
م ملكوت السّموات ٠‏ طوبى للحزافى .لأنهم 
يتعرَّوْنَ . طوبى للودّعاء .لا نهم يرئون الأرضّ . 


« عندما 


560116106 8 





مصر . وعن اقتراح ديمتريوس مدير مكنبة 
الاسكندرية الذي اقترح على بطلميوس حاجة 
مكتبة الإسكندرية إلى أن تضم إليها كتابَ 
اليودٍ المقدّس على أنه جزءٌ من التراث 
الانساني . وإذ كان بالعبراحة طلب أن يترجمٌ 
إلى اليونانية حتى 1 يبود الاسكندرية الذين 
صاروا لبُعدٍ الزمن يجهلون العبرانية, 
فاستجاب بطلميوسٌ هذا الاقتراح إذ وجد فيه 
محاباة لليبود وهم جالية لها كيانها وقتذاك وشاء 
الحاكم أن يقرّبهم إليه فوجد الاقتراح هؤى في 
نفسه » ولكن رَئِّي أن يقوم اليبودٌ أنفسّهم 
ببذه الترجمة حتى لا يطعن فيها . ولذا أرسل 
بطلميوس إلى أليعازر رئيس كهنة أورشلم 
لكي يُرسل إليه علماء من اليهبود يجيدون 
اللغتين العبرانية واليونانية للاضطلاع بهذه 
الترحنة :: .فارسل إليه. شيعين: عالمًا يجيدون 
اللشتيقع. ١‏ العيزاتينه ”. والتوتافية- حمنانءة ا إلى 
الاسكندرية فأكرم بطلميوسٌ وفادتهم 
وخصّص لكل واحد منهم غرفة في المكتبة 
لينقطعٌ إلى مهمته العلمية » ولذلك غرفت 
هذه الترجمة بالترجمة السبعينية 5671411281268 
التي اكتسبت قداسة لأنْ جميعَ الآباء اسل 
حين اقتبسوا نصوصا من العهد 
اقتبسوها من الترجمة السبعينية . ( انظر 786 
23 2ش 


التار بخ التتابعيي أو النسبي 58 501121166 
(كاكة) 40410311071 2] ع0 .كز عع« علا 56 
حين. أراد العالم الأثري. فلندرز بتري 
الآثار التي عَثّر 
عليها في تقاده بِمِصرٌ العليا اثناءً الحفائر التي 
تم الشف فيها عن مُقابر العَصر الإنيوليثي 
عر ماي يفال التعلن ) يل حوالى 
ع ل الم نَظريّة التَاريخ 
شب أو لنُسبي التي تُفسُمْ القثْرة السّحيقة 
إلى ثمانين جقبة » وَوَرَّعَ مُخْتَلف ألواع 
الفخّار داخل ذلك الاطار 5 وترك المئّرة من 
لون غالية لما غياة أن يكن لك 
هدم من الأنواع التي عَثَّر عَليّها في المقابر . 


باع 1112065 تَوقيتَ تاريخ 


م 0 مِنْ 6.٠6‏ فَيُمَثّلَ عَصْرَ ما قبل 
سيّرابيس وأمهع5 


(.اء؟) كامره 56 
الالهُ المصري المركبٌ من الإلهَيْن أوزيريس 


0 ع 01 كدع 7177020 ع5 


وارهن سيو ديعم فق إشائفية الى 
عامل على مدى ثلاثين عامًا . 
إن امنافياكه لا دونك ما 1 سي ذا 
ما انتهوًا إلى القمة طُلٍ الرمُ كلّه من قمته إلى 
قاعدته بطبقةٍ من الحجر الجيري أو الجرانيت 
تُعَشَي المداميك فلا تَسْمَبِينْ فيبدو ارم أملسن 
الجوانب مُسْتَويّها . وعلى الرغم من المثل 
الدّارج على ألسنة المصربّين القدماء الذي 
يقول : « يرهب العالَمُ الزمنَ » ويرهب الزمنُ 
الأهرامٌ » , على الرغم من هذا فلقد عدا الزمنُ : 
بعد طول أناة ة على الأهرام ونال منها فتزع تلك 
الطّبقةَ الخارجيّة الملساءَ من هرم خوفو 


1 ا 0 
وقد شيد الطرم 


وتساقط من ازتفاعه سنّةَ أمتار » غير أن الزمنَ 
بعُدذُوانه لم يقوّ على أن يفعل فعلتَهُ هذه من 
ا إلا بعد الاف السنين 
أحجارٌ الهرم بعضها إلى بعض دون استخدام 
بلاط حتى لتمنمٌ بتلاحيها أن تمر ورقة من 
بينها . 

وق توف هرم خوفو غرف جتائزية 
خمسٌ عدا غرفة دفن الملك التي تقع تحتها 
والمشيدة الجرانيت على ارتفاع 
وأرتعين مترًا من سطح الأرض . وثمة رات 


ولق حك 


داخليّة هابطة وصاعدة تضيق حيئًا وتتسع حينًا . 


آخرٌ » وفي نهايتها أحجارٌ قائمة لا يُنْقَذْ منها إلى 
حجرة الدَّفن . 

وقد أطلق المصريون القدماء على أهرام 
الجيزة الثلاثةٍ ألقابًا ٠‏ فلقبوا هرم 50000 
«أفق خوفو »)0 ولقبوا بعرم حدر ليت 
عظيمٌ هو خفرع » ولقبوا هرم منكاورع 
«إلهي هو منكاورع ) . 

ولبتن. لنا: أن -شعل. أن الأعزاء كانت 
وماضاك مد التي هي عليها اليوم »بل 
مه إلى جانها معبدٌ جنائزي يربط بينه وبين 
معبد الوادي القائم في سفح الحرم طريق 


ات 


وكانت ثمةَ صخرة جائمة تحول بين من هو 

في أسفل الوادي وبين أن يرى الأهرامَ كاملة : 
فاذا هي فل على أيدي الفنانين إلى تمثال 
رمزي للملك خفرع هو أبو الهول برمزطمك * 
جِسمُّهُ جسم أسدٍ ورأسُه رأسُ إنسانٍ » يرمز 
بالأول إلى قوّةٍ الملك وشجاعته وبأميه وبالثانية 
إلى عقله الراجح 
اذيك لأتعول يدون التشاهه رون أن يوق 


: وعدا هذا التمثال بو صعه 


001 


شُهرَئُها في عصر الحضارة السّكندريّة . وول 
ما عرف عن تلك العجائب ما انتبى إلينا 
مُسطورًا في قائمة 00 ويه من 
مااي لمن 3 الوا روني قاتيه ارق 
ل شيعا عن هذه القائمة لفيلو البيز نطي 
1 :05 والطظ . 
وهذه العجائت السبع هي : 
.١‏ أهر ام الجيزة طعدزت 4ه دولنسودرط 6ط 
27 06 كع نو سنروط وعم 
تفج خاي المضرين العماء وا بيطي 
بعقيدتهم في تلك الأهرامات الشّاممة الصاعدة 
بقمّها إلى السّماء والضاربة بسرادييها في 


أعماق الأرض . فلقد كان إيمان المصريّين 


بالخلود وحرصهم على تحقيق الظروف التي 


تضمنٌ لمليكهم ابن الآهة الذي سيخلدون هم 
أنفسّهم بخلوده هو الذي يكشفٍ لنا سر هذا 


العمل الشّاقٌ الذي أنجرٌّ في تفانٍ وإخلاص » 
وإن العقل لَيَرْفَضٌ أن يُتَصَدَرَ أن تكون 
أهراماتٌ الجيزة عمل عبيدٍ يرغمهم سيّدُهم 
الطّاغي بضربات سَوْطِه على تحقيق نزوةٍ 
طائشة له . ونحن نعرف أن الأيدي التي لم 
تكن تملكُ الوسائل الحديئة هي التي قامت 
كز هذا العين الكبان فلي يكن نه بوينافيك 
للتّمجير أو بكر وعجَلاتٌ للجرٌ والتّقل » بل 
لم يكن هناك ميوى العمّال والفنانينَ والنّحاتِينَ 
المهَرَةٍ يتناولون بأيديهم الأحجارٌ التي تزخرٌ بها 
محاجر وادي التيل . وكانوا يقطعون ملايين 
الككل الحجرية اللازمة لبناء الأهرام من محاجر 
الصّحْراء ثم ينقلونها فوق صفححة النَّهْر على 
سفن مُعَدَّة خصيصًا لهذا الغرض . حتى إذا 
ما يلغت قلك السَّمنُ الشاطية: المشوة :رفعوها 
إلى الأرض ثم سحبوها بتلك الوسائل التي 
عرفوها حينذاك إلى أن يبلغوا بها أماكتها . 

وكانت « الفط ) 7325368 * هي 
النَموذجَ الأصلي للهرم » وهي نوعٌ من 
المدافن كان يستخدمه ملوكٌ الدَّوْلتين 
المصريتيْن القديمة والوسطى . ومن هذه 
المصاطب نشا الحرمٌ المدرّجٌُ الاك و 
:»و20 * على يد الاصض العبقري إيمحوتب 
مءغمطس1 * إلى أن وَصيل خوفو وخفرع 
ومنكاورع من ملوك الأسرة الرَابعةٍ بالأهرام 
إلى ذِرُوتها . وهرمٌ خوفو هو أكبر أهرام الجيزة 
وأقدمُها ويقوم على مساحةٍ قذْرها مثتانٍ 


5 5 0 57 . 5 ع 
وثلاثون مترا ويرتفع إلى نحو من مئهٍ وست 





ل الرائع, 


ل الأخرى ملل المُنظر 


امَو ف باسم ( جسر 


كوريموا ه0100169© ) ( معهد كورتولد 


للفتوة: زللن 1 ححيت: ترز عي الالوان .عل 
مطح اللّوْحَةٍ إلى حدٌ تَبْدو معه مُفَكْكةٌ بَعْضَ 
الشّيء حينّ تَنْظرٌ إلها عن قرب مما يجعلها 
تمي إلى تزعة الانطباعيّةٍ المحدّثة 
عنصا معء21 * على الرعور من ين ل 
منص عُنْصْرٍ ملف هو الَّهْج الحخدسي المنَْظِم 
ري الفَنّي الذي كان يَحْرِصُ عَلَيْه 
دائمًا . 

7 نَع وان نه لالسميره 
والصناعيّة ومشاعه هر الصبن وإقلم 
نورماندي بتَكوينات فيه ا بالروح. 
المُسْتَمدةٍ من مُوْجةٍ المَرح. التي سادت العَقَدَ 
الأخير من القَرَنِ 0 عَشَْر في المدن 
الأوريية الكثرى يك امكدل باشاينات 
البسيطة , ينَ ما هو راسي وما هو أففي الي 
تميزت بها مَناظرَةُ الطبيعية طابمًا هَنْدَسيًا شد 
حيويّة يَنْطِقٌ بالحرّكة مِثْل لوحة « السيرك » 
(اللوفر). ولم يكن سيرا رسّامًا أُقَل منه 
مُصّورًا , وقد مر مَوْنُهُ في الثّانية وَالثلاثِينَ من 
عرو دود أن يلت إليه الأنطاز غير أنه 
قي تَقديرًا بالِعًا بِوَصفهِ مُخطوة مُتَقَدْمةَ في 
مَجال التصوير . ( الصورتان 25٠١‏ 5485 ) 


الى 


الفنون السسبعة 
(.لنه) حينه 6ط ]] .أ« .771 5] ص2 أررعى 

في جامعات العُصور الوؤسطى بأوزبا كان 
يقَصدٌ بها نون الأدب المتيعة التي كانت 
تدرش .منها الفيون الفّلاثة ممستحنئ* التي 
كانت للخصول على البكالوريوس [الإجازة 
الجامعية فى الآداب] بعل أربع سنوات 2 دي 
المنطق واقراعك: اللذة اللاتينية والبلاغة التي 
تشعل الخطابة أيضا . 2 العلوم الأربعة 
ا التي كانت وراستها تستغر قّ 


56911 5 


الماجستير ( و ار ياقية ا والفلك 
والموسيقى . 


) معجم مصطلحات الأدب ) 


عجائب الذّثيا السبّعءط) 01 ورع0مهأآ وعبع5 
6 يل كه |اأءنامء8/6 إررءى 765 10من 1لا 
(طع:2 ع 115ج) 


هي سبعة من أعمال فنَيّة قديمة كانت ها 


عاصمته هاليكار ناسوس في العالم كله ببناء 
ضريحه الشّهير لكنّه قضى نحبّهُ قبل اكتال 
بنائه . فعكفت 


12م عل 


6 


زوجته وأعمّه أرتيميز 
إتامِه وفاءَ لزوجها 

كانت ميمه به. حتنى لقد ابتلعت: رَمَادٌ. جتنه 
بعاد حر ذه لكتكن يم مثا "6 حلت لمعه ا : 
وعاجلتها لمنيّةَ هي الأخرى فلم يكتمل بناءً 
الضريح. إلا على يدي الإسكند اكوم 

بلغ الضريح من الرّوعة ما جعله من عجائب 
الدِّنيا الستبع وما ذهب ب الفيلسو ف 
آنا كسا فو ران 525 عنلما وقع عليه 
بصرّه فقال : « 1 من المال تحول حجرًا !0 »). 
وعاحيل” سم الموزوليوم يُطلق فيما بعد على 
3 ضريح يحدو 
الناحيتين المعماريّة والتُشكيلية 


حدو هذا المدفن م . 


سا 


. ولا غرهَ فد 


توافر على إنجازه صفوة فتّاني القرن 4 ق.م 
وعل رأسهع المهندسانٍ بتارو و بيئيس 
كاز » والمتالون الذين انفرد 0 واحد 


منيم انب من جوانبه الا ربع » فاخخحد 
سكوياسن 525 5 6 ا الافريز عه لشرقي 
للضريح. وتيموتيو س 5لا©11110]2 » الافريز 


الحنوبى .وليو خاريس 6»002215.]آ الافرخر 
الغربى وبرياكسيس 15<ةئلا81 2 الافريبير 
الشمالي وما من تنُك 2 أن الشخصية 


المتميّرة بين متّالي الضّريح هي شخْصيّه 
سكوياس حيث تكشف المنحوتاتٌ التي يمكن 
عزوها إليه ‏ والمحفوظة بالمتحف البريطاني - 
عن أنه لم يَجِرٍ وراءً البدّع. والتَجدِيدٍ على نحو 
ما حاول ليوخاريس بل اتبع إيقاعًا موسيقيا 
انتظم مجموعة من الوضلعات المتتثيرة 
كالمروحة , أخْيًا في كل واحدةٍ منها مط 
ناليد اعرد طعلذل موضيون لجار كْ بين الاغريق 
لاما توا نائتة:: وكان رك مبنى الضرح 
تسعينَ مترًا ك] كان ازتعاعه + خمسة وأربعينَ 
مترًا . وقد هد إلى المُهنْس رئيس برَفع 
هرم فَوْقَ هذا الضري الذي ريت قَمته 
بم ركبة تجرها يول ازبعة . 
تمغال رودس الضّخم)2 وبووهاه© 186 
5 ه060 وودوا0ن) ء.] وعل60اكآ 
حاصرٌ القائدٌ ديمتريوس المقدوني جزيرة 
رودس في عام ه0٠“‏ 504 ق.م ليرغم 
أُهْلّها على محالفة أبيه ملك مقدونيا. ولما 
ل ا ا لي 


406 


فيدياس 210195 * عام 5:4 ق.م .2 وكيب 
له به المحدٌ حتى عد أعظمَ إنجازاته شأنًا وأحد 
عجائب الذّنيا وقتذاك . ويصف المؤرخ 
باوزانياس هذا التمثال بقوله : « إنه تمثال 
للعبادة انُخذ مكائُ في المعبد كي يَحُل فيه 
الإله 8 وجهه وصدره وأطرافة من العاج 
0 حين كان شعره وثوبه وصولجائه من 
الذهب المحفور المكفك؟ بالعاون: اللفينيية ؛ 


ويجلس زيوس جليلا مَهِيبًا فوق عرش ذهبي 
مرصّع بالأحجار الكريمةٍ والعاج. والأببوس , 
يحمل في يده العنى تمثالا من العاج لربّة النّصر 
ار و ل 


7 الجر ونصف جسمه الأدفى ) . 


ويقال إن ارتفاعَ التمثال القائم فوق قاعدة ‏ 


07 6 الأسودٍ كان ثلاثة عشرّ مترّاء 
وان القاعدةٌ موسو 5 
5 . معبد أرتيميس [ ديانا ) افون 
5كنا 115 )9 (1012112) كتتتاء):4 01 عأمتررء 1 :111 
ممغاصط ن (زءجهاط) ك6 0:41 ءام 1 ءرآ 
تكاد الأطلال الباقية من معبد ارين 
ُشير إلى موقع. مدينةٍ إفسوس اليونانيّة القديمة 
التي اكتسبت شهرئها من وجود هذا المعبدٍ 
بها وموضيعُها الآنَ بلدة سلجوق بولاية 
إزْ مير بتركيا . وأرتيميس إهة هذه المدينة لم 
كي ارين انا المكاد الهو نير 
كانت أقرب ما تكو إل إفة السيعة التدائية + 
كان النادة مجهرة إن عناذضا عل اننا الفره 
الحم ادرض بوالأة: العدرا. البمجاوفات 
يما وقتاليا عق امرأة -ذاك: ألن اعدة:. 
وقد شتد الآيو توق هذا افيد الدي: كان 
طوله اثنين وعشرين وَمِمَةَ مِمْرٍ » 15 كان عرضه 
واحدًا وسبعينَ مترّاء وكان يضم نحوًا من 


سبعة وعشرين ومئة عمودٍ من لطر 
و » و كان ١‏ رتفاعٌ كل عمودٍ منها عشرين 
متر] . وقد اعدف ديك نيرون اليه بالتخريب »© 


ثم إذا افورظ راتون علو عام + ان عرو لكه 
لا تزال منه أطلال باقية . 

. ضريحٌ هاليكارناسوس [ المُورُوليُوم ] 

16 11211292225505 )2 توناءأ50 و11 عط 

ك1 0 ع6/ودياه اما 

كان موزولوس 110005 هد خكام 

كاريا المستعمرةٍ اليونائيّة باسيا الصَّعْرى 


(لالا" ل 9ه" قى.م )ء وقد رفع شان 





عط 01 1 اوت 








الأهراءً كاملة 5 
؟ . حدائق بابل المعلقة 


و لول كع 1 272مالإزطو8 01 25ع29:0) 


ع 112 ع1 


6 إنزط ه28 06 51422767105 

وقد تُسيبتُ في الزمن القديم خطأ للملكة 
سميراميس غير أنه من المرجّحْ أنها لنبوخذ نصر 
البابلي الذي كان قد بنى بابنة أستياجيس ملك 
لون لوال ايان اليد د توالنا لخر افرذا 
ل م ا 
سيو إن عا افع وتروكر عل لسر راد 
شك وجل مما معدا بذك ور 
بجبال مهيديا وغاباتها الخضراء وزهورها 
وظلالها كي يخفف عنبها سم الغُربة » وجعل 


هناك رافعاتٍ للمياه ترفع الماءَ إلى تلك 


المصاطب لتروي ما عليها من رَرع,ر يزهو 
بحُضرته فوق أسطح بابل البيضاء . وقد 
شيّدت هذه المصاطبٌ على مساحة مربّعةٍ طول 
ضلعها حوالى ثلاثه عشر و مئتي متر . 





منظر تخيلي لاحدى المصاطب المتدرجة المزروعة 
حدائق بابل المعلقة 


المصاطب المتدرجة المزروعة مرتكزة على عمد 
وبواك ضخمة (شكل 9ه) 


7 تمغال زيوس بأو قبي أ دباع,2 01 عد)ها5 ع1 
4 كلا 7 06 512116 10 وأص2 015 أو 
|0 

م عيث أن عكسدت 6 الإغريق عن 

الألوف بأجل كا نحسدت في التمثال الذهبي 

العاجي لريوس فى أو لعييا الذي صاغه انان 


وناو ونوا 








تأوتاد ركقطط4 :عع؟5 (.ان) ققطط4 تاقطاك 


ع ءأوممحع6: ذتاممع2©»©:0 تاعلوع2 أ-عطقطد 
(مطعكة) :[ء26710 5/16/1-1 
جبانة شاه زندِه بسَمرقند 
تموذجٌ مثمر رَ للاهتام من تماذجر المقابرٍ ) 
ذ ينطويٍ على امزيج, هن مبدأينٍ رصي 0 
المبداً السني ليون الْذي عل المقابر ملحقة 
بمبان أخرى لا طابع إنساني في خدمة 
و ِ و 9 
الجمهور » والمبدا الشيعى البجريء الذي 
ا من الضّرائح_ بيوئا واجبة التقديس . 
وهي عدوغة ون الما الرائفة ا عدت 
بِينَ ٠178و105١‏ لكي تَضُمْ رفاتَ اموه 
اكز لمر حي ل بقدة واحاد يُحيطها 
سور ويتصدّرها مدخل مَهِيبُ :"ومن هنا هئ 
تختلف عن قراف المماليك في القاهرة الخو 1 


يفكرو ا قط ف تيص مقزة سحل يما .. 


ويشبة أسلوبٌ بنائها إلى حدٌّ يثيرٌ الدّهشة 


لبذ كنا 


الأسلوبّ المّبعَ في المباني المصريّة الممائلة 
والمعاصرة اهز ا ووو اننا فر راع ىق 
استخدام بلاطات الفسيفساء وبلاطات 
الخرف المُرَجْج لتزيين الواجهات والقباب 
ورَترَفتِها . (صورة 504 ) 

الشاهتامة 1 - 


(.طاجمم) 6تررم وله 

< يُشمل تاريخ الفرس الكقرين الع 
والاساطير و تعد الشاهنامة اهمها واعظمها 9 
فهي تاريحٌ أَمَّةِ بأسرها تضمٌ أقدمّ أساطيرها 
حتى الفتح الاسلامي . وهي ملحمة لا 
هو تاريخ الساسانيِينَ وبعضٌ قضّة الاسكندر 


المقدوني : وفيبا كذلك فس أسطوريٌي يسرة | 


تاريحّ الملوك الذين وَرّد ذكرهُم في نم 
١‏ الدّينية وفي الأساطير الهندية : 
عديدة باسم الشاهنامة تلم : اختلاها ب 2 


وأشهرها اها الفردوسي « هه -.؟١٠١)‏ 
التي تسجل ناريت 0 المالكة في تر تيب 
مُتتابعم دقيق » ويستمر القصصٌ فيها ما ينيف 

على ثلاثة الاف عام تحكم فيها أربع ا 
هي البيشدادية ( ببيشداد هو صاحب العَذْل 
الأول ) والككيانية [الأخمينية]) والأشكانية 
[الباؤت]» ٠‏ :والمتاسانية خ :تف الشاهيافة 
الأشخاصَ إلى مراتبَ : الأولى للمُلوك , 
وللأبطال المرتبة الثّانيةَ في السّلم والأولى في 


يال الظّل 


وثمّة كتبٌ | 


..حججهم وقوة إقناعهم :. 
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2 غر أو الإيحاءع بالعتّمة . والمُظليلُ ا 
ينذا هيا لاود الفاجم ثم يتقف منه إلى أن 
يَصل إلى الرمادي الذي قر ب من البّياض 

أ بالقكس . أما تَصويرًا فَيعْمَمِدُ التُظليل على 


ْ فوارق الدّرجاتِ لني : 


و مما 


55م 519800 


5 40117 .771 11262176 (05ع3528ع1 :اننا 1 ) 
(3115) 


و 


عو 4 الدمن. و العزاتين ال قبط د 
' . اجر 
التشكيل والنّحتٍ حيث يظهر الطيف الظلي 
ع1اع ناو طلزو * للعرائس وتحركاعيم من وراء 
ستارٍ . وني تعارض هذه العرائس بين الحقيقة 
والخيال صارت هذه الأنواعٌ من المثيليٌات 
موضيعًا للترفيه تسامحَ فيه فقهاءٌ الإسلام 
والرّاجح أن لفرت عريرا تخيال 3 ع 
طريق شرق اسيا وجنوبها الشرقي . 
الشانتع. أث ضير عرفت ف ا ١‏ ظّ 


شائعا مها وإن ا بعضّ الشيء بِفن ' 
لقره جوز التركي الذي تأت هو الآخرٌ بالف 
المصري 0 عرائسٌ خيال الظل محاكاة 


فرك للشّخوصٍ الانسانية » وكانت تُصنع 
عادةٌ من جلدٍ الجمل يُذيَْ ويُرفق إلى أن يصير 
قشرة شفافة نُصبَعُ بالألوانٍ . ولم يْفْتِ الفقهاءً 
أن يناقشوا عه هذه العرائسٍ مناقشات 
احتدمت ثم انتهوا فيها إلى قرار حاسم وهو 
نّهُ ما دام في كُل عروس لقب تعلق منه 
بخيط ,» وما دام هذا الئَّمَب نافدًا بطريقة 
يستحيل بمثيل له في الكيانٍ الإنساني الحي » 
فلن تدشأ عن ذلك مقارنة بين هذا العمل 
0 الله على الخلق ٠‏ وجح بعض الفقهاء 
مثل محبي الدّين بن عرلي المفكر الأندلسي 
العظيم (القرن )١5‏ في تطويع خيال الظل 
لميادئع الأخلاق والشرع. بعد مُجِونٍ كان 
يجتذبٌ لامر 000 الظل وغوه إلى تأمُل 
امقر الاهيّةَ » 5 تَبْهِرَ العرائسُ مشاهديها 
بقدرةٍ اللاعب على تحريكها » فالحياةٌ البشرية 
إنما تجري بمشيعة القدرة الإ الكامنة وراءً 
ظلالها م تتراقصٌ الظّلال والخيالاتٌ إْرَ 
تحريكِ العرائس بالخُيوط والجبال . وهنا 
تكمِن المفارقة » إذ ان نصوص هذه 
لمعيس انق كانت مكلوق بكل ما هو 


فاحش » ومن ثم فإن مثل هذا الرأي يُعبّر عن 


وجهة نظر الفلاسفة أكثر مما يعكِسُ براعة 


)/)8 صورة‎ ١ 


5ع . ولم ينس أهل رودس أن 
لدو صّمودّهم أمامٌ الحصار بان غهندوا فق 
عام 594٠‏ ق.م إلى المثّال خاريس تلميذٍ الفنان 
ليزييوس ونامم1لا.] * بإقامة تمثال برونري 
ضخم لعبودهم أيوللو [هليوس ونناء1] 
الشّمس ] الذي ازرهم في محنتهم . كان 
ارتفاعه ما يقرب من ثلاث وثلاثينَ مرا . 
وقدّر لهذا اتمثال أن ينها بعد سو وخمسينَ 
عامًا بسبب زلزال عنيف وقع عام 5١5‏ 
حاك 4ك ساسا ا 

بيعت أَجْزاؤٌه عام 188 , ولم ببق في مكانه . 
له . والمعروف أن الدّوَلَ المتأغرقة جمعاءً 
قد شاركت في تعميرٍ ما مَُرّبَ من الجزيرة . 
. منارة الإسكندريّة 


6 ]ا وأرلسووعلة ]0 (عوتامطاطعز1) 


305" م1 


6ع مم * 0 
كانت براكينٌ البحر المتوسّط في ثورتها 


نيرانًا ودحانًا تُعَدٌ بمثابة منارات يَهُتدي بها 


ا في هذا" البخن 6 غير أن. “شاوه 
فيلاد لفيو س من الر خام الابيض عام دم 


ق.م فوق شبه جزيرة فاروس بالقرب من 
الاسكندريّة كانت تُعَدٌ المنارة الاولى المعْمَدٌ 
سه ل ارتفاعٌ المنارة عُانية وخمسين متر 
على مساحةٍ تبلغ أمتارًا تسعة » وكانت ثُرى 
والنار مشتعلة في قمّتها ليل نهار . وقد أصابها 
التّدفْ على مر الأيَامِ بفعل مياه البحر الصاخبة 
والزّلازل المُدَمرةٍ » وبقيتُ منها أطلالها إلى 
أواخر القرنٍ الثَالت ع بحن كتداعك عام 
ب" 


الضبابيّة المُوحية بالغور , سفوماثو 10 
!50 250 مواق 015 ع3للناماء) (.11) 
(3115) 

هي ظِلال تتدرّجُ في رِقَةٍ وَيْسْرٍ من الفاتحم 

إلى القاتم طامسة في تَدَرّجها الخُطوط 


المحوّطة » اشتهر بها ليوناردو 1.6028:00* 
( الصورتان ١15‏ . 58ه ) 


1926© :زعع5 (3215) 519060 


التُظليل ع الدَّرجاتٌ الظَلبَةُ أو اللو يّةع01هطه 
(3115) 01718725 5ع . أع .771 كا ىى هق 

الَرَضُ من التظليلٍ رَسمْمًا أو تَصويرًا هو 

لإيحاءُ بتجسم الأشكال وإبراز كتلتها في ' 
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للنك؟ط- للقلات 


العناصر المختلفة زمئًا من تباينٍ . 

كذلك كان قَربُ التظارة من التكلين: عا 
06-6 المناجاة الفرديّة نزداوه1نآه5 وَالهَمسَ بين 
الممثل والكلر لعلا يسمعه عيركها أمرًا أقل 
اصطناعا وتكلمًا مما يحدّث في مبرجا 
المعاصر . وكانت هذه الجيل المألوفة أيضًا 
وسائل لتحقيق مزيدٍ من السرعة والتلقائية 5 
لي سابقةٍ بطريق 
الحوار مهما كان طبيعيٌ المظهر إلا أَنّهُ يستغرق 
خرة يقل طولها على نفس لم 
يرضّ شكسيير بان يسوق المتاحاة الفردية 
دوعيل لكنمياة فى الوقتة سرس 
هاملت كاهد عل ذللثا.: 

ولم يكن فِكْرٌ شكسيير واراؤة غامضة 
مُهمةٌ كا يل لبعض الُقَادٍ في القرنٍ التاميع 
عَشَرَ » ولذلك لم يكن ؟! وصفةُ بن جونسون 
50 ينتمي إلى عصر بعينه بل إلى كل 
لع ترات و0 


الدَّهِشْة 31 نجل في أي من د ذكرا 


للملاحين الّذين كانوا يذرعون تبر التيمز جيئة 
وذَّهايًا وكانوا ظاهرة لافتة في حياةٍ مدينةٍ 
لندن » وكذا يَلفِْتٌ اتتاهنا أَنّهُ لم يَرِدْ في 
كتاباته ذكرٌ للتَبِغْ » وكان قد غرف وقتذاكَ 
وذاعَ أمرهُ . وقد حاول الكثير التَنَقَيبَ في 
مسرحيّاتهِ بممًا عن إشارة لأحداث معاصرة له 
أو لأشخاص مُعاصرينَ لهُ غير أن ذلك لم 
يُسفِرُ إلا عن نتائجَ لا تُغني شيئا » فلقد كان 
شكسبير أقل زملائه التفائًا إلى ما يجري مع كل 
يوم » وكذا وله السّياسيّة كانت مُحافظة » 
فهو يلم ذِروةً البلاغة حين يُشيدُ بالمكانة 
لرَفيِعةٍ ودرجة الثبل والامتياز (ترويلوس 
وكريسيدا 08زو5ء7© 280 و5نا[ذه17 فصل ١‏ 
مشهد 2)8 أو بالحىٌّ الإيي للملوك ( الملك 
ريتشارد الثاني 11 لمقطءنظ ممن؟ا ) ) أو بالولاء 

لكبار رجال الاقطاعر ( الملك هنري الخامس 
)4 عط سوعط مسنتظط) ) أو بإنجلترا الحدودة 
لا الامبراطورية العظمى التي نادى بها ولتر 
رالي طهاعله8 ,6غ1/21آ أو فرنسيس دريكٌ 
221 وزعصوع8 ( الملك ريتشارد الثاني » فصل 
؟ مقهد | دوعق جين كان شكسين يعمل 
تقديرًا كبيرًا لكادحي الأرض في الريف كان 
يزدري عَيال المدينة الذين مجدهم غيرة ٍِ 


و يُوفّق شكسيير إلى تكوين أسرةٍ » أو 


شك شكسيير » ولم ‏ سعئللة/؟ رعممعدىءطهط5 
١54ه6١-5١5١)‏ (2سهءل) 


لعله كان من الطبيعيٌ أن يظهّر أعْظَمُ 


الشعراء الإنجليز في عصر بات فيه تقديم ‏ 


المسرحية الشّعريّة على على المسرح. الشعبي أمرًا 
مكنا “:ولقد كان شكسينر قبل أي شىء آخر 
رجل بعر و كد شاعرا عظيمًا كان 
كاتبًا دراميًا عظيمًا . وكان المسرحٌ في عهد 
الملكة إليزاييث يختلف عن مسار جنا الحالية ع 
إذ كانَ يحيط به مشاهدون من جهات ثلاث 
ولا يحتوي على مناظر بالمعنى المفهوم اليوم . 
وكان مسرح « غلوب » 01066 مقامًا في 
امهواء الطّلق على نحو أبسط ما يكون » ويقوم 
على مِنَصّة أمام جدارٍ به بابٌ على كل جانب 
من جانبيه يودي إلى غرفة تغيير القّياب » 
ومُستخدم الستائر لإخحفاء الباب أو أيّة مساحةٍ 
من المنصّة » وثمة شرفة غُليا تُهمّع مكانًا آخر 
لتقثيل » وبعضٌ أعمدةٍ تحمل سقفًا يُعَطي جُزءا 
المسرح » وتُمّل في بعض الأحيان 
أشجارًا . وكان ثمَّةَ بابٌ خفي يُستخدمٌ 
للأداء فيما تحت مستوى المنصة (م هي الحال 
في مشهدٍ ساحة الجبّانةِ في مأساة « هالت » 
لم1 ) » وكانت محتوياتٌ [مقومات ] 
المنظر 5عناتعمره:م لحم م المنصة وإليها أمامَ 
أنظار المشاهدينَ وكذلك أجسادٌ المول . 


ولم يكن المشاهدون يزودون ببرامج تفسر 


مكانَ وزمانَ كلل مشهدٍ من المشاهدٍ مثلما هي : 


الحا الآنَ . فإذا كانت معرفة المكانٍ ذاتٌ 
أهمية وردٌ اسمه ضمنّ سطور المسرحية [مثل 
المشهدٍ الأَوَّلِ للغابة في مسرحية « م تَهْوَى » 
أذ اذا نامز دهع » غير أنه كانت ثمة مشاهذ 
عديدة مُطلقة غير محدّدة الموقع تَحَُمْرْ المشاهد 
إلى استخدام خياله . وهذا الشنئ ولأزة م 
تكن ثّمة حاجة إلى تغيير المناظر كانت أحداث 

8 7 و 7 و 
المسرحية تجري سريعًا . ولقد ظلت عُمومية 


المكان في التأليف المسرحي عُقدة العْقَدِ إذ: 


تمجعل المؤلف في حَيْرة » فلا يدري كيف يحدّد 
زمن المسرحية » غير أن شكسبير جعل من 
هذه المسألةٍ وسيلة لخدمةٍ هَدفهِ » إذ نراه في 
مسرحيّة « عُطيل » و1ا6ط:0 على سبيل المثال 
مزج بين حقبّتينٍ زمنيتين مُتباينتين في ان معًا » 
ولكنّ النُظارة لم يكن يغيبٌ عنهم هذا التفاوتثٌ 
الزْمي الذي كان يُوقِظ فييم شعورهم . م 
كان يُضفي على المسرحيّة طابعًا مُميْرًا لما بين 





ارب + :ويتحة يمطلقم ,متسل النلواف:ة 
وللموابذة 45ءطه88* المرئبة الثّالئة . وتبداً 
الشاهنامة بذكر يو مرت 111325نالا03 أول 
ملوك 3 منْتقلة إلى حفيدو رخن 
11 ثم طهمور رثا ووننصطة1 ثم 
جمشيذ للطكتسول ثم م الضحاك علقططج2* ثم 
أفريدون مدفنموظ ثم منوجهْر عطتطعنامة8 , 
لتنتقل بعد ذلك إلى البطل سام بن نريمان 
بهلوانٍ العالم » ثم البطل زال 281* وقصة 
حُبّه لروذابه 800268 وقصة ار أردشيز 
«تطوولعةق* بغُلئار تهدانة© وكذا قصة قصة البطل 
رستم دمةؤدو2 والبطل سياوخش 55ن2زز5* 
و قصة هفتواذ 12134020* و ادو دةٍ » إل غير 
ذلك . , 

وتشتّمل شاهنامة الفردومي على 1.٠.٠.٠‏ 
بيت » وعندما انتبى الشاعِرٌ منها في عام 
٠‏ قدّمها إلى السّلطان محمود الكْرنوي 
وكان يحكم موطِنّ الفردوسي في خراسان . 

( الصورتان 5لا 2 59” ) 


شاه رخ (.لنه) طلهط-طممه 
كانت هّراة عاصمة تُحراسان ومقرٌ شاه 
رخ عاهل الأسرةٍ التموريّة بعد وفاقٍ مُؤْسّسها 
وراعي أمراء هذا الفرع. التتيمورئي حتى وفاته 
عام 144 . وظفر شاه رخ بالزعامة على 
بي أعضاء أسرتهِ عام ١404‏ فارتحل إلى 
سمرقند ‏ عاصمة أبيه تيمورلنك ‏ فقد كان 
يُحسنٌَّ بالانتاء إليبا أكثر من إحساسه بالانهاء 
إلى 00 . وبعد وفاقٍ أبيهِ انتقل إلى هَراة 
55 ادا ارج لاي لن برد بعد 
فصوت عارك الحربية » وحكم شاه 
وخ في هرأة 3 عام ةم ١‏ 8 أن 
اصطحبّ معه بعضّ الفثانينَ والجرفيّين الذين 
كان تيمورلنك قد نقلهم إلى سمرقند . وقد 
اختلفت شخصينهُ تَامًا عن شخصية والده , 


إذ كان مُولعًا بالعُلوم والفنونٍ يرعاهما مع 


التزامه الصارم. بتعاليم. الشريعة الإسلامية : 
ودفعته هذه الفدرآمة” إلى تكليف المولْفِين 


بإصدار كتب بتاءة ترتفع بمسعوئ المجتمع, 


بدلا من كتب الشعرٍ والفسصصٍ :يتنو أن 
يدّ شاه رخ لم تكن مبسوطة كل البسط في 
الإنفاق على ' مكتبتهٍ » الأمر لذي يفسئر تلك 
الخطوطات التي ل عم » والمُسررع ع الملحوظ في 
الأعمال المابطة القيمة في عهدِه على التقيض 
من التماذج. التيمورية الرفيعة فيما بعدٌ . 


82أ1117ظغ 


اك 


) فمريه وناو 
50110 9 تأ كعقاع «نا0ل0ع-تالتاته 01 ملسا 


شمنية .© احم 


(3115 عش .طءة) .77 أأه اد 0 
ترجمٌ الفكرة في مَلْءِ الطّاقات بألواح, 
بلاطات من الححجر أو الْرخام أو 2 
المفر غ الزخارف إلى العَصر الإسلامي 9 
واكك اسع كن العا عل 10 يي 
المسجد الأموي مش 7٠‏ مء ثم من 
الحصّ 5 هي الحال في 2 ابن طواود 
ا مام » ومنها تُمانون نافذة يُشَكُ 
في أنما قديمة كلها بل الرراجح أن ا منها 
لات فحَسْبٍ » وسائرها يرجع إلى عُصور 
متأ خرة مثل العّصر الفاطمي والممْلوكي . 
وهي الشبابيك التي سبيت بعد بأسم 
و الشّمْسيّات » بعد أن أصبحت فراغاثها 
جّاة بقطع من الرّجاجٍ الملون مُوَرّعة توزيعًا 

زخرفيًا . وأول من أطلق عليها هذا الاسم هو 
الرّحالة المغربي ابن جبير المُعاصر لصلاح 
الدين الأبوق: ولعل تلك النّسْمية تر جع إلى 
ما ملعت به قراغات يلك الطّاقات 0 
الزجاج الملوّن اسيعناسًا بما راه في الجامع 
الأمويّ . وقد انتشرت هذه الشمسيّات في 
العُصور التي تلَتا. وهي العصر الأيوبي 
والمملوكي والتركي . ويقال إن هذه 
الفراغات قد غُطيتَ في البداية بزجاجر أِيَض 
شفُاف وذ بتكيف بالشسسات لأننا تيح 
ص اكيس د مدحاك وحن ميهد 
0 الود سيت , قمريّة ( 0 
5ع لذنّه , يتيح نَفادٌ اموا مخْتلفة الألوان / 


ومن لمر أن فَنَّ العمارة الأورييّة في 
العٌغصور الوَسُطى رومانسكيًا كان أو قوطيًا قد 
اتسى بهذا العُنْصر الرّخَرقٍ الإسلامي خلال 
الحُروب الصّليبيَّة وطوره إلى, تقنة الرّجَاج 
المُعْشّق 5وولع 60دنهةة* » وك اختلفت 
ة يقة اجاج المُعَشّق الإسلامي عن ال جاج 
المعشّق الأوريي في كونٍ الأول تقوم على أَطْر 
بن احص ناكة على حين نهو الثانية على أطْرٍ 
3 ان الرُصاص مط . ونحختشد 
التؤحات التي رممعها الفنّان الفَرَنْسي ير يس 
داقن 65ل ه155 بمختلف صيغ هذه 
التسسات:.: و كانت هذه الشنسيات. تعلو 
المخاريب وئوافذ المَشْرَبِيّات وتزينُ القباب 
والمّناور واعالي المّباني مُشكلةَ صورًا لباقات 
2 0 ا : 9 
الزهور أو الطواويس وغيرها من الصيغ 


009 


تلك الظُواهرٌ الخاصّة بالقدرةٍ الشعريّة في نقد 
تحليئي لقصيدتي «فينوس وأدونيس' 
و «اغتصاب لوكريشيا ) 02 رهظ عط 
6ط . 

وظهر كتاب وليام هازليت 1111322/ا 
ذا2 2 « شخصياتٌ مسرحيات شكسيير ) 
في عام ١8١7‏ 01 وبعاع مقط 
ونشر تشارلس لام 
طسهآ وعاتقطك جه من كتبّ عن الأدب 
الإليزابيئي من بينٍ الْرومانسيّين في سنةٍ ١80377‏ 

م 

بالاشتراك مع شسُقَيمَيِهِ ماري الطبعة الآأولى من 
كتابهما « حكاياتٌ من شكسبير لاستخدام. 
الناشئة 4) لعسعاتدعل ,عتدعمدع2[1ط5 مده 12165 


35م 5: 5121622622 . 


5 8010118 01 056 عط 2502 . 5 ذهب 
كارلايل عانرليده© في كتابه ١‏ الأبطال و عبادة 
الأبطال وما هُوَ بُطولٌ في التّارع » م0 

26201 عا 320 صتط015 1220-٠‏ روع20ع]1 
لإرماوئط هذ 1841١‏ إلى أن عبقريّة شكسيير 
على الصنع والنَّصئُم , 


بدخضة الدقَادُ العضر يران 5 


لى 
قا* - 


وهو قول 


شامانت (.أء2) لتسفطه 
شخص ل بالتطبيب والكهانة 00 
مستعيئًا بعكو خاصة على لتُحكم في 


اميق فهو يداوي المرضى كرف 0 
تقديم القرابين في العشيرة » وهُو مرشدٌُ 


الأر واح, في العالمم الآخر 005 
وهو قادرٌ على إتيانِ ذلك كله من خلال 
وسائله ف الانمجذاب ٠‏ الصوفي ٠‏ بمعنزقى قذْرَتَهِ 
على التَّخْلَى عن جسدهٍ وَفقٌ مشيثته . 
ويعدُو المرءُ « شامانا ؛ في سيبريا وشمال 
اهيا باكتسابه هذه ه القوى عن طريق الوراثة ) 
أو افتطقاقة :بوانبطة فوخ "الطبيعة ذاتها + أو 
من خلال « الئداء و الباطلي التُلقائي » وهو 
شعور رَ المرء بانّهُ مدعو للقيام بهذهِ المهمَة . 
ونادر انها يقدق لز كامانا حمنت رقي أن 
مشيئته أو بناءٌ على طلب عشيرته . ويُنْظر إلى 
الشامان الْذي كوّنَ نفسَهُ بنفسيه على أنه مرتية 
قل شانًا من أولئك الذين ورثوا هذه الصفة 
أو وقع عليهم اختيار القوى الخارة َه للطيعة : 
وكان اسم و تياك لتك دمت لامر 
على من يودي هذه المهمّة في سيبريا والمناطق 
الي لا 
وذ فق الوؤطليفة اين الشعويية: النداتة 








إلى تكوين مدرسة تتَبعْ خطاه وتنبج مجه 
يعدم فعل بن جونسون 00 سينسر ) 
مه دلائل لاحصرٌ لما تشير إليه حتى قبل 
عام ١١٠٠١‏ على أنه أديتٌ شهير وبوصفه 
شاعرًا وكتبا مسرحيًا . ومع أن بن جونسون 
أعظم تُقَادٍ د العَصرٍ كان يُستبجن من ناحية المبد! 
الكثير من الفنٌ الدّر امي الذي شلحةُ شير 
إلا أنه مع ذلك أنصمّهُ كل الإنصاف » وظلت 

ذكانة ال كني وعنفة: عاق قال 4ه بول أن 
عهد عودة الملكية ده1غةءه 65ج كان أحيانًا 
يُوثْرُ أدب بن جونسون لما فيه من دقَةٍ في 
التَعبيرٍ و أدبت فلتشر سان (انفئر 
12ل ا غير أن شكس كان 
غلبا حفامًا في مجال المسرحر امتدحة درايدن 
معفوط بكل تقدير . وخلال الفرنٍ الثامنَ 
عَشْرَ نَثِيت ظاهرة ٠‏ تقديس شكسبير » التي 
استمرت حتى القرنٍ التاميعٌ عشر . و كان ها 


الفضْل في الهُجوم على القواعِدٍ 
الحكرة .لدوق: الكلاسيكة الخدت 


مروءزوكةلء-م6م* وف شد زر الحركة 
الرومانسيّة الصّاعدة . ولكن لا يجوز أن ننْسَى 
أن الَنَاقدَ صمويل ررد 53110101 
11 الذي م يكن رانب بحال من 
الأحوال قد دافع عن شكسيير دفاع د 
رغم انتهاكه لبد! وَحدةٍ الزمانٍ والمكانٍ 
والحقث وإن يكن قد سي لعدم. راعا 
مبداً العدالة الشعر يه ععنأقناز عتاعمم في 
مسرحيّاتهِ » فلم يتل أبطالة الخيّرونَ ثوابٌ 
فضيلتهم ولا لاق أبطالُ الأشرارٌ عقابَ 
شرورهم . 

:على أن 3 الفعل لظاهرة « التقديس » ١‏ 
تفلل من شهرته أو مكائته بين عظماء 
الإنسانية » بل لْقَدْ أتاحت ف نفس الوقتِ 
ظهورٌ در هائل من الدُراسات العلميّة أسهمَ 

فيا الأمريكيّرن :والألمان إلى جانب الإنجليز » 
وألقت الضُوءَ باهرًا على مسرح. شكسبير 
وعلى الفرق المسرحية الشكسبيرية 
النصوص, الشكسييرية وعلى الرّجُلٍ فيه . 

وفي القرن التاسمٌم عَشَرَ قامّ أعلامُ 
الرومانسيّة بأهمٌ تقييم نقدي لِنُصوص 


| شكميز فألقى كو و دج 0016108 اثنتي 


عشرة محاضرة عن مسرحيِّاتهِ في عامي 18١١‏ 
و ١8١7‏ 5 ناقش في « السيرة الأدييّة » 
قنطم 2ع 2810 التي نا عام 17م ١‏ 


كل منها على حدةٍ وتُطل بالذّهبٍ ثم تُجِمَعُ 
ويضم بعضُها إلى بعض . 


علامة الرفع.. مقطا 
(.121015) 0 


ععية يستخدم لالإشارة 5 رفع | 


ذرجة نغمية بمقدار نصف درجة 5 
تأطوتاون :ع5 (5غ22) 195945ا5 
985:101© :عه5 (.غ][1ط) روعا أومع-»5!1 


سُوشنق 0111 نادوع51 
(.آنكء) 5/:65/:2710 


حَكمَ شيدق اللييي مصر عام .٠همة‏ 
ق.م » بعد أن وضعٌ حدًا لحكم الكَهَنةِ وظل 
خلفاوة ملوك الأمريين 9# 6 كمون 


مصرّ حتى عام .”الا ق.م. 


لاط" دكتاطتاطد بأنتتاطتطك 

شيبومي , م لكين الخارقة 
كل انان يوصف ا كل ما هو من 

الجمال رَقيقٌ نافذ الأثر ل صارخ » 39 
00 لاتشي ١558-١88١‏ ) 
نط 1111013 * كل ما بلغ الدووة من كهال 
ونقاء لا تقعُ عليه العَيّْن » ولا ينفذ إلى أعماقه 
إلا من مَلَكَ حسنًا مرهفا وَذَوْقَا شفافا . ويعم 
هذا المصّطلح ما كان ذا صيلةٍ بالالوان 
والتصميمات الفئية والصوتيات والسلوكيات 
بصفة عامة عد أن دعت إليه لاني 
الوالتة التي شاعَتٌ إبان العصور الوسطى 
ليابانية » التي هي في الوّقت ثفسيه ‏ على 
العكس من سائر الحضارات الأخرى 5 
العصور الكلاسيكية اليابانيّة . 0 ل 
عمومه هو الإحاطة بالشيء فهمًا وإدراكا 
لا علمًا فحسب .» ا هو الصمت المعبر 
والتواضع الصادق والإيجاز المبين . 
والشيبومي في الفنّ هو التأنقٌ في بساطة . وفي 
الفلسفة هو الاخلاد إلى التَامُل إغاناا لابن 
وَالإمِان بما كان في غَيْر تحشية لا متيكونٌ , 
وفي ا ململ مون ل 
' ن الششّييومي عن تلقٌ من الغير 
وأ ء عَمّن ميواهُ » بل عن تخصيل وجَهْدٍ 
واستبايل وتشحيص وَإغمال كر » وهو ما لا 
تقوى عَليْهِ إلا قلّة ممّن أوتوا حظًا رَفيعًا مِن 


04130 


0 


ُضْفي على القاعةٍ ببجة تتَفقٌ حي و0 الو لاثم 
التي تُتَامُ فيها » وقد تُقِصْتٌ مُحاكية للسجاد 
الإيراني في ذلك العصر بما ضْمَيْهُ من عناصرٌ 
كذلك سَجَل شابور 
انتصاراته 0 جيوشٍ الرومانٍ في قوش 
ححمْسةٍ رائعة يتجلى أْر الفنّ المتأغرقٍ في 
بعضيها . 0 عهدٌ شايور الأوّل عهد 
انطلاقة لفن , ففيه مُهُدَ الطَريقُ أمام الفنّانِ 
لكي سبلم مرتبة الإجادةٍ » ومع مُحافظة الفنٌ 
عند عن تراس الأحقاد رطاطلاي اله 
فقد أفادَ الفئّانون من عناصر التّجديد الغربيّة 
ومن ارتشاذات "الفتا ينك 1ل وسان: اليف و فكوا 
على البلاد 2 مع صبْغ ذلك كله بالصبغة 
و يكذ بهرام الول م 82 


إيرانيّة ورومانية . 


الإيرانيّة . 


يَخلف أباةُ على العرش الإيرانئي حتى بلَعْ الفن 


الإيراني عَصرَه الذَهَيَ 5799لا" ). 


شايور الثّانٍ 1[ ممفطة 
(315) 7[ الامجرة1) 
عدل الساسانيون في دان القرنٍ الرابع. 
الحجر المسوى في إقامة 
إمكائات رَحْبة أماءً المنّانٍ الساساق مكار 
فيها يخبرَتهِ وتجلّت فيها قَدرَئُُ على الابتكار 

وَأَقامَ شايور الثاني مدينة إيوان كرخا على بعد 
5 كيلو مترا جنوبي سوسه على الطرازٍ 
الغربي وجعلها في شكل مُسْتطيل ١4(‏ 
كيلومتر ) وشِيِّدَ بها قصرًا بالآجر والمونة . وقد 
حَرَصضَ الساسانيون عل تجميل مبانهم 
بالزخارف التي ضفي عليها بالرغم من سرعة 
تعرضها للفناء سيحرًا بالعًا » هذا إلى الجمال 
الكامن في التَناسّق بين أجزاء المبنى امختلفة » 
وكانوا يُعتَمدون مثل اليارت (انظر 8ونط)2:ة2 


عن استخدام 


اة) على الحصّ اعتادًا كبيرًا في زخرقة البناء 


فيكسون جدراته به أ 5 ينجزود 
رسومهم » وكانت أكثر تصاويرهم الجدارية 
سكل بعارلة العلين: لطر و1 بيتراك 
حلفا شايور الثاني أيه تُقوش بارزةٍ إلا فيما 
كر ونع ترايد الثّراء في المجتمع. الساساني 
أخخك القن . ينف إلى صناعة التّسيج. وأدوات 
المائدة إلى جانب فنّ صياغة الحلي وسلكٌ 
العملات التقديّة و ا حفر الذّقيق على الحجرٍ , 
وظورست أراقا عفيلة تَفْقٌ وثراءً القصر الملكي 
وعظمتَهُ من أطباقٍ وكؤوس ودوارق 
وطاسات وأباريق كانت أجزاؤها امختلفة نُصنع 


0 
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لرُخرفيّة التي ندعل البَهجة على النُفوس . 
( انظر 1اذتع ) ( الصورتان 595 . 051 ) 


و5عتهتاعت :عه5 (.طاوء3) دوع اع روداو 


شَايُور الأول 
"75-515١‏ )2 (قاعة) 1 «يامم062) 
اسع سار راب الح رده 
مَملكة الساسانيين 5ع10موووة؟* ير 
اضطلاع ؛ وأول الكشون اللقاقية انا من 
اهمه قاهن. الترهة الكتب الغربيّة المتتصلة 
بالفلسيقة والأدب والدّين مع اهام أكبر 
بكتب العقيدة المانوية «7روزعقطء1مد]/١*‏ 2 


أ 


1 تامقطد 


مضى يتم ما بدأهُ أبوهُ في توطيدٍ أركانٍ الدّولةٍ 
وبَسْط سلطانها فشن حربًا على الإمبراطورية 
الرومائيّة ووقعت أنطاكية في قَبِضْيهِ مرّتين . 
وني عام 770 م انتصرٌ على الإمبراطور 
قاليريانوس 215ةة,7216/ا و 0 0 و نداقة آمافة 
حال عودته إلى إيران ضمنَ الاف من الأسرى 
الرؤفان الذين جتدهم لبناء مدينةٍ ععسكرية له 
وَلَجِندِهِ . 

وقد شيّدَ لنفسيه قصرًا عظيمًا في العاصمة 
الكلدانيّة المدائن « طيسفون ») «مطمن© 
مرت يعدا ونخط مذينة :ذانت: مخطيط دائري 
وفقٌ التقاليد المعمارية البارتية . ثُمٌ أقامَ شابور 
مدينة ثانية أطلق عليها اسم شابور الجميلة 
١‏ بيشايور » وجعلها مُسنتطيلة مقسسّمة إلى 
أحياء مُنْفصلة ذات شوارعَ مُستقيمة متقاطعة 
عل عن مضي انع وو ا 
أحيائها للمباني الملكيّة التي اقامها على نمَطٍِ 
لظام الإيراني القديم المُتميّرٌ بروعة تَصميمهِ 
خاصة القاعة الكبر ى المشيدة امن حجر حجر الدَّبشُ 
داحل المُريُع الذي 1 القصر الملكي 
والذي ل طول ضلعه 5 مترّاء وتخيل 
أضلاعة الأربغ فب قب يزيد ارتفاعُها على ٠0‏ 
مترا » تحط ريد إبواناتا أرق لكل منها 
ثلاث قَبَوَاتٍ . ويبلعٌ عددٌ الكوى التي تزيْنُ 
جدران القاعة 514 كوة تحتشد بالرّخارف 
الاغريقيّة المتكسّرة ذاتٍ الزوايا المُستّقيمة 
( انظر 720155 [18هعصهمءه عاعء,6© ) 5 
تكسو توريقات الأكانثا سُطوح القَبّواتٍ : 
وتتألق جَميعًا بألوانها الحمراء والصفر اء 
والبييضاء المسّرفة . واكتست أرط الايوان 
لنَلاثي المشرف على فناء فسيح, ببلاطات 
حَبَرية مُحاطة بلؤحات من الفسيفساء كانت 





ماقتطاك 431 

شِنتوية (.اء5) 1171140/ى مأستطك الرجدى للدّولة في فارس إلا بعدٌ انتصارٍ التَّمَافةِ وَمن رهافة حِسَ نافِدةٍ . ومن ثم كان 
هي الديانة القومية 00 العرقية ة القديمة الصّفويين 53480105 وتوطيد سلطانهم سنة الشيبوفق هو الجَمال المُشِفْ الذي يميج 

للبايانة. و إن تاثرية تمر شديدا بالأفكار ١.7‏ م على يد الشاه إسماعيل . ثم إن الشيعة المَشاعرَ» ولا يَلبِتْ أن دوت اليف داق 


والعازسات البوده 0 بأنها تألية 
لأزواح. العطبيقة وتمجِيدٌ الأسللاف وماضيهم 
العريق وتوقير العقائد القبَليَّة وعبادة البُطولة 
وتبجيل الأباطِرَة . وتختلف الشنتوية 
البوذية التي تسللت إلى اليابان خلال القرنٍ 
السادس المبلادق ف أنا شهرة اع متنا 
فر » فلا يُعرف للشتوية مؤْمسسٌ ولا كتبٌ 
مقدسة و ولا تعاليم عقائدية السك 
رسياية .ولس تين نقد رولا ار ب ا الببين 
بيرٌ جلي بين ما هو إفي وما هو إنساني ' 
فهي مذهبٌ اسقووى إذا 2 ل م المعنى 
الدارج. للأبيقورية فل ”هيدا اقتناص 
المتعة , ولعل فرك العلق. “التأناتيف: :الخال 
والنجاح دون ندم إلى الشّنتوية . ومع ذلك 
كله حافظت الشنتوية على مكانتها الراسخة 
بين جماهير الشّعب الياباني على مدى القرون : 
وكانت إلى وقتي قريب ُستخدم لإثارة 
التعصب ونعرةٍ التفوق العرقي . 

ومعبد الشنتو عمائتطة مغمنطك هو ماوى 


الاله الراعي أو الحارس للقرية أو المدينة أو 
الاقلم . وتطالعنا بواباتٌ المعابد الشنتوية في 


كل مكانٍ باعتبارها النّموذجٌ الرامر إلى 
تعلو هما عارضة مزدوجة ترمز للمرأة . و تحتشد 
المعابد الشنتوية بالقضبانٍ من الحجر والخشب 
والقشَّ بوصفها عناصرٌ مقدّسة رامزة للحياة . 
ويَعدٌ اليابانيون معبد إيسيه 156 [لاعمذل +15] 
وعصلعطة الاكبر الذي شيد جنوبي طوكيو منذ 
لقة عقر قرثا دين المعابد الششوية حميعا : 
6 0 : ع 8 و 
ل 5 0 

او ميكامي ) تطنقعاتص© مومع دجم اصل 
البيت الإمبراطوري .» ومن ثم فهو راعي 
الشين الياباني ٠‏ ك هي الحال في عَشَراتٍ 


أخرى من المعابد ذات الصلة الوثيقة 
بالأباطرة . وإذ كانت المعابد الشنتوية تُسْيّد 


الافتراضي جيلين » لذا فهُم تسعد لون امايق 
القديمة أخرى جديدة مماثلة لها تام » حتى لَقَدْ 


بعك اشع ل ني وال 


حم - ع 


جانب كهنة الشنتوية الذين يتزيون باردية 
بيضاءً » ثمة 


كاهناتٌ عذراواتٌ يرتدين 


2 8 و 7 07 ب 
في فارس لم يكونوا كلهم يجيزون التصوير بل 


. كان منهم من عارضة معازضة أهل السنّة له . 


على أن الشّيعة قد ذهبوا في تقديس علي بن 
أبي طالب رضي الله عنه مال يبِلعْهُ أهل السّنةٍ 
في تقديس محمد صلوات الله وسلامّه عليه , 
فقد وصفوا عليًا بالعصمة . وهو ما جَعل 
بعضَ الباحثينَ الغربِيينَ يرون أن عليًا عند 
الشيعة هو بمنزلة المسيح عند المسيحيين » و 
البيحرة في عيسى استشهاده 
وتكلون خيائه ع كذلك يفعل القع فق نان 


اماو 
يمدس 


عل » فإذا هم يضعون مسرحيّةٌ دينية تمل 


الام الخسين بن علي واستشهادّه يعرضونها في 


ذكرى مصرع الحسين في شهر 'الْحرّم لا في 


إيران وحدها بل في مُختلف مناطق الشيعةٍ في 


العالم لابلا كلداء ترمو من واد هذه 
المسرحيّة إلى تصوير الشَهيدٍ على نحو يدعو 
المؤمنينَ إلى الاقتداء بسلوكه واستخلاص 
العظاتٍ من حياته ومصرعِهِ بعد أن يرفعوه إلى 
مرتبة القداسة . ويذهبٌ بعضٌ المؤرّخين 
الريك لقان الشية بالميوتة مرتكين إن 
تلكَ الظواهر المميزة لعَقيدتتهم مع أن هناك 
5 به على دَعُواهم . منها أن الصّفويينَ 
الين ازدهرت الأفكارٌ الشيعيّة في عهدهم 
للمسيحيةٍ والمسيحيينَ 
:بلك توتيدي وانة ليد ألما فاية ذل 

في المُصوير يجي افتراض هذا تئر ؛ وإن لم 
يحل هدا فون أن ار ليق الميخدئون 
بالمسيحية في بعض مظاهرها الخارجيّة مثل 
تقديس الصّورٍ الدَّينية » وإضاءةٍ المساجد 
بالقناديل الدَّائمةٍ الاشتعال وإحراق اللخور ف 
المجامر » وتصويرٍ الإمام علي في صورة طفل 
له ا ويعزوها اللروكون إن اها خودة 
من صور العذراء مَرَيمِ وهي تحمل المسيح 
الطفل , والحشٌ أن كليهما يرجع إلى ما نُحِتَ 
وصور لإيزيس المصرية. وهي تحمل طلفلّها 
حورس . غير أن هذا كله لا يدفعٌ إلى تصور 
أن العقيدة الشيعيّةَ قد تأثرتٌ بالعقيدة المسيحيّة 
في نشأتها أو في مُصورها التالية» وأَن 
المشاركة بينهما في جانب تعني أَنّهما ينتهيانٍ 
إلى أصل واحِدٍ . 


الفانينَ على احتلاف مُشاربهم . عَلى أن هذا 
المفتطلح يَدَلْ أصْلًا على ما كان يريا لاذعا 
لافنا ماهو جحمضي على الضّدٌ مما هو 
خُلو » ومن ثم كان يوحي بِمَعْتى مستهجن . 
ولكن ما كاد فنّانو العُصور الوّسْطى يُوْثرونَ 
الجَمالٌ البسيط الرّقيق 
حُيَلاءَ حبَّى أخذّ هذا المُصْطَلح دَلالة اي 
وشاع استخدام هذا المعنى 0 ار ثراة 
المدْنِ من العامة خلال 
858-150 ملت 
أذواقهم . فارضينَ مُعابيرٌ ماه أكثر مدو 
ا ١‏ ده كل المعد عَنِ الافراط 
الخرفي » فغدوا يُشْعْلونَ بالصّوت الخافت 
وَالأداء التَّمثليُ المُحَْكم والتّكوينات الفئيّه 
ذات الرفعة وَالصانة حي يَنْتَظِمها مُصْطْلحٌ 
الشيبوميٍ . ذلك أن الجَمال ست يُنْجَذْب 
إليه عامة الناس عَلِى حين أن الشييومي 
لا يسستهويه إلا الججمال الحَفي الذي لا يلمي 
باللا لما هو اق ا : ولا 00 الشيبومي 
يُشَكُل ف النانانة سانا نينا من الذَوْقٍ 
الجمالي نرأه مجلا 5 ف العمارة والتنميق 
الدّاخلي وَالحَرّف وْنْصمِيمٍ الحدائق 
وَحَفْلاتِ الشّاي الطمويمنة له - 1210 ا 
(انظر لا«مميعيع»ء. وع)) » إلى ع ذلك من 
المتو لق : 


قي إذو 


التصو ير عند الشيعة عسناسنوم 0سه صوذ زمه 
(كات2) © جلالاراعم | اء عارركاقطهح 6] 

ما أكثر ما يروّج من أنْ التصويرٌ الإسلامي 
قاصر على الشّيعة دون غيرهمٌ نظرًا لحركة 
الشعوبيّة التي قامت في فارس . 
خاطع » فلقد كان لعلماء الشيعة في مبد| | الآمر 
وقفة معادية للتّصويرٍ وعدُوه شيئًا باطلا , 
وأفتى 0 الجلى ) 131111 ه5/ا؟١‏ 1 وهو ص 
عُلماءِ الشّيعة المَعْروفِينَ بأن الصور بضاعة 
لا تباغ ولا ده 


تشرى لأنها لاتق كا عل 
عين ركه الأمراء الأمويون السون عدران 
إلعين د رمد 
والنصاويرٍ » م زيّن الخليفة العباسي السنّي هو 
الآخر قصرَّهُ في سامرّاء بالصّورٍ الجداريّة . 
كذلك_ لم يُصْبح المذهبٌُ الشيعي المذهبَ 


طووائة1 في شمال سلسلة جبال اليمالايا . 
وأحد أتباعه ارك ل هو تاندو بالصة1 معلم 
الرقص وامحاكاق ومن ثم كان شيقه هو راعي 
الراقصين 0 
هع * . ولا غرو فهو مبتكر قاع 

الكوني الخالد . ولشيقه ما ينيف 0 لني 
الهندٍ » أكثرها شيوعًا هو كلي ذله ودُورغا 
113 و بازفاقن 582734 وتشاندي 
الصوط© . ويرئبط بشيقه الآله ذو ران الفيل 
المدعو غانيشا هط3265ع . ( صورة ”١7‏ ) 


) َترَاحَه (( 


شوغون ) القائد العام الياباني ااناع 5110 
(.آنكء) 1471 0ع 5/20 
لقبٌ ياباني متناف «القافة. الفيساء 


هنزوو تاجععمعع » وكان في ان جرد قائد 


أ 


الجيد ري م اصبح مَنصِبًا ورائيًا وأصبح 
الشوغون يبجمع بين يد به كل سلطات 
الحكم . وكان الإقليم الذي يقع نحت إدارته 
0 1ه 52 باسم باكوفو 
الوط أى حكومة الخيام في مقابل 
الحكومة المدنيّة في العاصمة الإمبراطورية . 
وظل هؤلاء الشوغونات حُكَاما عسك رين 
دِكتاتوريين في اليابانٍ مُنذُ حَمَلٌ ميناموتو 
بر ريتومو 0110110لآ 14123121010 هذا 
الس وذلك دا ١١‏ حتّى عام 
54 عندماة د طوكوغاوا يوشينوبو 
ناطمصتطوه؟ 8نن3ع ه10 سلطاته إلى و وافق 
الامبراطور عام ١8548‏ . 
شوغون في العالم الغربي إِثْرَ صّدورٍ الرواية 
الزائعة بنذ الاسم اللكاب الاأسقرال, الشهير 
جيمس كلاقل [ا01210 3:065ل . 


وقد ذاعَ لقب 


2 سُوستًا كو فين : دعتر ي ,لالء1 500593107 
(9.05١-ه/ا9١)‏ صاتستط 


مؤلف موسيقى روسي وعازف بيانو 
تتلمذ على غلازونوف 008هد2ة01 . هاجمته 
صحيفة يراقدا الناطقة بلسانٍ الحكومة بعد أن 
قدَّم أويراه الناجحة «ليدي ماكبث من 
متسنسك ) 1/5651 عط 01 طاعطء142 1.30 
1اولك بوصفها « خليطا مشْوّشًا ولا 

سو 2 4م 
تتصمن مو سيقى ذاتٌ كيان اصيل ( فاو قف 
عرضها ؛ وقدّم شواسينا كو فيك اعتذاره متقبلا 
وكان النقد الموجه إليه لاتباعه ل عصرية 


012 
ناندي نلمولة ليرمرّ للعذل والبَعْثِ 2 ا 
إحداها جَبِيئَهُ لترمرٌ إلى ما يتمتّعٌم به من قوى 
وشيًا فشيعًا ارتة تقى إلى يات الاهة الحليلة 
تقيضين وإن كانا متكاملين : فهو مرعِب 


يصور بوجوه حَحمْسةٍ وعيونٍ ثلاث تعلو 
الفكر والتَامُل » وبيدين أو أربع, أو مان 1 
0 لي ا 
1 
لم الل اام اللكارة وبنغبانٍ , 
7 ا شيقه وقد 
التفتٌ كول حسدة افاي الخلود . 
المُسيطرةٍ على شُئونٍ البَشْرٍ . 

وشيقه تموذجٌ للإله الذي يجمع بين 
ل 0 


97 يجيش بالُفارقة متَرفعًا 1 ابشر فيه 


جلال حفيّ . ومع أن الفلاسفة البراهمة 
ليسا ون يرون إلى زهدو وتشتكة فإن 
العاتمين على إقامة شعائره وطقوسيه يُلحُونَ 
على قدْراته السام وهم التَمَيضَانٍ المجتمعان 
في شخصيته : فهو يَهجَر زهده ونسكة 
ليتزوجَ من بارقاتي :ةم لكنه يعود إلى 
كه أخيانا فعيدو ل تروضته إل اتاسكة عيدما 
يتفرع لسك وإلى عا 0 
بهيميته . ويستطيع شيقه من خلال عفَةِ 
النّاسكِ اذّْخارَ قدرةٍ جنسيّة يمكنه إطلاقها 
فجأة لِيُلوغ غايات لا تخطر يبال» مثل 
إخصاب الُربة . ولقد كان انشغال الرُهادٍ بما 


206. 


هو جنسسبي وخلاق سيمة مألوفة في 
ال هندوكية . 


وعلى حين كانت هذه الحسيّة تجري مع 
كريشته وصطوع1* ومئط الرعاة والرّاعياتِ 


أخذت مع شيقه مظهرًا غامِضًا » وهو ما دفع 


أتباعَهُ المتحمّسينَ إلى أن يَرَوْا فيه تحقيقا لصيفتي 
النّاسكِ وربٌ الدَّارٍ . وبذلك كان زواجة من 
يارفالي نموذججا لل : بِينَ الزوج. والرّوؤجة 
والّموذجَ الأصلي 10م * للؤواج, 
التشترئ: .الذئن 3 القداسة على قوى 
ولط 4 ويعيشٌ فوق قَمةَ جبل كايلاش 


502 








تنورات جيرا وقمصانًا بيضًا وعباءات شفافة 


دون أكام » ويندرجن في هذه الخدمة منذ 
سن الرابعة عشرة إلى العشرينٍ حينَ ينسحبن 
منها للزواج . 

وتقول الأساطير الشعبية إِنَّهِ في عُصور 
ما قبل التاريخ كانت الحكوقة الإمبراطورية 
حكومة دينية ( ثيوقراطية ) 2 وظل الاعتقاد 
رونا طويلةً بقداسة شخصيّة الإمبراطور » م 
رسّخت هذا الاعتقاد أسرة ميجي ززنع1٠‏ 
حين استعادت العرشَ بإنشائها هيئة حُكومية 
لشئون المعابد ووضعها معابد الشنتو تحت 
. على أن عقيدة الشنتو ما لَبِكتُ 
أن وزعت بين عِدَّةٍ نَل حتى بلغثُ ثلاث 
عظرة نحُلة منذ نهاية القرنٍ التاسمٌ عشر» ثم 
تضاعف عددُها عشرة أضعاف بعد الحرب 


إشراف الدَّولةِ 


العالمية الثانية . ويكاد يكون عددٌ معابد الشنتو 
والمعابد البوذية في اليابان متساويًا » وإن كان 
عددٌ الكهنة البوذيين ضعف عددٍ كهنة 
الكتتقو ..«ويغطىي. غدد: التتميق: ' إل الشتتو 
والبوذية معًا الغالبية العظمى من تعدادٍ الشعب 
الابدي البالغم, مثة وستة عشرٌ مليون نسمة » 
ومردُ ذلك إلى أن كل فردٍ هو عضرٌ في معبد 
الشنتو الواقع في حيّه أو قريته » 5 أنه في 
الوقت نفسيه عضرٌ في المعبد البوذتي الذي 


ينتمي إليه أسلافة . ( صورة 504 ) 


5 
سببقية 


ار © 


(51989) 9لاك 
(.آء2) لومم 004 

هو الإلهُ الثالث في الغَالوث الهندو كي بعد 
براهما وصمطهء8* وقشئر بسطئزلا* » و عقيدة 
شيقه أشن العقائد وا ف ال هندو كيّة 
الحديئة » ويعني اسمَهُ شيفه 5108 في 
النتتسكريية الميمون أو البَشيرَ . وكان شيقه 
في مبدإ الا مر المُمثّل الإلحي للطبيعة التادائة 
الشائكة المتدواة بالخاصر ) أهلتة طبيعية 
للانشطارٍ | إلى مظاهرٌ جُزئيّة دل كل واحدةٍ 
منها صفةً من صفاتِهِ » فضلًا عن قدرتِه 
استعارةٍ القُوى الإغيّة والمتبطانية من الآ 
الأعرى . وهو يُجسندٌُ تخصائص الإفناء 
وإعادة الحَلق » وإن كان الشائع أن يُنظَر إليه 
بوصفه الإله المدمر , 3 أتباغه في مرتبة 
الإله الأول في القالوث . ويثّل بالنسبة إليهم . 
الزّمنَ والعّدالة والياة 00 والمدمر 
والخالق . ويصور متطيًا تُورًا أبيضَ يُدعى 


ه 


516111 


المصدر الاسكندناقٍ . 

وقبل أن ولك سيغورد 20ناع51 كان أبوه 
يتسيين اولسويع 3د لكي بر يله كل ود 
هوندينغ الذي كان يحب هغورديس ام 
سيغورد . وورث سيغورد سيفا كان أَبُوه قد 
أعدَّهُ قبل موته ليستعينَ به ابئه في مغامراته . 
و الصبى اليتيم في كنف ريغين مزوعه8 
ذلك الحدّاد القرم النّهم الشريرٍ الذي ما فتئ 
يُشرف على تَنْشيئٍ سيغورد حنَّى قوتي عوده ؛ 
وحينئذٍ تحرّكت كوامنٌ الث في نفس القزم. 
وفك في أن يَسْتَحدِم سيغورد القَويّ في تملك 
كنز مين من ذهب الراين يجلسسُ انين الخيف 
فافنير 526015 حارسًا عليه بعد أن اغتصبّهُ من 
حوريات الراين » فأغرى القَزمُ سيغورد حتنى 
ذا نااك مه لور را لاك در 
كادت قطراتٌ دم اين احا لضي فر 
لغة الطير وأخذ يُحِدّثها .. وعئدها عمست إليه 
أذ يَقَثْلُ الحدَّادَ المَْمَ كذلك . واستجاب 
متعورة اذاو تسبي على القزم. وأصبح هو 
مالك كومة الدهب الغالية . بوراق: عورد 
بين الكنز خاتمًا ذهبيًا دسّه في أصبْعهِ دون أن 
دري أذ شنا اكقا ب اماشبحر انه كلت 
اللكة كان .يضمة لمعه وأخذ سيغورد 
يوبٌ الافاق سعيًا وراءً المغامرة . وخلال 
الطريق التقى شيحًا حَكيمًا سأله عن طالعه 
وأوصاه ألا يُخفي شيا عله مهما كان سينا ؛ 
وأجابه الحكيم انه سيعيشٍ ف 3 يشيوت 
حياهُ شائبة أو تلطَحُها مهانة » غير أن يوما 
عفنا من المامي اران سيعصف به . 

واستانف سيغورد طريقه حتَّى بلعٌ تلا 
فسيحًا تشتعل فيه دائرة واسعة من نارٍ ملتهيةٍ 
عط يسراف “طلز اف بترواولاة ابعر 
الفالكيرات » وهي التي ساعديت سيغموند 
والد سيغورد على الإفلات من أنياب الذئاب 
فغضيبَ عليها الالهُ أودن وعاقبّها بآن حكُمَ 
عليها أن تقعٌ تحت سلطانٍ التّوم وسّط دائرةٍ 
من حمم النَّارٍ حتى يُوقَِظَها بطل لا يباب 
الموتَ » تدفعة جسارثة إلى اقتحام اللهب 
تعاض جز يا عن كن فكات . اط 
سيغورد جَوَادَه ووثبٌ به وملط النّيرانِ وأيقفظ 
المالكيرة ة التي أعجبث ببطولَتِهِ وأمضيا معًا ليالي 
غدَّة عرفا فيبا. :الحَبٌ المتأجُج وَأَقسنَمنا على 
الوفاء الأبدي . ثم غادرها على أن يعودٌ إليبا 
وقد نرلد ها الخاتم المعو وخطلف ها إحساسًا 
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قدّيس أو ا ويقعيِدةُ امن للتبرك 
والعبادة » وقدس الاقداس 53010318 في 
المعية 2 والمحرابٌ الو تن يتضاو ين الغين ل 
التَعمّد, لكر لعظيمٍ من العظماء » 
والمكان الذي جرت التقاليك بتقديسه ع 28 


المعبد المُقامٌُ لشخصٍ مقدّس أو لاله معبود ' 


أو لأرواح. المولى . ١‏ انظر ع1مدرع) ) 


سبليو . جات 


(هكم١ا-لاهة8١)‏ (.12115) 
مؤلف وسقي فنلندئي درس في برلين 


ولينااع أناعيق لومي نين لكوم المتلتدرة * 


أن يتحرّر من أعباء التدريس ليتفرٌغ للتاليف 
الموسيقي منذ عام ١891‏ . 
سيبليو س بملامح قومية وبارتباطها بالملاحم 
الوطنية » ولاسيما مقطوعة ( بجعة تيونيلا ») 
2 ]0 59/31 ( وتيونيلا هي رض القناء 
تحيط بها المياه ويحومُ فوقها طير البَجَع مُعْرَدًا ) 
و « قنلنديا ») ونلمه1ماط . 

- ا ان ا 25 

وقد تمكنَ من بلوغ. أسلوب فني ذاتي 
متسم بتاسّكِ أجزائه دون الخروج. عن 
القواعِدٍ التّغمية المألوفة ومع اتّباع. 
السيمفونية المتواضّع عليها . كن 0 
سيجفو نانع تتشكل الستايعة متها من ركه 
واحدةٍ » وألف كذلك كونشيرتو للقيولينه 
وأعمالا أور كسعزالية قضيرة “مكل 8«القالس 
الحزين ) غ6ؤ1لما 7/9156 . 


5106 01111135 )122115.( 566: 60211 


سيغفريد (.طالجم) مءتأعروء: 5 0م16ر1ع 516 
إحدى قصتين تُقَدّمانٍ أصدق صورة 
معبَّرةٍ عن القسمات الرّئيسية للعقليِّة 
2 7 
ار الاسكندنافية . وإذا كانت القصة 
الاولى وهي « سيغني » ل تَرِدْ إلا في المصادر 


الاسكندناقية » فإنا نحدٌ لقصّة سيغفريد 
مَصدرين رع : المصدر الشهال 6 


والعيد. التدر تون ا الاألاقع دهن 
الفتدر" . الأول باسم ساغا قولسونغ 
قي مع صناكأه7 أي أسطورة, أسرة قو لبعولخ 
وف المصدرٍ النَّانٍ باس أنشودةٍ وخ 
ل116 معع 5 1ع ط زاح * أ اع أهل الظلام 5 


رس للح الى لما لعل ار ١‏ تخسر 
الألمانى خلال العصر الوَسيطٍ . 
قاغنر في وضع أويراه « خاتم النبيلونغ » على 


قعل ركتاأاء1ك ظ 


وكسم أعمال . 





تسيرٌ على نبج أسلوب الموسيقى في الدول 
البورجوازيّة . وإذا كان شوستاكوقيتش قد 
تقبّل التقد ووّعد بتصحيح. أسلوبه فإنه في 
واقع الأمر لم يتجنّب العصريّة في سيمفونياته 
الخامسة والسابعة حنى الثالثة عشرة الاخيرة 
عام 1577ء بل إن قرار عام ١444‏ الذي 
وجه إليه اللوم لاخفاقه في تصحيح اإسلوية ١‏ 
غير من الأمر شيئًا » وبقيت. اللغة: الحضير + 
أبرزٌ سماتٍ أسلويه في جميع. مولا .٠‏ وتتناول 
السيمفونيّة الخامسة تَحول المثقف الروسيي من 
تقاليد الفكر القديم الذي نشا فيه إلى الفكر 
السوقيِينّي الجديد » ومن رار في عالم 
الموسيقى إلى الواقعية , وتصور حدّة الصّراع. 
الدائر في و جدان المثقف خلال عمليّة 
التحول ٠‏ ولع شوستاكوقيتش قد استوحى 
فكرة هذه السيمفونيّة من المعركة الدائرة في 
وجدانه الذاني . 

انا سمح 1 النارم القن ل ركم ان 
أعماقه خلال وجوده بلينينغراد حين حاصرها 
الألماث خلال المترب العاليّة الثانية » وما ليث 
أن سماها « سيمفونية لينينغراد ») فجاءت ذاتٌ 
بَرنامَج, تصويري وتبّضات حماسي دفعت 
اروس إلى مقارنتها بنشيد المارسيّيز الفرنسي 
الذي تم تأليفه في ظروف مشابهة . وتَمّل 
السيمفونية من ناحية البرنامّج. التصويري 
عالمين : عالمُ السّلام الذي كان يع ' اروس 
باللماة" الواقعة “فى ظله قبل اهجوم الغادر 
لذي شه علهم فَجْاَةٌ جحافل الحكم | 
النازي » وعالم الحرب وما جرته عليهم من 
ويلات ودمارٍ » وتنتبي السيمفونيّة كمد 
توق التتصر : 

والخوابينا كوفحان. -كرتطي حو الاجر 
والتروامييتت والأوركستر » وآخر للقيولينه 
فض عن موسيقاه للأفلام العم 0 


15 الناللمة ن:عء5 (.]1[) عستدعللنامداو 


عقتو 


معبل نايايللك 
:5017116 06 01 561711 06 .771 ع7[هلابو ]هس 
7مك نادلا © 201500766 ع/إعم تل :771 14ت 107716 
(.1ع2) 

تعني كلمة 5111 أص الصتدو قَ أو 

ما ينه الصدوق ؛ سيك وان 
ل منها : مسقو دع عِظامٍ 
لا0551121 © والمكان الذي يكون بجوار رفاك 


1 سواء . وفي كتابه الشهير « من أوجين 
ديلا كروا إلى الانطباعية المحدثة » المنشور عام 
8 عد ديلاكروا ١‏ رائد فَنٌّ الألوانٍ 
التديف ع الدع الكلاة نهل ,ورا : 


سات انيه 


سِنيوريللي . لوقا 
١(١5*51١-”؟6١1)‏ (5غ:3) 
مصور إيطالي ارتبط بكلتا مدر سني 
أومبريا وفلورنسا » تُتَلمَدَ على يد سييرو 
دللافر نشسكا وووعءءمةء1* قلاءل ميعن وإن 
0 أيضا بيولايولو وإدذه1اهم* الفلورنسي 
وبدراساته لاصول 0 والتشريح. 
وأشهرٌ أعماله مجموعة من الصور الجدارية 
شقان بريزيو 1عم8© وندم18 بكاتدرائية 
أورقييتو ( ١459‏ ) والتي كان فرا أنجيليكو 
معناعع سم * قد بدأها عام /ا#: ١‏ . وكان 
بعث الموق من قبورهم وعذابٌ الأشرار 
وصعودٌ الأبرار إل الفردوس هي اللو ضوغات 
التي صورها بقوةٍ عارمة وتاثيرات لونية غير 
مألوفةٍ » كم تميزث هذه اللوحاتٌ قبل كلى 
يع تومه واف الث اللسيقة ال 
التي هت ميكلانجلو واععمداعطء241* فيما 
ف لسر و سسا د 
قمة صوره المستقلةَ المرسومة على القماش فهي 
فى غير شلك لواسحة ء يان والاههة ) ( بمتحف 
دام ببرلين ) . 


5 


رة##" ام 


689اآ ,رأااعممنرعوزهك 


) ٠١8 صورة‎ ( 


لنذاك 
(.طالا1) [7نزورى 


إحدى ف ُقذّمانٍ أصدق 0 


و كك 


الأسطورية الوص رمو دم 
لني عاشت ابنة 0 شقية من ندع 
ل الذئاب . ولما جاء دور 
شقيقها سيغفريد الذي لم يكنْ قد بقي سوا 
اسه قد تفتّق ذهئها عن حيلةٍ بارعةٍ 
غارقم بوم يلت ين جرع للغراء الوا 
الأطراف أن وجدّ نفسّهة مطلق السراح. 2 
فمضى بعد أن أخذ هو وأخبّه عهدًا على 
ليها 2 بتتقسا 1 عي اليا 
وارتأت أن من الأَوْفقٍ أن ماه اها ا 


0434 


ورغم أنّها هي التي دبرت مصرغ سيغورد 
قور ابر رانها عل الا تعيض رهذةاو تكت 
إلى زوجها وَحَُدَنَها 0 أن قلبّها لايح 
إل ا واد هو يا سيغورد »2 وأن 
سيغورد لمْ يككنْ خخائنا أو ناكما بوعْدِهِ وأنه نامَ 
إلى جوارها ‏ ينام الأ إلى جانب أخته » ثم 
خرخت نميا جرعا بالعًا مما واوحيت أن 
تُحرق وتُدفْنَ مع سيغورد . 

تلك هي ساغا و 
ار الشمالى ؛ » فاذا نحن افقلا اا قضة م 
القيددة النبيلونغ الشيواتوانية وجدنا ألفيئنا 1 
قصتين مُتَطابقتَين غانا 9 تلن تادنهها عن 
الأولى إلا في أسماء أبطالها وبعض تفصيلاتها 
الجانبية , أن سيغورد في المصدرٍ 
0 تحد 0 0 ف الملضادر 


م 


و سيغعمنت يسمى 0 وشح : زوجته 


لض ابر 


ريغينٍ 1 ميمي ) ا ا عور 
وشقيقة ا 0 هاغن ١‏ 590 الآله 
سينياك ٠‏ ير ل (21)5) أنه ,51829 


"كما ه"95١1)‏ 
مصورٌ فرنسي ارتبط ارتباطا وثيقا بسيرا 
+2دناء5* في تطوير نظرية الانطباعيّة المحدّثة 
مسكتدمنووءعمصز-مءل2 * من خلال الاستخدام 
العلمي لأطياف اللون . 
مستخدمًا الالوان الاساسية على خلاف النقطٍ 
التي استغجليها عنيزا فيها سمي بالتنقيطية 
دخان )مزمم* » واصعمر 5 فزوال حياته يارس 
هذا النّهْجّ ويدعو له . وكان سينياك مثل مونيه 
+ آل * يَديينٌ بالمذهمب الانطباعي الذي 
ينبني أسامًا على النظرية العلمية لِتَفاعَلٍ الالوانٍ 
8 غير انهما اختلفا ف التطبيق . فعل ص كان 
مونيه يج م الألوان فوق الخلاط ءلم * 3 
تعلها إن اللوححة » كان سينياك يضّعٌ كل لون 


- 


وقد صور سينياك 


منفصياًه فوقٌ اللّوحَةِ على حِدَةٍ فيكون المج 


بينبما وهميا عن طريق خداع البصر . 
وقدَّم سينياك لوحات مناظر برية 'وبحرية 
أخاذة لشواطئ نورماندي وبريتافي والبحرٍ 
المتوسط . وقد وجد ولعه بالسفن والبحر 
متنقسًا له ف الوحخاته بالألوان المائية واارضقعى 


5171 





غامضًا بسنُوءِ المصير ومضى بجوادِه حتى بلَعٌ 
أرض النبيلونغ حيث اكتسبّ احترامًا وتقديرًا 
لاثرِهِ البطولية . ونزل سيغورد بيت الزعيم. 
غونار وتعاهّدٌ معّه على الاخاء والوفاء , 
وودت أم غونار أن ترج سيغورد بابنيها 
غرؤوون لمعف له كمه كران ملكا 
قوئي الأثر لم يكذ يجرغُة حتّْى سرى فيه 
السّحرٌ ونسي به العَظيمَ وله فتزوج 
عودروة ببولا” أخذة.مفعول- المسحن. يرول 
تدك سدور بروجيلده وأقنمَ 0 أن 
يذهب إليها ويأتي بها وينَّخِدَ منها زوجة له . 
ومضى غونار إلى روخ بيده وحاول أن 0 
النَارَ ولكنه فشل مرّتين متتاليتينٍ فتراجمٌ 
وفكر سيغورد في إنقاذٍ الموقف فتخفى في زئي 
غونان والحد: شكلة .واخترف.. الناز: إن 
برونهيلده لِيوقِعها في حبٌ غونار » وأمضى 
معها ثلاتٌ ليال نام في فراشها بعد أن وضع 
الخاتم وعاد بها نا إل غونار افعرو جثه :مستقدة أنه 
ف هُوَ البطل الذي اخترق إليها الثار 

واستعادٌ سيغورد شكله وزيهُ في عودته 
وأعطى الخاتم لغودرون » غير أن أَثر السّحرٍ 
م يَلبثْ أن اام عر ل را 
يُحبٌّ بروهيلده حبًا عَاصِفَا حمومًا أحسّت به 
غودرون » فصمتت عليه حتى تَشاجَرَتُ مع 
بروبيلده فَوَاجَهَئْها بأن الْرّجِلَ الذي ذهب 


يم 
إليبا وعاد لم يكن سيوى سيغورد متنكرًا في 


زي غونار . وعندها أحَسّت برونهيلده أنّها 
كانت ضَحِيَّة لخذيعة سيغورد وتمر كنت ف 
نفسها رغبةُ الانتقام منهُ فأثارت زوبها 
غونار 
بوعدِهٍ لغونار 15 حنث بوعدِهٍ السابق ها أنه 
قد اغتصبّها في اللياللي الثلاث التي أمَضَياهَا معأ 
وسّط دائرة النيران » وهدّدت بهجر زوجها إن 
م يَقعلُ سيغورد . غير أن غونار لم يستطِعْ أن 
نفدم كل كز اسيكوره ند أذ ريطت دون 
ا قوية وقسم على الوفاءٍ فكان أن حرّضا 
غوتورم 0101110112© الح الأصغر لغونار على 
قتل سيغورد فما كان من إلا أن انتهرّ فرصة 
نومه وقضى عليه ٠‏ واستيقظتْ غودرون 
زوجها قتيلا يسيل دمة هُ فوقها . 
فجلبيت إلى جانب حكته جامدة الباعر 
اللسان يطحتها الغم وتأكلها 
أما برونهيلده فقذ غابّها النّدمُ : 


عليه وادّعت أن سيغورد قل حنف-* 


فوجدت 





(شكل 54) 
تكون تريسيخوري أو كاليوبي أو بوتي : 
وكنّ ثلاث حوريّاتِ ميان يَعِشْنَ بالقرب من 
جَزيرةٍ صقلية ويحدِبْنَ البشر بأصواتهنٌ 
الششّجيّة حتى إذا ما بلغت أنغامهن أسماعَهُم 
سقتهم إلى الموتٍ » وكانت جُذْوِعُهنَ لتفياء 
ووجوشهن لفتيات مُليحاتٍ وبقيّة أجسادِهِن 
كالطيرٍ ٠‏ ويصوّزن تحمل إحداهُنٌ الليرا 
والأخرى مصفارًا والثّالئة وهي تُعْنّي . 
خطوة سيسون 51550 
(.غ)1[ط) 57155071716 
شاعتٌ في رقصات البلاط عند مطالم 
القرنِ ١8‏ » وتُعزى إلى مدام ده مانتنون ”ا 
نْسَب اتكارها إل :الكوتض 83 سسورة:. 
ونُؤدَى ُخطوة فساسبورن بأشكالل مُخْتلفةٍ مُنوْعةٍ 
حيث تر تفع القدمانٍ معا في الهواء 8 0 
اراق ص على إحدى القدّمين : 


( شكل 9:4) 


سيزيفوس 5نانام 5155 
(. طالاحم) ينك افك 
حكية عليه الل الإاغريق نان تل إن 
الأب وهو يَذْفعٌ بحجر ضخم إلى قِمّةِ الجبل . 
وفي كل مر كان يبلعُ فيها القمّةَ بحمله التقَيلٍ 
كان هذا الجمل ينزلق منحهرًا إلى أسفل 
الجبلٍ مرّة أخرى . ويُقال إن غاراته المتكرّرة 
على البلاد المجاورة نهبًا وسلبًا حتى لقد كان 
يكدّس الأحجار فوق من ينكل بهم لعوتوا شر 
ميتةٍ بعد عذاب ألم » هذا كله كان السَّببَ 
نالك علسوات الثقرية اليد 


الجلسة ( للتصوير ) عستااله 


06 77لا 0 .ل 2056 


شيفه «للطك :عه (.آء2) ونأزك 


خطورة سييسون 


ع 2 


والأشكال البيضاء المرسومة على أرضيَّة 
واف بو كان أو لا ايفين هذا المصطلحٌ 
مع نباية القَرنٍ ١8‏ وبداية القرنٍ ١8‏ إلى ا 
اسْتَحْدِمَت عوضًا عن « لعن اللي ( 
صورة الآلةِ الفوتوغرافيّة المصورةٍ التي سَمُيت 
باسم مخترعها داغير . 

أما عن أصل كلمة مييلويث فلقد كانت 
اسمًا لوزير ماليّة في فرنسا هُو إتيين سييلويث 
)1١1050-17094(‏ غرف عنه انتقاصه 
للمصروفات إلى أدى حدٌّ » فاطلق الفنّانون 
اسمّهُ من باب الدُعابةٍ على ا الوق نهر 
الصّور الف التي لا تُستعمل إلا الحد 
الأدنى من التفاصيل . اطق مجمع | للغة 
العربية هذا المصطلح اسمّ «١‏ 0 
0 
بلونٍ قطعي لا فرقٌ فيه بين ظل أو نورٍ أو 
لونٍ . 


(2115) .كل 716/ 56712702 
ا 00 
حجم الصورة المرادٍ طبعها وم انقل 
التصميم عار سا اما 
د اللو كي عاد اعارلة لمر 
ل الاخار على الشاشة فتخلل ف 2 
م التي 3 الييا اللون » وهي البناعة 
التي تنطبق على الورّقٍ المطبوع. » على حين 
لا تبْتُ على الستطوح العازلة التي تحول دون 
نفوذٍ اللون في مسامّها . ويمكنُ امنتخدام أكثر 
من شاشة للحصول على أكثرٌ من لونٍ . وأكثر 
ما تستعمل هذه الطريقة في الطباعة للأغراض 
التتجارية لعمل الملصقاتٍ وما شابهها . 


دعع52 عالاد 


عرائس البحر . السبيريتات كت 
(.طالامم) .ام كر ى166ى 


عات إحدى ربا الف وعون] * 2 قد 








يبحمل دَمْ الأسرة ليشاركه طوية الانتقام . 
وهكذا تكرت قزق امرأةٍ أخري: ووادت 
أخحاها ثلاث ليال أمضتها معهُ في فراشه دون 
أن يعر ف تتشحخضينا أو يخطر اله أنيا اعييه :. 
وكانت ثمرة هذه الليالي الثلاث أن أنجبا طفلا 
فقا ما على أن يبقى في حضانة أمّهِ حتى ييلع 
مبلع الْرَجالٍ فيلحَق بأبيه ونحياة سينفيوتلي 
0 . وظلت اي 3 زوجها دول 
ات 
انس بع بامن ابنا ببق حي ع ار 
فارسلتهُ إلى أبيه . ثم حانت ساعة الانتقام. 


ا قر 50 وتنجب منه 4 


: فإذا بسيغفريد وسينفيوتل يُغيرانِ على بيت 


ل لوج در وبُدعلان فا اثثر وتابعت 


شفةٍ حتى نت الَثَارٌ عل ُنظم ار ؛ 
فاستدارت إلى اينها وأخيها وهنّاتهما بِالنّصرٍ 
الذي أحرزاة في معركة الانتقام وأحسك 
بالطّمأنينة والهدوء ينُسكبانٍ في نفسها , فلقد 
تم لها ولأخيها بعد طول الصَبِرٍ ما أراداهُ , 
لكنّها خلال هذه الأعوام الطُوال كانت تعاني 
الأمين و المد اق عبد سنن رقتها 
في أن تشارلكة زوجها نفس المصيرٍ . وفي رضًا 
وطواعية اندقعت وسّط البيتٍ الذي تلتهمة 
التّرانُ وأسلمت رُوححها محترقة راضية » بعد 
أن ان لها أن يستريحح ضميرها . 


سيلينو س كتارء 1ك 
(.طغانام) 1/6716 


حِ 1 عَِ رام 7 ءءٌ ع 


'شبابه » وهو في حقيقته ساتير هرم يطلقٌ عليه 


أعوانا انا ساكو فوب يقال زناه ا ةميان 
روم * ويزعم البعضّ اله ابن الاله 
مير كوريوس بومده:24* . ويصوَرٌ دائما 

من الخمرٍ حتى امال وق امتطى جحثنا ؛ 
وخ ذلك كان يتّصف بالحكمة وصفاء 
الذُهن . ( صورة ٠١16‏ ) 


َو #8 و 0 
(5ا31) .كر 116 511/1016 


ان لحن الظليٌ على الأشكال الستوداء 
المُعتمة المّرسومة على أرضيّةٍ بيضاءً 


01 1ك 





06 لك 
ضوء هذه العجالاات . وعلى الرغم من هذا كرسيوز الذي اغتاظ مما أصاب 0 زُمْرَةَ المُوسِيقِيّين الستّة (©15) جره 
فلقد كانت عجالاثهة تفوق أحيانا أعمالَهُمْ الخزي والموانٍ على يدي سياوخش نولم (.5تاج2) (ناى 6ك عجياه 07 6.,[) حا د5عرا 


ولقد ضمّن الناقد الفنى لوي ريو 5ذناه.1 
د26 نحت عنوان « العجالاات » (انظر 
.6012 ع3 ”ل أ© 0321 5]16نا!!! 1012110211311 
0 ,ونوةط) أنواعًا ثلاثة : 


لنَصِميمٌ النمهيدئي بالأسودٍ 
والابيض الاقرب للصورةٍ الهائية للعمل 
الفني غ وهو أيضًا الشكل الأول أي عمل 
تقوو أو ع 19د معيت: لقن إلفعاد 
بأئْرٍ الضوءٍ على الأجسام ومواقعِه مِنْها . 


: عطع اط"‎ . ١ 


؟ . هووننرووع* : إلمامة خاطفة تخطر بالبال 
ويل بالخيال ٠»‏ ثيرزها. الأنوات ٠‏ وى 
بالشكل عامةٌ دونَ التفات للتفاصيل . 
وكون من اللمحاتت الأولى التن 000 أَيِ 
عيل 9 ول يال الفنانٍ 0 عماس 
تمحفزه إلى قو م 
يعضي فيه سريعا مُفعمًا حميّة د 0 
فيه حرارة الارنجال * ا يقول ديدرو 
هما يَغيس عن المشاهد وهو 
يطالع الصورة النهائية » التي هي كا نعلم نتيجة 
الخبرة والدّراسة والمثابرة . ولا يعتمد هذا 
1 5115© على القلم أو الريشة فحسب 
شآن التصميم اتمهلدي الأسودٍ والأبيض 
الأقرب 0 العبائية عطعن و60 » بل كثيرا 
ما يستعين ببعضٍ الألوانٌ المائية لإظهار الفكرةٍ 
أو بإجراء لَمسّاتٍ زيُتية تكون مُرشِدًا للفنانٍ 
عند تنفيذِهِ للصورة النهائية . وهي بهذا تكون 
ما قائما يذاته متميرًا عن الصورة البائية . 


الْرَسم الإجمالي ؛ وهو رسم 
يكون فيه إجمال لا تفصيل ولا يشترط 

الإتقان إذ حسئبُه تلك اللمَّسّاتٌ بالقلم أ 
المرقائن_ الغ يحكى. بها الفنان وهر :ما يزيل 
محاكاته بعدُ في صورةٍ نهائية » مثلما يفعل 
المصوْرٌ عند نقل منظر طبيعي أو تسجيل فكرةٍ 
جديرة بات تصوز موضو عها 01 * 
أو أن شيءٍ يقع عليه بصره وَيَرى أن يحتفظ 
به في سجلاته مستعينًا به مرجعًا . ( انظر 


: ©120010115 . '" 


أ©20[6ص7 - 207321 ) 


5 نعع5 (.طالادم) ل0لنعاك 


عادٌ كرسيوز إلى أفراسياب أوغرٌ صدرّهُ ضد 
سياوخش فعرّم على الفتكُ به . واشتعلت 
الحربٌ بين الإيرانيِينَ والتورانيينَ من جديدٍ ) 
0 الا يروث زماء ألف فار 00 عددًا 
0 50007 به وقاتل 
راجلا فاسروه » وأتاه كروزروه فشدٌّ يديه 
ووضع الأغلال في عُنْقِهِ وساقه إلى الصّحراء 
فأضجعه على الثّراب وذبحَهُ بخنجر تناولهُ من 
كزسيوة قدطبيت با دون ونا سكت 
اللت:. اأحروقت: حون 
سياو شان ») أو ) دم الأحويه ) . وتبدو هذه 


و 2 و 
دمه ست مئه 


الواقعة مُصوّرة في مُتمنمق. بَديعةٍ بشاهنامة 
بايسنقر 179 ١‏ امحفوظة بمكتبة قصر غولستان 
بطهران . [كلخيصّ عن شاهنامة الفردوسي] . 
(١|صورة 5١85‏ ) 
عُجَالةٌ » كروكي 
(3115) .771 7 كل ©5كآلا 9ك : .ل ©:68011/1 
يشكّل الفنان فيها الملامح الرئينسية لتكوين 
ففي أو جزء منه في إجمال . ويَقصدُ بها الفنان 


اع)ع2ا5 


إيضاحَ بيانِ النّسَّب والمقاييس والتكوين 


والاضاءةٍ . اكد كك العجالة تَجربّة من 
التجارب التي تَعْرض للفنان أو لونًا من ألوان 
التَمْرين والتدرييية التي مَهدُ للعمل النبائي 
الكامل . وئمة فرق بين « العجالة ) وبين 
« الدراسة ) 001039و* ؟ قالعجتالة عند مصور 
المناظر الطبيعية ب ني نحة قصيرة عن أرٍ الضوء 
0 ماغ يقصد بها أن تكون بمُنزلة 
مرجع يرجع إليه الفنان عند تناوله الوضوعّ 
النهائي في صورتهِ الكاملة ولس بكم 
عجالات الفئانين أحيانًا رد تفوق العمل 
النبائي حيويةٌ » وَمِنْ أمثْلةِ هذه العُجالات ت تللكٌ 
التي كانت لكونستابل عاطقائده00* وروبز 
ودءطن2* لاسيما عجالاتٌ كونستابل التي 
حَفرَتٍ الفنانين من بعده لاحتذائها وعرضيها 
عل الجماهير .على أنها أعمال. .نهائية 'كاملة 
ومعروف أن عجالات روبنز كانت شبة دليل 
لإرشادٍ معاونيه في توزيع الككتّل والتصميم, 
المبدئي للمراجل الأولى من التكوينات الفنية 
الضخمّةٍ الحامة . ومن المعروف أن مساعدي 
روبنز هم الذين كانوا يتولون إنجارٌ أعماله 


ية على نحو يقرب أن يكون كاملا على 


اسم أطلقه الناقِدُ الْفَرَنْسِي هنري كوليه 
16 أروعق1 عام ١97٠٠١‏ على ستة مؤلفين 
موسيقيين فرنسيين ‏ على غرارٍ زُمْرَةَ حَمِسة 
الروس العظام غ810 ب)طع2341* ل وهم 
جور ج أوريك عترداج +ع:ه66 ولوي دوراي 
لا10101 15ئامآ و أر نور هونيغير 11ا1]]0م 
ع6 وداريوس ميلو 10اهط1411 05از :123 
وفرنسيس يولانك عتعاناه2 وءصوعط و الانسة 
جيرمين تايفير ©1»]617آنة1” فو قمقمة ٠.‏ ويرى 
كوليه أنهم جَمِيعَهِم قد تأثروا بإريك ساتي 
)5 عاترظ وجان كوكتو ب4اوع00© روعل 
فبنّوا دِمَاءٌ جديدة في الموسيقى الفرنسية بعد 
انتباء الحرب العالمية الأولى » مطرحين مج 
المدرسة الانطباعيّة » ملتزمين بواقعية تبلغ 
أحيانا درجة المطابقة الصريحة . والواقع أن 


المهدف الكامنَ وراءً تكثّل هذه المجموعة كان 


رعَبتَهُم في الدفاع أحدهم عن الآخر أكثر منه 
تشكيل مدردة موسليقية يتحدة اللا ,ومع 
ذلك فلم يظل ارتباط اسم أحدهم بالآخرٍ فترة 
طويلة » بل لم يُكتبٌ لأحدٍ منهم الذيوعٌ 
والشهرة غير هونيغير وميلو ويولانك . 


سيياو خش 


51597 

(.طالام) اأكنانام زاك 
كان البطل سياوخش بن كيكاوس 
5ناة 211 ملك إيران قد تَروٌجَ بفري كيس 
ابنة أفراسياب 4251986هم ملك ثُوران وذلكَ 
في محاولةٍ لوقف الححروب الناشبة بين 
الإيرانيين والقورانيينَ . ولا كان سياوخش قد 
تنازل عن حقه في العرش الإبرائي » فقد دعاه 
اقراضنات لكي يستقرٌ في مدينة جديدة بديعة 
على الأرض لثورانية هي د سياو خش غرد 
التي عَدَتٌ مثل الجَنةِ بما أثارٌ حفيظة كرسيوز 
شقيق أفراسياب ا عندما تياك 
الإيرانيون على الأتراك في مباراقٍ الكرة 
والصولجان وفي الرّمي بالقوس والنْشّاب . 
وهنا تَحدَّى كرسيوز سياوخش الارَرَتِهِ , 
ولكنّ الأخير اعتذرٌ عن مبارزةٍ شقِيقٍ المَلكِ 
أفراسياب . فاقترحّ كرسيوز أن يباررٌ بدلا منه 
اثنين من التورانيين هما كروزروه وآخرء 
فوافق سياوخش على ذلك وأخذ بمنطقة 
أحدهما واختطفة من فوقٍ السّرج ورماه على 
الأرض » ثم أعاد الكرّة مع زميله وجاء به إلى 


2002 


الموسيقية لحنٌ جذابٌ ذو ميلودية ساحرة 
إيقاع. ينم عن السير . 


أويرا الصّابون 63 م5098 
(122ةعل) .71 :نماء]|آناع ل 

قتيليات اا تذاع تلفزير نا أو إذاعيًا 
بذاتع .نا" امريكا ٠‏ والجلة ف اتشفعها ل 
الصابون أن الشّركات التي كانت تنفق عليبها 
كانت ش ركاتي خاصّة بإنتاج, الصّابونٍ . من 
أجل هذا جاءتٌ تلك التّسمية » كما كانت 


و 


2-6 ءَ 
نسمى ايضا 50105 ( اي رَغوة الصابون ) . 


وكانت تُعْرَض خلال البرامج. الإعلانيّة 
وض عطي قرت مب ف 


الامو تُختار لِعَرَضيها فترة ما بعد الظهر . 
0 
أخلذات أسري ذاتثٌ مَضْمونٍ عاطفي أو 
مشجاوء ي علأقطهعل10عم » و فنك ال 
مضموثها يتطورٌ على مر الأيَّام فإذا هي 
تتناول مؤضوعات لم تكن مُباحةٌ من قبل مثل 
الطلاق والخيانة الَو جيّة واغتصاب الجاع 
والإجهاض وأولادٍ السّفاح . وأشهر 
ماايقر فس قله الصلقات الليعائة دعا هو 


000 ) دالاس (( التليفزيو ني 1 


الواقعيّة الاشتراكيّة 

(2115) ©5016!151 .71 157716[جمم 

مَنْهِجّ يُلزِمٌ الفّانِينَ لمارا الواقعي 

المباشر لتتسجيل ما عليه الحّياة في البلادٍ 
الاشتراكيّة ومتجزاتها . 


للروزلوع: 50131151 


صَودُومًا متسماسص4 نسسومه21) 11 ,ومهله5 
00 


2 او 


مصوّرٌ إيطالي من مدرسة ميلانو » تأثر 
أعمق التأثير بليوناردو واستقر به المقام في 
سيينا عام ١5.١‏ »و كانت أعلت اباناعانة ق 
هذه المدينة من التصاوير الجدارية التي تدور 
خول: «الموطبوعات الدوية ا .راز روما عا 
واشترك مع غيره في زخرفة قاعة 
المحكمة الكنسية [التوقيعات] 06118 32162 
8 بالقاتيكان » غير أن البابا يوليوس 
الثاني لم يرض عن تصاويره فاستبدل به رافائيل 
اعقطم22 * . وقد صوّر صَودُومًا لوحة 
« زواج الاسكندر بروكسانا ) في قيلا 
فارنيزينا عام ١51١1‏ 2 00 ا سخريئّه من 
تعليقات فاساري 7735821 * على أعماله كانت 


(2115) (أمموظ'06 


4137 


خطوة انزلاقيّة ( انسيابيّة ) 
2(11ككناع .771 ]77101/06771671 الاعتضع مهد 
(.أآط) (5606د5تاع) 
وتُؤدّى تمهيدًا لمَفزةٍ جانبيّة . وتغلبُ في 
رقصات الذّكورٍ أكثرٌ منها في رقصات 
الاناث , وهي 1 0 الله تبدأ 
بتم ركز القدّمِينِ وتنتهي بَتمركزهما بالمثل , 
ونُوؤدّى في جميع الانُجاهات وفي أوضاع, 


أ 
و 
6م 


ممصمو 3 


للك 


تمثال صغير . تمثال متَمنم :)5 للقتو 

(2115) .كر 5121146116 51911111 

عتال دفيق يكون عادة دون الحجم 
الطبيعي للا يمثله . ( انظر عمأوبداعة؟ ) 

سميتانا 


0# 


١614‏ لاا 


(.كنال؟) عاع 12068 ,51116193113 


مؤلف موسيقى تشيكي وقائد أوركستر 
وعازف بيانو لَقِي تشجيعًا من فرانتز ليست 
+#وزر1* واشترك في ثورةٍ م يكتبّ ها النجاح 
ضدٌّ النّمسا لتحرير بلاده من الاحتلال سنة 
»ه ثم عمل بعض الوقت في السويدٍ , 
ولكنه عاد إلى براغ من جديد عام ١851١‏ . 

وقد تغنى سميتانا في موسيقاه ببلادِهٍ 
وبأرضيها ومراعيها وجباها وأمبارها وأساطيرها 
وصراع. أبطاهها اتجريرها ل ساماد ان 
القصائد السيمفونية يضمها عنوان واحدٌ هو 
« بلادي » 56قالا 203 » وتضمٌ سيت قصائد 
أشهرّها في بَرامج الحفلات الموسيقيّة هي 
« قولتاقا ) 11378 [وطني] . وهي ضور 
بر قلتافا الذي يُخترق بوهيميا و كذا عاصمتها 
الجميلة براغ . وتتكون موسيقاها من أقسام. 
مصورًا المظاهرٌ المتنوعة لمجرى النبر منذ منبعه 
من رافِدَيْن صغيرين أحدهما داق جارف 
والثاني نارد عادئ : يتكون عنما الير الخبير 


حتى يلتقى بنهر الألب فتختفي معالمه فيه » , 


مارًا بالغابات التي ينبعث منها ضجيجٌ الصيدٍ 
بالتهارٍ وسحر الأساطيرٍ في الليل » وبالسهول 
والمراعي الخضراء التي يعمها الغناءً والرقصُ 
الريفي بل ورقصٌ الجان الأسطوري ٠‏ ليلا. 
عتما :توداة» سيف القده “واسراعة ‏ يكون 
النبر قد اقترب من صخور مدينة داع ذات 
الأبراج. العديدة . ويربط فيه بين الأقسام 





البَمَرَةَ السّماويّة 
(.اءع) (عادءاة» عرعهد) أ6أ»© نان ©[عهنا 
كان المصرئي القديمٌ أسيرٌ بيئته في ديانته 
يستلهمٌ خيالهُ فيما يرى ويُحِسٌ » فتَصوّرَ 
الستماء بقرة. :انط يق إدوان :السماك وإدرار 
لبََّرةِ دون نظر إلى أعي شيء آخرٌ من الأشياء 
لمباعدةٍ بين الاثنتين » إذ يس لَمة أرجل ولا 
قرون ولأذيل ولا ند ولا تعر للسّماء َ 
الكو موزخين لكان «الممرف اكد اتنانه 
وقرّت في نفسه عبادة السنّماء رمز لها بالبقرةٍ 
وانّخذّها ربة للسسّماءِ ورسّمَ على جسنيها 
نُجومٌ السنّماء . 


055 3-001آ5 


و15 تضون المضتري:.السماء تقرة" تور 


الأرضَ رجلا مستلقيًا على ظهره أو علل 
جنبه » وقد نبت المزروعاتٌ من جسده 


وسكاة! الالدتوضيكت ودع اوضع لوه الستباء 
و نوت ) في شكل سيدةٍ تحنو على زوجها 
الجن اله الأرض » ومن بينهما الفضاءً 
الذي هو الإلهُ» «شو» وقد وقف رافعا 
النتماء: بيدئه +.. .( الشكلان: + 251 


لكك عالت :0 عاعء:2) :عهء5 (2215) ك05طام5عاو 


15 ©85) 01 ععاتطاعنرواك عذال 
(515ة عد .أء؟) 115رع 110 065 6 2دكهال! .]ا 
مَذْبَحةٌ الأطفال الأبرياء 
هي المذيحة التي دبّرها هيرودس الملكُ 
الجالسسٌ على عرش اليهوديّة حين علمَ بآن ثمة 
مولودًا يقال إنه سيُصلبحٌ ملك اليهودٍ » فجزع 
على عر شه وقَررَ رّ التَخلصَ من هذا الطفل الذي 
006 ان تيهنا عدرل 


وخوبها من ابن سين فأ ويقال إن قله 
50 أو لاه ف تاريخ اس 

ومن أشهر اللوحات التي تصوّرٌ هذا ا 
تلك التي صورها الضور الفلمنكي برويغل 
أعغطوعء 8 * 9و 0 والحفوظة بمتحف 
بوردود 28011150011 وامحفوظة بمتحطف 
الأرميتاج بلينينغراد . ( صورة 8/اا ) 


031 ذأ كالاعصء؟20 :ع5 (.][ط) ع10اد 





التي تحمل سقف الخِنٌ « القمرة » وكنة الدّفة 
وف أطراف الجاديف التي يتَعانقٌ فيها المهدف 
الوظيفي مع الاهتام بالشّكل تعاتُققا سحريًا 
رائعا . 

وقد شرِعَ في بناء مُتحيف مركب الشّمس 
في عام ١471١‏ في نفس الموقع الذي اكتُشيف 
فيه » يهدف بجانب المحافظة عليه إلى إبراز 
جَماله ومُمَيَْات مع مراعاةٍ ا المتتحف 
والو سط الأثري الذي يندمج فيه . وجاء 
التَصميم عي يضمن لزائره رغم وجودهٍ 
داحل منياسكة السة د إل ع الاتصال 
الببصري بالوسط الخارجي 6 تحقق فيه 
لتَعايشُ البَصَرئ بين المركب وبيئته الطبيعيّة . 

(صورة ؟١١4)50‏ 00 


(.طع1ة ع .أنى) 50/217 .1 ءا«رتررءع] 
حدا موك الأبرة القافيلة للضيرنة «القزيج 
عار إلى الحكم بفضل كهنة أون [ عين 
شمس أو هليويوليس ] المعابد لتمجيد رع بعد 
أذ أضافه كز ميم إلى ,ابي الك لفك 
« ابن رع ). 
وإذا كنا ل تعر على آثر لمعبد أون الذي 
يعد التّموذجَ الأصليّ للمعابدٍ الششّمسيّة فإننا 
نستطيعٌ أن نتبينَ ملامِحَهُ في بقايا المعبدٍ الذي 
بناة الملكُ في أوسر دع شمالي أبو صير وَجعَل 
لأاعوانة طكمة اتريولة عطق «الوادي النا 
ينْطلِقُ منه مر صاعدٌ مسقوف شبيةٌ بالممرّاتِ 
المُفضية إلى الأهرام ٠‏ ومائل بالنّسبة حور 
المغبدة يكين اننوانة أخرى ويا الجدارٌ 
الشرفي للمعيد الذي دق فيه الغبادة ف 
لمواءِ الطَّقٍ حول كْتلةٍ ضخمةٍ مربّعة القاعدة 
ذات جوانبت منْحَدرَةٍ تعلوها ا معو 
من عدَّةٍ كتلى من الأحجار المرصوص بعضها 
فرق عض لي اعنارة كالق اهرك اهلام البتلة 


عاستوع) عهاأم5 


5010 باسم « بنبن ) معطمعط * ويرمز 
إلى للحم ذلِكَ الاله الذي يعبر المسّماءَ 
كل يوم . وَبالَرْبِ من جنوب المَغبد ُفرة 
مبطنة باللّينِ و الحجرٍ على شكل مركب 
أي مركب الشّمس ‏ غههوط 011 * يودع 
فيها تموذجٌ خشبي هذا المركب الإهي . 


الرَاقصٌ المُنْفْرِدُ 


50115 
(.غآ[ط) عكر عه .771 50/516 
من الناحية الفنيّة تنطبق على الرّاقص 


4318 


مُتصورًا أن هذا المعبرّ نهر عظيمٌ تجتارُه سفينة 
النشّمس 5 تجتاز محيط السّماءِ . ولقد تيل 
المصرئٌي هذا القاربٌ الذي يعبر به إلهُ الشّمس 
صفحة السّماءٍ من الذَّهبٍ الخالص طُوله 
ذراعا وتُشرف الثجومٌ على تسبيره 

وأن مث نا بلص حول إله التمس, يرق 
بأنفاسيه أعداءً الإلو . وحين يصل إلهُ الشتّمس 
في السّماء امنا مطمئثًا إلى الغرب تُرَحُبٌ به 


المة الغريت الت تضيطلق لاستقياله عند ستاسلة 


الجبال التي كان المصريُونَ يعتقدون أنّها 
الحدود الفاصلة بين عالمهم وبين العالم 
السفلئي . وعندما يترلكُ الإلهُ في الصّباح. العالمَ 
الستفليي يغتسل في بحيرةٍ يارو ليزيل عن نفميه 
ذلك اللونَ القاتمّ الذي أضفاهُ عليه اليل 
هوقد ا النابة الحمراءً ؛ ثم يظهرٌ لِيَهَبَ شتى 
الكائنات الححياة و السرورٌ . وكان المصري 

يربط ؛ بين حََمَانٍ الطَّرٍ بأجنحيها مع الصباح. 
وصياح. القَرَدةٍ عند الشروقٍ وبين ظهور, هذا 
الاله وَتَجليه ؛ ينفكا أن اما اتفعلة الطيورٌ 
والقرذة مهو :إلا تتحية: [أذلة ء آما الربجلة 
الأخرى التي كان لزامًا ع الممتوفى أن 
يقطعّها فهي رِخلتُه للحجّ إلى مقبرةٍ أوزيريس 
بأبيدوس وكانت تؤدَّى في مركب جنائزئٌي 
(١‏ انظر غ09ط 402618129 ) . وقد عثرت 
مصلحة الآثار المصريّة في عام ١404‏ بالقرب 
من الضّْلع الجنوبيي من قاعدة الهرم الأكبر 
بالجيزة على حُفرةٍ كبيرةٍ تضم مركبًا يَخصٌّ 
الملكَ خوفو لا ندري إن كان مركب مس 
أ قر كي جاتر يا :وزة كذ الأثريون, اناد نمه 
مركبًا آخرّ مُشابهًا له تمامًا يق بالقرب منه 
توحي بمكانه وأبعاده شواهدٌ عديدة وإن لم 


ل 


يدا داعف د هذا اركب 
الآخر هو النوع الآخر . 

ويْعَدُ مركب الششّمس وثيقةً فريدة تكشف 
عن التّقَنِية التي استخدمها المصريُون القدماء 
في صناعة المراكب مُنَدُ أكثر من تخمسةٍ الاف 
عام » وعن هند ستهم الدّقيقَةٍ في بناء السفن 
المُتمئّلة في الحُطوطٍ الانسيابيّة التي تُحدَدْ 
ميكل المر كب بصدره ومو مْحرته ولنسب غرفة 
القيادة وكنّة إدارة الدَّفةٍ وكل ما يكشيف عن 
إحساس مرهف بتوازنٍ الأشكالٍ . 5 يُعدٌ 
أيضًا تُحفةً فيه نادرة إذ اكتست كل التفاصيل 
بمسحة جمالية بالغة 0 


0 


501 


سببًا في تحامل الأخير على فنّه وحياته عندما 
عرّضَ له في كتابه عن حياةٍ المصورين 


والمثالين . ( صورة 35١١‏ ) 
رَحْوَ .(20 771014 5011 
اله يظهر عاق الفو زه رسو اى كان بيظهر 


الكسند العاريئ: كالصورك أو القطى ف هادف 
أو أن يظهر الرّسم 0" - بالا 
وبدلك يخلو الرسم من درجتي الثور | لساطع 
والظّل الدّامس ويظهر كله متقارب 
الدّرجات . 
الأمْلو ب الهادىٌ 51 )501 
(31)5) !©6001 .771 ءإنزاى 
مصطلح أطلق على أسلوب التصوير 
والئنحت الالمانيين خلال المرحلة الاخيرة من 
العصر القوطي في مستهل القن 
عشّر » تيز بالتوافقاتي الرقيقة والجمال 
اللطيف والشخوص الوديعة » وكان أهم فثَانيه 
من مدرسة كولونيا وأشهرهم ستيفان لوكنر 
1.7 5161313 2 وقد أَدّت رقة هذا 
الأسلوب إلى ابتداع. أعمال فنية لما رَهَافة 
الأحلام. او أعقيك ندرينة: الاسيلوت: اناده 
مر الواقعية اللحادّة التي تنيت مدرسة 
, الأشلوت الصارم ) عالإن)5 52150* ع 
كونراد قيتز 178/162 129مه1 والتي تتجلّى فيها 
المشاهل اكد .ا تكون. لضيو حا وإانة:, 


سكر 


50115 
) د “50/0715 
ِلهُ ينطقة سقارة وهي جَبَنَةٌ مدينة نف 5 
ومن اسمه استّمدٌ ار ا ا 
سوكاريس باليُونانية » صِوّرَهُ المصريون إنسانًا 
يحمل رأسَ صقرٍ وجعلوه إلهّا للموق ؛ غير 
أنَهُ ما لبث أن اندمجّ في إله منف ١‏ يتاح ) 
وأصبحَ يُسمّى ١‏ يتاح سكر ).2 ثم في إله 
أبيدوس وسمّي ١‏ أوزيريس سكر » », ثم بعد 
الك ادي بع الاتيي وعرو باسرر الاح 


سكر أوزيريس »© . 
مَرْكَبُ الع 


5019812 084 

(5أ31) 50/0176 .ل ©5076 
ربط الوضري بين العالم السفلي وبين 
حب لطس بحل لعز لصحن بيج 
الليل كي تُشرق من المُشرقٍ في الصباح. 4 


50118 01 0130 


الفرسان الاثني عَشَرَ » صفوة المقاتِلينَ انذاك . 
وكان شارلمان قد خلفه بإسبانيا ليحمي 
مَوْخرَتَهُ خلال عودته بجيشه إلى فرنسا عبر 
جبال البرانس . 01 

وجرت الملحمة وق الأسلوب المتبعم في 
الملاحم الذي لايجعل المزيمة من نصيب الل 
إلا بفعل الغدرٍ والخيانة » فإذا بأحدٍ أقارب 
رولان يخونُهُ ما أتاح لجيوش العرب القضاءً 

عليه وععل قوّاته . م تنتقل اللحدة إلى انتقام 
شار لمان لموتٍ رولان من خلال معركة بطولية 
القوى المسيحة التق “تضم الفرنسن 

والنورمانديين والألمان والبريطانيين وبين 
جحافل العرب التي تُتِيرٌ وحشيئُها مخاوف 
جنودٍ شارلمان بمظهرها امثير للفزع. ٠‏ فترى 
صاحبٌ الملحمة يصور العرب على هيئات ثثير 
الفزعَ في قلوب المسيحيين » فإذا هو يصوّر 
رؤوسّهم ضخمة وظهورهم يعلوها شع 
شائكٌ كشعر الخنازير البرية » وبجلودٍ صلدةٍ 
ال ا 
الخواذات: أو التّروع الواقية أثناء القتال ! 
و 0 
الأسلامية حين حاطها بالإبهام والغموض 
وجعلها ماديّة » منّهمًا المسلمين بأنهم 
مُشركون وثنيُون » وهو ماكان يجري على 
ذلك العصر . 

وينتبي القعال بن يطر ح القائد العربي 
شارلان أرضا غير إن جبريل يبيط في الْحظة 
التي يوشك أن يقضي فيها عليه فيمسَ جبهة 
د المغشي عليه ليفيق وتعودٌ إليه 59 
خصمه ويفتِكٌ به ويتِمُ له ولجيوشه 
النَصِرٌ على العرب . 

ومع أن النُصوص الشّعريّة .الكاملة هذهٍ 
الملحمةٍ قد حفظها نا الزّمِنْ إلا أن شيئا من 
موسيقاها أو ألحانها لم يصلنا . على العَكسٍ 
من الآلاف من أغاني التروبادور 
5غ والتروقير و26 مسع* 
الفر ل ونُظر اهم الإنجليز 110105 
و الألمان وعم منوعصمزكز* فلقد كان امغر ن 
الجوالونَ يحملونَ على ظهورهم حقيبة جلديّة 
يحفظون فيها التّدويئاتٍ الموسيقيّة التي كانوا 
يعتمدون عليها في إنشادٍ أغانيهم رغم حفظهم 
لها عن ظهر قلب ضمانئًا لعدم الخلط 
والنّسيانِ . وقد أمكنّ للغلماء المتخصّصينَ 


فيشَبٌ 


0319 


لوحات الفام لعدوطنعءع[* . 
والواقع أن جميعٌ الموٌلفات للالات 

لموسيقيّة التي تنتهجٌ قالبَ الصوناتا سواء 
5 موسيقى للحُجرة أو سيمفونيّة أو 
كو نشيرتو هي في حقيقةٍ الأمر صوناتاتٌ » 
وإن سُمّيت بأسماء مختلفة تكون رهن ما تضمّه 
من عدد مجموعات العزف » فتُسمى مرة 
ثلاثية 10)* وهرة 
تحماسية غ66م1نن* أو أو ركستز مس : 

وكان هايدن هل2زج113* وموتسارت 
+0231 * هما رك من ابتكر الوانانا 
الكلاسيكية خلال القرنٍ الثامنَ عَشَرَ إلى أن 
أَدْخَلٌ عليبا بيتبوفن «معباوطعءعء8* في المَرنٍ 
التالي تعديلاته فصاعً ما يُعرف بالحركة 
المواسنيفية في قالب الصوناتا 0:50 500268 
غمعممء 0م التي تتكوّن من ثلاثة أقسام. : 
الْعَر ضّ 1 و التّسمية أو التتطوير 
12م 0اء ع0 2 الإعادة 11لا لم16 » 
يليها أحيانًا قسمٌ رابمٌ يُسمّى المقطعٌ الختامي أو 
التقفيلة دل* . 


رباعية 6ع4,وندو* أو 


ملكهة رولان لسواه1 04 ودوك 
(.آدى) 10/710 06 .ل 011615071 

اعتاد المغنُونَ الفرنسيُونَ الجوّالونَ في 
العصورٍ الوسطى 5اء2)ووندج* إنشادً اقم 
التي نحكي مار الأبطال قيفي 00 
الأسطوريُينَ اللخة عملت الذارسهةابت ل باللعة 
اللاتينية بمصاحبة العزف على اله القيؤل 
أو اللمرا ٠‏ وتبرز من بن هذه القصائدٍ ملحمة 
رولان التي نحكي فَفنه بواذك أسداكها خلال 
عصر شارلمان عمع هص[ مقط 527 طابعها 
وروححها عن طهورها لي العررد روات 
سجلها مخطوط من أكسفورد يرجع تاريحة 
إلى نباية القرن ١7‏ . 

ار هذه الملحمة بالانتقاللات 
المفاجئة في أحدائها وأزمانها , وبِجَو المعارك 
الحربيّة وتوع. شخصيات الأبطال » وتحكي 
قصّة انتصار اللووما نيان 5 على 
الاملار ورمركة تار رفحل لاع 
1 

وتبداً الملحمة بسردٍ بعض أحداث الحرب 
التي دارت بشمال إسيانيا بين شارلمان وراب 
الأندلس على هدى سبع سنوات . وكان 
رولان حفيدًا للإمبراطور شارلمان » وأحدّ 





كَُ مواصفات الراقص النبيل , 
عاطمم عنعدوول* فهرٌ يمتلكُ الحس بالقيم 
الفنيّة كا يُراعي التزاماته أَثناءً الرّقصة التنائيّة 
«اناعل 06 5وم* فِيِخْضْيعٌ حر كاته بحيث تتناغم 
وتنَّسِقٌ مع حركات الباليرينا » ومع ذلك فتَمّة 
عددٌ من الرّاقصينَ يبرعُون في أداء أدوارهم إلى 
حَدٌ يوحي بنافسيهم الباليرينا وكأنّهم يُدُون 
رقصاتهم في استقلال كامل عنها . ومن ثم 
لا يعن الراقصٌ المنفردٌ فتَّانًا أصيلة مهما بلغت 
براعتّهُ من التّاحية الفنية مالم يكيف نفسّة 
ليتواءمٌ مع رفيقتِهِ في الرّقص . وفضلًا عن 
ضرورة ة تحمي الراقص المُنفردٍ بصفات الراقص 
لتيل ينبغي أن يكون ذا شخصيَّة قويّة جارفة 
متمنّعًا بلحس الدرامي الرّهيف والقدرة على 
الابتكار الوَهْلَيّ والتّكيّف السريع . 


فَرْدِيي 4 مُنْفْرِدٌ 500 
(50105 :.1آم .قصط) (لأهك .أم رعضه21) (.1) 
(.111115) 

مُقطوعة موسيقيّة 

را أو مع غيره في دور مُصاحبٍ ٠‏ 5 تعني 

الأعدة القرفة عاد ع وديا ل 7 

مصاحبة البيانو . 


4 يغرفها ‏ غارف 5 


03 ن:عع5 (.غ[ط) 09216 010و 


1 


صوتائا 5018 
(.0115؟) .كر 5071016 
هي التكوين لتُرامي في مجال الموسيقى . 
وقد 58 اله ونان مولا مُستقلا من ثلاث 
إلى أربع.. كم محا جميعًا مقام واحدذ 
وإنٍ استقلّت كل حركةٍ ايها عن ححيت البطاء 
7 السمر عه وصروع* و ليه 
0 والطَّابَع. الو وجداتي 25004 أو قد 
ن الضؤنانا” لدركة. الأول اققطة .هن 
د نيَة أو الكونشيرتو 760عءهمء* »2 إذ 
يُصاعٌ كلاهّما في قالب الصوتاتا . 
وتتكوّن الصوناتا من موضوعين موسيقبّينِ 
مختلفي الصّفةٍ » يتفاعلانٍ ويتداحلانٍ ليُعادٌ 
عرضهما في تلخيصٍ يعيدٌ أصل الموضوع إلى 
وجدالٍ المستمع. : 
ويُطلقق اسمٌ الصوناتا على الأعمال 
الموسيقيّة التي تُكتبٌ للبيانو المُنفردٍ أو ال 
امج الإفردة أو. الالات الوتزية: والتي 


تُعز ف عاد بمصاحبة إحدى الالات ذات 


مواهبه بعد تاليف المسر حية 5050 
المرشد فيوجه ويفخر ويشرح . 5 وَكل إلى 
ملحن خاصٌ وضع الألحان الموسيفة وعيد 00 
1 هدا 
الجر كان الفصل بين مهمة 6 وبين 
مهمة الممثل تَطورًا منطقيًا 0 مع ظهور 
طبقة” -الممثليق. “الى بدات: “فق عهدد 
ايسخولوس » فتفرغ كاتب التراجيديا للتاليف 
والتوجيه » واصبح للممئّل كيائة لا ينظر إليه 
على أنه صعلولكٌ أفاق . 
اسيعولرس ا يبيديس وتم سيط * 2 فلم 
يشتط في دور ا حبر الذي المكدة ليها وم 
در الأخفياز الذي :اتجذه ثأنيهها : 


مدرب بتدر يب احوف الغنائية . 


0 


وكان يمن 0 الحياةٍ الإنسانية على 
جُرثومة المأساةٍ التي تُصيبُ الأبرياءً كما تُصيبُ 
الأشرار . وكان سوفوكليس صائعٌ جوارٍ 
لايد وشوض ‏ الشارة: زود قدت 
تشبهاتُةُ خصوبة وخيالا عن تشبيهات 


أيسخولوس . وقد أخذ الكثيرٌ عن قصّةِ حرب 
طرواده ورسم أبطالَهُ بطريقة قريبة من طريقة 
هوميروس و5نا11026* » 5 استعار يديعص 
إراكية الح عزمضان الل ااعبط الا انه 
برغم اختلاف نمطيهما الإبداعيين وعصريهما 
ا 
سوف و كليس وفيدياس 5 * وزعم أنينا 
ويريكليس وه106معم الممّلِيِنَ للفنٌّ الكلااسيكي 
الحقٌ الذي يجمع بين الخيال والحقيقة . 
( صورة ا١٠‏ ) 


سو فر و سني (.عان)) 205392 تام 0و 


(. لأأوع3) 716ها5 502/170 

كلمة يونانيّة تعني الحكمة مع الاعتدال , 
وردت في كتاب ( الأخلاق ٠‏ النيقوماخية ( 
25 للموقعطءع 111012 لآر سطو 0 إن 
نيقو ماخو س ابن الفيلسوف . 


.ر ه 


أ 
بيو ل لبان 2 


(.)1) 80213110 
(.5نلم؟) .كل 5072706710 
ا اعل عاق المويت النبان م منحيث 
الحدَّة . 
* م يطلق اغل غائلة غ:. الالايع:» الموسيفية 
ذاتٍ طبقةٍ قريبة من صوت السُوبرانو مثلٍ 
كووتنفت الورك انو 601266 50212110 
وساكسوفون ار يرأنو 1026م 52:0 5021220 


440 

في وحشيّة وقسوةٍ. أفاد من جهودٍ سلفهٍ 
امسكدواكوين ونا للاطعوع يق * وإن استبدل 
بثلاثياته مسر حيات ا ذاتَ بداية 0 
ونجاية » وغدت كل مسرحيّةِ وحدةً قائمة 
بذاءها » وبهذا خخطا بالمسرح. الإغريقي مخطوة 
إل الت المسرحيي الح بترن مئة وثلاا 
وعشرينَ مأسناة 1 يتب منها إلا سَبْعْ أشهرها 
إلكترا 8168 و أنتيغو نا عممعناصكى و أو ديب 
ونام نل06) ا اال ؛ وكان أرسطو يعد 
مسرحية (« ايت يكنا ) 5ناض0601 
11/115 ألما نناة التموذجية » ؟ا كان يعد 
خض : أوديب الك حخف ة التي تحتذى 2 
فليسَ ثْمّة بِيثُ شعرٍ فيها دون دلالةٍ ومغزى . 
وليس نَمّةَ فرصة لإيقاظ العاطفة إلا حَفلت 
بها . وهو ما دفع أرسطو إلى أن يرى فيها 
غوذجًا للتراجيديا في كتابه 2 الشّعرٍ 2.00 
فالمسرحيّة مأساة يطالع بها القدر الإنسانَ 
ومحاولة الانسان عبئًا الفرارٌ مما قَدّرَ له » بل قد 
يكون هو علَةَ للمقدورٍ » ثم هو أضعف ما 
يكون عن أن يَهِرّبَ منه . 

وجنحت > نزعةٍ سوف وكليس" الفلسفيّة 
والانيابه إل أن: ععل. الأتتنان. خر1 .مرزيدا 
مختارًا » وهو مع هذا لم يُنقص من شأنٍ الآهةٍ 
أو يغفل قدرّها . لذا جعل ها العَلبةَ اخر الآمر 
فيما يحتدِمٌ بين القرى من صيراع, . وعُني 
سوفوكليس بالمرأةٍ فصوّرها على سجيّتها . 
عارضًا ما هي عليه من عنادٍ وصلفف وضعفف 
وانفعال في تحليل دقيق لا يتجنّى ولايغلو » بل 
يُطالعٌ النّاسَ بما عرفوا عنها . وعلى حين كانت 
يلياك أيسخولوس ماسيي أخلاقيّة تربط 
كله قَْ ذهنه بين الدّر اما والدينيات كانت 
َتليّاتُ سوفوكليس تدورٌ حول الإنسانٍ , 
وووحكيت اهس : الأجعدات اسرد بنذ 
عام الواقعم بعيدة كل البعد عن الخيال 
البحتٍ . 

ولكي يصل سوفوكليس بين الجُمهورٍ 
والمسْرحيّةِ عَمَدَ إلى تصوير أحداث القصة 
عل لجار الكل اللمتمرح. ريط يدناك ين 
التيثيز والواقعم » وكان يشتركُ في تمثيل 
أعماله الأولى » وبررٌ فيها كعازف للموسيقى 
غير أن ضعف. .ضوتة حال اسه وبين :متائغة 
ا ل ل ل 0 
كاف ايستخولوض يؤل ويدرّبٌ ويلحن ومثل 
الدّورَ الرئيسي اكتفى سوف وكليس مع تنوع, 


80 01 هك ع1 1" 





نقل هذه التَّدويناتِ إلى الطريقة الحديثة في 
التدوين ن الموسيقي لأدائها من جديد . 
ه11 01 دود عذال 


(.اء؟) 2707727716 *] 06 5ا:]آ 6ل 
تذهبٌ العقيدة المسيحيّة إلى أنه لكي 


ابن الإإنسان 


7 0 0 7 
تتجسدّ كلمة الله كان ينبغي ألا يكون هذا 


امعد برو علي برضل وال مر عرس مشر 
وبع الل كان مكدر ان عي اسمن العم 
الطريق الذي يأتي من النّاسٌ و أحشاءً 
المرأة 4 وأن يولك #ا ولك الانسان ه.ولكتة فى 
الوقتٍ نفسه لاينبغي أن يولك في الدّنس » ولم 
يكن بذ من أن يولك من عذراءً طاهرةٍ لم 
يمسّسمْها من قبل بشرٌ بولدلك يا أنياء الحنيد 
القديم بآن المسيححَ سيتجسدُ في صورة ابن 
الانسانٍ ‏ وأله. «سيولة .عتم كدواء 4 :وألة 
سكن ن من نسل إبراهم وداوود, وأطلقوا 
عليه بالعِبْريّة لقب المشيح. فتاليونا: اليا أ 
المسيح باعتباره ممسوحًا أي مُعَيْئَا من الرّبٌ 
يتم العمل الجليل الذي ارتضته العناية 
الإاهيّة . 


(.آأتكء) .777 5027/21577:6 151313ظأم50 

: السّفسطة‎ . ١ 

منه التمويه على انان والتغرير بهم . وبذلك 
0 الححة ويكفون عن الجدل . 

. المُغالَطة , الأَغْلُوطة : المقدّمات الشبيهة 

9 والمتمشّية مع قواعد الاستدلال الصورية 
غير أنها تؤدي إلى نتائج غير مقبولة . 

ش ( معجم مصطلحات الأدب ( 


القياس الفاسد الذي يقصد 


سُوفُوكليس 
5١٠5-49 5(‏ ق.م) (هسوءل) أاءمنزممكى 

ثاق اننيق .ف 'التاليوك المسبرس الاغريقئ + 
نشأ في طبقة متوسّطة ذات اتجاهات سياسية 
معتدلةٍ لم تكن مُفرطة في شعبيّتها » كا لم تكن 
مُغالية في أرستقراطيّتها » وسطًا في عقيدتِه 
الدّينية لا هو من المتزمتين ولا هُو من 
المستبترين ... تتسدم 'نَرَعِده اليه بالبرم من 
الحياة والضيق بها وبالرثاء للإنسان وما يلقى 
من الام » وأنه لهذا كان من الحَيرٍ له أن لم 
يكن ولم يخرجٌ إلى الوجودٍ :نو كان هذه الترعة 
ها على مسرحيّاتهِ فبدت كلها يغلب عليها 
الطَبعُ المعتم ) فنجد أنتيغونا ناس تلقى 
عطنها ع[ لطر 8 عد أرناين ثققا عناء 


5000125 
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البطوليّة » المقكسة عن المصادر التَاريحيَة بل 
و بن سات الفلاحيسة فطتةعل الندكوعم 
واككيرراك التشة و قن عالت غراره إنتاج. 
لوبي دَيميعًا دون مراعاته الدّقة في أعماله حتى 
تضمّنتٍ الكثرة من رواياتِهِ أجزاءٌ يمكنُ تبادُلّها 
بين رواية وألحرى: :بل الفد ترك هذا الإنتاج 
الكمي اتاوْهُوالسيّئة في أعسال من ساروا على 
منواله مثل حوان رويز ده ألاركون صدنال 
نع ةا عل ننه ١593-158١‏ وترسُو ده 
مُولِينا (2مزذاه1 ع0 ج1525 آالاه الم ١5:‏ 
وفرنشسكو ده روخاس 0 ع 3261560 
02 20(5 لا١51١اح-لمة5١‏ 2 د 
أعظمهم شانًا يدرو كالديرون ديلا باركا 
2 123 06 (فنئعء2310) ون.رلعر2 
9 )0 وبموت كالديرون انتبى 
الْعَصر الذّهبِي للدّراما الإسيانية » إذ غدا 
لتكرارٌ الممل شيمة المؤْلفين المسرحيّين حتى 
انتبى بهم الأمرٌ إلى التُحول نحو المصادِرٍ 
الكلاسيكيّة الفرنسيّة والنبل منها حتى النَصف 
الأخير اومن 00 عَشْرَ حين شررعت 
روح الإسبانيّة تنبضٌ من جديدٍ في محال 
الدراما + 

وقد 5 لوبي ديقيعغا العديدت من 
المسرحيّات ار فيعة اعبتو ال شك 
زواع فيّهَ ه وتتميرٌ من بين مسرحيّاته : 
) 0 اكنيلة )0 هللزلاء5 ع0 13اعنادا هآ 
و ١‏ العٌمْدةَ الأفضل » موزك]! 1:1 
عل121 ١5155‏ و « العقاب من غير تار , 
١171١ 151 ©35]180 8‏ و ( كن 
الحدائقي ») مصواعارمط اعل مررءط 51 ١518‏ . 
وَثْمَّهَ العديدٌ من تُحلفائهِ الذين تركوا 
مَسرحيّاٍ ممتازة . حَتَّى ُعتبرٌ مسرحيّة مولينا 


- 


( مهر 0 ريه ») 501113 ع0 لئان )9 
وهسرحية 0 « دوك خواك تينو ريو ) 10011 
1ع 131ال الأسيانيت الدي أخذّ عنة 
موضوعٌ دون خوان في المسرح. . وتأتي على 
رأس أعمال كالديرون مَسْرحِيّنَا : ٠‏ الساحر 
العجيب ) 50ونعذ00:م معزوة81 151 و ١‏ الجنيّة 
المز م ) ع206عء0ل 13ة(] 1.3 ٠‏ على حين ع 
مسر حيئة 0 اليا حلم ) 5650 5ع 1103 3آ 


من أعظم روائع الفنّ المسرحي قاطبة . 


التمريق 0007 س) 
ترجع اسطورة تمزيق الابطال عند الإغريق 


(0:3202) (.عاب)) 5097281205 
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« قاعات التمثيا ») 2726012مء 06 012316»5»© 


و 02 


مجردٌ إنشاءات والضة الساحاك والأفنية 
تحت نواقذٍ البيوت المجاورة يفترشٌ جماهير 
النظارة فيها أرضًا غيْرَ مستوية . وكان التّمثيل 
يمري نهارًا فوق مِنصّةٍ عارية تنتبي بستارٍ 
خلفي يُمثّل السماءً أو منظرًا طبيعيًا أو غير 
طبيعيّ ويدُمُ أغراضًا عِدَّةَ شأن مثيله على 
المسررح, الاليزابيي 

وقربٌ نهاية القن السادسَ عَشَرٌ حدّد لوبي 
ديقيغا همع 06 6م0.آ وحدة الأشكال التي 
ها اللعر الاق اللي عن 
قدَّمَ خلال حياتهِ الحافلة بالإنتاج, الغزير ذخيرة 
من الفثيليّات امختلفة الأنواع. بلغت ألفا 
0 : يُحفظ لنا الزَّمِنُّ منها سوى 

٠‏ تتشكل كُ مامه 

٠ "2‏ وتصل ذروة التأزّم فيها في الفصل 
الاق و نت تكنت«ق- اشكال متعددة مو 
لظم 0 

مع البو لدي الثخير قّ الحدت 0 


لهي و مهم ! كان 507 الدي اول كانت 
السك الدوامة ورسم . الشخصيات: تشع 
الخطوظ. العامة * اللتعارنف.. علا شكانك 


التببحة “لوكا درام تشدية. التعفيد. ارق 
دلرو ون للد والملهاة » واصطبَّعٌ 
تضم إلى الورع الضراوة 
اله المُرهف بالعدّالة والكبرياءً الذاتية 


بصبْعْةِ إسبانيّة متميزةٍ : 


والإيمان غير امحدود بالفضيلة 1 صوّرها 
مجتمع الغعصور الوسطى . وكان اللون 
الدّرامي الشائع هو ما يدعوئة مسرحيّات 


« العباءة و السيف ) لا همه ع0 20:26018) 
لاقام 520:0 20ة عآأ103ء (202م65 الحافلة 
بعوامل الإثارة من علاقات العٌرام غير 


المشرو ع والمبارزات لاه بكرف 
والغيْرةٍ افر . وعلى حين تدورٌ الحبكة 
افيه حال مقافرات. الفاشق . الديدت 


) غالان ) «مفاوع الذي كان 0 فارسًا 


و اليك الثانويّة التي دعي عنها 
حول المغاعراك الموازية خادمه ه الذكي الظريف 
« غراثيوزو ) 22060 الذي كان لك 
عقَلهُ دائمًا بحيث يبدو لَبَا فَطِنًا في مُقابل 
شطحَات سيد . ش 

وفي هذا القالب العرو صيغت كل 
أشكال الملهاة الاسيانية بما في ذلك « الملهاة 


وكلارينيت السويرانو ععمليهكء 2220زمه5 . 


(.اء:) أوعط) عسمتجرمعممموك5 


0105 01 نروك1ذا م111 :ع5 


.777 5011575911 
(.غ1ط) 
والقدمانٍ أقصى ما تكونانٍ تقومًا وقد بَدَونا 


سُوبرمُوه . وَثبَةَ التفاضيّة 





(شكل 56ة) 


همه 


لبخز 


) ان كل ©7إا ]014106 


00 عَقَدٍ 07 


كا عد مان د 


1 0111* و 505 


0 2000 .171 007 كنرزم» 5أع310م5 
تو شيحة العَقد ٠‏ (لطععة) .أم. ١1ت‏ كترم ترامء6 
كوشة العَقَدٍ , بُْنَيْقَة العَقَدِ 

هي الشكل المخلْثُ على جانبيٍ العَقد أسفل 
العتبة ا 1121 الموجودة فوقه 1 


المَلْهاةٌ الإمئيانية 

(013112) ©/7:0ع0م5© .كر ©0771601© 

لم يكن وضع المسرح الإسياني في مُسْتهُل 
القرنٍ السابع عَشسْرَ مختلفا عن الوَضّع الا 

كان عليه المسرحٌ الإنجليزي قبل ذلك بقرت . 

وفي الحق أن الدراما في إسهانيا كانت فنا شعبيا 


1207© تأذوتضصسومك5 


يضربٌ بجذوره فيما يَدينْ به الناس من 
أغراف وتقاليد , وَتَعَدَ تعبير | عن امالهم 
المَومية ومثُلهم العُليا التي كانت ادابهم تُحُتَفي 
2 عل الرعير من أنّهم كانوا لا يُعيرونّها 
اهتامهم في مَجْرَياتِ أمورهم. وني عام 
بدأت فرق الممثلين الحائلة في أنحاء 


إسبانيا تستقرٌ في بعض المدنٍ وخاصةٌ في 


مدريد . وكانت المسارح المسماة وقتذاك 


القرنين السادسن عشرٌ والثّامنَ عَشْرٌ , 
واتتعشت من جديد خلال القرنٍ العشرين 
لأداء الموسيةن القديمةٍ على الحو الذي كاتت 
م الح الس مم 





(شكل 55) 


قِمّةَ مُسْتَدِقَةَ الصّرف 
لمعطعملك ع0) رعطعغ]لر 0767© 06 .كر ء/أأياع 061 

) 0 
0 1 00 
ويتَخذ من الحجر أو الخشب المكسو بصفائح 
الرصاص : 


5011 


1 قري 


زو اج العَذّر اع زر (.1]) وأمتادومم5ك 
عع :770 ©[ تتعءة؟! عط 01 ععهوتررولةة3 ع1 
(2115 عك .أء2) مع«ء 1[ 6|] 06 
نفلا عن امسو تقول اله عندما 
يت مريم الرابنعة عشرة من 
عمرها » وكانت قد قضتٌ عَشْرَ سنوات في 
عدمة اليكل أشارٌ علها الكهندٌ أن تتروّج ؛ 
ولكنّها رفضت النّصيحة مُعتذرة بأنها قد 
تذرتٌ للرّبٌ حيائها » غير أن كبيرٌ الكهنة 
أبلغها أن مَلاكَا قد كشف لهُ في إحدى الرؤى 
في إن اليكل كل الشبابٍ من الرّجال 
في سن الزواج, على أن يُحطير كل منهم عَصنا 
يتركها في الهيكل ليله » وأن الله سيعجلى 
للعصيي . ومن اختارةُ اللَّهُ منهم ليكون زوججا 
لريم سيجعل عصاه تُعْشِبٌ . 
تلك الليلة وجدوا صا يُوسفاء نجار 
اتام ان قد عق تسر ليكول وكا 
ويصرّرٌ حفل الرُواج عادة أمام ميال فى 
حضرةٍ جمهور غفيرٍ من الام حيث يقف 
الكاهنُ في منتتصف مشهد يضم العريسَ الذي 
يقف إلى بمينه ومن خوله- .سائر الشْبَّانِ 


وفي صبيحة 


00402 


بعل القرن”الننارة عدر الات ادف 
كايكائى تسيافكر أساء أخرق عذة ؛ النشوها 
أزياء مفرطة في البالغة بقصدٍ 
الضتّحكِ عليها وجعلوها شخصيّاتٍ هَزْليّةَ من 
خلال الاين بين ما يتشدّقون به من شجاعة 
وبين نذالة سلوكهم . وقد احتشدت معظم 
ملهاوات إيطاليا شمالّا وجنوبًا بشخصيّة هذا 
الضّابط » إذ كان معظم إيطاليا باستثناء 
البندقيّةِ يعاني من الاستعمار الإسياني الذي ما 
ا ا 
(صورة 8١‏ ) 


استدرار 


ود ل ات - 


506 111 


الطيف 
(2115) .71 526176 

صورة مرئيّة ل ا في قوس قرح 
للألوانٍ السّبعةٍ التي تكن الضو الأبيض : 
وهي الأحمر فالبرتقالي فالأصفرٌ فالأخضر 
-- النيلي فالبنفسجي 4 ديول الطَيِفُ 


ابو الهَولٍ اتام 
(2115) 50/117112 

برزّ تمثال أبو المهول في الدّولةِ المصرية 
القَدِمةِ مُشْكَلُا من جسم أسدٍ ووجه إنسانٍ 
مُمثَلا في رأي البَعض الإلة رع في المشرقٍ 
و رع حراختي » . والثابثٌ أن الشّكل النهائي 
الذي استقرٌ عليه أبو ال حول هو أبو هول الجيزة 
الذي َمل الملكَ خفرع وهو يُحرس معبّديه 
وهَرمّه بقواه السّحريّة . 
لتُمائيل القتان! في عهد الدَّولةٍ الوسطى ٠‏ غير 
أنبا توغنك: ق- هف الدّولة الخدينة : فنراها 
نري مداخل المعابد على هيئة طريق يُعرف 
باسم طريق أبو ا حول تظهرٌ فيه هذه التّمائيل 
ونجدٌُ هذه التّماثيل أحيانًا 
برأس الصّقرٍ مُمّْلة الإلة خووض ع 11 قد 


وقد ازداةتٌ هذه 


تَجدّها على شكل رأ اران 0 2 للله 
آمون رع . وفي كل الأحوال يُعترٌ أبو الخول 


جرن لذن عدن ارد 


عه م5 
(.10115) كر 621716116 

اله ذاتٌ ملامس [ مفاتيح ] لعدمطنوء ا * 
تعر إل توي لا بطال .توخي من ا 
الهاريسيكورد 020طءزوم2وط* ولكتها أضعر 
منه حَجمًا . وقد شاع استعمالها فيما بين 


00ت 








الام . ذلك أن وجوده في التبيذ دليل عل 


وُجِودِهِ الأزلي السّابق قبل العنب المقطوف 
وقبل عضره وحويلة ه إلى تمر ء ومن ثم كانت. 
الأنشودة التي تغنى مهأ الجر اعون اليوناييون 
وهم يدقون العنبت وبصرونه : م يتألمُ 
ألعنب الآانء ٠‏ تألْمَ ديو نيسوس ) 
05 3 . وه كائرن ع عانق نفس 
مصير العِتّب والإله وهُوٌ التّيس الذي كان 


و دو ءٍِ 


. 


يقدم امن وسوس بِوَصْفهِ عدو 
الكٌروم ٠‏ وبالثَابي فَهُوَ عدرٌ لديونيسوس . 

ففي مسرحية الاأمححاي عقطاعع 0 
لاو ريبييديس 121011021065[ * تمر ف اعاناة 00 
جسم ولدها ينثيوس كناءتطنمءم* ( أي رَجْلِ 
الآلام ) حدتها عنايا :له عل بإدكاره الوهية 
ديونيسوس. وفيا مُسرحيّةِ ال باسار 
85255218 ابر لوس > 5داالاطءوع م * د 
كاهناتٌ باكخوس أورفيوس وناعطم:0* أيضًا 
ضع وسوس لاله ١0‏ يعر نيفين أبولار 
إلهَا فيمزْقئَهُ وينثرن أطرافة في الهُواءِ » وكان 
مُصيره هو مصيرٌ ديونيسوس نفسه الذي كان 
من بين سائر الألحة هو الذي خاضّ تجربة 
الألم ٠‏ شأنهُ شأن أورفيوس وبنئيوس إلى أن 
بحت بعد الموت مُنتصيرًا معافى . 

1131 تناع نزلا) (.11) مآ ر0«أكدم 5‏ 
عد .اءع2) جلاء اها 0[ مك مععء: لا (517001128 

ِغْماءُ الغذراء , عَسْيّةَ العَذْراء (فامه 

علورة العدواء كرغ الترينة مود علبباين 
أذرع, غيرٍها من النّساءِ عند مشهدٍ الصّلب أو 
في طريقها إلى تل الجلجئة . 


كاييتاثو سيافنتو 900 
(02213) (تاتهامةن) عطآ1) 

كانت ات انو .افعو تاها 
لزعب ) ف الهاو المرتجّلة *لاعل 01 * 
226 تتضمن معنى ساف ا فعندما احجل 
الإسبان إيطاليا في القرنٍ السادسّ عَشَرٌ ظهرت 
الحاجة إلى تزويدٍ الملهاٍ بشخصيّة أحب ضباط 


الاحتلال بحيث يكون مغرورًا جِشِعًا 
ا لماصو لدان 


ماتامو روز 13/12121110505 (أي قاتل المغارر به 
11 - 8106 رف الربعم الأخير من 0 
السادس ع تمثّل الصفاقة والتّرثرة . و 


«015 


أو المشبّكات الحجر يه ] 1ع 20م * وَفضْبانٍ 
حديدية عَبْرَ الفراغ, , 4 د ل 
0 من الرصاص للإمساك بقطع الززجاج. 
الصغيرة المُشَكلة في أماكنها . 

على أن فَنّ الرجاج. المُعَق المُلَرّن م 
7 بمكانةٍ إيقونوغرافيّة على قَدّم المساواةٍ مع 

لحت والتَصوير إلا مع بواكير العَهْدٍ 
0 عية. . اعطفيك السدرات أو كادت 
كع خا َرَضَهُ مَنْطقق تُصميمٍ الكاتدرائية 
القائم على الأمكناف و الدّعائم المهيمنة هَيُمنة 
امه على داخل الكاتدرائيّة أككر من قيامه على 
الجذران مطح وكذلك لمر بلغته 
القَبواتُ من ارتفاع,. شاهق . مما عدر معة 
امتخدامٌ التَصاوير الجداريّة أو تصاوير 
السّقوف ٠‏ ومن ثم 
الشبابيكِ هي السّطح الوحيد المُعاح 
للزخارف المصوّرةٍ » وباتٌ جانبٌ كبير من 
الأثر المُعبّرِ عَن الفنّ القوطي مُعْتَمِدًا على قذْرةٍ 
هذه التسجيّات الرُجاجِيّة المُلَوّنة على إثارةٍ 
انتباو المشاهدينَ . 


ويشترك فنّان الزجاج. الفقتق مه شان 
لؤحات الفسَئْفِساءِ وَمَرََنِ المّخْطوطات في 
الالتزام العضيمات ذاتٍ البَعْدَين 
20-01262510521 . وجر ت العادة على أن 
يالا المالكة” ارات "التر اقل الستضية 
على شكل الوردة 71007 عو20* 2 و أن تَهب 
الأرستقراطيّة وَرجال, الكنيسة لَوْحَاتِ التاق 
الضيقة الممتدّةٍ عل ل وأععمة1* . 6 أتاحَ 
لرّخاءٌ الذي عَم نقابات الحرفيِينَ والنّجارٍ في 
العصور الؤسطى أن يَهُبوا بِدَوْرِهِم جُمْلة من 
هذه التُوافذ .2 (صورة 5807 ) 


50: 2211 060602 

المُقَرتَصاتٌ 5 (.طععة) كر و6 ]12/211كى 
الهوابط , الزّخرفة بسدائل المُمَرَْصات 

إذا تجاوزٌ حجمُ الغرفة المربّعةِ حدًا معلومًا 

لن يغدو الخنصر الواجدٌ كفيًا من الناحية 

لعَمليّةِ لإقامة قي فوقها في يُسرء ومن ام 

ل المعتماردى إلى طريقة الخناصر ركه 


بتَكْرارٍ تقسيم. الخنصر إلى عدَّةٍ خناصرر 
صغيرة . ويخلقٌ تكرار هذا الب تقسيم عندما 
يبلْغُ حدًا مُفرِطًا المُقرئصاتٍ أو الهوابط 


ع]ناء5)13 . وقد تطوّرت هذه الممرنصاتٌ مع 
لك عر 2 يه ص 5 3 0 
الزمن ١‏ | 2 | طلق عليها قْ المغم ب | لتمتهم 


لقعم الفراغ. المرادٍ تمقسرما 


113 


الدّبُوسٌُ [الهراوة] التي يهوي بها على الشنّياطين 
أعداء أهورا مَرْدَا . وقد اتَّخَدْ الذَّيكَ حيوائًا 
0 ذلك إشارة إلى ما كان يُعتقدٌ 

من أن الدّيكَ كان إليه إيقاظ المؤْمنينَ لأداء 
فروض العبادة . وقد يكون اسم سرا أوش 
مُشتقا من كلمة و سروس © أي العقاب إشارة 
إلى مُحاكمة الأرواح بعد الموتٍ . 


م كه #س 


هدير منصة ١‏ 0 ©5136 


(2متدعل ع .خغاط) .ار لاعددزومم 


0 


هُو الذي إليه تهيئة المسرح, » وتنسيق 
تدريبات الممثلينَ أُوْ المغنّينَ أو راقصي الباليه 
في البرنامج. المدُرج. مع الاسعناضن بإرشاد 
المخرج. . هذا إلى ما 1 به من إعدادٍ 
جداول التّدريباتِ ليوف ماابين:, إمكادات 
أماكن التدريب وأوقات الخخرج_ والممثلين 
والمغنْينَ والمُدرَبِينَ والراقصينَ . 


الزّجِاجُ المُعشقٌ المُلَوّن 


(31)5) .771 ]1121لا 55هاع 0ع126وم 


زد5هأع 5193120 


يستخدم في الكاتدرائيات والكنائس , 
ويتالف من لويحات من الزجاج ذي الألوان 
الشفافة المصبوغة بأو كسيدات معدنية 2 
تشبكها أنصال من الرصاص » وتقوّيها قضبان 
حديدية مثبتة عند المواصل في الطراز 
القوطي » وتشكل هذه اللويحات تقاسم تكوّن 
مشهدًا أو صورة . 

وكانت الألواح في القرن ١‏ تتالف من 
زجاج عديم اللون في أرضية اللوحة وزجاج 
ملون بالفرشاة في حواشها . ثم غعدت الألواح 
في القرن ١‏ تُلوّنَ بالوان زاهية جدًا . وفي 
القرت ١‏ اهتم الفنانون بالتصوير المحيج 
وأدخلوا في الألواح الرحاضية النعونة الأضواء 
والظلال بحيث توحي كين :اللو سات الزيتية » 
وازداة هذا الاجاه كره في بالرون عدا 
ويرتبط العنصران الانشائ ي والزخرفي في 

ارجات الزأجاج. عق المُلوّن 
بالكاتدرائيّاتٍ والكنائس ارتباطا شديدًا » فهي 
لا تحتل أماكنها كيّفما اتَفِقَ لجال ديك 
شان المنْحوتات » بل هي جُرْءٌ متكامل مَعَ 
الكل لأن الست بكرن شذر كا مل ايلا 
لأخجام الشْبابيكِ 00 وَمُواضِعها بالنسبة 
للتصميم المغماري كله ا هذا 
تقسيمًا هَنْدَسيًا إلى 
0 بواسطة النْحت 0 [المشربيات 


0 


من صويحباتها . 





المرشّحَينَ للزواج وم يمع عليهم الاختيار ١‏ 
والعروسٌ التي تقف إلى يسارِه ومن حولها تر 
ويبدو يُوسف أحيانًا وهو 
يُلبِسُ مريمَ خائمَ الرُواج. . ويُقدّم رافائيل 
أعهطمج] * أروعَ نصويرٍ لهذا المشهد في 
لوحته المحفوظة بمتحف دي بريرا بميلانو . 
( صورة 1١8‏ ) 


مَجْلِسَ شيوخ روما وَسَعْبها 


[05ا140111313 ©11)كناأنام 0 281115ع5] 


)ص52 


(3115 > .أنكء) 
طغراء: كانت ا عا ألوية” ايوش 
الزومانية ثم استُبدِلَت بها أيامّ الامبراطور 
قبتُطتطين: طحرَاء تحمل .طائعًا .مسبيخيًا ...وما 
أكثرٌ مانرى هذه الطغراءً في اللوحات الفنيّة 
التي تضور :مشاهد الام المسيح. الذي جرى 
مَلةغل أيدتن الجند الرومان ٠‏ كا نراها أيضًا 
في اللوحات الارعية التي تسجل 30 
الرومان لان إلى اليوم هذه الطُغراءً رين 
مرافقٌ مدينة روما ووسائل التّقل امختلفة بها . 
ملت ادن أخرى في عصر النبضة أن 
عدت هذا لخدو عفدل مدينة البندقية التي 
اتخذت طغراءً .5.8.0.7 » ومدينة بروكسل 
التي انخذدت ا .08 . 
الخناصر المَعْقَّو دة 500110 
(مطعئة) .كر كي© 107712 
تمل الخناصير الود ف القن "لماه 
05 أربعة. أنصاف كرات ( أو حنايا 
أو جحوفات ) يك فوق الأ ركان الأربعة 
للعُرفةِ فتحوّل المربع إلى مُتَمّن يرتفعٌ إلى أعلى 
لترئكرٌ عليه افيه . 


52513 


2 4 6 
حرا اوس 
(3115 2 .آء١)‏ :5205/7 
إلهُ العدالة في أساطير إيران المزديّة 
31272021 العتيقة « وكان بعر على هيكة 
خلوق ملف له أكثر من رأس ما جعَلةُ يعد . 
أشكالا متباينة تطوّرت على مر الزَّمنِ . 
ار َو و2 أ 1 
ويصور كل راس من رؤوسه 4 بوجهين تبرز 
ف كل ب عينانٍ كبيرتان وأذنان نحو فتان 
رعلا 
لإظهار ويُجِسنّدٌ سرا أوش 
مجموغة كار 13* الدذينية 7 ترتبط 


قوت افيه . 


عقيدئه اناما نيما بعميدة ميثرا الاله دي 
2 ع 9 00 5 وو 
الالف اذن وا للاف: الاعين » فذراعه هي 


444 


531220128 00 





2111 211112160 لط 5اع1226 
فخي معان لقيو ان المكلية يول من 
المسيح 0 كناكءآ دماعغط عمععلا0 1ه مساك 
95 215 ل2311© 
5 . التمَندل أو تقديمم قيرونيكا منديلها 
للمسيح 8 و جهّه عط دعملا و16دمم»6/١‏ 
5ناوع ل 01 1306 
باد مكو اقبي لازو انارت عن ولي 
11 20م0عهة5 عطا 12115 ذناوء ل 
امد اديت المسيح المُوجُهُ لنساء أورشلم 
1 ل 01 701161 عطا 0غ 62125م؟ 5داقء ل 
9 . متقوط المسيح. للمرّةٍ الثَلثْةِ عن صليبه 
عصة لمتط) عط كلله؟ كناوعل ظ 
1 الريك المسيح_ من ثيابه 15 5ناوعل 
15 215 01 01عصطط11أ5 
الاح نوف لباقيو ف" قير 2 كلم القتايت 
95 ©1] 0غ 221160 15 5ناوء ل 
١١‏ وات المسيح_ على الصليب 5 15ا5» ل 
5م ©8) لآن 
١‏ . إنزال المسيح من فوقٍ الصّليب 5 ل 
5 116 12010 015 غ131 15 

١‏ . إيداعٌ المسيح القَبّْرَ عط هذ لها كذ 5ناوعل 


ع111مع5 


5030116 11 


التَمُالُ الكامل الاسُتدارة 

لي .كل ©707:06-70556 10ناه؟ 13 

التُمثال الكامل المْجَسمُ من كل جوانبه 

وتحتويه عاد ثلانة ٠‏ إلا" رتفاع والعرضٌ 
والعمق . 


5 :566 (.11[ط) ررع)5 


هَرَه زو سر المدرج 2012114 رع)ك 
و6 جع 106 2 عك 2ع +2 5300218 )2 م205 01 
(تطعئة) [وعمعا هذ 06 

عرض إيمحوتب 17020667 * 4 لفان 
والعالمُ والطبيبُ والمهندسٌ وكبيز كهنة عين 
شمس . على ملكهٍ زوسر فكرة جديدة لتطوير 
المصطبة تلك كانت هي نواة الهرم, 
المدرج. , سعارة« الذي شق 51 كلو ذا 
جنوني جبانة الحيزة الأثرية جاه منف عإضيةه 

مصرّ القديمة . وتغطي مع مبانيه مساحة 

تزيد على ه ١‏ فدانا ع كانت عنالة بسور قديمٍ 
تجمّلهُ الدّخلاتٌ والحّرجاتٌ » وسّرعان ما 
تقبّل زوسر الفكرة وأمرٌ بسفيذها . ولم تكن 


غير مبتئى مُشِيدٍ من الأحجار امحليّة كيت 


لامكاعط0 وغوركي 060:1 . 


,.)1) 519126 
القاعات الكبرى . سَتائزية (المفرد : ستانزا) 
قاعاث مبنى القاتيكان بروما المزدانة 

افون الجدارية 0موعم5* التي أنجرها رافائيل 
اع2طم3] * (8. 6-.؟١١)‏ وغيره بدعوة 
من البابا يوليوس الثاني وليو العاشر . وتشمل 
قاعة ( التوقيعات الكبرى ) لاع 222ةاك 
8 26 وقد استمدذت هذا الاسم من 

1 

انعقاد جلسات قضاء بها راسها البابا , 
باعتبارها ١‏ المحكمة الكنسية » التي كانت 
لصق مقر البابا . وكثيرًا ما تشير إليها الوثائق 
بأعها « محكمة العدالة ) 0501126ال 51822161012 
أو ( محكمة العفو ) 0120186 51822161158 . 
ولعل مرجمٌ هذه التنيية يهنا لل أنها كانت 
المكان الذي يوقع فيه البابا المراسيمٌ البابوية ) 
وكذا كانت ع حار رجال الدين ورجال 
الفكر والادنت الديرج كان إليهم اختيار ماتدبج 
نه جدوان قاعات القاتيكان من موضوعات 


51218.: 5]918129( )3115( 


إيقونوغرافية . وثمة قاعاتٌ أخرى تستقي 
أسماءها من الموضوعات التي تتناولها الصّور 
الجدارية التي تضمها مثل « قاعة الحريق ) 
0ع ع0 22مة:ك ٠2‏ وقاعه الأديب 
هليودوروس 015511004050 513828 التي تتناول 
صورها قصتي الحبشية) 
23م و ١‏ تياغينئيس وخاريكليا») 
220 265ع8 71162 اللعين القهيها هذا 
الروائي اليوناني المشهورٌ » وصالة قسطنطين 


. 5313 200513211110 


)0 الاميرة 


اا 512110715 كع[ 0:<055) ©13) 01 509010115 
(3115 ع .1ع ) ع0 م) 06 ارده زر 
المحطّات [المزارات] الأربَع عَشْرَة عل طريق 
الصليب , ٠‏ مُراجحل الصّلب 
يصور الفن المسيخى مسيرة يسوع إلى 
الججلجئة في 0 هي المزار ات 


27 على ايد الوك 5 5نا5عل 


طادعل مغ 0ع2دمع20م 

1 در المسيح_ لصليبه ولط 765اع260 5ناوعل 
6005 

*. متقوط المسيح. أَوّلَ مرَّوِ عن صليبه 
5 1215 11110165 ©112) غ125 عطغا 12115 ذناوء ل 


ظ ل 1 
. مقابلة المسيح. لآمّه المحُزونة .وناوعل 


أوربا . 


النن سافع :امتنون خنه امار فاننا 
وتراصت في صفوف مستقيمةٍ بعضها فوق 
بعض ء وأطلئّ على كل صف منها اسم 
« جطة »). وقد بدأثْ بسيطة ثم تطورت إلى 


أشكال مُركبة خاصة في العَصرٍ المملوكي 


وظهرنك: الدلايات يفنا :: 
و قَلْ بذأت الرّآخر فة بسدائل المقَرنصات 
بتريين المسطحات ثم امتدت إلى رخرفة 
العطاها قطن الاق تقناة ٠‏ وهي أيضًا أسلوبٌ 
تحتل القاضة عل كزاي, ريطا عن 
ضعف الاجر كُمادَة مستخدمة في البناء . 
وأقدمُ نماذجها هي تلك التي عبر عليها في خانٍ 
القوافل 22:2265681ون* المعروف باسم 
داياخاتون عَلى مُقَرَبة من مرو باسيا الؤسطى 
( القرن ١١‏ ) . ولم يحض وقتٌّ طويل حتى 
ظهر هذا 7 و الُخرفةٍ في ضريح بدر 
0 تلان المقطدر #الحسترفى 
9 م حيث استخدمٌ في كوابيل شرفة 
المئذنة . ولعل أروعَ مثال للزخرفة بسدائلٍ 
المقرنصاتي هو مدرسة جوك سيقاس 
م بالأناضول . ( صورة 5١1‏ ) 


علا 5)3 ع1 :عه5 (2215) 16ا)5)3 20328واد 


بابلببحي (اتسصدعل) كاز جواكتسو)5 
هُو اسم الشهرةٍ للمُمَئْل وَالمُخْرِجٍ 
لْرْوسي كونستانتين سيرغيقتش ألكسبيف 
لاعلاعو اع له طن ا /الزع5618 321112 )ت02؟1 كم ١آ‏ 
.)١9478-‏ وهو من مواليد موسكو . درس 
المُوسيقى واتقثيل في سن مبكرةٍ ثم عَكف على 
دراسة المسرح في روسيا وغيرها من دولل 
وكان يَنَفِرٌ من الأساليب الكلاسيكيّة 
ىِ التمثيل بما في ذلك نظام الجوم. 5 
لتعاؤلاة 2» و الإلقاء الخطابي في 7 
والتدئي من الأساليب الرّفيعةٍ إلى الأساليب 
العاديّة أو العاطفيّة المفرطة فيصبح الكلامُ 
يكذلا أو مضيدكا 5 ومن كم أمضى 
حياتِهٍ في تطويرٍ «أسلوب 
ستانسلافسكي »© الشهير » الذي يُعتمِدُ آ 
الأساس على التعبِيرٍ الواقعّي عن الحقيقة 
الكامنة في أعماقٍ الشّخصيّة وعلى الصدقٍ 
الدَّاحَلي . وقد ذاعت شهرئُهُ تملا في الأدوار 
التي كان يوْدْها في مسرحيات تشيكوف 
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الثاني 2105م ملك يرغاموذد 0مميووعءم2 
( 158-159 ق.م )» وهو ذو طابقين يَضْمْ 
كل مِنْهُما واجدًا وعشرين حانوئًا يتصدّره 
زاف يزيد عرضه على عشرة أمتارٍ » يَنْعصِبٌ 
قد “عفان ون امد ١‏ يتكون الس 
الخارجي من ه8 عمودًا ورا 12011 * 

مك اديع الشكلكه أعييده الطائق العُلُويّ 

من الرواق يوي عنمه1* في لض الخار جي 
وذات تيجانف مخيلية في الصف الداخلي 
لا يَشُْلكُ المشاهدٌ في اشتقاقها من التيجان 
البسحاية الور بد رو قله عي بناءً هذه الستوا 
البديعة بين عامّىي 2١98509 1١987‏ 
وتُستخدمُ الآن مُيْحَفا للأغورا . 

وصور 10 ) 


(012123) .71 6م /-© 76750717168 
تمد القصّة أو المسرحيّةِ التي تظهر 
فيها صفاتٌ مجموعة من التَّاسٍ متائلين في 
المكنات كالانجليز مثلا , أو ف 36 النّاس 
يتصفون بصفات واحدةٍ كالبُخْلاءِ مثلا » على 
ألا تكون .هذه الشخصية ذات أعماق تير 
أفرادها عن غيرهم من احادٍ النّاس . وكان 
هذا النّوعُ باررًا فى المسرح. الرّمرِئي الأخلاقي 
العُصورٍ الوْسْطى بأوربا وني المَلهاةٍ 
الم تجلة 266ة*1اعل وذلءتصحوو* الايطالية . 
( انظر عمل +1]6ع78هط2 ) 
(معجم مصطلحات الأدب) 


5101 ©1128) 1 


501 
(.أنء) .771 5101151716 
ماري ل أسيدها زينونت 26202 
٠ .(‏ قمم ) ثم هذَّبها أُتباعُهُ » وتنادي بأن 
الحقيقة انه موده 0 توجهها هي الله . 
وما داممتي الطبيعة تسبير ولت العمل عر 
الحكمة أن ر يات وفق الطايعة مُنصر فا 
عن ميل العرائات والأفكار التي تحيدٌ عن 
جادّة القاور الطبيعي , وحرية الانسانٍ 
مرهونة بأدائه لواجبه في اقتفاء الطَبيعةٍ 
وقوانينها . وهي فلسفة عمليّة مُتَسامِيّة تَؤْمنُ 
بوحدة الوجودٍ ,ا تُوْمنْ بعالمية المواطن بعد أن 
وَحَديت كافة عناصر الفكر اليوناني وشكلت 
نظامًا أخلاقيًا تر تضيه الفعاتثٌ الك و5 عل 
العقائدٍ القديمةٍ المتوارثة . وكان زينون يعلَمُ 
أتباعَهٌُ في رواقٍ فنُسيبت إليه الرواقيّة . 


04045 


السساكنة الهامدة كلثّمارٍ والأزهار والسّمكِ أو 
الطير اليم والادوات المنزلية الى غير ذلك : 
وقد بلغت القمّة على أيدي المصورين 
المولنديين والفلمنكيين خلال القرن السابع 
عشر . وعادة كان تصوير الطبيعة الساكنة في 
تلك الحقبة ينطوي على الرمز الغامض إما عن 
سرعة زّوال الكائنات وحتمية الموت . وهي 
فكرة تحكي فكرة « باطل الأباطيل») 


ةانم * »2 وإما تعبيرًا عن الام المسيح وعن 


البعث . و كمه إلينا الفنان باستخدامه 
١‏ انظر 85)نمة/ا ) 


الو ب الإلقاء المَنَةَ و#ناعاعم اناد 
1 امم 1 (.22115) (.11) 
هق اسلوات إلقاء الشعر عل موسيقى دون 

أن يكون الإلقَاءُ غناءً ودون أن يكون كلامًا , 
فهو وسّط بِينَهُما . وهو كثيرٌ الاستخدام في 
الأوليرا عند موتسارت 51028:6* للانتقال بين 
المشاهدٍ امختلفة » ويقومٌ مقامَ الراوي 
ستوًا 2 الرّواق كل 5404 5108 
(31215 © .طءععة) 

كانت الأخوررا. ختووو* التونائية اط 
بأروقةٍ فسيحة » كان بعضها جرد مداخل 
مسقوفةٍ تتصدَّرٌ الأبنية » وبعضها الآخر 
سقائي كات اغسلة أطلق عليها الاغريق ا سم 
و ستوا ). حيط لواف بالميدانٍ من كل 
جهة تتناوب إحداها مع الأخرى حسينتب غير 
الأزمنة والفصول من حيث توفيرٍ الضّوء 
والظّلال » والالتقاء في حماية من الري 
والامتمتاغ: بالتسيم .. 

وكانت الستوا مخصّصة في مبدا الأمرٍ لتنزه 
العامّة والتَجَّار الجائلينَ » يُستخدّمٌ بعضها 
فكائك_ غات هد جو تمق عفنا اانا وار 
اتحاكم وجلَساتٌ مجلس الأريوس ياغوس 
ومع23 ووز:خ 2 ؟ تنعمَدٌ فيبا أيضًا ندَواتٌ 
الفلاسفة حيثُ يُنتقونٌ تلاميدّهُم الواعِدينَ , 
فكان 8 اط 65 يَتردّدٌ على (١‏ ستوا 
زيوس »© على حين كان زينون 26008 يتردّد 
على ١‏ الستوا المطليّة » ومن هنا قدحت 
الزوافة - انتما كدوسة نزهون ‏ الفلسقنة جا 
56006 ق.م. 

وكان رُواق الجانب الشرقي من ميدان 
الأغونا الأتعية عندية إلى المدينة مق اتالوزضى 





سطوحه اللخارجيه وار جيرية قدَّثُ ص 
حاجر طُره » وكان ارتفاحٌ هذا المبنى حوالَى 
مانية أمتار » وكان على هيئة مصطبة قاعِدنُها 

د الشكل 5 تو اجه جوانبها الجهات الاربع 
الأضللة » وكان ل و حوالى انين 
ْم كدت عير أغير في المصطبة 
جوانبها تياف 


وستّينَ مترا 
فقد امتدّت في كل جانب من 
ودين لول اسار براصيح هيدا المنى درج 
سُفليًا لهرم, من أربع. اجام وعللم حت 
در جات الهرم بك رحا فار ا 
بكسن أخبار طره الجيريّة » وكان ارتفاغه 
قد بلعٌ سّينَ مترًا وافترشت قاعدتة مساحة 
طولها مئة وثلاثونَ مترًا وعرضها مئة وعشرة 
انقلابا ُ 
يخاول. شكل المبتى الخارجي وخس 1 1ل 
كان تحير جوهريًا إد ابعيدل باللين امسر 
وترك د المصطبة إلى جلال الهرمر : 
50-7 الأعماق غرفة دفن ضخمة من 
الحرانيت أحاطها بسراديبت وغرف وان 
جدرائها بزخارف من القاشاني الأروقةء 
( صورة 5١5‏ ) 


أمتار . وهكذا أحدث إيمحوتب 


| 3 َب اله ب 0 


5006 
(مطع1ة) .771 516608616 
يض “المعيد الكلاسيكي (الاغر يقي 
والروماني) فوق مصطبة مُسطحة ترتفعٌ عن 
الأرضن بثلاث درجاتب ان أعلاها ال كيزة 
أو البّمئطة عأةطوانزة* . ( شكل )١‏ 
عَلاماتٌ تعذيب المسيح. 8 16 
©] 06 51127716165 كع] لامزووع 2 186 01 
(31)5 عد .[أع١)‏ 255107 
هي علاماتٌ آثار الجروح المُتخلّفة في 
جسد المسيح. بعد صلبهِ . ويقال إن علامات 
والقدّيسات مثل القدّيس فرنسيس الاسيزي 
والقدّيسة تيريزا داقيلا . ويقدَّمُ يان قان إيك 
اعلا روما * نول ل لاستقبال القدّيس 
فرنسيس الأسيزي لعلامات الام المُسيح. 
مَحْفوظة با مجموعة الفنيّة لجون جونسون 
بفيلادلفيا . (صورة 5١‏ ) 
طَبيعة ساكنة . طَبِيعةَ هامدة 


(5ا31) 710716 .كل 71011476 


ع1١!‏ الناة 
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رسم أو تصوير مجموعةٍ من الأشياء 


للعلاقات العاطفية التي تربط عادة بين الرّجال 
والنّساءِ والتي ند الحديث عنها مستفيضًا في 
غير المقامات . هيه الح الذي كان 
: 3 أغين موضوعات الأدب العريق” لم تنقله 
لظ بعر مقر بير رن 
9 إلا على مخطوطين منها أحدّما بدار 
اكتن اعرد لما مركو عو عا 
تنتظم إحدى صفحاته تُصويرة لقبرين تنمو 
ومطيم 2 مُورقة » ال سانيا 
بَعْضُ السّطور التي أَوْحَتْ بأنها مه 
5 الأدَب المضورة لني تروي حكايات 
مشاهير العشّاق » وترجع إل غبار العرت 
فاسع وا هو المخطوط الذي يحمل 
عُنوان ١‏ قِصّه بياض ورياض © بمكتية 
المُاتيكان . وتربو قيمة هذا امخطوط على قيمة 
اخطوط الأول فنيًا على الرغم من تفص 
حال ثذاية ووسطا واخجائمة . وتَقَعْ أحداث 
القصّة في منطقة شثمال الدجلة والقرات + وكيد 
يوم التقى التَّاجِر الدمشيى يياض الذي عو 
الشعر برياض التي كانت تعمل وَصيفة عند 
سيّدةٍ من الأشراف فوقعٌ في غَرامِها » وما لَبنا 
ويكاندان: فى شفيلة الات لا يُلقِيانِ بالا ل 
أصاب جسديهما من ذبول وضُمورٍ حتى كانا 
أحداث قصّة هذا الحُبٌّ العُذري في العراق 
سيم هذا الوط في إحدى بلاد المَعْرب 
الإسلامية أو ف الأندُس ؛ وهو كز 
نوع الخَط الذي 1 به وبعض التفاصيل 
المعماريّة في الصوّرٍ ء: 
وإذ كانت منمهاتٌ هذه الخطوطة 00 
طابع القصّةٍ الذي تخطه قَطَراتٌ التُموع فإن 
أهم ما فيبا تلك لؤافت النّابضة بالحفقات 
العاطفيّة الصادقة وو صورَ الات العناصر 
لمعماريّةَ على جاتبى كل مُنَمْئَمةٍ يدلا من 
تَلفيها على نقيض العادة المتبعة في فن التصوير 
بالمشرق الغري. :. ( صورة 015) 
شتراوس . ريتشارد 
لشفل )١9846-‏ (.12115) 
5-7 موسيقى ألماني وقائدٌ أو ركستر ولد 
ميو نح في باقاريا . مضى بعد ليست 1.1520* 
وبرليوز 8651102* في تطويرٍ تموذج القصيدةٍ 
السيمفو نيةَ 0611م ©1121021/ا5 * وتوسيع 
رقعةٍ الاوركستر القاغئري » فكتب العديدٌ من 


112370 ,ؤ5ناوم) 5 
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لولاا يرؤنءرانه فى أن الطبيعة 
جوهرها خير من زيف اخصارةاء ون ما 
ُمليه العاطفة خيرٌ مما يُمليه العقل :وقد بيدأت 
هذه انلو 26 لعي هردر « شذراتٌت عن 
الادنه الألاق الطديية 130517 واعيت 
بمسرحيّة شيلر « دون كارلوس ) 80/ا١1‏ 2 
وكان من أهمٌ أقطابها غوته ( الام قيرتر 
1 ) وشيلر ( قَطَاعٌ الطّرق 0 
أياءَ شبابهما . وقد نادث هذه الدبياي بعدم 
الخضوع. لقهر قاهرٍ » م طالبتٌ بالحريّة 
الفرديّة والسنياسيّة » بلحل من أسثر القواعد 
الخلفية ١‏ لالووةدة جاعلينَ تُصّبٌ أعيتهم 
الالترام بالتلقائيّة والانتقال المفاجئع من الشيء 
إلى نقيضِه ثم م العودة إلى ما كان أوَلَا . 

وقد جاءً الكثير من الآثار الأدبيّة التي 
خلفتها "تلك الجماغة في ثوب: مسري اث 
بنزعةٍ شكسييرء مثلما جاءثٌ تعبّر أصدق تعبير 
عن الأنماتم «والثلانيات امن احنك 
الثورة الفرنسيّة من حُرَيْاتِ وخروج., على 
التقاليد القديمة البالية . وقد عَدّ أصحابها 
الشّعر موهبة فطريّةَ بييّة أولى للشُعوب » ومن 
هُنا كان اهتامُهم بالقصص الشعبيَ والملاجم 
وقصص التَّوراة . كا غلبت على أشعارهم البنية 
القضهية الغنائة مسعليسة أفكازها من الأغاق 
الشعبية الب شاداث قبل ف القرون الوسطى . 
وكانوا لا يلتزمون إلا بما يُمليه عليهمُ الخيال 
المبدع . فذهبوا مع بيرك عطدن8ظ ( ١/55‏ ) 
في « مقولة عن الجلال والجمال ) بره إةو25 
لنا؟خغتضةءع8 عطخ اسه عمتاطنكد عقا إلى أنه 5 
الح دوالف دعص تقوى:ل اعمال وهو 
« الجلال ) .» فعللى حين 558 و ايا 
الببجة فى التفوس يُثير « الجلال » الرّهبة فيها 
ومن نَم كان تعلّقُهم بأوصاف روسو للطبيعة 
البدائية في ثوبها الحوشي غير المُنسّق مما أثار 
في الثفوس حنينَ العودة إلى الفطرةٍ والطبيعة . 


كتابت بياض ورياض 
(القرن )١*‏ ه«زماىز” 1 فهونه لهه 
(3115) 8160 06 1ه أمنزه8 06 

على الرّعْم من الصصُورةٍ الشْتَامِلِ للحياة 
العامّة الإسلامية في العراق التي زوؤٌدّتنا بها 
مَتَمَتَماتٌ مخُْطوطات مقامات الحريرئي 
نملمة11-اء أقسهوج21* إلا أنّها كك للتقاليد 
الشرقية التي يَنْفْردُ فيها الرّجال بأعمال الحياة » 
فإنها لم تَعْرضّ لتصوير النّساء إلا في النادر ولا 


5019 01 0 


"11 51011118 01 5. 60 





وتنبني هذه الفلسفة على التّسلم يحقيقة - 
وصدقٍ الاحساسات التي أثبتتها القانيقة 
الأرفنظة . أو بعبارة أخرىٍ تسلم بان 
الانسان يلتقي وعيه بذاته ولا وقبل كل 
شيء » ما يجوز معة'القول بن الرواقيّة ‏ 
فانها شأن لبور 60+ قد 
نبعت من العالم الجديدٍ الذي خخلفه الإسكندر 
الأكبر ٠‏ ومن الشّعور الْمولّدٍ عن إدارك 
الإنسانٍ اشع عر حال إطار 
المدينة وإنما هو شخصية متفردة بذاتها اد 
إلى استنباط قواعدٌ جديدةٍ لستلوكه من أجل 
بلوغ الستّعادةٍ الني حرصت الرواقية في سبيلها 
على التَشْبِّثٍ بالكمال . 
رَجْم القدّيس إسطفائو س عتاتنده)5 غ15 
1 06 00010 > تاعتامء)5 .)5 01 


(5ا2ة3 عد .أء) 1162116 

هو قدّيسٌ من القرنٍ الأول الميلادي , وهو 
أيضًا أو شَمّاس مسيحي وأَوّل شهيدٍ بسبب 
انه . وقد عضب عليه يَهودُ أوزشلم بعد أن 
ذاع فت معجزاته » فانّهموه 01 
بالتجديف ل بخن مومى., وقضوا بر جمه 
0 07 ' 0 38 

استشهاده ٠‏ وإلى جواره م 
لسن مدرسة بييترو دا كورتونا ول مئ6مزط 
0128) 3 حه استشهاد القدّيس إسطفانوس 


رجما امحفوظة بمشّحف الإرميتاج بلينينغراد . 


خر كك العاصفة و الاندفا عرووءعم5 0 ترواك 
171718 710لا 7771لناد (. 1ع0)) عسوننآ 0ن رتك 
(.آنك) «مزوومعط و[ أه ءاقم1 1 1.6 
رك ألمانيا. 
(50-ه6م7١‏ ) عللى أيدي شان .مع 
الطبقة المتوسطة لامعل فر من الذّراية 
والثقافة نُستملي من الواجدانٍ الغامر . وكانتٌ 
ثورئهم تلك على ما روه من جمودٍ في 
« حركة التنوير ) الى كانت تغلب العمل عن 
العاطفة ٠‏ وكردٌ فعل على تعش الجمال في 
طراز الروكوكو معمع280 * . 


ال الى َِ 3 3 
أدبية تكناات 2 


الذ: تمت نه 


ط1 


يحت تنيت الل مشرخحية. عبذا: “الاسم 
(؟6١881-1١).‏ وقد أحذتٌث هذه 


الحركة بمبادىٌ جان جاك روسو وجعلتٌ منه 








1 017 
« أبوللو راعي رَبَّاتٍ الفنون» والمههم وخبرة واسعة بأصول الصّعةٍ . وقد أثارت2 القصائِدٍ أشهرّها « هكذا تَحدَّث زردشت » 
وعاععع25 و (أورفيوس »© وإتاعطم 012‏ موسيقى « طقوس الر بيع ) ضحة كبرى منذ 117 50316 1115 )١8351(‏ و (١‏ دون 


و و اعون ) [صر 
5 . 


اع] همعهُ و «١‏ قداس » 


ذال :عه5 (.غ[أط) أنه 0عتاعاءع0)و5 


5005 


الوئريات 
(.11115) 0706© 0 115171477167115 
هي الاب الموسيقى التي يُصدر فيبا التَغم 
عن وتر . وقد اصطلح على أن تَدُل على أسلرة 
الكمانٍ المكونة من أربع الات هي القيولينة 
هناها وهذه من درجتين : : أو لى كستامفم 1156 
و ثانية و«ذاو لدمءه5 وأخبها الكبر ى القيولا 
71 - التشيللو و1إءهء والباص 
[كونتراباص] . وهي على التَّواي من طبقات 
السوبرانو والتّينور والباريتون والباص . 


835190 :عه5 (.طاءع22) 123250213159 4عمتماد 


500100 


.١‏ المَرْسَمْ 

(15:ة) .7 «616]16 

حيثُ يعمل المُصوْرٌ والرّسامُ . 
* . المَنحتٌ 

دراسة 50001 

(3115) .ر 611406 


أعضاء الجسدٍ أو لقطعة نسيج., أو غيرها ‏ 
ينجِرٌُ بقصدٍ التعرّرف عليه ودراسته بعمق 
لاستغلاله في إنجاز أهمّ وأكبر . ولا يجوز 
الخلط بين المجالة طع)ع[ء * وبين ٠‏ الدّر اسة ») 


ى 


لأن العُجَالةَ مشروعٌ أو مُسوٌّدَة عامة للكل 
المكتمل » بينا ٠‏ الدراسة » قد يكو بالغ 
العنايّة في تناول جُزئية محدّدةٍ دون أن تتخطًاها 
إلى التكوين العام . 


7 0 ) 0 0 
5 الجائرية لبوذا ل 56 املك 


أشوكه 01م * الألوفٌ من هذه المباني في 
شَنّ أرجاء الحندٍ إلا أنها كانت متواضعة 
الحم . ومع ماية القر ” ق.م انُسمت 
الستويا بأبعادٍ هائلة ونِسّب معماريّة عملاقةٍ . 
ويَتجلّى جلال الستويا بأروع صُوّرها في 
الستويا العظمى الموجودة بسانشي 4أطء582 


بدأ الإعداد لتقديم فرقة الباليه الروسي 
« دياغيليف » 160[طع112* ها في باريس عام 
١51*‏ » ورَّعَمَ البَعْضٌ أنها شديدة التعقيد 
وذلك لحاجتها إلى مُجموعةٍ من العازفين 
والراقصين المهرة » وإلى تدريب مستفيض 
نظرا لخروج. املف على جميعم الأشكال 
المالوفة » لاسيّما اتير الدائمٌ في أوزانها في 
الوقتٍ الذي كانت تنبني فيه كل قطعةٍ من 
موسيقى الماضي على مِيزانٍ واحدٍ لايتغير إلا 
نادرًا . ومع هذا فقد تزايد الحماس لطاء 
وانتقلت من حفلات الباليه إلى حفلات 
الموسيقى البّحتة » وأصبح تقديم أي أو ركستر 
سيمفوني الها بِمَنْزلةِ شهادةٍ بتفوقه الفئيي في 
الأداء . وقد لجا سترافنسكي فيها إلى الوّسائل 
الكونترينطية 56ذوم62:هنامء* إلى جانب 
الصور الإيقاعية التي تبدو في قوتا وكأمما 
صدّمة عنيفة وثورة غضّب عارم » تحلى فيها 
أثْرٌ التكثييف الشامل. وقد اعترف 
سترائنسكي في مُناسبات عِدَّةٍ بآن « طقوس 
الرييع » ليست مجرد موسيقى لمصَاحبَةٍ 
الباليه بل إن الباليه ذائَهه مصاحبَة توضيحية 
الموسيدي أو نوعٌ من الإخخراج المسرحي ها 
حيث يودي الرقص دور المَضْمون العام 
لكراسقها اليتق :واه اسار له سود ذلك 
إل الكلاسيكة المحدنة ايا من 
حيث إخكام القوالب فالا عن المشاعِر 
العاطفية » وإن ل عن هذه الصرامة مع 

إطلالة عام .1١9*٠‏ واهتم سترافسكي 
موسيقى الحاز 322 الف ( قصة جندي ) 
علما 5:ع50101ك و« والكونشيرتو الا عرويع ( 
مرععمهه /زووط8 الذي كيبه لفرقة موسيقى 
راقصة . واعتمد في باليه « يولتشينيلا ) 
عم ء1نم* عل يوحي لبرغوليزي 
زوء[م0ج2ع2 * 0 عاد إلى الل ب عو تتنيدا نت 
م2102 * في رياه « حياة الماجن ») 76 
. ومن بين ' أعماله الأخرى 
« سيمفونية البصلموديات ) 04 /إ08طمتملاك 


13165 5 


كلدم ' ( بالاشتراك الكورس )غ2 
وكونشيرتو دو مياد تول أو كس 100111314011 
متععهه :0815 » وأويرا ‏ أوراتوريو 
5 أو ديب ملكا) «عم ونامعلمع0© 


و « بيرسيفوني ) عم طمعومع2 » وباليبات 


"كتيقوت ( 0000 6 (/0ض6م١)‏ 
55 :3 الموت واائّجلئي ) 220 طنوعد[ 
11 ( 18854 ) و «١‏ تيل 
المهزار ») [عععنمكمع[د8 5711 ١ه845/١1)‏ 
و «١‏ دوث جواكد ) 2و0 مم16 )١888(‏ 
و ١‏ حياة بطل ») 1166 816205 ىه والتي مجد 
فيها نفسه وخلع صيقّة البطولةِ على أعمال 
السابقةٍ وسّخْر فيها من ثُقَادِهِ » وقد كتبهها 
جميعًا قبل الحرب العالمية الثانية فضلا عن 
« السيمفونية العائلية ) هتصمطم ناك 
)١ 5095 2‏ و «( سيمفونية الألب ( 
/12010مالز5 عمتماة )١515١‏ . كذلك كتب 
بعضل. “الأويرانت.. التي “امتيريحة. من .زينها 
« سالومي ) 531026* )١5١05(‏ و « فارس 
الو ردة ) ععنلة27لهءده8 ,ع2 )١1511١(‏ التي 
تنبض موسيقاها بالرومانسية القاغنرية 
و «إلكترا)» هناناءا5 » و التببيدت نسدة 
الأوبراثٌ الثلاث بأسلوبها الطنّان المتأثر بقاغنر 
والجنوح إلى الموضوعات المثيرة . ولكنه أخذ 
نجه منذ قدَّم أويرا « أريادني في ناكسوس ») 
35 ده 6م30زجم نحو أسلو ب أشن الف 
مرق “ف - أعماله- الأويرالية.. اللاتحقة طقل 
« إنترمتزو ) 12165116220 و ( كايريشيو ) 
1م02 و ١‏ دافني ) عصطمهة[ و « حب 
داناي ) 123086 04 1.086 . وقدم شتراوس 
للباليه « اسيطورة يوسف ) 01 1686100 
.طمءو0[ . 
ستراقنسكي . إيغور 
(885١-الاة١)‏ (.20115) 
مؤلف موسيقى وُلد في روسيا وعازف 
ببيانو وقائدٌُ أو ركستر تَتلْمذ على يد رمسكي 
كور ناكوف 1151007 -تكاومزظ* 2 و ا 
روسيا عام ١9١14‏ ليعيش في باريس حيث 
اكتبيين: اللصبيية: "الفرنسية :.. :وضية: - طهزربة 
أعمالَهُ الغلاثة من موسيقى الباليه « طائر النار ») 
لعأطعمزع )١9١١(‏ و (يتروشكلا) 
دعلطونسئء2 )١5١١١(‏ و (« 0 الربيع ( 
8 أ 5غ1ل8 )١151١5(‏ وهي تنافس يل 
لحمير نياتب الكلاسيكية في الحفلات 
الموسيقية رغم ثوريتها بالنسية لموسيقى القرن 
9 . ومع تنوع. أسلوبه الموسيقي وتقلب 
انُجاهاته فإنه يعكس مع ذلك مهارة فائقة 


07ع1 ,52911513 


255)؟ 0ع:1آ ©12) 011 152) و12 1:5 1تاك-و4م 


اللياك-كى لم*” 4 ك77616هام 065 116 1 
كتابُ « الصور بِمَعْرفةٍ الكواكب ومواقعها 


في الفلكِ » 

لم يكن تصوير مناظر أبّهِة البلاط 
الأعلامي كج القرد ٠‏ التاسع م ضربًا من ضروب 
الإسشراف في البَدّخ. » وإغا كان صورة حقة 
لا كانت عليه قصورٌ الخلافة من ترف وابَّهةٍ 
ومجونٍ . وإذا كان يعض لكا قد عنى 
بالمسائل العلميّة إلا أنهم ملقو من ؤراتها 
إل الفائدة الأكادفية ته يل كرا مهنا محرت 


دراساتٌ الطب والصّيدلة والفلكِ لِخِدْمة 
00 و ابر 


ثارت ا 0 الستّاطان م عَضد 
الذّولة كلف الح جين وهو عبد رن 
الصّوفي بوضع كتاب عنها عام . فاعدٌ 
كتابّة المعروف. باسم « الصوّر بمعرفة 
الكواكب ومواقعها في الفلكِ » وذكر أطوالها 
وعُروضّها في البروج. والدّقائق (المكتبة البودلية 
بأكسفورد ومُْحَف طوب قابو بإستنيول ) . 
ور لكل اراس لكيه اليز ا ار 
ظهرت خلال القرنٍ 4 على نبج. الكتاب الذي 
وضّعه بطلميوس وعْرِف باسم 
« المجشطى ») . وقد ضضم الصوفي إلى كتابه 
مراع من صور مُجموعات الكواكب لع 
امتدادًا للإيقونوغرافيّة /1م 010822 ز* التي 
ظهرت من قبل في الأطالس اليونانيّة والبطلميّة 


والرومانيّة . (صورة 54868) 

ع . 9 إئ 

اسرة سش 1137 ألاك 
5١18-846(‏ م) (.كده) غناك كر ءامدق 


ارتيظلت. أشركة الفثة .ىق الضين. جلؤل 
عهد هذه الأسرة بالأقدام الحماسي على تشييدٍ 
المعايد البوذية والطاوية . وإن لم يَحُفظ الْرمِنْ 
انا الرضا هدي مسر رة وكا العين داع 
الصّين نفسيها . فقد حفظ لنا الزمنُ بعضّ هذه 
التصاوير على حدودها الغربيّة عند ملتقى طرٌقٍ 
القوافل ؛ بين الصّين وأواسط اسيا في تونهوانغ , 
وكذلك في كوريا ووسّط اسيا. وقد عير 
عليها في المعابدٍ الكهفيّة البوذيّة في تونهوانغ 
0 التي ترجع إلى الْمَرنٍ ادير 
الميلادي دنا بومضة نستطيعٌ على ألقها أن 
نتعرّف على التّصويرٍ في عهدٍ اسرةٍ ميش . 


1408 


رمرًا للبوذيّة بصفة عامة ومكانًا للعبادةٍ التي 

يمارسئها المؤمنون بالطواف حول يها . رهي 
كذلك ذاتٌ صصفة كونية يؤْكَدُها وضع 
البوابات عند الحهات الأصلية الأربع ٠‏ بينا 
ينبضٌ العمود وهو رمز مْحوَرٍ الكون من مركزٍ 
القبّة ليربط العالمّ الأرضي بالفردّوس 


السفاوي + 5 هنوزة 20515 
التحخو بر 511 
(31)5) .كر 211071ئ]]نزاى 
هق أستلوت افق أو انطو مقاق الخدم 


في كل من النّحْتٍ وَالتَصْويرٍ عند التَعبِيرٍ عن 
مُوضو عر ماء فيطرأ عليه تير مُعيّنّ » كيرا 
ما لايكون مُطابقًا في شَكله لِمَظَهَره و الطبيعي . 

وَالتحْويرٌ هو الذي يُحَدّهُ في التّهاية أسالِيبَ 
الفنَّانِينَ المُحُتلفة . 
الَو كيز ف البَمسطة 5091 


(نمطع2) .ار 0000 


إن 


ُنْهضٌ المعبد الاغريقي الدُوري فوق 
مصطبة و 562021 * تر تفع عن 
الأرض بثلاث درجات تُسمّى أعلاهَا الرّكيزة 
أو « البسمطة ) » وترتكز الأعنمدة ساشرة عل 
هذه ال ركيزة بدونٍ قاعدة لمر فتبدو 
الأعمدة وكأنّها قطعة واجدة من الرّحام مع 


الركلرة +  '‏ شكل. 03 
السّامي الجليل عستاطتاة 


(.طاوعة) .(00 ©771]إطلادى 
هو ما يجاوز ١‏ الحَد فنا أو فكرًا أو محلا . 
0 


وكان هذا اللفظ 0 ل 


المغرقة ٠‏ سُودازيُوم 
(2115 © .اءم) (أوع58 0) :50038 :.1أه]) 

١‏ . منديل مريّمٌ كبيرٌ من الكتان عادة » كان 
خاي بالطبقة العليا في العصر الروماني 
لجنفوانية ما يعي ال الر كه من عر ق». 
؟ . وكذا يُطلقُ على قطعة من القماش مصور 
عليها وج المسيح. [الطَّلعة القدسية أو صورة 
المسيح العجائبية] » وكانت تلك القطعة 
إحدى وسائل التقرّب إلى الله . ( انظر 


عاعتادممء7 ) 


البزا لوا :1ك 


221170010 





والتي شيّدها أشوكه في مَطَلَم المرن ١‏ ق.م 
فو رَبُوةٍ عالية ترف على سهل فسبح. . 
نذا لمن قاغدة هذه السعويا من منصة دائ 9 
ترئفعٌ سبعة أمتارٍ ويؤدّي إليها ا 
الجنوب يرق بالزائر إلى ممشى ضيّق يَحف به 
سيا يط بدوره بقبْةٍ مُصمتةٍ تعلو ١١‏ 
مترا عن سطح, الأرض » وتتبّسيط فوق قم 
القبَةِ 5 مربعة الشكل ايتوسسطها عمد 
يحبل طُلَاتٍ ثلانًا متالية يقل حجمْ أعلاها 
عن أدناها . ويُحيط بالمبنى كله سياجّ حجري 
دائري تقطعُه أربَعٌ بوابات مزخرّفةٍ بالمنحوتات 
في الشّمال والجَنوب والشرقٍ والغرب . 
وكثيرًا ما كانت ثُرَيْنُ الأمْوجَة والقِبابُ في 
الستوياتب بأشكال زخرفية من النحت 
البارز » غير أن الزَّخارف في ستويا سانشي قد 
اقتصرت على البوابات . وتنحصر موضوعاتٌ 
هذه الزخارف في مظاهر حياةٍ بوذا المتعدّدةٍ 
التي عاشها فوق الأرض دون تصويره في هيئةٍ 
بشرية وإنما يمر اليا بعرت خال أو بالشجرةٍ 
التي كان يستغرق تحت ظلّها في تأملاتَه أو 
بعجَلة القانون البوذية . ولقد لتر تحريم 
تصوير بوذا كإنسان على مدى قرون ستة ولم 
بجرؤ الفنان البوذي على تشبيه بوذا لخاد 
الا يعد أنهدات دده إلى الهندوكيّة . 

مقارقة فاع بين الكتلة الصمّاء 0 من 
احرف في مبنى الستويا ذاته وبين الزخارف 
المسرفة التي تتحلّى بها البوابات » وهو 
ما يعكس كلا من النظرة البوذية المتقشفة 
للحياة والنظرة الهندوكية ذات الطابَع. الحسيي 
التقليدي » حيث يختلط التوريق الكقن 
باثيل بشريّة تتَّسيمُ أجسادُها بالاسترخاء 
والانسيابية » وبتاثيل لحيوانات توحي بقَوَةٍ 
بوذا وجلاله » وبتشكيلات لجن الطبيعة 
الهندو كية مثل تماثيل يادي تطوعاج* 0 
بالنواز ع. الحسئية وهي تتدلى كالهار 

من فروع الأشجاز . وبطبيعة الحال انع هذا 
التصوير المُغرق في نزعة المُتعة يُعدٌ أمرا غريا 
على الفلسفة البوذية الداعية إلى الرّهد 
وأغلبٌ الظن أنه تعبيرٌ عن انّجاهٍ هن أصبل 
استطاع ف كل الأزمنة أن بود مُعظمّ 
ملامح_ الفنون البوذيّة والهندوكيّة والجاينية 
عنصن[ *وأن يَغْلبَ عليها في طول: بلاد اند 
وعرضها . 


الستويا إلى جوارٍ وظيفتها 


28 501012 111116113121ت 
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007 .772 عع عع28 نمعل0أمع تاوتسع ستاك 
٠‏ (5غ312 عق .أنى) 1رء 1 47716اى 
العَصْرٌ السُومَري الذّهَبي 
//.-58٠٠-١(‏ 4" ق.م) 
شت سومر عصرها اذهب فيما بين 
ستعي و 150 ويم واستطاعت 
بعضٌ المدّنٍ مثل ار وَلْعْشٌ وماري أن تبأ 
9 وتَغدو مناراتت لها العاف والقياةة ش 
ومع أن بلادَ ما بين الرافدين لم تكن خالصة 
جنا روي 3611 سيرد را 
شماليها وكان وسطها تتنازّعُه أجناسٌ من هنا 
وأجناسٌ من هناك ٠‏ فلقد استطاع السومريون 
أن يغالبوا تلك النزعات امختلفة وأن يخلصوا 
من بين تلك القيادات اللمتباينة بلونٍ من ألوان 
الحضارة ل من إعطاء هوٌلاء جميعا 
ومشا ركتهم ‏ يَعْلِبُ فيه طَابَعُهِمِ العام أي 
طابع بع السومريون . ولولا تلك القيادة الواعية 
والريادة اليقظة لما كتب لبلاد الرافدين أن 
تحط عرزن في هذه الحضارة التي وَضَّع 
السومريون انها :وضعت اليا الحموب 
الأخرى ما عددها . و كانت نمه .مون كيت 
لحا الرياسة أُيامَ ازدهار العَهْدٍ السُومريّ تمثّل 
كل منها دويلة مستقلةً لها ملوكها وها 
أعمالها » ولكنها على هذا لم تعش على انفصال 
حضاري بل أَنحذٌ بعضظها من بعض وأعطى 
بعضها البعض وإن ن لم يمنع هذا أن يَكونَ لكلل 
35 لون يسع وهذه المدن السومريّة 
حمس : أور :نآ وأوروك عاندمنا [ الوركاء ] 
ولغش 128858 ونييور #نامم1801 وإريدو 
لزع . على أن هذه المدن لم تستطع أن 
اي ل 
الها إلى حنوييها. وعاحت البلادُ مراع 
مقاليدها بين أيدي الأسر الحا كمة التي لم تَمَو 


إحداها عل 1 الأخريات” إلى أن ظهر 
سرغون الأكّديُ دومع2ة5* الذي نا دنا 
مغمورا فجمعٌ | مور ين ييه يعد أن كانت 
موزعة مبلبلة . 

ولا لفطل السسوغريوة الا كيزن التسعداء 
الأحجار أينا وجدت في عمل أساسات 
لمباني » وحين كانت تعِز عليهم الأحجارٌ م 
معو بي ص 
اللْن قوالِبَ مُحَدَوْدَبةَ السطح تُحرق أحيانًا 
لإحالتها صلبة رشيقةء وكانوا أكفرٌ 
ما يستخدمون هذا القرميدٌ الجميل الشكل في 


يرجع تاريخحها إلى ما بعد سنة "60٠60‏ ق.م 


والتي عُثِرَ عليها في خرائب أور :نا طَرّفا من 
جرع تلمك رجاتي وامماراتيع ‏ 
لآ يح مثله إلا في ظِ حضارة لا 
جذورٌها. ومن بين أشهر هؤلاء الملوك 
أو رو كاغينا 8مذأعدان:[1* وغوديا 00062)* 


وسرغوكث «53:80* . 


وعلى حين كانت أور وادعة في ظِل هذا 
الف + السلم كان أهل عيلام :وا5* إلى 
الشرق والاموريون 011 إلى الغرب 
يتطلّعون إلى توسيع رقعة بلادهم » وكانت 
أور مطمعٌ هؤلاء وأولنك فإذا هي تتلقى 
ضر باتَهم . وظلّت بلادُ سومّر وأكد 0دعاءام 
يرأ إلى دوّيلات يحكمها الأموريون إلى أن 
ظهر من بينهم حمورالي 1ة ندم ة21* ملك 
بابل فإذا هو يستخلص منهج هذا" الملك يعد 
أن نعموا به نحو مثتي عام . وبعد أن أعدَّ هو 
هذا العَرَو نّحوا من ثلائةٍ وعشرين عاما . وإذا 
هو يُنشع إمبراطوريّة تَظُمٌّ سومّر وعيلام . 
وكدذلناة الانال اللسنوهرةة عل عا كان ليه 
الأهلون » فهي تصورهم قصارٌ القامة ممتلئي 
الأجسام. نوف منْحَدِرِي الجباةٍ إلى 
أعلى ‏ مائل العيون إلى ا الكثرة منبم 
(التجوقا نو الفا مكبو ساقوة 8 
شواربهم . وكانت ملابسُ الرجال من جاودٍ 
الأغنام أو من الصوف الصفيق النّسج يغطون 
بهذا أو ذاك أعجارّهم تاركين ما فوق ذلك 
عاريًا » على حين كانت النساء يُبدون كاسياتٍ 
من الككيفين إلى القَدّمّين . وما لَبث الرّجال 
كذلك أن غطوا أجسامّهم حتى رقابهم على 
مَرَ الزمن . وكانت الموسيراتٌ من النّساء 
يلت أخدية امن الكلق الترن: ال قلق بكعوب 
واطية وبربط أشبه بربط اليوم » 6 كن 
يََحلّينَ بالأساورٍ والأقراطٍ والخلاخيل 
والخواتم والقلائدٍ . 

ولقدةتداولت يلاه الرافدين شعوت زقتائل 
وأجناس متباينة كانت مقاليدُ الأمور في أيديها 
على مر العصور » فكان السومريون 0 
جنوبي ما بين النبرين » والساميُون الأكديُون 
ْم الأفوريرك: اكد انون على دلتا ما بين 
النهررين » وفي أشور كان الأشوريون . ونشأة 
التاريخ. الذي مسجل لبلاد الرافدين ما سجّل 
كانت مع مستهل الالف الخامس ق.م. 





مُتَتَالِية )ألا 
(.كنام) كر 4116اى 

هي في مدلوها الأَوّل موسيقى تنتظمُ 
إيقاعات الرّقصات القديمةٍ مثل رقصة مينويت 
4 الم* الفرنسيّة ؛ ورقصة جيم الآيرلنديّة 2 
ورقصه بوريه او الانجليزية , ورقصة 
وهمحئن 
الآن تأليف مُوسيقي للأو زكسئتر من أجزاءِ في 
صيغةٍ حْرَةٍ ذات بَرَنَامَج, ٠‏ أو تحكي قصّة ؛ 
وقد لا تكون كذلك 
والمرغة ») وكذا بين لح 


ساراباند 53:8209806 الاسيانية . 


. وتتردذ أجراء المتتالية 


اط 
بين البطع 
والغِناة ثية 


متتالية ر اقصة (.غ[0) 5عومهل عل ليد 

انيل متعاقبة من الرزقصاتٍ ُربطها 
بعضها ببعض الموسيقى والمُناسبة الاحتفاليّة : 
مثل حفل زفاف الأميرة أورورا في باليه 


« الجَمال الثائم » لتشايكوفسكي . 


ل م 


سومر , 
لازال التاريٌ عاجرًا عن أن يقول كلمة؛ 
عن أصل السُومَريينَ والسّلالة البَشَريّة التي 
ينتمون إليها » فمن قائلٍ إنهم انحدّروا إلى 
مِنْطقتِهم ( دلتا العراق ) من اسيا الوسطى » 
ومن قائل إِنّهم هبّطوا إليبا من القوقاز أو 
أرمينية مخترقين أرضَ الجزيرة من الشمال غير 
مجاوزين في سيرهم مجَرَى دجلة والفرات . 
ولقد صاغ المؤْرّخون حل كيه دلت العيدها 
سلف من تارعخ لدعم يتليل مضا صنع 
حلقاتها ملولٌ توالوا على حكم البلادء 
فرَّجعوا بكم هذه لأس المالكة التي تُربعت 
على عرش سومُّر قبل الطوفان إلى أزمنةٍ موغلةٍ 
في اقم كان أبرزُ ملوكها تموز [ دموزي ] 
وغلغامش طعدمدعاء6 الذي أصبح 
بعد بطلا لأعظم ملحمة في الأدب ٠‏ البابئي » 
]ا يغدو تموزٌ عند 'البابليين بين مجمع الاههة 
ليصبح فيما بعد ا 35مم* محبوب 
أفروديتي عانلهعطمة* عند اليونان . وترجع 
حضارة سومر 2عنا5 إلى نحو 
ق.م » ودليل ذلك ما عقر عليه 
أطلال مدينة إريدو 2821010 إجدى مدن منطقة 


(.آناء) يات 17 ناك 


0٠06٠66‏ سللهكه 


من اثار بين 


سومّر . وم مدن أخرى في سومّر كانت 
بدورها ذاتٌ حضارة قديمةٍ مثل كيش وأور 

شت فيا أُسَرٌ ملكية حَمَلَتْ صَفّحائها 
بجلائل الأعمال . وتروي لنا ألواحٌ الطين التي 


البريطاني لخن دة: الندراف: .عم اديت 
وَاللارَّوَرُد والفضة والأصداف الواردة من 
اوق ...جز لصوو ه١56‏ ,) 3١أا5,»‏ 


) 18١ 2 للك‎ 


2 0 


ه56 2 
مَوْ سوعة جامعة (.24آ) 5111111112 
(.1آناء) “50111111 

ومنها الموسوعة الجامعة اللاهوتيّة 511 
دعزعه1مءطا لتوما الاكو يني . 


(3115) .[(00 الا 507712114 130135] نا 

ل ل 7 . ا 

صفة للفن الذي يجمع إلى الإبداع. في الصنعة 
البح في التفقة . 


عِبادةٌ الشّمْسِ وأوزيريس 
اء أأءا50 مك عاليكء ك! «ورتطاوء 0 عنء أو 

| (.اء؟) 15و00 

كان لطبيعة مِصرٌ أثرَ على أساطيرهم 
الدينية » فئمّة هر تمد يجري من الججنوب إلى 
الشمال قد مَهّد على جانبيه رَعَمَين زراعيتين 
تمتدّانِ بامتداده تونعان بالخُْضرةٍ ويا 
عل وق وراد اللا ل ماران يان 
لأكياة قهنا تكزلان تضيه عماتسوطا. وفاش 
المصريون عن يمِينِ الغهر وبكاله يرئوون بمائه 
لعَذْبِ وَيَطْعَمونَ مما ثبت الأرضٌ لا يَجدُون 
مَنْأَى عن رَبِْ أنْفسيهم به » تجمع بينهم حياة 
واحدة متشابهبة في مظاهرها وحدت بينهم 
فك ااروالقة ان .وذ كان الل مصدرٌ الخصطب 
والماء فلا عرو أن ْلَه المصري ما أله غيرَهُ 
ما أحس التَْعَ في ظله فلقبَهُ في بعض أناشيده 
الى الآلهة » وصوره العابرك على جدران 


210 اناد 


ره قر 


المعابد في هيئة إنسانٍ له ل ودر النى 
وبَطنْ متموج وفوق رأضة ثاتات هائية 0 
ظر المصريون إلى الثّيل نظرة تقديس, ا 
إلى الشّمس ؛نظرة تألية ٠‏ قدّسوا النيل لفيضيه مِضبه 
لهم بير بوالتركة .والهوا" التمن الأنها 

وإذ كان النيل أمثل لسكا مصر العليا منه 
لكان ضر التتفل + :وكانت: الشمتن أمثل 
لسكان مصر السفلى منها لسكان مصر العليا » 
تلفت نظرة: المضريق” إلى هكيك القر تين 
المهيمنتّين » وكانت دينونة أهل الجنوب للنيل 
أقوى من دينونة أهل الفتما ل ل كا كانت 
دينونة أهل الكيتال للشمس أقوق من دينونة 
أهل الجنوب لما . وهذا ما يحمل على الاعتقاد 


4530 


دُمّى للنّساء فضلا عن رؤوس النُساء المتنوعة 
في تصفيف الشعر وأغطية الرّاسِ المتعدّدةٍ 
الغريبة مثل العمامة وغطاء اليولوس 5مإمم * . 

وظهر 0 جديلٌ من انفش الور هر 
الع التاريخي عأء5 1/1013 ) تمه قاثيل 
حَيوانيّة منها ما هو لحيوانٍ حقٌ ومنها ما هو 
حيوان:: خرافي :وه كلها : 0 
تكييف عن امتياز و +مثال :ذلك لعي . 
مقابل التتجريد الذي ساد المرحلة 0 من 
0 الذهبي لسومر نلمْسٌ في المرحلةٍ الئانية 
الرغبة في تحويل ما هو رُوحاني إلى ما هو 
واقععي , وفي إدْخال كل ما هو خخارق للطبيعة 
في نطاق الواقعية التمي خلفك-«طابمها على 
المنجزات الفنيّة المشكلة من هوادٌ متعدّدة 
الألوان . وكان من دَأْب السومريين أن 
يُطَعُموا ألواحهم بملوؤنات كالأصداف 
والشيست والقطران والحجرٍ 
الورديي ثم يضيفوا إلى هذا العديدٍ من الملؤنات 
شيكا من المعادن النفيسة كالذهب والفضة 
ِيُضْفوا على الألواح روعة ومُْعةَ » وأكثر ما 
كانوا يُفعلون ذلك بصناديق الآالات الموسيقية 
كالكنارة [الليراع) والجنك [لمهارب أو 
القيئارة] . وقد عُنُوا عنايةٌ خاصّة بالمنّدف 
والعاج. في فنّهم الرخرفي واستخدموهما بمهارة 
وذوقٍ رفيع » وكانوا يَحْصّلونَ على كمياتب 
ولود حكن العدفر عن اخرائلم اكير 
العربي 4 ملور ته انكل هندسيّة اق ورا 
مختلفة لرجال ونساء وحيواتنٍ يجعلون مما 
لوحاتم في تكوينات ضَحْمَةٍ » ويُعَدّ لواءُ أور 
الحفوظٌ بالمتخف: البريطاٌ أزوع “هذه 
الانجازات . ولقد تركوا الكثيرر من هذه 
الشف عل الرَعَنهٍ من هُشوشةٍ المخار 
وصدْعيته الأمر الذي كان يقتتضي دق 
ومهارة مع أَنّهِم لم يكونوا يَمُلكون عدساتب 
مكبرة . 

وإن المرءً ليتولاه لعجب عِنْدَ رؤية رؤوس 
الثيرانٍ التي تحلفها السو مريون التي 0 
وجومًا مختافة كلها من الذَّهَبٍ أو من الذّهبٍ 
واللارَوَردٍ » وهي في مجموعها تنطِقٌ بحيوية 
الفَنّ الأصيل الذي يصوّر الحيوان دون أن 
شائية ممروبًا أحيانًا بض الإضافات الزخحرفية 
التي َنِم عن خيا ل خخصب » مثل الخراف التي 
شبت على كلها الخلفية متعلقة جلها 
الأمامية بشجرةٍ مُرْدهرةٍ » ويضمٌ المتحف 


واللازورد 


إحدى يديه بينا 
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العقود وي وفي يفلياتت الجذران » 
واميخديون الملاط ف لصق قوالب 
الوب 1 

الأعمدة 0 بطبقة من أقماع 
الفسئفساء لإعطاء مباني الطين سطحًا صلبًا 
مز خر » وكانوا يشكلوما بقطع فخارية أو 
حَجَرية على هيئة مخروطات صغيرةٍ يغرسود 
أطرافها المدببة في الجذرانٍ ويجعلون من 
قواعدها المستديرةٍ بألوانها اختلفة زخارف من 
خطوط متعرّجةٍ أو متقاطعة أو في مثلثات أو 
معيناتب متعدّدة الالوان : 


حك ان 


وكان مشهد « المادية ) 01 111205111111/آ5 
22010 هو الو حدة ال رفية اميه قِ 
كاف نقوش التنون يديرك توماظ المشهد امواة 
00 فق عرش تجاة رَجلٍ ادن أذنى منها 
مَرْتبةً » ويظهَرٌ كلاهما حاملا كاسنا كبيرة في 
تقض يده الأخرى على 
عُْصْنٍ » وكثيرًا ما نرى بينهما مِمْزَاجًا » م 
نرى إلى جوارهما الخدم والموسيقيين 
والراقصاتٍ وكذا أوغية الر اصتيو وال لذو 
وحيوانات القربانٍ . وعلى حين كانت الأختامُ 
كلقع #تالامتطواية والاوعية الطكرية العقائدة 
قرز 'عرياة” التضميماتك. الفية" خلال اقزة 
الحضارة السومرية الستّابقة ظهرت وسائل 
أخرى ذاتٌ شأنٍ مثل رؤوس الدّباييس 
حجري اغرلدة بالتقوش الباوزة“السستدتة 
نذورًا . ولم يَعُدُ فن السومريين تعبيرًا عن 
ا من العالم الطبيعيي وعالّم ما 
وراءً الطّبيعة » بل صار تعبيرًا عم عن المفهوم ظ 
الروحاتي للإله والملك . كذلك تأثر فَن 
النحت لجسم بتفس هذه المؤثراتِ كك 
مه وله لإِضْفاء المثالية على الشكل الآدَمِي 
من خلال تكوينات هندسية منتظمة من 9 
واحدةٍ بِقَدْرٍ الإمكان بولة رع الأشكال 
الطبيعية النابضّة بالحياة » واقتصرّ هذا التجريدٌ 
ا هندسي ع الدّمى الحجريّة خاصة . وكا كان 
للسومرئين منحوتاتثٌ من الحجارةٍ والعاج. 
كانت هم مسب وكات من المعادِنٍ تنافسٌ التماثيل 
الحجريّة . وانتشرّث تائثيل العابدين » ذلك 
لنّمَطط الذي كان يُوضَعٌ اكبديل للعابدٍ نفسيه 
نجه الال اللي لسع إل لخريها وبر كذ 
القصدٌ منا إطالة أُمَدِ الحياة وطُلبَ عون 
الاهة . وإلى جانب ذمى الرَجال ا 


لاع[ 01 20115 12 12 61م22نات 


التي تذهَبٌ إلى أدنالاكة ترحودة 1ل 
مكانٍ وفي كل شيءٍ , وَمِنْ نَم أسفرّت عما 
يشكل عقيدة تصويرٍ المناظر الطبيعية . فإذا ما 
اقتتّع الفنان بن كْ شيء في هذا العام وهم 
يه أن ينصرف عن البهرج. الظاهري 
. للألوان والتّفاصيل والموضوعات اغيّنةِ مكرسًا 
فَنْهُ للتعبير عن الحقيقة الدَّفينةِ المكنونة من 
علذل. «المناظر الطبيعية” “ذات.. اللون. «القرد 
0101 و قٍِ هذا الطْر از 1 0 
اليه يغدو الفراغ والعمق ذ 

فائقة » فتحسّس الفنانون 316 7 
بالفرا غ. #بوغنا الخد ف الأصل للفنان 1ن يكل 
أكتو ندر وطن لفق مول هك فزن الفر اق . 
كان نيدي انظ كتنات الفرقناة :وذ جنات 


المدادٍ بأهميّة عُظمى » وحبّى النُصوير 
القصّصي كان يغلت عليه تصوير المناظر 
الطيغية + 


ومن أشهرٍ مصوّري أسرةٍ صون الجنوبية 
اللتخصصين تشن تشون عمط معخطت 
ولا تزال صوره الرائعة للتنانين 05مع22ل* 
محفوظة 2 وق تجَلْتْ في تناوله لهذه المخلوقات 
الحُرافية قوى الطبيعة التي يرمر إليها التنين . 
وأَغلّبُ العرد. أن الهم رون" الذكين: ف عله 
الحفية :”انوا مو رعق ننين.*تقالك :أنمرة مظان 
ع5ة”1* وبين تقاليد الحركة الفنية المعاصرة . 

( الصور 


) ١135٠١ .2١5ه5 ع‎ ١5٠ 


ور لبمار 


ّ م اوس كش 
مصمم الازياء المسرحية ووء3 عستوتصعءمدو 
“اليا 7661© ( 0695181365 02 تاأدمء) #عتاجزوء0 
(771©5لا|اى © © .+77 '(ل17101©1ك05) ك0511/77165»© 06 


ده 


مه عر 


هو الفئَّان الذي يِصِمم وير سم أزياءً 
الممثلين وَالممِكْلات ويشتّرك مع الخيّاط 5 
التنفيذٍ . 1 


5-54 


العشاء ف ث لاو ي 1 
2] 00715 501/26 ©] ألاعرلا 01 عون:110 عط دز 
(دأكة ع .أآع١)‏ #دام6رط 06 15071ه كار 

حين ذهبٌ يسوعٌ في المساءِ إلى كفر 
ناحوم ليتناول عَسْاءَه في بيت لاوي ( الذي 
سمّاه المسيح فيما بعد متّى ومعناه عطاء الله 
بالآرامية) » كان تلق كثيرٌ قد تَبِعَهُ يضم 
الغصاة والخُطاة والعشّارين اكوا المائدة إلى 
جواره . وتساءل الكتبة والفرّيسيُونَ كيف 
يشاركُ المسيحٌ الخُطاة والعشّارين (الجباة 


451 


في الحقائق لساعاتب بلا نباية » وهو نوع من 
التدريب العقلاني اعتَادَ أهل الشّرقٍ الأسيوئي 
أن يولوهُ أهميةٌ تفوق أهمية التدريب البدني . 
وهكذا استُخدمٌ الفنٌ الديبي في الصّين في 
خدمة التأمّل أكثرٌ منه لرواية قصّة بوذا 
ومُعَلّمي الصّين أو لتلقين العقيدةٍ على حو ما 
استُخدمَ الفنّ المّسيحي خلال العصور 
الوسطى . وظهرت خلال القرنين الحادي 
عَشْرّ والثاني عَشَر طبقة الون تشْنْ 180 8/80 
الصينية أي طبقة المثقفين 0ه1]62[ المُلِمَين 
بسائر جوانب الثقافة » و بهذا غدا الفنانون في 
5 الغلماء . فبرز من بين هؤلاء 
المُفكّرين العظام شاعرٌ مصوّرٌ هو مُووشة 
طنط5-5 ( )١١١١ - ٠١5‏ الذي كرس 
جهوده افده لموضوع, واحد هو أعواد 
البامبو » واستتبئط آاخر هو مي - في نع5-ذ0 
(١1ه.١7-1١١١)‏ تقنتة الخاصة في استخدام 
الف ناف عارك اطول عافدو قينا 
مناظرة الطبيعيّة من بقع المداد . وكان هذا 
وذاك من مؤسّسي مدرسة أسرة صون 
الشمالية » وهم جميعًا من طبقة طبقةٍ الون تشنْ 
المتأثرة بالفلسفة البوذية . ا المَنان 
تشو - تا - نيه 168م-ة13 8060© بمناظر 0 
الطبيعيّة المستوحاةٍ من فس الفلسفة والتي 
تكاد تخلو من الجبال والثلال وهو 
مألوف , إِذ تجاهَلهُما وحصر مواهبه في 
00 المناطق المُسَطّحة . 
كذلك لأنَّهُ كان 38 الرملم 0 أباطرة 
أسْرةٍ صون العظام الذي كان مصوّرًا أيضا 


انّجَاهٌ غير 


وقد ذاع صيته 


وهو هوي تون عهناة1 831 الذي بلغت 
أكاديمية التصويرٍ في عَهُده ذِروةً التأثيرٍ . وكان 
الامبراطور فنائًا موهوبًا تخصّص في تصوير 
الطيور والزهورٍ » كا كان راعيًا واعيّا للفنونٍ 
وخبيرًا ذوّاقة في اقتناء التّحَف الفنية . 

وفي عام ١١+‏ استولّتٌُ قبائل التشين 
التعار ومهاعة7 منط© على كايفن عمع]نة1 
عاصمة أسرةٍ صون الشمالية وأتّخَذوا من 
يكين عهنكاءط عاصمة هم . فاتجه الصينيون 
صوبٌ الجنوب واتخذوا من هانتشو 
«وطءعصة11 عاصمة لهم في عام 21١١4‏ 
و عضن بف ب حت دقرت ا 
أسرةٍ صون الجنوبية وبدأ تارم فت 0 
« الجقبة الكلاسيكية لتصوير المناظر الطبيعية 
الصينية » والتي ما فيها تأثير الفلسفة البوذية 





بأ عبادة السمسن مداق يق متكاف الذكن 
وأنها لم تأخذ سبيلها إلى سكان الجنوب إلا 
مع غزو الشماليين لاهل الجنوب . 


هار 


الأْحَدُ يوم الأحد 50107 


(.آنى) .77 0177167176 
مَكْعَقٌ قِ الانجليزية من الشمس ود 4 
وفي افر نْسية من كلمة يوم الربت باللاتيّة 


15 01656 . 
عطل 21 2200 :عه5 (.طععة) 87ل 11-01160لاد5 


امن ةّ صو ل 5 الاك 
(٠كة-ة1؟ ١‏ م)(.انه) ورياك بر ءناكم بره 

شهدت الصّين في عهدٍ هذه الأسرةٍ 
لحل اللط رانس ال ميته بيقر لصوي 
الصيني اع تصوير الششُخوص الادميّة 
وحل محل تصوير الْرُهبانٍ والقديسينَ . 
وصورت النّساء وهن يَرعَينَ أطفالهن أو 

ينْسِجْنَ الحريرٌ أو يتلقين 6 السلوك 5٠‏ 
0 بعل الأباطرة بتصوير كافة جياده الاندرة 2 
وصوّر العديدٌ من الشّخصيات المتنوعة 
الحتسات عند اجتاعهم في حفلات املو 
وكذا السّفراء وهم يُقدّمونَ فروض الاحترام 
لبوذا جالسًا فوق زهرةٍ اللوتس . والتزم 
القَصوير الدّقةَ المتناهية لِبَتْ الحياة في جمال 
الطبيعة . كذلك ظهرٌ نوعٌ جَديدٌ من أنواع, 
المناظر ادي غدا أروعَ إنجازات الصين ) 
وتقبع وراءً هذا الفن عقيدة طا ١‏ الطاوّية ) 
دروزهة1* التي فات في القرنث " ق.م 
واعتئّقها سُكَان الحبال والغابات في الصين 
الجنوبية حيث يَعْمرٌ الضَبَابُ أكواتحهم وتهطل 
عليهم الأمطارٌ معظمٌ أوقات السّنة » فامنوا بأن 
تمَةَ قوة وراءً هذا الضَّباب والفضاء والحّضرة 
قوة تُدُعى طا 780 . ومن نم أدار الفنانون 
ظهورهم للسياسة وحياةٍ الدّعة متفرغين 
للتأمّل في الحبال والغابات . 
افيد ١‏ 


جديدًا 


كان اتير 
في الفنّ جليًا بعد أن قدّمت اتّجامًا 
في التصوير يقومُ على تبجيل منجزات 
الفنانِ بطريقة لم عدت في اليونان القديمة ولا 
في أوريا حتى مَطَلْم عصر النّضةٍ ؛ ؛ فكان 
الصّينيون أولّ شعب ينظرٌ إلى التصويرٍ بوصفِهٍ 
يهدد ونه + لإظحرا الصرر ودس ريه 

تقاض الملهع. ‏ قليين ثمة انا هن أهم من 


الحركة في 3 ل وأصبح أحَد 
طلائعها » حتى وَصِفَتْ صوره بأنها ١‏ صور 
فوتوغرافيّة حالمة مر صومة باليِدِ » مزودة 
برسوم من مَخْمَلِف أنواع. 2 
المَرضيَة وَالأوْهام وَالعْقَدِ النففسية وَغيْرها من 
عناصر عَم فس الشواذ . ») 
ع الفنّانون القدامى دن كنا لوا 
ا خابيع. :الغاض ١‏ اللياية. .هن امنان. بوشن 
طء5ه8 * ودورر 2م22* وبرويفل 
اعطععنح8* وهوعغارت طغروع110* وغويا 
ديره6* ووليام بليك علوا8ظ* صمدناان/لا 
ودوهييه 1(211111161* أملاف المرويااة: , 
ومن بَيْنِ الفنّانِينَ السُورياليينَ المُعاصرينَ 
كليه 14166* وبيكاسو ووووءنزم* وشاغال 
الههقط* وكيريكر وننرزز0* وماكس 
إرنست 22056 * 0 وإيف تانغي وع«الا 
لانا1308* 2 خواد ميرو نعز8* صدول 
قرب المُصّوْرينَ السور, الييينَ صيلة بِالمَنّ 
الخيالي القائم بَعِيدًا عَنٍ العَمَلٍ وَالمَنطق . 
ولم تصادف محاولاثُ ار 
النسرفب التَجاحَ في تَطبيق مَبْدئهم في يحالات 
النحت والادب والموسيقى مثلما جحت في 
جال التصوير إِلّا إذا تجاوّرْنا قَيلُا إطارٌ ُظرية 
السُورياليّة . فلقد حاول كلل من جيمس 
جويس ععلا10 321065 وغرترود شتاين 
يلود 06 إرساءً قواعد الكتابة 
اللاواعية أو الآلية” كوسيلة للا تقاف م 
تخافظة لعل اللاواعي فا الم لقي 
تان الهو ر ) 01052655 ككء25مك 01 51163150 
في كيات فا مجارت اليب دعل 
ءَ 2 , 
الإنْسانٍ والتي تُعَدّ ارْوَعَ تماذجها رواية 
« يوليسيز ) 10/188655 لجيمس جويس 
)١94١ -1885(‏ والقي يست فيها مَنْهَجَّ 
داعي المعاقيٍ ٠‏ علي حين تُجِدْ الاتّجَاهاتٌ 
السُوريالية الأقل شان نظير ها الموسيقي ف 


مه 


عض سال إريك سالي غ1:ه5* عانرظ 
ويرو كوفييف 5:010460* وبيلا بارتوك 8619 


“6م83 * (٠١‏ الصورتان 55١ 21555١‏ ب ) 
سوسّه , شوش 5 
(3115) ©5ماى 


المدينة الرئيسية في إقلبم سوزيان بإيران 
وعاصمة مملكة عيلام «موا[5 * منذ الألف 
القالث ق.م» وإحدى العواصيم الرئيسية 


2 


4532 


ضور اقفيدات 8 الباحة النطاء © اس 
ختانٍ أبناء السلطانٍ العهاني . وقد عَكف 


المصوّرون الأتراكُ على زخرفة أمثال هذه 
المخطوطات بالمنمنات الايضاحيّةِ . ومن أشهر 


هذه الخطوطات 0 سور نامه وهبي 0ن 6 وهي 
قصيدة نظمها حسين وهبي ورسم منمناتها 
المصور ار لاع [* :الذي ضمن ابجكة 
المناسبة 00 خيث ع و5 ع 
للجماهير الغفيرة 
فوارع إستنيول ومياديئها ملتفة 
السّلطانٍ وفي صحْن السراي » بأسلوب 
رات ور ما أطي عل ري افيه إل 
والوثائقية فكان. حل “مراة الما :يشمى «تعضر 
الرنيق العهاني . 


السّؤريالية أو ما 


التى كانت 


وَراء الواقع صروناوءمنك 
(2115) .71 7760]15716لاى 
خلفت « الى رياليّة ) 
«ؤ001* باعتبارها الحَلقة التَالية من 
قات ) التغبير يه ) 5510211511ع1ملاع * . وقد 
نَحَتَ هذه النّسميّة الثَاقدُ الفَرَنسيٌ وَالموُلْف 
المسرّحي غيوم أيولليئير عمندهاائنت© 


و ئذيَا 


« الدادية » 


:نهم نااممم في وَصْف مسرحية 
تيريزياس ) 13565185 عل 5ع1اءم:143 1.65 البعيدة 
عن الواقعيّة » 8 وصف به مَعْرِ ضا للوتكاة 
مارك شاغال 1لهوهط©* خلال مُوْسم 
١915-9١‏ . غير أن الزمرة التي بت 
لاس باعتباره عَلْمًا علمها بدأت عام 4غ 
ون السينة التي صدر فيها بيان الور 
الذي كتبه الفيلسوف أللدرية بريتوكث 0016م 
ات والّذي جاء فيه أنّها ل ع آل 


َ اي وعدم ريو 


أخرى 0 ارجات ١‏ لكر الإنساتٌ 0 


الخُلقئّة المُتعارّف علها .. 
وقد اسُتُخْدِمَت السّورياليّة أوّل ما 


اسيُخْدِمَت في الحقل الأدبيي ومنه انتقلت إلى 
الفنّ التشكيلي وأصبحت تغني إسباغ 5 
العَقل الباطن وَالأحلام والأخيلة المسشرفة 

على العَمَلٍ الفَنَّ , مُتَحَللةَ من قيودٍ العَقْلٍ 
الواعي والتّقاليد الشكليّة المألوفة . وقد ازئبط 
الفنّان سلقادور دالي نله0* 5210200 هذه 


) 7١٠ه‎ », الصورتان ل/ا”ا:‎ ١ 


0 015 156ا10 عط 111 1ع1122ات 





وكانوا مكروهين) الطعامً . فقال : « لا يحتاج 
الأصِحَاءُ إلى طَبيب بل المُرضى . لم ات 
لأدعوٌ أبرارًا بل مُحطّاة إلى التَّوْبةِ ؛ [ مرقص 
؟ : .]١4‏ وفي جلال لا مثيل له صوّرٌ ياولو 
فيرونيزي عوعرمعء77* هذا المشهد ف لوحته 
الصبَّحْمةِ المحفوظة بِمُنْحَفِ الأكاديمية بمدينة 
البندُقيّة . (صورة 550 ) 


وم العشاء في يَيْتِ سِمْعان عم م5 
5 501/267 ع1 تا0تصتك 01 عوناه1] عطا سا 
(.اع؟) :517:07 06 تروكامال[ ها 
بيذا كان المسيح بعظ النَاسَ في بد كفر 
ناحوم دعاه 00 يُلُعى سمعان ليتناول 
الطعام في بيته . وبعد أن دحل يسوع البيت 
أقيلت عليه اثرأة خاطئة ؛ والْبَرتٌ تغيل 
لدحي السيع ‏ ضر عه وتُجففهما بشغرها ثم 
م فتعجّب سمعان كيف ير تضي 
يسوعٌ ذلك من امرأةٍ خاطئة . فال ها يمسوع 
« مغفورة لك خطاياك )[ لوقا لا : 54:]. 
ويحتفظ الناشونال غاليري بلندن بلوحة بديعة 
للفنان جوقاني تيييولو و01م116* تُصور مشْهد 
هذه الولعة . 


و0685 :ع5 (22]5 ع .[ع2) 1023)هع1امسناد 


عناق الرسغ لعزم-ع0-نامء غ1 عناد 
()500 011 0 لع2 ا تده) 
هُوٌ الوّضع الذي ا الراقصٌ الخالد 


حا لد أنه 0 الذي 


له 


كاحلّها ] وكانّها إحدى اليّدِينِ تَقبضٌ عَلى 
مِعصّم اليد الأخر قَ 
١ 3‏ 
( شكل /اة ) 
سورتامة ناك 
(31215) 91477107716 
هي قصيدة الجتانٍ السلطائي تروي 


ع1 انآ آنان10 11 01 5391112015 


تنظرٌ يَمْنةَ مرّة ويّسرة أخرى وكأن الماءَ من 
حواليها مراة » ولكأنها ياقلوفا وهي ترقص مع 
أنها لم ها » ( أنا بافلوقا أشهر راقصة باليه 
روميةة الات 1 


الخُطُوطٌ المُندفقة 

(5اةة) 4165 7هط زىوء 612126 .أم رع ممع :/ 

هو تحط يُحط بالمرقاش أو القَلَم فيه 

امدفاق راتضال لاتُرفعٌ معه اليد إلى أن يلم 
يهايته : 


125 عتنأوءعء5 


20 أه6اهم» :ءء5 (دتسدعل) لعوهط تاعاتجرو 


0آ ,11520أ5هم5 :عه (.آع2) ع 51900012 


الحركة الرَمزيّة 


(2115) ©1ك!077150(ى .771 11( عاجرع ناها مار 


101111 أ5أ| 10ر5 


1 أدبية شارك ف ف يننا عام ١84825‏ 
كردٌ فعل للحركة الواقعية «مؤزلهعم * 
وللحركة الانطباعية ««وتهوزووةدمص1* » 
تزعمها ستيفان مالارميه 6مصهالة11 عصقطم5)6 
وشارل بودلير ءمنهاء0ن80 وعامهط© ويول 
قيرلين 56ن1ة1ءء/؟ 1ه . وامتدّت إلى التصوير 
فإذا بغوستاف مورو ه240 * 5]876نا© 
وبيير بوفيس ده شاقان عل وزبىنم ععرءزم 
01 لو أو ديلون ريدون «هلع8 مه1نل6 
وجيمس إنسور 1282501 312265[ يقدُمو ن 
عيالات. غنائيّة ‏ حالمة .ذات: 'مضمون :زمري 
غاميض أحيانًا . (صورة 59١‏ ) 


3ع 1 15نا0! عط)ا 01 كالمطسصسروة 

ك1 ت !]6 اط ع17هنال) 05 522771015 1.65 

(كاقة ؟ .1ء2) 

رُمورُ أصحاب الأناجيل الأربعة 

كثيررا ما لجأت الكنيسة المسيحية في 
عهودها الأولى | لى الرمز في التصوير وكات 
زهو إل أصحاب» الأناجيل الاريقة بمخلوقاتٍ 
متّحة فمدّلت متّى بإنسان ممتّح ومرقص بأسد 
مجتّح ولوقا بثور مجنح ويوحنا بِنَسَرٍ » وكان 
مرجعها في هذا إلى الإصحاح الأول من سفر 
حزقيال الذي يسرد رؤياه هذه الخخلوقات 
الغريية » وكذا إلى الإصحاح الرابع من رؤيا 
يوحنا اللاهوتي » ومن هنا أطلق على هذه 
اخخلوقات اسم «مخلوقات الرؤٌّى» عتام/1ه0مم 
كاكوءط التي نجدها عادة في مخطوطات 
العصور الوسطى ومنحوتات الكنائس 


0033 


الشجر الذي جَرَتُْ جرعة لزنا في ظلاله ٠‏ وإذ 
اختلفتٌ اه كُْ منهما الُضحتٌ ا 
سوسنه . وقد اجتذب هذا الموضوع الكثير 

من المصورين قصاغوا منه لو حات فنيّة بديعة 
يأتي على ا رمُبرانت وروبنر . 


١|صورة‏ >567”>7 ) 
طائر البَجَه 
(.10115 ع 3115 ,.طأالات2) 


المع -5 العصر الكلاسيكي اليوناني 


5189211 [08716 774 . 


على أن طائر البجع كان د لصوت 
الموسيقى » حتى ليُقال إن حشرجة موته 
كاتف انفد اسكمة ‏ أشيدها ايكون بتري 


الموسيقيّة . ولهذا كانت صور البَجع, ترمز إلى 
أبوللو إله الموسيقى وكذا بعض ربّات الفن 
وعون]2 * مثل إراتو 0غ2822 وكليو 0115 ٠»‏ م 
تذهب الأساطير إلى أن طائر البجع قد تقمّص 
روح شح مين الشعراء . وجرت العادة على 
أن يسمّى كل عمل أخير لفان أو أديب 
أو شاعر أو موسيفى « أنشودة البجعة غ)صةطء 
وإذ كان طائر البجع جميل 
الفكرا لذا عد أيضًا رمرًا لقينوس و5دامء/؟* 
إذ نرى مركبتّها يجرها طائرات من طيور 
البجع . ومن هنا شاع تمثيل طائر البجع بين 
الفنانين تصويرا ونحنًا » ولاسيما عند تصوير 

00 ليدا 1.602* . 
وكذا شاع طائر البجع بين الموسيقيّين . 
كمه يالية لتشايك و فسكي لإعا و2101 ط'1 * هو 
« بحيرة البجع ) )١848(‏ نرى فيه العَذْراوات 
وقد تحولن على يد ساحر شُرَيرٍ إلى بَجَعَاتتٍ . 
وثمة الور 2111 لسيبيليوس كداذاع 516 * 
تدعى ( بجعة تيونيلا ) )١891(‏ ؛ وتيونيلا 
هي أُرضُ الموت في الأساطير الفنلندية تحيط 
0 المياه التي بسح فوقها طائر البجع وهو 
. وثمة ة أيضًا عه لشوبيرت عط نات 5 * 


عقرعلاء نال ) . 


تضم أغنية طائر البجع 8مد5ء8هعصة<اطء5 . 
ثم لا ننسى لحن البجعة الشهير لسان صائنص 
5210-5 * الذي هو جزء' من فصيد؟ 
السعفوي «و كرنقال الحيوانات ) د 
الشاعر الأمريكي أوغدن ناش بقوله : 

وم هو غريبٌ أن نرى البجعة وهي 
تسبح وكأنّها جامدة في مكانها . ثم ما أزهاها 
بنفسها حتى لتخال وكانها تضع فوق رأميها 
اجا . نراها وهي تَخحُطر راقصة فوق الاء 








الأربع للإمبراطورية الأخمينية » فغدت في عهد 
داريوش الأكبر ونانتو2 * العاصمة السياسيّة 
فوق دأنة .لك كان العاضية. “لد 
باسارغاديه الى يكت هر 5 احيا 
تع الس سيم 0 اريت 
لخطين ملاحيين يطل أحدهما إل . 0 
1 الآخر إلى لهند » "ا عدت رق 
ئيسية لربط سوسه بكُل من ياسارغاديه 
0 وبابل . وقد شيّد داريوش بها قصرا 
شامحًا وَفقَ الطراز المغماري لياسارغاديه 
ومسجد يمان وفبظ شرفة فسيحة تضم 
: المدحل ١‏ 
الجلسات وقاعة الاستقبالاات وجناح 
ل وارتفعت م ل 0 
0 و ريو اد هذا سل 
1 3 َ" ََ و 
على 0 سوسه مدينة خرافية تشكلها 
الأضواءٌ والألوان . 
القصر بوفرةٍ من المشاهدٍ الثرية الألوان تج 
ألوان «١‏ قوس . » . وازدانت قوالبٌ الآجرٌ 
المزجج برماةٍ السّهام والحيواناتي الخيالية 
النابعة من نفس الجذور التي نبعت منها الأفكارٌ 
0 للديانات الأسيوية على غرار 
الأشكال المتناسيقة التي ابتكرّها الفنانون 
ليود واقتم بن حير انال شر قا . 


لكايه اسه الاريىة بير وقاعة 


و 


(75ع110 عط) 0شعه) 51159313118 

) . أ 2) (كلمم|ااءالاآ د5ه! 61) 2000 
قِصّة سوسنه أو شوشنه جاءت في سفرٍ 

دانيال » وجزء من هذا السفر بالعبرانية وجزء 
ار منه بالكلدانية . وهذه القصّة من الجزء 
الكلداني الذي يُعتبر أحد الأسفار القانونية 
الثانية هطملامءومه * . ودانيال بودي من 
سبي العراق ( 
وَيُقالُ إنها بيها كانت عارية في حَمٌّامها وقع 
عليها نظ سَيْحْينِ حاولا استدذراجها 
للمضاجعة فت ومن ثم ادّعيا زورا وبهتاا 
انها قله راناها ترتكي ارا مع أحد الشّبان 
في أحد البّساتين فصدر الحُكُمُ بإغُدايها . 
غير أن ال دانيال كشّف عن براءتها حين 
استجوب الشيخين كلا على حدةٍ عن نوع 


اي يبود الشتات 8:م0م12135 ). 


حديئهُ عن المسيح قبل التَجَسَّد » وإذ كانت 
يا أقر ب ما تككون إلى الله » فلقد 
رؤياهالممبيج قرب ما تكو : ؛ ّ 
حلق بالمسيح وجعل صورته تعلو صورة 
الجمسد ‏ فما هو بإنسان وإن تسد في صورة 
إنسان ‏ لذا كان رمزه التّسْر الذي هو أبعد 
الطير تحليقا في السماء . و5 كتب يوحنا 


إنجيلهُ هذا كتبّ ثلاث « رسائل » في العَهْدِ ‏ 


الحديد.ء وكذا كتب ورؤياه» 
١ . 55‏ 
ا 0 إلى جانب 
خلقِين [مرجل] في فيه ريت مغلي أو إلى جوارٍ 
ان 0 إشارة إلى المُحاوَ لتيِن التي 0 
فيهما الإمبراطور دوميتيانوس [دوميشيا 


144 أن يكلم مك افلقة 1 له 
مر كسا توي بيدا مَسْمومًا » وعندما هم 
يوحنا بثثرب اليد انسل الس مِنَ التّبيذ على 
هيئة تبان . كا حاول الإمبراطور مرة أخرى 
أن يقدف بيوحتًا في يَرْجَل. فيه ازيت. مغلي 
فإذا هو يَخْرجٍ من المرجل سالما دون أن 
يِصضِاتٌ بأذى . 
وله راي ث2 بط بين الأناجيل ال لك 
الملائكة الأ بعة يا اعرش الإلهي الذين 
يقال [ « كاروبم » ( كارب وتعني بالعبرية 
0 50 


مي ا ا 


اشر وتنها لخيل زاج تور كنار ة إلى أنه 
ل أسد إعتارة 
ور 00000 


التداسق 5 ١ك‏ كر ممعم تررنرى متت 53 
الفني فبحخة 58 اراق 20 . 


الباليه السسّيمفوني 
(.غ]آط) ©/07111/م771نزى .2712 إء]]هطم 

ويُطلقٌ على الباليه الذي يُستخدمٌُ سيمفونية 
كاملة لموسيقاه. فيباليه كوريارتيوم 
«ستموعءهك على سبيل المثال من تصميم 
ماسين 186أو5ة24* والقائم على موسيقى 
السيمفونيّة الرّابعة لبرامز وسطعع8* لا ينطوي 
على أَيْةِ حبكة روائية » ويُستَخدمٌ فيه الرقص 
عل الأطر اف 06©5ضامم و يضم عددًا من 


أعللدط 6زنهتامته رو 


454 


بالدّعُوة على سّواجل البَحْرٍ الأدرياتي هَبّت 
ال هَوْجِاءٌُ الجأت السّفينة التي كان 

ييستقلها إلى الجر والبُحيرات الشاطئية الواقعة 
عَِنْدَ ِنْدَ رس البخر . وَعِندَها ظهرّ مَلاك ينبوع 


سس #ا سم 


مرقص بأن هذا المكان سَيّشْهد ميلادٌ مُدينة 
عُظْمَى تكرّم ذكراء :لفل 010ل الحضى 
أربعةٌ قُرونٍ حبَّى اضطر بَحْض سكا شيبه 
الجزيرةٍ الإيطالية بعد أن داهّمتهم جيوش قبائل 
لمهون بقيادة أتيلا إلى الفرار من ضراوةٍ العٌّزاة 
واللجوء إلى هذه الجزر التي شيّدوا عليها مّدينة 
المِندقيّة . وكان دّيس مرقص قد أمُضى اثني 
عَشْرَ عاما في ليبيا مُواصِلُا الدّعوة إلى المسيحية 
وانتقل بعدها إلى الاسكندرية حيث استشهد 
بعك اعيمة الكنهب السيسية ينا بدو بنك مويه 
َعَدع' ترون قل اللتحارة > التنادفة ارفانة إل 
البندقيّة التي نخدت من الاسد المُجَنْح الذي 
كان رَمَرًا له شعارًا للا . 

وكان القديس لوقا الإنجيلي واحدًا 
من رَُسسْلٍ المسيح » وكان يُسَمَى « لوقا 
الطييب 6[ كان يشعفل بالطت 4 وركذا 


كان مُصوّرا صَورٌ صُورًا للعَذْراء ميم ويُسوع 
89 0 . َك 5 و 

سرعان ما كان يتحول من تعرض عليهم إلى 
المسيحية » ولذا صار « راعي المصوؤرين » 
وشفِيعهم . ولقد افْتَحَ إنيلَهُ بالحديث عن 
الكاهن زكريا زوج إليصابات وهو يقدّم 
البخور في مذبح الربٌ الذي تُقَدّمُ فيه الذبائح 
جرع ماس اه 


و #8 م 


و كتين رقا إنجيله باليونانية لبتم إليه 
اليونايينَ » وأبْرزٌ كل ما هو عاطفي إنساني 
لدى المسيح » ٠‏ كا ساق كثرة من « أمثلة » 
165 المسيح تو كد أن الله للجميع لا 
لون ميت وقد كتين ارضا د انال 
ارمكل. 


وَالرَائع: فين مدان الأناجيل هو القدّيس 
يوحَنًا 000 د أصغر تلاميذ 
اسع سا 
في إنجيلهِ ان المسيح سبق وجودُه وجُود 
الزمان وَقبل أن يُولدَ مِنْ مَريم » ولذا بدأ إنجيله 
0 في البَذْء كان الكلمة » [أي العتقل 
الإلحي 5 . وإذ ذ كان يوحنا قد برا 


و 


571111 








الرومانسكية وبدرجة أقل في الكنائس القوطية 
تحيط بصورة الاله » غير أن هذا الدور الرَمزي 
ما لبث أن توارى مع عصر النبضة » وبقيت 
هذه الرموز صفات لأصحاب الأناجيل 


الأربعة 5 


وكان القدّيس م متى ال سول الإنجيل تلميدًا 
من تلاميذ المسيح الاثني عشر » وجّه إنجيله 
مُخاطيا الييود » بادثا بتقدم المسيح في صورته 
اوتتحانية [النافبرية] ردقه ترم نذا درا لوديا 
المسيح على مدى اثنين للد 
التي الموعود الذي ينتسب جُْسَدًا إلى دَاود 
وإبراهيم عليهما السّلام » ؟ أنه الأسد الخارج 
مرخ سواط تهوذا عرو الأسية موقل امت أت 
في و ل د المسيح مووز [أي 
مضه إن حار لم ل تيدم و لنا ثر اليقاف 
الفن بصورة ملام ؛ أو إنسانٍ مُجنْح . وقد أخذ 
في إنجيله تحمس وَأربَعين نبوءَة من العَهْد القدم 
ليدلل على صيدق تنيُوات الأنبياء بالمسيح . 
بهذا يضمن تصدين. البهود. برسالة يسوع . 
ولقد كان متّى قبل أن يصبح تلميذا من تلاميذٍ 
المسيح جاب ضَرائب للرّومان . لذا نراه مرة 
ورا مل ا قود إشارة إل هذه 
الِهنة » كا نراه مرة أخرى مُصَوُرًا مُمْسِكا 
بقلم, ومة مَك يْيْنَ يديه يمل محخيرة » وفي 
هذا وذاك إشارة إلى كتابته الإنجيل ٠‏ ا ثرا 
الئة مُصوٌرًا وإلى جواره بلطة إشارة إلى 

وكان القديس مرقص الإنجيلي من رسّل 
المسيح ( وكان للمسيح ١١‏ تلميذاو ٠“.‏ 
رسولا ) وقد كتب إنجيله للرّومان خخاصة » لذا ل 
يُعْن بإيراد نُصوص من العَهْد القديم , وإذا ما 
عَرَض له مُصْطلحٌ من مُصْطلحات اليُهود لم 
ينقلة بنصه بل تُرجَمهُ بما يستطيمٌ الرومان 
همه . وكان يُرمز | إلى مرقص في كل تصاويره 
بشكل أسد 2" لأنه استهل إنجيله بهذه 
العبارة : « ها أنا أرسل أمام وجهك ملاكي 
الذي يهتئ طريقك قُدَّامَك 'ضنوت صارحٌ 

فد التركة أعتوا.ظرين. الريت امتهرا .ميل 
سيدا و رذعب انان الكليية إل ان نهدا 
يعنى صوت أسد . وإذ كان إنجيله يُمَجّد 


المسيح 3 حك الملوك . كان هذا الرّمز 


“يشير إلى أنه الأسد المتكدر مح سبظ يهوذا + 


وكذا كان مرقص درن حاملا للقلم 
ع 1 0 2 لهم 0 
والانجيل . ويتناقل الناس أنه بيتما كان يُقوم 


5/12210121[7 #2 


« السيمفونية الريفية » [السادسة] 


الخال في 
لبيتبوقفن » و ١السيمفونية‏ الشاجية») 


لتشايكوفسكي و #استفوتييية الالك) 
لريتشارد شتراوس » 5م قد تتضمن مقاطع 
غنائية فردية أو جماعية ا هي الحال في 
السيمفونية التاسعة لبيتبوقفن ومعظم 
سيمفونيات غوستاف مالر ©©2351* . 
وأحيانًا يقصد بالسيمفونية التعبير عن فكرة 
أدبية أو درامية أو تصويرية » 5 هي الحال في 
« السيمفونية الخيالية ) زمه طمصيلاة عتائهامة*1 
لمكتور برليوز 2وذاءء8* التي حمل عورانا:: 
ومراحل من حياة فنان» وهي مثال 
للموسيقى ذات البر ناح عتومامم عمسومعمعم 
التى يعد فيها « القصيد السّيمفوني ) 
تصعمم عنصهطم نزو وليد السيمفونية . 


أو ر كستر مِيمفو ني 258 5911101150113 
) ا 114 111656 160 2آت 
مجموعة من عازفي الالات الموسسقة 00 
على العزف الرّفيِع تختلف عن أوركستر 
الحجرة و ةاكعطعمه مءطصقط ذي الحجم 
الصغير و أو ركستر الوتريّات 8)وعطء,0 عهتماء 
و الأو ركستر الحّفيف 0265058 )لعزا الذي 
يَقومُ بعزف الموسيقى الخفيفة وأو ركستر 
المسرح 8تاكعطءىه عتنوعط) الذي يشابه 
الأوركستر السيمفوني إلا أن أفرادةُ أقل 
عددًا » فضلا عن أنَّهُ يضم اله السّاكسُفون 
02 م52:20 التي لا نيا الأو ر كسستر 
امتيتفوق. نين الات ...آم إذا ا تشكل فريك :فخ 
العازفينَ حول نوع. واحدٍ من الآلات مثل 
الات ا 00110ب * أو أيّة الات و أخرى 
فلا يُسعى حينئذ أو كيمز وإِنّما فرقة 
موسيقية 84هط . والجدير بالملاجظة أيضًا أن 
الأو ركستر الفيلهارموني عنصهمصمهطانطم 
01 ليس نوعا مُختَلِفًا عن الأو ر كستر 
ال ان معناةٌ باليونانية هُو ٠‏ صديق 
للهارمونية ) » وعلى هذا فليس لفظ 
١‏ الفيلهارموني ٠‏ إِلّا ممرّدَ جليةِ ُكَنى بها بعضٌ 
الور كنبدرانت:.. 
الموسيقيِينَ قد يختلفون فيما بور س 
أنو 0 وأعدادٍ الآلات الموسيقيّة إلا أن تكوينَ 
الأوركستر عادة لا رج عن مجموعات 
الآلات الأر بع التالية : الات النفخ 


. ل 0 د 
00710 و الالاتٌ التحاسية وووءم* 


وعلى الرّغم من أن المولفِينَ 


0455 


بلورة قالب السيمفونية من ناحية وعلى تطوير 
وكانت أعماله هي المدرسة التي لتّن عنها 
موتسارت ):371028* وبيتبوقن 5017682]عع8* 
وسائر مؤلفي التراث الموسيقي ٠‏ فهو الذي 
بدأ باستخدام «١‏ الوحدة اللحنية ») 5016 

#اى ل دي 2 سَُ 5 - 
وبحي ل قصير مير اله تخخصية إبقاعية عي 
وحدها التي تُمكن المؤلف من بناءء موسيقي 
-3 به في مقامات عديدة ة إلى 0 ذلك 
2 ارتقى هايدن بالأسلوب 00 
الكلاسيكي إلى مرحلة النضج كان قد تقدّم 
في العمر » فواصل موتسارت العمل على نبجه 
وكساه شبابا ومرحًا وتفاؤلاا. ومالبث 
طوره هايدن وموتسارت في الإطار 
الكلاسيكيّ وقدّم على نمطه سيمفونيتيه الأولى 
والثانية » فبدأً يصبٌٍ في هذا القالب البنائي 
المحدّد مادة أصيلة ذات شحنة شعورية 
مكتّقة » حتى كيرت سيمفونيته الثالثة بقوة 
التفاعلات والاستطرادات التي وسّعت حدود 
أقسامها وزادتها عُمقًا عن حدود أقسام 
سيمفونيات هايدن وموتسارت الكلاسيكية . 
وتنتظم معظم السيمفونيات حركات أربع , 
وأحيانا خمس وهذا في القليل النادر » أو 
عدّة. وتُعنٌ الحركة الأولى هي الحركة 
الأنناسة وما .وتكون غادة أعد الخ يالف 
عُمقَا في الفكرٍ الموسيقيي » وهي التي تُضفي 
طابّعها على السو ليا قد يتقدّمُها 
تمهيدٌ بطيءٌ أو لايتقدّمُها » ثم لا تلبث الحركة 
أن تخد طابعها ١‏ السريع ») مءعء11[د* والذي 
عادة ما يكون في قالب الصوناتا 5020248 
ممعم أو ما أصبح ؛ يُسمى «١‏ قالب الحركة 
الأولى » . وتكون الحركة الثانية ذاتٌ طابعر 

”3 ل 5 3 
بطيء غنائي متهادٍ » وقد تكون الحركة الثالثة 
من نوع المينويتٌ )عناصتم* أو السكرئسو 
وعادة ما تكون الحركة الرابعة 
مثل الأولى ذاتٌ طول ملحوظ وإنما أشد خفة 
منها وفي صيغة الروندو و4ومم* أو قالب 
الصوناتا أو أي طابع اي يتفق ومقطوعة 


1720©طع5* . 








حركات الرفع. عسنائن]* » ومع ذلكَ لا يعد 
ضمن الباليبيات الكلاسيكية , ولكنه يعبر عن 
الحالاات المزاجية لموسيقى برامز التي 1 
حَدٌ ذاتها الذّروةَ في المجال الدّرامّ . فإذا 
اقترنت بخحُطواتٍ .وخركات تُجاريها في 
امتيازها يْصح أن "هيت ل الباليه 1ه 
نكديحاة بلا حبكة رو ان 1 3 
10م 3 الامطات .و وَل البالييات السيمفونية 
هو باليه « الوواتك ) وعع2653 وعم[ القائم عل 
موسيقى السّيمفونية الخامسة لتشايكوفسكي . 
ومن أشهر الباليبات السّيمفونيّة باليه « أنشودة 
الأر ض ) .طاموء عط 4ه 8 من تصميم ‏ 
كينيث ماكميلان وموسيقى غوستاف مالر ء 
وباليه « تورانغاليلا ) من تصميم رولان بيتي 
وموسيقى أوليقيبه ميسيان » وباليه سيمفونية 
لينينغراد « السابعة ») لشوستا كوفيتش 
قَصِيدٌ سيفو ني طاع0م عتمم طمسوة 
(. 10115) ©5(01712/107110146 .171 206/116 
مُصطلحٌ يُعرى إبداعُهُ أولا إلى فرانتز 
ليست :#ون1* » وهوٌ عمل أو ركيت رالي :في 
قدر السّيمفونيّة وجدّيتها يقصدٌ به التغبير 
الموسيقي لعمل غير موسيقئي كلأعمال 
الأدبيّة . وأقربُ ما يكون مرادفة لهُ مُصطلَحُ 
0 قود الخمي ) تتعوم-عوه]* 2 وإن كان 
5 هذا بعد بعد 


- 0 


سيمفو نية 033 تا ماوع 
(.0115) .كر 5[01712/207116 

اطلقات» لقظلة السيمفونية في البداية على 
افتتاحيّة ليك الأويرا الإيطالية في القركٍ 


الثامنَ عَشَر الي كانت تتشكل من ثلاث 


حركاتٍ : سريعة وبطيئة وسريعة ثم م أطلقثْ 
بعد ذلك على القطعة الموسيقية سيقية التي تعر ف 


هيا لعمل غناي أو التي تجيء في شل 
الإنشادٍ الشعريئ + ومنذ عهد هايدن 


سلبرحة1ز* الذي يقال له ١‏ بو الكجمفودة ( 


35 ل 


كبيرًا قائمًا بذاته مكونًا من عدذَّةَ خركات 


15 هو في حقيقة لامر صوناتا 
113 ا ا 0 يطلق 


04 التَاليف الدُرامي في محال الموسيقى . فما 
من شلك في أن هايدن هو صاحبٌ الفضل في 


04536 


21001 





4 عط أللوط وموريس ديني ع14911110 


. 106215 


سير نكس 501 
(2071) عداأسرزى 

تروي الأسطورة الإغريقية أن الإله 'يان 
5وم* قد عَشِْقٌ الحوريّة سيرنكس ء غير أنّها 
م تحفل بتوسّلاته وفرّت إلى ضفاف أحدٍ أنهار 
أركاديا متوسئّلة إلى أخواتها حوريّات المياوٍ بأن 
يَمسَّخْنَها بعد أن قصّت عليبن كيف كان يان 
يمْسِكُ ‏ وهو يطارِدها ‏ بقصبات 
المُستنقعات وهو يخال أَنّهُ قد أمسكَ بها ء 
كيف كانت القضيات تقل 0 ااه 
ورسلا في الهواء نات رقيقة حزينة . وقد 
رن يان سدق ها سية امن أمنذاء”قضباح ابيا 
مشدوهًا « فليبقينٌ حديثئي معك على هذا 
التْحو ال الأبد 2( وهكذا يل اسم 
سيرنكس بفضل تلك القصبات المتفاوتة طولا 
والتى ضمٌّ بعضها إلى بعض برباط من الشمع 
فصارت « مصفار يان . » 


الوسر المراد 9 
ضَمٌ جنات المكوّنة للرّسم أو المُورة 


حت يكز عار شك اتن ش 
وذلكَ على 0 من المهج. لتَحليلي 


15 11 * الذي 00 عل الاتّجاه من الكل 
إلى الأجزاء . 


مُخْلُّقُ الأأصوات 


27211101 71. 46 5071 )111115.( 


51115127 


جهارٌ كهربائي مكثه النَحَكمْ قْ ذبدبات 
الأصوات ادر عنة بحيث تُعطي اما ات 
مو 4 ويلحق عادةٌ بالة الأورغن 
الكهربائيّة الحديثة . 
العر كيبيّة ذتاء طاه زه 


51711/16115716 771. )3115( 

اجا في يُقصَدُ به ما يدخل على المرئيّات 
معدت ارتسا عر بل د رك 
منبا قف ادي تُستخدمٌ فيها المُسطّحَاتٌ 
للَويةَ مع تحديد الأشكال بخحُطوط ب 
لا لال فيها. ومن أهمٌ من سلك هذا 
المسلكٌ يول غوغاك :ذلا ع0910)* وإميل برنارد 





والآث الإيفاع. أو النقَرٍ 200011 
والوتريات وعمنأئة* تضاف إليها الة امهارب 
٠. 1‏ 
معو ط* التي 3 تنتمي إلى أي من هذه 
الفصائل . (الشكلان 55أ. 5اب) 


التوفيقية فبقيّةُ ) التاليفيّة ماكناع9 تاا؟ 
(.لده) .71 عامعطاة ع ازى 
التُوفيقُ بين العقائدٍ المختلفة أو 
التأليف بين المذاهب المُتعارضة. وهي 
م ول 0 51 3 
اصطلاح فلسفي يعني الجممٌ بين أفكارٍ شتى 
> إعه 3 2 مأ 57 - 7 م 
من عقائد أو مدارس أو اتجاهاات لا تَجانِسَ ' 
ينها » راميًا بهذا إلى الوْصولٍ إلى تُقطةٍ تلاق 
عندّها » فلا يكون ثمّة تعارضيٌ بل. توافق 
يُفضي إلى مذهب واحدٍ كلعُنوصيّة 
02111 أو المانوية سداع قط تسداة” ٠‏ 
ويقصدٌ بهذا الاصطلاح. أن الأديانَ وإن 
اختلفتٌ ف مظهرها فهي 5 كنهها شيءِ 


واحدٌ . 
51 


المِنهَجٌ الثر كي 
(.طاوعة) .كر 711/11656زى 


١‏ . البدء بالجزئي وضم مثله إليه ليتكون منه 








إلينا غير كاملي الأجزاء , وِيُمَئْلانٍ ومين 


صياغة دراميّة للأخداث واستخلاص لعب 
منها . وعلى الرّعم من أنه قد يُنّهَم بالتُحيْر 
الذي لعله لم يكن يقصده ». فإن تاريحّه لا 
يَفوقه فيه آخرٌ تقريبًا . ومَردُ ذلك إلى الحيوية 
الذافقة : المتسوية- الجر عق لاز افق :ول 
ير الدّقيق للشخصيّات . ويختلف مُوْلْفاه 
عن عمل ليشي ودفة»* وان قي كل منها 
سلوب شخصي فريدٍ في لَوْعِهٍ 


ا م و 
القَيَم اللمسية وعنالة؟ علناء ها 


(5غ311) 1011/15 .لل ىرلهء]/هلا 
0 ا ع 0" > ول 
اصطلاح ابتكره العّلامة وَالموُرخ الفني 
برنارد بيرينسوك 26260508 262020 قصد فيه 
إلى أن التُصوير يعتمك على حلت الطباع. دائم. 
ابستي بالحقيقة الفنية من خلال إضفاء بِعْدٍ 
أ د 9 5 لد مه إلى اله ووم ره 
الث على اللوحة المصورة في بُعْدَينِ اثنَينٍ 
بإِعْطاء قيمة لمسيّة لانطباعات شبكيّة العين . 
افر هي إثارة لجس 
الشكا ار ا 2 وَأنامله حتى 
لتكاد تدور مع التتوءات المخُتلفة على سطح 
)0 الشكل ) 101121 * قبل قبل التُسلِم بأن مايراه 
هو شيء حَقيقي يَدْلِكُ أثيرا منصلا . ومهذا 
يكون الأمر الجوهري في فَنّ المُصوير هو لدبي 
ل 
وَعينا بالقم اللمسيّة . 


لذا الت 


لكل 


ألقنطع 12-11 
(321)5 © .طع31) 


2 ف الى اليه 6 . ٠‏ 
ضريح مقام على الضفة الجنوبية من نهر 


إسرائيل . 


لوحا العَهْد [الوّصايا العشر] 59015 ءط17 


(.أء١)‏ :0ط ها 06 كعات 1 ك6[ "هآ عناا 01 
ءِ و 1 6ه 
أمر الله موسى ان ينحت لوحين من حجر 
1 َه ءِ عر اع اه 
مثل الاولين ؛ وان يصعد وحله في الصباح 


لخديل وا حت حرسي الخترين 
وَبَكّر في الصّباح صاعدًا .ا تنفيذًا لمر ريه ويد 
لَوْحا الجر . وَحينَ نزل الرَبُ في السّحاب 


خر مومى على الآأرض ساجدًا ؛ فاملى الله 
لوصايا العَشْر عَهْدَا معه ومع بي 
وقد مَككَث موسى أربعين يَوْما 
بليايها لايذدوق طعامًا أو شرابا [الخروج 
ا" 
وارميرانت ةمع 1 لح صور فيها 
نوب جاملا لوؤي الوصايا الع ييف ب 
محف دام ببرلين الغربية 1 


المحَرم 


1200 


(.انه) 7 110101 


وا ةو 


مُصْطْلحٌ أنثرويولوجي يعني 0 ما يحرم 
على الفرد أن يقر به إنسانًا كان أو غيْره وإلا 


كان م لْعقَاب الآهة أو 1 
2 0 هدا 00 صلا | 
افر نسئة ' 

10 :566 (.5نا12) 1985207 
تاسيتوس 15 
(6ه-/ا١١)‏ (.أنك) 712116 


الى باس 02006 


مؤرخ وخطيب وُلِدَ في عهد نيرون يُعَد 
من أعظم المَوْرٌ خينَ اومان | ذ ألف كتابيه 
« التواريخ » و « الحَوليّات » اللذين وصلا 


(.ء؟) 7١.‏ ماعمجمعطم؛ عاعوسمعطة 
يم الاجهاع ( عند اليبود ) 
وقد حل محلها هيكل سليمان المي من 
الحجر . 
” . التابوت ( عند المسيحيين ) 
وهو الصندوق الذي توضع فيه أدوات التّتَاول 
قوق المَذبح . 


جَذْوَلُ العَفق [التذو ين الْجَذْوَ لي ]ء«مغواطه 
(. 12135 ) كل 16/211476 
عِنْدما زادٌ الاهْيَمامم بالعودٍ عننل آلة 
لِلْعَرف خلال القَرْنِ السّادِسَ عَشرٌ في أوربا . 
الموسيقيُون إلى ابتكار طريقة 
لتدوينٍ توسيقى. متطوعاك. الفوف لسر 
زْفها » وتبعله في مُتناوَل الججميع .. وَمنُعيت 
هذه الطريقة جدول العَقٍ, الذي يتكون من 
سِيثّة خطوط ا فقيّة تُمثِلَ أؤتارٌ العود الستّة 
ع0 الصُوتي ٠‏ مِنَ الخط 
علوي الذي يمل اغلّظ الأوتار صوئًا إلى 
الخَط السفلئي الذي يُعثل أحذها 0 
وعددٍ من الخُطوط الرأسيّة 3 الكل لوي 
0 الَف على الأوتار ٠‏ وَعَلَيها يُوضّع 


أرقام ت.: تشير إلى مَواضِع الأصابع على كل وَثَر 


من الأؤتار ري 0 نغم الوبّر الخالي المشار 


إليه بالصفر 2 كيذ الأرقامُ بعد ذلك 0 الأول 


والثاني وك 

وقد طبع أل تَدُْوين لجدول العفق على 
الماريقة ة الايطالية سنة ١6٠.17‏ قبل طباعة و 
جَدْوَلٍ عَفتٍ ِلعُودٍ على الطّريقة الألمنية بازع 


عر 
- 


سنوات . 


أشهرها وأفضلها ماجاء من تناغرا في بويوتيا 
خلال الثلث الأ ير من القرن 5 
ق.م ومستهل الثالث . 

وقد أكسبت هذه الماذجٌ المدينة الصغيرة 
التي جادرة هنا مكان قنية سافة ينيف العدميز 
الشامل الذي ألحقه الغزو المقدوني بطيبه 
وغيرها من مدن إقلم بويوتيا بين عامي 5757 
ل 0” 

وتعكس هذه التمائيل الصغيرة الروح 
الفردية التي انتشرت وقتذاك والتي تجنبت 
تمثيل الآلهة الجليلة أو تمائيل النذور » مقتصرة 
على تمائيل الأشخاص العاديين وخاصة النسوة 
واقفات أو جالسات يلعبن الضّامة في هدوء 
أو يحملن طفلًا أو.فاكهة أو مروحة أو مغزلا 
وقد ارتدين الخيتون «مؤنطء * وتسريلن في 
عباءة واعتمرن بقبعات مدببة ذات حافات 
عريضة تقي من الشمس . وقد تكون بينهن 
امرأة عجوز أو طفل يلعب الكرة أو إيروس 
وورظ * المجتّح وحيدًا أو برفقة أفروديتي . 

وئمة راكد براكستيلية (انظضر 
2265 ) ورقة في هذه الماثيل الصغيرة 
تُضفي عليها جاذبية فريدة قد تبدو بسيطة 
ولكنها بساطة السهل الممتنع » فقد حاول 
تقليدها كثير من المزيفين فوقفوا عند المظهر 
الخارجي دون النفاذ إلى الجوهر الكامن . 

وصيغت هذه القاثيل على نمط شبه موحد 
وإن اتخذت بعض الاختلاف في تنوع حركات 
أطر افها . فبِينا بقي الجذع. دائمًا ثابت الشكل 
ألصقت به رؤوس مختلفة 00 به أذرع 
متنوعة اللفتات ٠»‏ ”ا تنوع | #اللون 
وتبدّلت الرموز المميزة ايد من حيوان 
وطير مما جعل الموذج الواحد يبدو مختلفا عن 
غيره » فأفلعوا بذلك من الوتابة.وخرج كل 
عمثال لسميج وحذه . 


وكانت هذه التماثيل الفخارية الصغيرة تُقَدَّم ا 


قربانًا للالهة 4 أو هدايا للأموات تُدفن معهم 


ل ررمي أو يُستخدم تحفا للزينة بين 2 


الأحياء . وإذ كان هذا النوع من الفن يلاثم 
ذوق الجمهور فقد كان لابد لفئّانه أن يكون 
على علم بما يقبل عليه الجمهور وبما ينفر منه 
وعلى معرفة باذواقه المختلفة . ويغلب على الظن 
أن الإسكندرية في أول عهد البطالمة لم تجلب 
من اليونان قوالب هذه الماثيل فحسب بل 
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لضعطا ناتس" بعسوه اع سرع 1 
١ك"‏ ١-هم.:١)‏ 7277111 
(.أنك) ع271.طآ- 11771011 

شهدت فارس في نهاية القَرْن ١4‏ حَمُلة 

د من حَمّلاتِ العْزو المتتالية يُقودها غازٍ 

وافِدٌ كالعادة من تُُخوم اسيا الؤؤسطى لا يكن 

رحمة لآدمي في سبيل أطماعه الشخضية خر 
تيُمورلّنك الذي تحففٌ اعتناقه الاسْلام شيئًا ما 
من ضَراوته هوّ وقبيلته « البارلاس »2 فقد 

كانت تقاليدهم البدويّة الوحشيّة رسخ ف 

ُفوسيهم من تعالم الإسلام . وهم فرع من 

أثراك جغاطاي ١‏ بنُطق الجيم العير يت الذي 
استوعبوا الثّقافة الاسلامية تدرعيا .خلال 
اختلالهم إيلادٍ. ماوراء الثّهرين . ومع أن 
تيُمورلنك ظَ طوال حياته أميّا لايعرف 
القراءة والكتابة إِلّا أنّه كان يتحدّث اللْكْكينَ 
الفارسيّة والتّركيّة » واتخذ مُحطوات حاميمة 
للتهوض بالبلادٍ التي يحكمها حَضاريًا 
فَامَر بتحصين سَمَرقّدد عام .187 » وكان 
مُولعًا يتشييد المّباني انعا الدور والسنانين 
الرائعة 0 سَمرقند » ونقل إلى المدينة 
عَنوة عَدَدًا 0 ف امتيكانت ارم الذين 
5 عن مدنهم الفارسية التي امتولى 
عليها » ويبدو أنه م يوه عنايتة إلى فَنّْ ترْقِيِ 
الكتُب 2 ير أن مذ كرات بابر 88610 حفيد 
تيمورلنك وَمُوْسسّسِ الدولةٍ المَعُوليَة في الهد 
قد تحدّئت عن لوْحات تَصويرٍ تسل 
انتتصارات'تيمورآّنك في مُعا ركه بالهندٍ مرسومة 

على جُجدْران إحدى الامتراحات بِسَمرقند , 

هاتف ه11 اللرسات كوا نا دنه عد 

من الممخطو طات التَّموريّة التي تَتَضَمّن 
مُتَمنّماتٍ الجرّت في عَهِدٍ تيُمورلنك قد 
حففظها الرّمِن للحن الفط 5 يا ما وَرَدٌ 

من شيراز . 
(.ا22) «فأاطعط 9310 تادرو 1 
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تمائيل تناغرا 
(3115) ©7ع 107106 06 .كل 14717165 آل 

حظيت تّائيل التراكوتا المنمنمة بشعبية 
أنحاءٌ شتى من البلاد اليونانية مئات النماذج 


121198293 5 


واسعة اعتبارًا 


0 








جومنا م3 خارِجٌ مدي لكر ا ا 
الإمبراطورٌ المَغولي شاه جَهَان ١‏ 1 
١54‏ ) بِتَشْيِيدهِ تَخْليدًا لذكرى زوحت 
الحبيبية أرجمند لسقسلزرى بانوبيغوم والتى 
بسنت متاز محل » أي امختارة من بين نساء 
القصر . غير أن الاسم أتحدّ يُحرّف شيئا فشيئا 
حتى صار « تاج محل ). وقد ظلت 
الإمبراطورة منذ زواجها بالإمبراطور عا 
5 تنعم إلى جواره بالسعادة حتى وافتها 
المَيّةَ بيها كانت تضعٌ مولودًا لها في بلدة 
بورهانيور 1ئاط2هط811 سنة ١١153‏ . 

وقد تمخيّر الإمبراطور نُخبة من عمالقةٍ 
المهندسين المنود والفرس وغن أوانيظ اسيا 
لوضع. تصميم مكتيل لايحتاج معه إلى أي 
تعديل بحذف أو إضافة شأن العمائر المنديّة 
المغوليّة » وإن التصقّ التصميمٌ النهائي باسم 
« أستاذ عيسى » الذي قد يكون 6 أو 


فارسيًا . وقد بدأ العمل في المبنى عام ١55‏ 
واشترك فيه أساطينٌ البثائين والمرصعين 


والخطاطين من الهند وأواسط آسيا , كا كانت 
الموادٌ الوسيطة التي استخدموها من نفس 
البلاد هي الأخرى . 

ويقوم الضّريحٌ وسط بناء مربّعر تتوسّط 
قِمْتهُ قبّةَ تعلو حوالى ثلاثة وعشرين مترًا 
ويستطيل قطرها سبعة عشر مترا » ويقبَُ تحقها 
وسط المبنى ضريحان أحدّهها للروج والآخر 
للزروجة » وقد ازدان, كل منهما بالكتابة 
الزخرفية . ويَمتِحُ في كلى واجهة من واجهات 
البتى. باب عال. يخبط عمد اتقمنة.: :وقد 
عدر قر نكي نهنا اللي انين .ورين 
عام وتطلب الأمرٌ لتعجيل الفراغ. منه 
استخدامٌ عشرين ألف عامل يوميًا طوال عام 
4 . وقد ذهب الكثيرٌ من التُقَاد الفنيّين 
إلى أنه يكادٌ يكون أقربٌ الباني التي شيّدها 
الانسان إلى الكمال ؛ فهو عل ضخامة حجمهٍ 
يبدو 5 لو كان صيّاغو الذهب هم الذين 
شادوه حسب تقاليدهم كاروع جوهرة 
أبدعوها . فيقف الرءُ مذهولًا أمام جمال 
قاعدَيِه المشكلةِ من المرمر الأبيض والتي تشمَحٌ 
فوفٌ كل ركن من أركائهأ الأربَعة معذنةٌ تعلو 
سبعةٌ وثلاثين ترا ء وتحيط بكل منها ثلاث 
شْرّفات دائريّة متعاقبة يخطف جمالها الأبصارٌ . 


:6 (صورة 5188 ) 
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وتبدو 5 غموضها وكاثها أشباح . قصد 
الولايات المتحدة عام 848 حيث اكتسب 
الجنسية الامرية 1 


٠. ٠. 
- م»‎ 


1 
(.1؟) 2:1:507 1 
6 كهّنة زردشت 666وو2020* 2 0 
المَلِكُ أردشير بِجَمُعم شتات كتاب 
«الأومنتا » 8م * وتدويده في فين 
واحجدا » فكانت الأوستا التي غرفت باسم 
5 0 أو ستا ( أي مو جز 0 الأوستا ( الذي 
تعره اليوم . 
التالوسن 5ل 1 
(.1الا20) 12:10/6 
تروق الأسطورة الأغريقية أن تاتتالوس 
كان قد حظي بصداقة الآهة ثم أساءً التُصَرّفَ 
في الحفاظ عليها فعاقبته الاهة جزاء له وَعْدّت 
عُقويكه مَطْربَ الأمثال , إذ يَف في بركة ماء 
لا يزال يرئفع مُسعواه حَنَّى يبل قل قم 
فإذا خاو ل ان يََرَبَ منه غاضّ الما ثم عاد 
يَعلو من بَديدٍ . وَمِن قوق رَأَسِه تتدلى 
قطوف دانية لا يَلْبَتْ أن يَمُد يَدَُ ليَظفرَ يشمرة 
ببااحى تطرع ارم با تعدا . ويظل على 
هذه الحال بِيِنَ جو ب وطس 06 : 
وَرَوْقئ كذلك أن الالهة قد حَكُمَت عليه 
رُعبٍ أبديي » فأرسلت صخر مُمَلقةَ فُوقَ 
انه عل الدّوام تبدو وكانّها على وشكِ 
الستقوط لتسحقه “وتضارت الرواياتٌ, حل 
نوعيّة ححطيئته : غْيرَ أن أحدًا م يذكر أن أنه 
جاوال اللخريطن. هل الله ٠‏ فقيل نه سر م 
شرابٌ الالهة وَطْعامها وَمُنحها 0 2 
انه فتن 'استرارها + اله طالب بحّياة 
ماري عرقي اران صر لجا لطبيعة إلى 
إِنْكارٍ أن الكلمس 'إله ::. مُعْلنًا أنهآ 5 
سيوّى ماذَّةٍ ناريّة من توع, ما . 
وَقَدٍ اشْتّقٌ من اسم تانتالوس فعل 
لم ة) الإنجليزي ويُعني التَعذِيبَ ياإدناء 
شيءٍ مُرغوب فيه نم إبعاده على نحو مُنصِلٍ . 
(صورة 159 ) 
التنتريّة نكاما رةه 1 
ش (.1ع2) .71 ع71رى] 127147 
لم تنجح البُوذيّة التي نشأت في الحند في 
إلحمادٍ جَدَوةٍ الٌقائد السابقة عليها » بل إن 
القن الرَابعَ ماكاد يُشثْرف على نبايته حتّى 


039 


المبرين من الهند البوذية نحو ز«الضية خلال 


حكم أسرة طان بد أن قطعوا طريقٌ القوافل . 


الطويل المحفوف بالنخاطر سيرًا على أقدامهم أو 
فوق ظهور الجمّال » فنحتوا في بعض الجبال 
والصخور النائية معابة وفاكل على غِرارٍ 
ماخلفوه وراعهم بالهند » وزينت هذه وتلك 
باللوحات المصوّرة والمنحوتات ٠‏ بعضها 
بالأسلو ب المتآثر بالمدرسة اليونانية الرومانية 
الذي نشاً بجاندهارا ه0850 » والبعضٌ 
الاخرٌ على هيئة الشياطين الضخمة الحارسة 
بأسلوب شديدٍ القرب مع اشلوت :فاق آسرة 
تشو 1امط0© * وإن كان أشْدٌ إمعانا في نزعته 
التلفيقية «روك1اءه1اء» * و أَشدٌّ عنفواتئا 
واحتشادًا بالحركة والطاقة المتفجرة . وبمرور 
الوقتٍ صار النحتٌ البوذي أشدٌّ إتقانًا واهتامًا 
بالتجسيمٍ 8تلاءلمم * » فاكتنزت الوجوه 
واستدارت » واكتست الشفاه بلونٍ الورد . 
واتخذت العيون شكل السمكة » بيها تدت 


. طيّاتٌُ الشحم تحت الذقون » وغدت ملامخ 


الوجه أكثر يرا عن الإنسان » > تسل 
طابَعٌ حسسي لأول مرة إلى الفنّ الصيني » فبعد 
أن كانت الثيابٌ تخفي معالمَ الجسد من تحتها 
أفحلةتماعة :عل إنراق تفاصيلة 8 وذلت 
المركة ,في: أشكال الشحوصن' :يعدم كات 
ساكنةً » فضلًا عن الألوان الزاهية التي تعكس 
الذوق الهندي . وفي الوقت نفسيه لَقِيَت 
الموضوعاتٌ الدنيوية قدرًا كبيرا من اهتام 
الفنانين وشاعت مشاهدٌ حياة البلاط وطراً 
التطور على تصوير المناظر الطبيعية . 

وفي عهد أسرة طان نشا التصويرٌ بالمداد 
الأسود » وهو تلك التقنة التي حظيت بنصيب 
كبيرٍ من العناية والتطويرٍ في عهودٍ الآسرات 
التالية . وظهر من الفنانين من تخصّص في 
ا الخيل عور تخصص في رسم النساء . 
تانغي . إيف 
00 


5 و,لإناع 311 1" 
(وأمة) 
مصور راسي سوريالي لم يتلق عن غيره 
بل كان تعلّمه لِمَن النُصوير عن جهده 
الخاص . مسَقِيًا من الفنان كيريكو 


معتعتط) * وحين برز اية عام 55 ١‏ 


و .5 د ىن ك 
انضم إلى مجموعة السوريالتين واشتركٌ في 
العديذ من معارضيهم . و بتقنيته الخاصّة الي 


م قمر 


تميزت بإنبائية متقنة غاية الاتقان بْدَعٌ 


لكرعات:: اسثة و لكل نمم ل شارره 


القوافل بين الصين وأواسط اسيا . 





وما زال الكثير من هذه الفاثيل الدقيقة البديعة 
يحتفظ بألوانه » فنرى الشتّعر مطليًا بلون أحمر 
على حين نرى الثياب تجمع بين اللونين الأزرق 
والوردي . ويضم المتحف اليونانني الروماني 
بالاسكندرية مجموعة وافرة من هذه الماثيل . 

١‏ صورة 155 )م 
أمْر َ طان 07 6و1 
545-514١‏ ).لنه) 1018 كر 0165116 
من الفرقة والمنازعات خلال 
القرنٍ السابع توحّدت الإمبراطورية الصينية 
على يد أسرة طان فاشتتبٌ الأمنٌ وعَرّفت 
البلاد طعمّ السلام وساد الرخاءٌ حتى غدا الفن 
خلال القرون الثلاثئة التي استغرقها حكم هذه 
الأمرة 6 بفنولٍ عدار النبضة الأوزية ١‏ 
وعلى الرغم من أن كل التصاوير. الذليوية 
خلال هذه الفترة قد اندثئرت فبِمّةَ دلائل على 
الأسلوب الفني الذي ساد فيها في بقايا 
التغونات: «والأعمان. العقة ‏ اصرف 
والصورالدينية التي عَثْر عليها بالمعابدٍ البوذية في 
تونبوانغ عمة#«طدن1 عند ملتقى طريق 
وعمة دليل 
ار على الأسلوب الفني في عهدٍ أسرةٍ طان 
لا يزال مسجلا على بعض المصورات 
اليابانية » فلقد بلغت البوذية ذروة انتشارها 
بالصين في عهدٍ هذه الأسرةّء وفي نفس 
الوقتٍ اتمهت إلى اليابان التي غدت إلى حدٌ ما . 
بمنزلة مستعمرة ثقافية للصين. ذلك أن 
اللوحات الجدال» المصورة في مدينة نارا 
لد 3 سر تمامًا 0 حريق حديث قد 


بعد فترةٍ 


نقف منها على أسلوب ا 5 
حينذاك . وهناك بَعْضٌ اللوحاتث الدنيوية 
لآ تزال محفوظة بمتحف كنز شوسوين 
هزهد5ه52 بمدينة نارا . وكلما ازداد ثراءً 
الصين ازذادت رهافة فنونها » وكانت أبوابها 
واد أمامً التأثيرات الأجنبية بصورة ٍ 
تسق الا .فقيل ...وذ 
الامواطروية غريا انطلق المبعوثون وجباة 
الهنودٍ والفرس والاتراك والسوريين 

الصين » الآمر الذي أسفر عن شيوع, بعضٍ 

ع ع 

العاداتب الاجنبية التي اثئرت بدورها على 
الفنون » وكانت البوذية قد اجتذبت إليها 


امتدت حدوذ 


0 7 0 2 و 
اعدادا من أهل الصين فتدفقت موجاتٌ 


460 


120 





العتواطف أكثر مما كانت عليه مُنافِسيُه 
الكونفوشيوسية . 
التسْجيّاتُ الجدارد لي اكع مة) 
(31)5) .كر 121556716 
عَرَفَ العالمٌ مِصْرٌ قبْلَ الإسملام بتلك 
المتشوحات الم شخرقة العي أطلقّ 5 اسم 
« القبّاطي » نميه إلى قافا مصرء ورَوى 
المؤْرّخون ومنهم المقريزيي في تُخططه أن 
المَُّوقسَ بَعثّ إلى رسول الله محمد عله قبا 
وعشرين نوا من قباطي مِصرٌ لتحظى بشرف 
قبل النبي ها هديّة من حاكم مصر . وَفٍ 
العَصّر الإسلامي حَظيّتٌ هذه النسجيَّاتٌ 
المرسّمة من الدّولة الاسلاميّة باهتمام. كور ؛ 
3 تقفة شيعت ها مُؤنّساتٌ حكوميّة عُرِفَت باسمٍ 
دور ١‏ الطواز ( واضيت تنتج ما تحتاج إليه 
الذّولة من أنسيجة ة مُطرزة ومرّركشة وراياتثب , 
مامت إحداها لصناعة د الكغبة 
الشريفة . 
وقد وجدت القبَاطي في الول الأوربيّة من 
بم .نبا وتساقة-فرنننا والانيا: .وتهوليدا 
والسويد وامجحر وروسيا وبولندا في إنشاء 
مناسجّ هذا المَنّ الذي بدا للأوربيين بمنرلة 
واحد من أهمٌ عناصر الدّعاية الفنيّة . 0 
العُصورٍ الوسطى أخذ هذا المَنَّ يَردهرٌ في 
فَرّنسا وَبخاصة في هدينة سيمور 5612115 
وبواتييه 2011655 ولعو ج 5عقمصساار رن 


م © سَّ 


كنات مدينة بيو نات ص8 بدقتها البالغة 
رينت بها جدرانُ قاعات القصور وَالكنائس 
وَعْرَفِها في القرنٍ الثاني تر وررسوان 
الطرقٍ والميادين يام الأعياد 0 
وَحَولٌ حَلقاتٍ المُبارزة 
ماسج باريس وتورينو ومنكنمة وليل ع111ض.آ 
3 قالنسين 26رأعمع21/ا و ا اس كلد التي 
اطلفت اسمّها عل اللسجِيَّاتِ في إيطاليا إذ 


و وام 
سمسك ( أرازة 0 #8 


وفي المَرن الرابع عشر بلغت كاه 
الفح انث المرمة: درجة عقي من 
الرواج. وق القرت الخامن عضر اردهرت 
النسجِيّات التي تُصورٍ 0 مشاهد الحياة 
اليه والبُطوليّة والفروسيّة إلى جانب 
الشّخصيّات التَاريخيّة المُعاصرة والمشاهد 
الرمزية . وَبَعدَ اضمِحُلال طارئ خلال 
القرن. 'الساوس _ عَشْر أنشاً فرانسوا الأول 
1[ كأمع مم2 منسّج فونتنبلو ناه2126616غ1*02 


إطلاق لفظ الطاويّة أي « الطريق » فهو المنفذ 
ا 0 اخل . 


و 
ور 00 


اسك : فتَمَيّزَت من بين 3 التدارس . 2 
والتصّىّ بها وَحْدّها اسم المَدْرَسة الطاوية 
[ طا نشيه ] (هنط-هة1) 01هطن؟ أوبزه13 التي 
لم يرد لها ذكر حَتَى القرنٍ ول 0 
ولا يعني هذا بطبيعة الحال الوك نه 
حَرَكة طاويّة قبل هَذا يقرونٍ . وَمِنَ لمر جح 
أن الفلسفة الصّينيّة القَديمة كانت في أو 
نشأتِها #واتولة بمن إلههم مار الأموري من 
لكام 5 ويزكي هذا أي أن لاو تزو الْذي 
تُعرَى إليه الطاويّة نَشأة كان مديرًا للوثائق 
التاريخيّة . 

وَلّم تكن الطّويّة ذات نظام يتح لَِامُلٍ 
الزخي فححسبٌ بل يَنْهَج نَهْجًا عَمَليّا في 
الكياة وإذا تعاليمُها تُصبحٌ في القرنٍ ار 
أساسًا لِمَذْهَبِ دبي هو العقيدة الطاويّة 
[ طا تشيّه ] هنطع-هج7 لا الْنّها المُتَعَدَّدةَ : 
غير أنّها ما قت في- مراجلها اللاحقة أن 
فاك بالتوفيق المسْرِف بِينَ العقائدل 
المتعارضة » عَنِيي امتجا نا بالببحثي عن 
إطالةٍ الحياة وَالِخُلودٍ جواء عن طريق السّحر 
3 00 بالسيمياء تَطَك ل كسير الحيام . 

وَالطَاويّة جرع م يفصل عَنٍ الححياة وَالفِكرٍ 
الصينيّين طيلة ألمي عام. وَمَكلها في ذلك مكل 
الكو نفو شيوسية المي لها ها في مُناحجي 
الحضارة الصينية جَميعًا » فلسّفة كانت ام 
عقيدة ام فنا أم أدبا أ كما . وَعَبَرَ التاريخ, 
الصّيي كانت الطاويّة ندا للكونفوشيوسية 


تُوَازرها حيئًا وَتَئال منبا حيئًا آخرّ » وَكذا كان 


ا الا في إنعاش البوذية في الصين . وف 
ل م 8 دنه 
و و اا 
الل الدُعوب لمي | الاي بحياة 2 وما 
ينبغي أن يتسري فيها من سكينة . وقد يوحي 
ذا بآن : تضنيت: الطاويّة: فى الحياة عرضي : 
0 على خلاف ذلك مدعو الطاويّة إلى 
8 ولخ الرُوحيَّة وَالبساطة والعّودة إلى 
لطبيعة والقُصوف, الديني وَمَبْدَا الحكم. 
0 : دَعْهُمْ و رشا 16نة1215562-1 و نظرية 
التعالي لهع10 ا ينات ف الف » هذه 


كلها ها الشنُ نفسه الذي لكو نفو شيوسيّة في 
الحياة الصينيّة . وَالمَذْهَبُ ف عمومه يخاطِبٌ 


كانت الواككك: «الديية كد أخذت ته 
البوذئين والهندوس جَنبَا إلى جنب » وَسَرى 
اهْتِمامم متزايدٌ بالالحة الاناث والطقوس 
« هك 4 - 9 38 
السحرية بعد ان .امن النارن بان اصن قد 
ُمنْحهِ من أوتي قوّة من الله خارقة وحن 
البو ذية تُحَرْمُ استخدامٌ هذه | القو ى الخارقة 
للطبيعة وإن كان 0 قد 8 من َواقيها 
بحصت في الاسة ستشراء . وقد َّ لعفن 
الأقوس كر البوذية ونُجمِيعها ف 
كتيّئات ميت ١‏ رن ) تامة] تضم تَعْريفًا 
بالوسائل التي يستَجلبٌ 1 رضاءً الآهة , 
ونيا تلاوة. الرّق والتعاويذ َأسْماء الالحة وما 
لاد ة ما يمليه الفكر والتعَقل 0000 
على البوذيّة القائمة على كيياتِ انيرا امم 
١‏ الشّمريّة » التي ظَهَرَت في شَكلها ال 
خلال المَرنٍ اع في مرحلة الهِندُوكية 
لمتَأمحرة ٠‏ ولو أنّها كانت مُؤْجودة قَبْلَ ذلك 
من غَيْرٍ شلك . 
الطَّاوِيّة 120150 
(.أع2) .م عا«(ئؤ0ه] 
ده فلسفي عير الخاة لاو تزو 1.20 
لد" ٠ 0 5.05١‏ ومعنى و طا) هو 
الطريق الذي تَشقه الأخداث في سَيرها وتتاليها 
المنتتظم وكا كان الأَمْرُ مع جان جاك روسو 
01551 3601065[-2ردء16 كأن الأمر عند 
لاو نز الذئ جعلٍ الطبيعة هاديًا 2 ١‏ 
فهِي الناموس العادل الذي براح ل المقل : 
فقد بدأت الحياة على سطح, الأرض م 
وادعة ثُّ م تَلبَث أن تعقدت مع تطور 
للديةتي لذ #اق فون السكيه الحفعة إل 
الطبيعة والبُعدُ عن التصدّي ذر تإنت الامو 
وهَكذا كانت الطاويّة وسيلة للثٌّالف 
والانسيجام والتكامل والتّعاون, تدعو إلى 
العا والسسّلامٌ وَالعافية . ولذا كان 
أو قَلقٍ أو هَوَى زائف من خلال تَأمّلاته 
المترئةة: ركنت لكا الطارئة ااأتيعاءة 
للأخداث التَّارِييّة . فلقد سهد القَرنُ ‏ ق.م 
اضمحلال الإقطاع, في في الصّين , ثم إذا امجتمع 
الصيني يتَعَرَضُ في دَوْرٍ الانتقال لاضطرابات 
سياسيّة وَفَوِضى سياميّة وانجلال تُخلقي . 
وعلى مَدى قرون أمنْهُمت كل مَدرْسةٍ نشأت 
من مُدارس الفلسفة المعة بِرَأيِها أو نهجها الذي 
حدّد « طريقها » 10 » ومن هنا كان 


601 هع 


أخرى مثل « مواتشارثيانا » 111211 
و العاسنة أ5عم 12 و (١‏ روميو 
وجولييت ») 1166نال 220 280260 و« هاملت ) 
231 و « فرنشيسكا دا ريم 0( 
وألّف عش أوبرات 
تأتي على رأسها أوبرا « أوجين أونيغن ») 
م26 ممععناط او فلك البستوني ) ©ط1 
65 ]01 معه0016) 2» وكتب للباليه « بحيرة 
البجعر ) ععلةا صوبد؟ و« الجمال الناتم ) 
لإأللدع2 م تقامء516 و و كسارة الببدق © 


. 21522165 03 1111 


ت نالا . 


كل ©6767710711© (20-91-وتاء) (لمصعءدعه وه) 
خفل الشاي الطّقو سي (.انت) 1186 نكن 
( تشانويو ) / 

هو سلوى جماليّة تنفرد بها اليابان 
وحذهاء, وتكون عند تقديم الشاي الأخحضر 
المطحونٍ المسمى « ماتشا ») 8طع]512 وشربه : 
ومعروف تاريخيًا أن الشاي قدٍ انتقل من 
لصين إلى اليابان حَوالى القرن الثاين 
الميلادئي . وعَهُْدُ الصين بالشاي كان منذ يام 
أسرةٍ هان بإاعقصرك مولز * (60-.17م)ء 


ولم يكن شاي « الماتشا » الأخضرٌ المطحون 
المستخدمٌ في طقوس حفل الشاي اليومم معرو فا 
وَقتذاك » ولم تعرفه اليابان إلا في عهدٍ أسرة 
ضَون 5 ةلال وصن5 * الصينية في نباية المَرنٍ 
القاق -عشر .. وكأن: العنايئ: عندها من أغن 
المشروبات ثمئًا » وعلى الرّغغم من أنه كان 
يُستخمٌ شرايًا فقد كانت له أيْضًا مزاياة 
ارك . وانتشرت عادة شرب الشاي الأخضر 
المطحونٍ شيئا فشيثا ليس بين طبقةٍ كهنة الزن 
وع2* فحسبٌ بل كذلك بين أفرادٍ الطبقة 
الغلا ., ٠‏ 


عل خوالى القرنٍ الرابع عشر استخدم 
شراب «الماتشا ») في لون من ألوان اللهو 
يدعى 00 ( م0 ١‏ وهو 3 7 


امد مالك عل برام لدت رن 
الشاربين التعرّف على أجودٍ هذه الأنواع 
والمتطفة الي يزرع فيها » » فَمَنْ كانت إجابثه 
صّحيحة مُنِحَّ جائزة . وبانتشارٍ هذا اللُونِ من 
اللهو ازدهرت كذلك اع الشاي ولاسيما 
في منطقة أوجي ززلآ 0 من العاصمة 
القديمة كيوتو » حديث لا يزال إلى الان هو 
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و « افرح يا قلبي ) لأم كلثوم و « مين 
عذبك ؛ لمحمد عبد الوهاب و ١‏ لا تلمني ») 
لعبد الحلم حافظ . 


تازتاليا 


ني 0 تارتاليا 2 


(013222) لل 
المَلْهِاةٍ 
المرئجلة عنارج"1اعل دنلءعصحدمء* 2 وَمَعْناها 
الام سور #اريكاتورةة .ارط 
الاداري ف جَيِسٍُ الاختلال الإسباني 
لايطاليا 3 فهو يعادي كل مَنَ لمعيه لأداء 
خحدمة ما. وَعادة كان يؤدَي هذا الدُورَ مُمَسَلَ 
مُتَرَهُل يَضَعْ عَلى وَجْههِ عُوَيئنات شديدة 
الضّخامة بَدَلا مِنَ القناع, لكي ير :الخطر 
بِمَزِيدِ من الوضوح. فيدر أه بآن يولي الفرار : 
وكان يظهر أخيانًا بوصفه مسجل عقودٍ أو 
محاميًا أو جابيًا للضرٌائب أو قاضيا أن سيدلا 
ا . 5 5 2 7 0 3 6 
وهو ٍ 5 00 رجل مين > عدي 
3 0 0 تمان 0-1 ويَعْتَمر بقبّعةٍ 
رمادة عريضة الحافة حي 5 الأملخ» 


ركان تلنكمه الذي له ايه يساعده 


على النطنق تَعْليِقَاتٍ ذات مَضْمون الاذع 
حول الأحداث الجارية تحت سيتار اللْعْكَمة 


- 


) 8١ صورة‎ ( 


تازتازروس 15 
(.طالالم) 121676 

52 عِقاب في عار السفلي ر 0 
الأعريق العدادئ.” هي هُوَةَ سّحيقة في 
ماق الأرْضٍ َبعدٌ ا هاديس 112065* بعد 
الأزضر, عَنِ السّماء حتى ليِستَغْرق الحجر 
الذي يُلَْى في ماق الأزض عه يام 
لبُلوغِها . وَلَيِسَ كل 7 فيها أشرارًا » وَإِنّما 
هم مَنِ ازتكبوا إِنْمَا ضيدٌ الآهة مِثل تيتيوس 
و11 * وتانتالوس 122]21015* وسيزيفوس 
م5 51* . 


تشايكو فُسْحِي طعذج!1 )0ن ,زعاو جمعاتوطء]' 
)١886”-١184-١‏ 


(.12115) 
ملف موسيقى وم حارج إطار قومية 

« زهمرة الخمسة العظام ) ©1106 لإالطع1لة* )» 
ولكنه رغم ذلك كان يكتبٌ موسيقاه 
بأسلوب روسي مميّز » فقدّم ست سيمفونيّات 
وثلائة كونشيرتات للبيانو الم يتم ثالثها 
وكونشيرتو للقيولينه وأعمالا أوركسترالية 





الذي أعاة ألق- التسنجيات_القر لسيّة اثانية فى 
القرن السابعَ عَشَرَ بظهِورٍ مُناسج. أوبيسونءك 
أنشأ لويس الرّابع عَشَرٌ مناسج في بوقيه 
1785 عام ١5514‏ امع غوبلان 
كهتاء00 في سنة /51 ١5‏ التي أعان صْنَاعُها 
روسيا في إنشاءِ أُوّل منسج. بعد اسلتذعاء 
بطرس الأ كي 4 

وقد حَمَقت المّدرسة الحديثة التسجات 
المَرَسّمةٍ 
شاملا على يد المََّانِ نسي الكبير جان 
لورك أهعكنانا اتقعل وَغيرٍه مثل جان بيكار 
7 دو *نا00ع.آ ننوءزط 2وءل وماتيس 


تجاحًا فائمًا : وشهدت تجديدًا 


©3155 * وماريو يبراسينوس 7222551205 
ومارك شاغال 2811© * ع:743 . وقد 
أقدمت وزارة الثقافة في مِصرَ على إخياء فنّ 
النّسجِيّاتِ المُرَسّمَةٍ المصريّة باعتباره أحد 
الائجاهات الفقة الاصسيلة التي افيه الف 
واكشها نطائمه كلام .قاتشت 5 
الستحيات الفرسمة :بضاحية: خلوان. قينا 

عام ١9707‏ بعد أن أودت البَعئاتِ م 


3 


في الرَسّم والصباغة وَالنّسيج بِمَعْهَدٍ أوبيسون 
0 

الحكومي بفررنسا . 
( الصورتان 251:59 5*١‏ ) 


تقاسيم (.كنات) 1909566722 

هي الار تحال الؤهلي, عَل الالات في 
الموسيقى الع فيه اما لوديا أو كتقدا لإظهار 
بُراعة العازفٍ وَإمكانات الآلهِ » وَهي المُقابل 
الآلي ا الليالي وَالموال ٠‏ وَلمة ( تَقَاسِيم ( 


خُرّة أي بدونٍ إيقاع. وأخرى مُوزونة 


بمصاحبة ال إيقاعية كالرق 5 العادة 5 


5-5 


طَقَطُو قة (.1105) 13001103 
إحدى صبغ تاليف العرب بي الغنائي » ٠‏ قبل 
5 اضل امتيها القطقوطة إشارة إلى و 
وَسسرعةٍ إيقاعها كَحُطْوةٍ القِطّة الصّغيرةٍ . 
مِن ابتكارات رلك الموسيقي الم 
الإمصرئي محمد على لعبة في الرْبع. الأول من 
الْمَرْنِ الحالي . وقد تئر هذا المُؤلْف ف 
نَكُوينِ صيغة الطّقطوقة بالغناء الوافدٍ من أوريا 
خلال الحرب العالميّة الأول وف 0" 
وَيُشبهُ تكوينٌ الطّقطوقة صيغة الرُوندو في 
0 والرُقص الششعبئي الأورئي  ٠‏ فهي صيغة 
ثنائية نائيّة تكن مِنْ مَوَضوعَين مُوسيقِيْنِ يُتواليانٍ 
ا 0 





أ مجع ع الجرهقي من الأو الأول 
الى بوضغها اللؤمسن الاك وظلتة هده 
الأمون الجوهرية ! ل اليوم تتوارلك: عيلة بعد 
جيل :ولطقوس خفللات الشاق أساليت عدة 
تختلف باختلاف المدرسة التي ينتمي إليها 
المقمت أو المضيفة » وعلى عفادن 
مشتركة ؛ 
وها « بيتٌ الشاي »© هتإذطنة الذي جرت 
العادة -مند. القدم :بن .يكون منغيرًا ويُشَيْد 
خصيصًا لطّقوس حفل الشاي » ويكون من 
«غرفة تناول الشاي ») ١‏ تشاشتسو ») 
ناكاتط3-5طه » و و«غرفة لتجهير) 
«هيتزو ايأ) هلإ-نا#لم » و («غرفة 
للانتظار ») « يوريتسوكي ©) 11نا0:1)5لا 2 ثم 


الاختلاف فإنه ثمّةَ عناصر جوهرية 


مر مُعشب إزدم يُفضي إلى ملحل بيت 


الشاي . وعادة يردا اليك يف عرو 
أشجارها على نط معيّن . 

وثاني هذه العناضير هي دوا الشاي 
وتكون عادة 01 للشاي « تشا وان ») 
هة-قطك وإبريق له « تشا إيريه ) عمزن-هطء 
ومِخحْفقةٍ للشاي تكون من الحَيزران وكذا 
مغْرفة للشاي من الخشب «١‏ تشاتشاكو ) 
. :وهذه جميعًا تكون على صورةٍ 
فنية غاية في الدقة والجمال . 

وثالثها العتاد والآناث اذ كان المشار كون 
في حفل الشاي يْلرَمون بارتداء أزياء خاصة 
ذاتٍ ألوان هادئة . وإذا ما كان حفلا رسيا 
ارتدى الرّجال ١‏ كيمونو » حريريًا له لون 
واحد . مطبوعًا عليه شعاراتٌ أسريّة ما بين 
ثلاثة إلى خمسة . ولبسوا جواربهم اليابانية 
التقليدية 181 » كيمونو 
حيطا وغلية خاز الأثرة + ولينسدن حوارت 
بيضاءً . وعلى الضّيوف رجالا ونساءً أن 
يحملوا معهم مراوح مطويّة صغيرة الحجم 
ومناديل ورقيّة ١‏ كايشي » تطوتةا . ويكون 
حفلٌ الشاي الطقوسي على نوبات » الأولى 
ُقدَمُ فيها وجبة خفيفة وتسمى « كايسيكي ' 
تاعوته! ) والثانية تستغرقها عزلة قصيرة 
وتسمى ١‏ نا كاداتشي ؛ قطعه02120 2 و الثالغة 
تكون لتقديم الشاي الثخين القوام وهي النوبة 
الرئيسة وتسمى « كويتشا) 9طءذمطا! , 
والرابعة يُقدم فيها الشاي الرقيقٌ القوام: نستي 
وهذه التوبات كلها 


لالقطء-2© 


«واوسوتشأا ) 5102لا . 


تستو عب ساعاتتيٍ أربعٌ » وقد يُجتزأ من هذه . 
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السلوك المأخوذ بها في حفل الشاي الطقوسي 
كد بوالتي “قد تبدو 0 وهلة ثقيلة مرهقة 
وشديدة التدقيق في تفاصيلها ‏ هي في حقيقة 
الأمر محسوبة بدقة متناهية لبلوغ. أسمى درجة 
ممكنة من القصد في الحركة . م هي مهياة 
لتملاً نفوسَ الوافدين الجددٍ غبطة » لاسيما 
عندها زو ديا أساتدة ' ريون : 

ولقد كان لحفل الشاي الطقوسي أثر هام 
في تطوير المسار الفني للشعب الياباني من 
حيث إنه حفل ذو هدف جمالي ينطوي على 
الاعجاب بالغرفة التي يُقَدَّم فيها الشاي بِتأمُل 
غامر » ثم بالحديقة الملحقة ببذه الغرفة » ثم 
بالأواني المستخدمة في تقديم الشاي ٠.‏ ثم 
بالزخارف الفنية المحيطة مثل ١‏ اللفيفة المصورة 
المعلقة » موممصرع اجا* أو بزهور الشاي هطء 
8 المنسقة ( انظر 28هطء1ز ) . وما من 
شلكٌ في أن تطورٌ العمارة اليابانية وكذا تخطيط 
الحدائق اليابانية وفنّ الخرفيات الياباني وفنونَ 


تنْسيقٍ الرُهور اليابانيّة » دين جميمًا بالكثيرٍ إلى . 


فْنَّ حفل الشّاي الطقوسي « تشانويو ) » فلقد 
أَمْلَثْ روحُه التي تمثل جمال البساطة المدروسة 
والتوافق المتناغم مع الطبيعة الأساسَ الذي 
قافت عليه الأشكال التقليدزة للثقافة اليابانية: . 
هذا الأ أن لطر 
الشعب الياباني قد تأثر تأثرًا عَمِيقًا بالشكليّات 
التي تسود حفل الشاي الطقوسي » ومن هنا 
كان لِزامًا على الفتيات قبل زواجهن أن تثُلمَنٌ 
دروسًا في هذا الفن حتى يتطبّعن بما في مراسمه 
على رشاقة المشي ودماثة الخلق وصفاء 
النفس . 

وبعد وفاة سين نو ل ريكيو انتقلت 
تعاليمُه إلى من خلفهُ من نسل وتلامذةٍ . وفي 
أيام أبناء أحفاده نشأات مدارسٌ ثلاث ا 
أولاها همدرسة أو مو تيسنكيه 0206521 


اممطءء » وثانيتها لوي أورا سنكيه 02 


اموطءة ععاوءة » وثالنتهسا مدرسة موشاكو 
0-0-7 01هطء5 115621 15411512210 ) 
ولا تزال هذه المدارس تتابع نشاطها إلى 
اليوم » على أن مدرسة أورا سنكيه كانت أكثر 
هذه المذارن_الشاطا :وأتباعًا "يراس :هذه 
المدرسة الآن سو شيتسو سين 568 ناواتطوه5 
الحفيدٌ الخامسَ عشرٌ لمؤسّس المدرسة . 


وجل هذه المدارس بعضها عن البعض, 


في جملة من القواعدٍ المبّعةِ . غير أنها اخر 


العادات اليومية لأغلبية - 


نحوطانه-مموهة اخر لاهن أن بن 


163 011 





أجود أنؤاع, الشاي 32 اليابان د وما لبقت 
مباراة « التوتشا ») أن تحوّلت شيئًا فشيئًا إلى 
لقاءاتب اجتاعيّة وقورة بين أفرادٍ الطبقة العليا 
لا رهان فيها ولا جَوائْرٌ تُمنح ؛ وغدا العَرضٌ 
يا شل امنا اللرايه بأل اكد قار 2 ري 
الشاي وهم يستمتعون بالنظر إلى التصاوير 


وَالتّحَفِ الفنّيّةِ التي ترد إلمهم من الصين . ثم 


ما لبت أن تأثّر هذا اللون بالتّقالِيدِ اليابانيّة لني 
تُنَظْم الحياة اليوميّة لطبقة المُحاربين 
« الساموراي ) 0 التي كانت لها 
الميمنة حينذاك على شكون اليابان » فإذا ثمّة 
قَواعدٌُ خاصة تنبفق من هذا كله يلتزم بها 
المشاركون في حفل شرب الشاي » ومن هنا 
التي قام عليها حفل الشاي 
الطقوسي «١‏ تشانويو ) . 

وني نباية المرن الخامس عشر 0 رجل 
من العاحة من يحذقون قواعدٌ ف حفلات 
الشاي الطقوسية التي شاعت بين أفرادٍ الطبقة 
العليا - ويدعى موراتو جوكو 140530 
-نااناق نوْعًا أخرٌ من حملات الشاي 
الطقوسية هي التي أَطَلِقَ عليها فيما بعد 
حفلات ١‏ الو الي » هطء-تطوبه ؟ ومعناها الجر ف 
البساطة والهدوعٌ وغيبةٌ التُحذلّق » وهي ترتكرٌ 
أكثر وأكثر على الوق الياباني المنبئق من تعالم ‏ 
زن البوذية . وخلال 
1 340202113 * في النصف الثاني من 
القرنِ السادس عشر تستى لسين نو ريكيو 
ينتبي إلى ابتكار 
حفل ١‏ الوابي » الذي غدا اليومٌ يمثل حفل 
الشاي الطقوسي المعرو ف ابيع و تشاتويق 6 
وهكذا أصبحّ فل الشاي 
الطقوسي شيا اخ من تلك الصورة القديمة 
سار تناول هذا الشراب المنعش . 
المفيد أن نذكر أن حفل الشاي قوسي قد قد 
نش بين أحضان بوذية 0 ومانها من تأثير 
يبدف في إيجاز 3 تطهير ع الإنسان 


كانت الأصول 


حقبة موموياما 


0لآ-522-20© . 


الشاي الطقوسي هو تجسيدٌ لرهافة الحدس 
عند الشعب الياباني عن طريق استكناه الجمال 
الحقيقي في وضوح ويسر. وقد ترمز إلى 
الروح الحقّة لحفل م الطقوسي أوصاف 
0 وداعة الهدوء ونُضرة الريف ولطف 
الجلال 0 به الال لمعه من 
ذلك أن القواعدٌ الصارمة لادان" 


لديل 


فُزجيل ( فرجيليوس ) 
١(٠/ا-ة١‏ .م ) 


كان من الطبيعي أن يعَالَق افر الأدبي في 


اأععالا 
(.آانه) ءازعم لز 


عَهْدٍ فصر أوغسطس أو الأباطرة الرّومان ». 


والّذي اى. قل :اميه أن تعن ا 
روي إن لوكي الأميلة وأن رعمل د 

مدينة روما عاصمة 0 لم تُذْركُ 0 
ماضيها وَتُثير الإغجاب بها وَتَشَّمَح بهيبتها . 


وَل ليث المُل التبيلة التي كانت مُوشيكةٌ على 
الاختجاب أمامّ عَطن الجر الفاسد: ‏ العرن 

لتقي لِحْكُمٍ (المدهورة الرو مانية » أن 
غادك إل التهور ده جدود 1 فَأمْكُن للأدب 
أن يَقومٌ دور الخطيب الميْبّريَ أو الإعلامي 
المُرَوّج: لسياسات نظام الحكم الحديد . 
فتتابعت الموضوعاتٌ لكر الطابع. الجليلة 
الأهداف » وقام الامبراطور ومستشارة 
بالسبناين 265 2 * بتتجميع عَدَّدٍ من 
الشعراء وَوَضَان الأديه شر لهنها اليد كن بن 
لمومهيج الحماسة وَيُوْجَجَ في وججدانهم بواتق 
لبذت را وعل اراس مراع الرويل أقربٌ 
الرّومِانِ إلى قلوب عُْشّاقٍ الأدب . نشأ في 
اليف ثم انتقل في صيباه إلى 0 ةر 
البَلاعَةَ . وما لَبِتَّ أن استقطبّه ام 
وَشَّغفِف به ورأى فيه أداة شُعْبِيّة يُحَقق بها 
إصلاحات قَيْصَر وَاقتَرح عليه أن يكيب عِدَة 
قصائد يُمَجَدُ فيها حَياة الرريف إذ كان يرى أن 
فيخة الك الجسدية افده تتطلي اله 
إلى هذه الحياة وَإخلافاعما فإذا هو يخرج على 
0 بعد سبع سنوات بأعظم نا اناه من 


قصائد باسم )0 أراجيز الريف ( أوفلاحةٍ 


الأرض ووأنع:ه»6 » وإذا مايسيناس يُفئّن 
سكرها ثم افيض الذي ,وحنذ افيا دعم 
الجزْءً 
الأكبّر من جُيُوشه وَيَذْهعَ به إل الحقول فلح 
الأَرْضّ ويُستنبت الطعام لكل قم في ألحاء 
إيطاليا تَعلْميدًا لجراح الحَرب الأهليّة لعي 
انتهت بقيام العهد الإمبراطوري . وفي هذه 
القصائد يتناول فرجيل بالشعر مِهنة زراعة 
الأزض باسمتفاضة وَيُقدمُها في صيغة رُومانسيّة 
كر بال اق اللشفلية الي بات تماذج 
تُحْتَذى ) إن #ممنيا أيْضًا مات تفي 
اويا على ذلك حَفَزَه قَيْصر على تلق 
عَمْلٍ آخر كر شمولا وَأوْسَعْ مَدُى يتناول 


ل لد 


دان 


|الالترام , 


001 


ماله دلآلة: جو هزية ع" الآمر الذي بيقفك. ايه 


مَُرَينَا بيْنَ يدي تصاويره جاهدًا في أن يَعْكْسَ 
نالحد اق لجسل ل ار 
إحساسه الذي تَعْجِرٌ يَدُهُ عن تجسيمه . من 
أجل هذا كان نادرًا أن يُمضي في الكثير مِنْ 
لؤْحاته إلى إتمامها .» وبهذا فقدت البشريّة 
جَمْلةَ من التَصاويرٍ كما لا كيفا 
له ما لا يَجْتَمِعْ لإنسانٍ , فلقد كان على حظ 
من دقة الملاحظة لا تعرف الملل . والسعغي 
وَراءَ الحقائق دون كلل وكان مصورا 
لا يتقف عد المَظهَر الخار جي للأشياء يل 
يتعمق 0 ير ليد إل عله علا 
لعملة «القنا .ل تر ف الدّوافم المحركة 
للمتخلوقات: . و كان خريصًا عل أن يتعرف 
كنه الجمال وَسرّه لكى يُوْئى القذرة على 
الأفصاح. عنه حين يريد . وبهذا اطرح جائبا 
ما يقوم على الرَؤيةَ التُجُريديّة وَالنَظريّة , 
وَعَكف على العجالات التَخُطيطيّة إلى جانب 
الرسوم. لتّمصيليّة مُتجاهلا النَّسَقَ الهنْدسي 
للشكل ٠‏ سابرا عَوْرَ التَجاربٍ فكان أن وَقمٌ 
على عُنْصْرٍ الزَمَنِ واملتتبط أن كل المكر نانك 
في خرَكة دائية وَتَغْيرٍ مُتصيل 3 ايارع في 
000 تَفضياذ ولا ةا لآن 
يدا يَجْعَل الشكل اليا حَرْفيًا » وكان 
هذا هو الفرق بين مَنْهَجهِ وَأسْلوبه وَمُنْهج 
نان العُصور الوْسْطى وأسلوبهم الذي كان 
يَخْضَّعُ لتَقاليد وَأَلْماطٍ مَوْروثُةٍ . وقد اهمْتَدى 
ليوناردو إلى ثَقنيةٍ السّموماتو (انظر 
1م ) أو الضبابية اللو بِالعورٍ حتّى 
َدَرّجَ الظلال في رقَةٍ وَيْسْرٍ من الفاتح. إلى 
المَايّم اف ف يذ ينها الحدودٌ المحوطة 
لتُضفي على الأشكال لَمْسةً شاعريّةٌ لاعَهْدَ لَنا 
بها على نحو مائرى في لوحته « تقديم 
المجوس المدايا للمسيح الطفل ») (متحف 
أوفتزي بفلورنسا ) » ومثل لوْحة « العذراء بين 
الصخور ؛(متحف اللوقر) . ومن بين أشهر 
امال ليوناردو التتصويريّة لوحة « العشاء 
الأخير ») بدير سانتا ماريا دل غراتزي في 
ميلانو » ولوحة «(هوناليزا) (بمتحف 
اللوفر) » ولوحة ١‏ العذراء والمسيح الطفل 
والقدّيسة حنه » ( بمتحف اللوقر)» ولوحة 
« ليدا وطائر البجع ) بقيلا بورغيزي في 
( الصور 2١55‏ هلا" . 298٠.6‏ 
اام 7# ) 


. وقد اجه 


في هذا 


روما . 
4ه 2 


ع 


دفلير. رواق 





نا ١5)‏ 
(متاععة) .ار ءإياطزاوعنا 
مَدْحَل المُبنى الذي تُفبَح عليه حجراته 
( ث). 
01 نزةثأل١ا‏ عط ]1 :عء5 (.[ع:) 12010059 719 


0116© 55 


لقتطم :عء5 (25) ١19؟‏ 
10 :506 (.كناتت2) عتت0طاموءطال؟ 


(3115) .كر 1 1161 
١‏ . إطار حرفي يصور اخطنان تحال 
3 الزّخارف المُحِيطة بالْروف الاستهلالية 
في المَخْطُوطات : 
7 اجلية زخرفية رين أوائل الفصول 
أو حوابينها ف كتاب ا مَخْطُوط . 
4 . صورة صغيرة أو صورة إيضاحية 
م200 )دن 1ا:* قذ تُجَاورٌ “المتن المكتو ف 
لف ما لخيظ يونين خوافل ا تطاء: 
فين » جاك 
(ه6/ا١م١1 ١55"‏ ) (قخمة) 
مُصوْرٌ فَرَنسي أضاف إلى الترعة 
« التكعيبية 4 اللسة خيدة هي « الحركة ) 


65 02لا 


التي أطبحت المَوؤضوعٌ الرئيس لتصاويره وإن 
ادك تق تك د اماساكن لكان كا 


و حاته َف تخطيطات وَإن بدت يُسيطة غير 


2 


أنها مُتراكبة , غير "اخذ.. ما للالوان من 
إغراء » جاعلا من الفراغ والشتّخوص ود 
تامة نز جويييةا:. كخالمس» «التكفيدة , «بالضركة 
والحَيّويّة ؛ فلا تبّدو شخوصة جامدة بل تكاد. 
حافاتها المُحوّطة بشي إلى الجاو حرَكيها . 
ولذلك كانت تصاوير فو اقرب يا كران 
شبها المُستَقبَليينَ 1115 . 

(|صورة "١10‏ ) 
نشي ؛ ليونازدو ذا 08 00مدسمعنةآ ,أعسذلا 
)١681١694- 1١585 (‏ (3115) 

مع أن ليوناردو كان مُصَورًا عَظَيمًا فلم 
يكن اقل ار تَحانًا َمَهَندِسًا وموسيقيا 
وَمُخترعًا » وكل ما الجزهُ من أغمال في أثناء 
ام يستغرق غير لْحَظاتٍ امتلّسها من 
س وَقَتهِ الذي وَكَفَهُ سا عا وراء المعارف 
اللميّة والنُظريّة » فلم يكن هناك مَجالٌ من 
مَجالات الجَهْدٍ البشري لم يُسْهم نفيه 
وَيتفوّق . وكان يَمْلِكُ إحساسًا مُرُههًا بكل 


0406 


1 اناع 711 ع1 








تحت عباءَتها الفضفاضة » والعذر الا ع 
أمامَ المسيح ف لوحات يوم الحساب ) 
لسن 1.351 * متشفعة للموة نَى » و١‏ الم 
المتالمة 6 ووورماة0 معو وزء الحزيئة الباكية 
على أبنها وقد نفد في صدرها سيوف سسبعة 
ترمز إلى عراي السّبئعة » أو وهي جالسة 
والمسيح لش 5 حجرها , 7 « عذراء 
الحبل بلا دنس ) 108]مع002 ع6غ6ة1ناء 122023 
وهي النظرية التي كانت مصدر محاجّة بين 
رجال اللاهوت في العصورٍ الوسّطى 
ما لبثت أن عمّت من جديد في القرنٍ السَابعَ 
عشر عللى أيدي اليسوعِيِينَ 5]ذنا1»5 » وأحلدت 
تصيبّها الغامرٌ من التَصُويرٍ منذ ذلك الوقتٍ . 
وتأتي موضوعاتٌ التعبّد تحت عناوينَ ثلاث 
هي : العذراء دون فليا » والعذراء هي 
وطفلها وحدّهماء والعدذ اع تفلن مع 
اخرين . أمّا الموضوعاتٌ السردية لحياةٍ العذراء 
فتأقِ و بالعناوين التالية : « يواقم وحنه ) 
و ١‏ ولادة العذراء ) عط 1ه 7إ213)1116 
معزلا » و « تقدمة ارك في الميكل ) 


متوئالا عط ؟ه ممنخه)معوعرط* و (١‏ تنشئة 


العذراء ) مزنوءئلا عط 4ه صمنغوعنل8 
و ه« زواج الغلذراء») 0ز2ألهومم>* 


و ١‏ البشارة ) 12111161326101ش* و( 06 
العذراء لاليصابات »)و١‏ موت العذراء ») طغهء12 
ال ا ( 
0 و( توج اتعددرء ( 


مأوءالا عط 01 وم« معجيوه 


ماعءال/ا عط 01 0 

وثْمَّةَ موضوعاتٌ ُصويرية أخرّى لا تظهرٌ 
كنا العدواء؟ داكن مخض نه وهي 
0 ولادة المسيح ) ل011ا مج[ * 2 و ( سجوذ 
الّعاة للمسيح الطفل ») 86] 01 0012100 * 
25 2 و « عسنان الم لمسيح ( 


أ1115) 01 01212215102 * و ( نقد شنم 
المبجوس الحدايا للمسيح 
[ع2/ عطا 01 00:2102ه* 2» و ( تَقَديم ' 


المسيح 5 الهيكل ) أولقط© 01 2102 رموممم + 
عامصع؟ عط هز و « هروبٌ العائلة المقدَّسَةَ 
ل مصر ) ]املاع 0غ12 اطع نا[ * و « مجادلة 
المسيح الحكماء الييود ) عط) طغذنت عانامؤزدز 
75 )0 و ( عرس قانا ») )2 2121286 
23 . 

كذلك تظوير العذراة قور سبلسلة الامن 
المسيح. في مشاهد : «١‏ الطريقٌ إلى الجلجثة ) 


لمُحتَقَدات النساطرَة ؛ وظلت. .شكلا: لول 
العصورٍ اللوسطى لين على صِدّقٍ الايمانٍ . 
ولمّة زعم آخير دعا إلى الإسهاب في تَمجِيدٍ 
العذراء » وهو ما قيل من أنه كانت تمه رُسومٌ 
للمذراء كمه حا" لوقا ارسيو معاستر ةا 
ولقذ أوَْعَ ظهورٌ هذه العقيدة لمعي الكييسة 
في خرججر إِذ كانت تقفا من المرأة وَفقَ 
تقاليدها مو قفأ رار رجال اللاهوورت 
ورشان الأذوة ين قل لمتلون نقتا الغداء 
دَوْمًا في إبراز صورَةٍ حَواءً 5 أغواها 
الشيطان بريرًا لمُعْتَقَدِهم . 

ومُنْدُ القرنٍ الثاني عشرٌ وبصفةٍ خاصّة في 
القرنٍ الثالث عشرٌ شاع في غرب أوريًا ما بات 
يسمى ١‏ المغالاة في التعبّد لمريم ) /5غ11321019 
وكانت فترة حماسة دينيّةِ مُفرطة في أعقاب 
الحروب الصليبيّة بلغت ذَرُوئها تعبيرًا في 
الكاتدرائياتب القوطيّة بفرنسا التي كانت 
كرس ل « سيدتنا عمره<آا :21061 ) . وكان 
اول 2 مسقت عق هذ الاتكاة امو بق 
اللاهوتيِينَ في الغصور الوْسُْطَى هو القِدَّيسَ 
برنار من كليرقو «ناة1207ة1© 01 لتقصء8 
)١١58-091١(‏ 2 ففسّر « نشيدٌ الأنشادٍ ») 
على أنه رَمْرْ يُقصّدُ فيه بعروس القصيدةٍ إلى 
انها اليد راء مَرِيم . ومع أن هذا التأويل كان 
معروفًا يلال العصور الوسْطّى كلها إلا أن 
القدّيسَ برنار هو الذي أطنبٌ في هذا حتى 
غدا مصدرًا يوحي بالكثير من كار 
الفذ راهني اها بالزآي., النتائة. الوم :فهو أن 
« نشيك الأنشاد ) كان موعة قصائد تسيب 
كل ف خَيُذت الرّفاف . 

وقد شَهدَ عصر النَهْضَّةَ الإعراضَ عن 


النَمطِ الكهُنوتي عأغوعء1ط* للعذراء والطفل 
إل أعانة اخترى أفر شكلية اق مُمَدنتها فط 
«العذراء المتواضعة ) 4ه 28ممل113* 
انانسة8 » جالسة على الأرض » و « الأمٌ 
الجديرة بالحبٌ ) ماسم 0 ٠‏ وهي 
المظاهر الأمومية الي َكل عَلاقة الأمّ بطفلها ؛ 

ولعلّها أكثر الصُورٍ شيوعًا في القن اللسيحي 


ويد العذراء في صورها اللعكنة حال 
في صورها العبّرة عن مشاهدٍ حياتها ‏ 
أشكالا شئَّى مُسْتوحاة من مصايرٌ لاحِقة . 
ومن بين هذه الأشكال )0 غدراء ار حمة ( 


لإه:ع51 04 منورزلا* التي تؤوي من يتوب 


فيه مَجْدَ روما وَعَظمَتها » وَهكذا كتب 
فرجيل ١‏ الانيادة ») 0أعمعه* . 


1 عع,ء171 0ط 0110 تتلأسط رتعز عط 
ْ (31)5) 140/6516 
السّّدة العذّراء مُتَرَبَعة على عَرْسِها في السّماء 
( انظر 2436568 ) 


السيّدة العَذْراء في المَجد ‏ روا منمنهمةل؟ 
ظ (5غ31) ع017لاع ه! 0075 مع1167[ هلا 

كدو "العذراء وق هذا المقهد: بوائفة "فى 

السّماء تُطَوّقها هالة تُورانيّة وَتُحيط بها رُؤْوسٌ 

الملائكة . 

مَريم العَذراء ‏ (هسم84200) سملم سنومتل؟ 
6ل عمعجء 1[ ها بعع<ء:17آ 50817116 6ل 
(31215 عد .آع2) 

2# 7 68 ص و 

ا الكسيم عمسي خاتو النتلاء و رتفي 
لا تعمد إيقونوغرافته الكثيرة عدا من 
رَثْ على 7 ارون . بسبب حاجة 

لكنيسة إلى رَمْرٍ « للم ) التي تبوأت مكائتها 
5 أغلب الأدذيانٍ القديمة . ولقد نا سا 
عل يدي التساطرة 115+ في القَرنٍ 
الخامسٍ ( ثم ف ظَل حركة الإصلاح. الديني 
ف القزة النتادين عظر ين أهداء: اديس 
العَذراء ما أثارٌ ثائرَة المُقدّسِينَ لها فامُعنوا في 
تصويرها بتفلقنن > كان البطريزاك نسطوريوس 
ينكر أن تُسمى القدواء آم للإله » إذ كان 
يتقدٌ أنّها أمّ للمسيح الإنسانٍ قحم 
6 الالهع دمن أجل هذا 0 
المعتّمدة 5 2 ظهل ميل هذه 0 
أغنى صورة الأَمٌ والطّفل من قبْل هذا في 
العديكَ. مرح العقائق' الوتسة 6 و لاميما: عند 
المِصريّينَ » إذ صوَّرُوا الإلهة إيزيس 615]* 
حاملة ابنَها حوس 5ن:ه11* في حجرها 2 
وهي النُموذجٌ الذي نفد إلى مسيحبي وَل 
البَحْرِ المُتوسّط » فتبنّيُها الكنيسة لآم انث 
عابي عور علي تيلم النائية. 

وظهرت الصورٌ المَهِيبَة للعذراء جالسة 
على العرش حاملة ابتها أوّل ما ظهرتٌ لتُجِمَل 
المباني الكنسيّة في غرب أُورَيًا خلال القرنٍ 
السابع احتذاءً بالتماذج. البيزنطيّة » ودَخضًا 


0 عت و انتشر 
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وكريشنه هوصطوزءك>ل[* وبوذا هط00ن8* وهو 
الأمك شوغ 
الاتجذاب ال وح عناهاكم» تر ربط بقشنو 
وخاصة في هينه ككريشنه الذي قد جل 
ف طقوس عبادته بَعضٍ الشعائر الماجنة . 


وعم العذيد من عَقائد 


الفشتو يه (.اءعم) (مووذجوسطونة؟؟) موتستسطوز؟ 


هي العقيدة القائلة بتاليه فشنو 
لاصطوز/ا* 2 وهي رك هق ا ركان التدى - 
الحديثة 150 نلطذ1؟ رعاج1!* . والمعتقدو ن بتاليه 


قشنو يؤمنون بوجوده في كل شيء » وهو 
ما ينطق به كتابهم « الريغ قيدا ) ار 
8 ) ( حولى ١٠٠٠١‏ ق.م إل 
٠‏ ق.م ) حيث تتَعْنّى بعضُ 
بتمجيدٍ الإله قشنو. وفي عصر 0 
٠060‏ ق.م إلى ٠‏ م) بدا قشنو على أنه 
كبير الثالوث الإلحي فهو الإله الذي إلله حك 
الدَّنِيا و حمايتها ويشاركه في هذا المظهر ١‏ الاله 
براهما الذي إليه سحل الكَوْنٍ والإلهُ شيفه 
* الذي إليه فناءُ الكونٍ . والإلهُ قشنو 
قادِرٌ على أن يتجسسّدٌ في صور عدّة » المعروف 


أناشيده 


منها عشرٌ صُور . وأشهر هذه الصورٍ التي 
يتجسد فيبا هي صورة رامه 2208* الذي 


00 0 في تمجيده هي الرامايانه 
قم رقسقع* ثم 0 كريشنه 147151118 * 
وهو البطل الأول في أناشيد البهاغاوات غيتا 
08 لوتندووط8* والباغاوات يورانا 
وكان هذانٍ المظهرانٍ 
لمحتن قفخت عزاواهنا رايعو كريشفة + قد أخحذا 
في الشّيوع. منذ القرن الخامِسَ عَشْرَ بعد 
و ) العشق الإهي ) وأاقطط الذي هو 
لوص النفس في صلتها بالإله خلوصًا 
لا شائبة فيه في ثمال الهند . والذي ساعد على 
انتشار عبادةٍ الإله كريشنه تلك الأغاني 
والأناشيدُ الرائعة 


ع5 0 * . 


التي تُسيجتٌ حوله وحول 
معشوقته ( رَاذْهَا ») التي نظمها نظمها أعظم شعراء 
الهندٍ في ذلك العصر ٠‏ وتعم م المعايد 00 
لعبادةٍ كريشنه أرجاءً المند كلها ٠‏ ثم ما أكتر 
الأعياد الفشنويّة التي تُقام لقُشنو ذاته 0 
متجسّدًا في صورةٍ رامه وفي صورةٍ كريشنه . 
زِيارة العَذْراءِ للْقِدِيسةٍ 
إليصابات (.آع؟) «وةام)أوطلا م[ 

القدِيسة إليصابات هي 4 يوحن المُعْيْدَان 
ابه خال 0 وَتَظهِرٌ في صور الزيارة 


11 101 


من التّاحية التَمَيََّ في الأداء . 
فنشئو اك 
(.آع؟) بامدطع! (لتوسوتلا :ادم ج5) 

العضو انان ف التالوقت الإهي الهندوكي 
الذي 2 براهما 78صط8:2* وشيقه 
. 

وفشنووشيقه لان 0 
منهنا مِنْ عَناصِر مَتَعَدَّدةَ المصادر 4 يقمان 
فا بينهما مُعْظَمَ النْحَلٍ الهندُو كية المتنازعة 
التي َتَجَلّى في العقائد التي تدون حولهما 
وَحَوْلَ زرَوْجَمَيْهِما َأبنائّهما أوالششخوص 
المزتبطة بهما . ويؤمن الباع كل إِلهٍ منْهما 
أن إِلْهَهُ هو الاله الأعلَّى الخال الحافظ المَدَمُر 
3 باغنت*الكياة وَالكَلق مِنْ جَديدٍ ع م 
الالة الكحر اذكو يه + و كان لفكتر عد يشان 
مُعْظمٍ الآهة الهندوكية ‏ العَدِيدٌُ من لايك 
لعي له ارقي الالقي كر ها سي عا قو 
هاري فكرهاوقا 282 131] 2 
وَأسْماء تَقَمّصاتهِ المََُوّعة . وَتَذْكرٌ الريعْ قيدا 
8-ع21* قشنو بِوَصفِهِ إلهَ التنّمس صاحب 
الحُطّى الثّلاث . يَنْمَضُ بالخُطوةٍ الأولى من 
العام الستّفليي ليُحيط بالأرض » وَبِالحُطْوةٍ 
الثّانية يُحبط بالمُضاء . وبالَالئة يَعرْجُ إلى على 
مَواقع السسّماء » وهو بذلك يُعَذّ نَوْعَا من 


ذا 


الأبطان العُرَاةَ . 
وَيَْظٌ يد 0 البق 1/1 


هس 2 


الرَاقدَ قوق ميأه الكو ن مسيددًا 0 
7 4ه 7 سََ 
طيّات الأفعوانٍ أنانتا الذي لاحدٌ لوه 


ف هر 


مستتظلا برُؤُوسيهِ الألف ٠‏ بيها تنبعق من سرت 


رع اللوتس تخمل الاله براهما ه7مطهع8 * . 
و لفشنو فردو سه ل لا » وزوجته هي 
لاكشمي تلصطوة.] * 0 الخمال والّراء 2 
وقال ابض 0 له عه رن هي بهو 
نط8 أو ال وولدًا هو كاما 88 إله 
الحب: 

وَيُصوْر تلو بشَغْرِهِ مَعْقوصًا فوق صَدْرِهٍ 
بينا يحمل د وَمحارة وَقْرْصًا وَزَهْرةَ 
ا في كل ب 20007 الأريع التي ذَبَحَ 
ها العديد من المَخْلُوقات الو خيضية: ص 


0 عاق دا كن اللّوْنِ 1 


وا اا 0 





2310© 0] 2030 و ( تجريد المسيح. من 
ثيابه ) 03225032105 1115 04 لعمم5)21 اأوزعطب)* 
0 مَل اللسي ح ) 
00 0 مان المسيح ( 
أكلعط0 01 ت/إل80 و (« الآآفف كه ( 
امع طنط لم مامع * 2 و (١‏ زه المسيح مه ( 
أعط 40 كلك مغ أوأعمط) 01 عع 2و نوعمممْ ) 
و صعوذ السيح إلى السسّماء ) 5102ع50م 
و 0 روح لمكن ) عط 01 امععوع12* 
01056 21019 . 


2) * 1 


عط عمتموعي8 


156128 نعء؟ (.اءء) إعرع751 01 سامم ألا 


35150 م5 نعع5 28 ألام 51 ( 3422 رأاع دالا 


م1 


0 22616) ع)ةأناعق تنمآ عط 1ه سزعدزلا 
ملأامءء00) ع6إياعت17711*] 6ل مونرء زلا 10 
عذراءً الحَبّل بلا دنس أو 

الجر أ من الخطيئة 

ا العذَراء مع وَالدّيها يُواقم وحنه 1 
مَعَ التتْليثِ أي الأقانيم الّلائة في أقنُوه 
الآ و الابن : 


(3115 © .1آعم) 


ع2 


وَالرَوحٌّ القَدسسُ . 
والصّفات الرّامزة إلى عَذْراء الْحَملٍ دون دنس 

هي الشمس وَالقَمَر . ٠‏ وَزهْرة الزثبّق . َالوَردُ 
الصرواك:؛ وَالحديقة المُعْلَقَةَ ؛ وَالسيل 
المَحْتومُ .أواذق لاف » ا وشكره الى 
وَالبَوَابةَ المُغْلقَةُ » والمراة الصّافية » وبرج 
داوود #4 ؤالاها عمر كو كا 

وَيُقَدّم الفَئّانَ موريليو ولانده/ة1 هذا 
المَتْهَد في لَوْحَيهِ المحُفوظة بِمُنْحَف رادم 


في هدريد . ( صورة هه" ) 


واحد : 


!نا ()) 50720885 معمع5 عط) 01 دزعءزلا ع1 
امع د06 عع,ء:'[ عه[ (5٠21كا‏ عط) 01 1.3209 
السيّدة العَذْرَاءْ 
ذاتٌ الآلام السبعة 

تتناول بُبوءّة الكاهن سمُعان لها في المَعْبَد 
ما ستَكابدُة من آلام , وَالهِجرة إلى صر ء 
وَفقدانَ يُسوع الطفل في الهَيْكَلٍ حَتّى وَجدوه 
يحادث العلماءَ » وَرُوْيتَها سرح حاملا 
صَلييهُ » وَصَلبَ المسيح » وَإنزال جسَدهِ عَنٍ 
المتلنيي ‏ ثم ذفنة . 


(.1ع؟) كرياء |1014 


ى ا تر ير 


فير تيوزو 


7111100 


(.كللا؟1) .771 4056 راطا 


2 


5 0 عٍِ 4 0 


أو بإلماح, إلى تساقط نُدَف الجَليدٍ في الشتاء » 
ون ْ كانت تعليقاتٍ بعيدة عن الأوصاف 
الوا اقعيّة أو الدقيقة الإيحاء التي استخدمها بعدّه 
507 الموسيقى ذات البرناجم التصويري 


و ف ٠.‏ 
الو اقعي 12201512 0108721311226 * 


قلامنك . موريس ديم ءنة1ا ,عاعستسوالا 


١كلامك-مهة8١‏ ) (215ة) 


مصور فرنسي ينحدرٌ من أصلِى بلجيكي 
استهبل حَياته بهواية الاشتراك في سيباق 
الدَرّاجات حَمََى اجتذيّهُ في عام ١90١‏ قن 
لنَصُوير بعد تأثره بمعرض صوّرٍقان غوخ 
طعه0* الذي أعلن فيه نداءً المصوّرين 
الل سين * بأن عل المضوز أن 
القرمزري الخالصّ 
والكوباتي والأمحضّر المُوحي بحُضرة 
المصور فيرونيزي هوعهممع/ا* . وبعدها 
ارزئبَط بماتيس 6و24815* وبصالون المصورين 
الو حشيين ل يي اشتبر بالتصوير 
فقن “التكم اللؤني [الفرشاة المشبعة 
مأمومطذ*] و بالانتقاللات المفاجئة من الذاكن 
إلى الفاتتح » وهو ما أضفى طَابَعًا دراميًا على 
سماواته الصاخبة وقزأة المعْشاة بالجليد في 
مناظره الطّبيعيّة المُميّرة له » والتي كانت هي 
ولو حاته للطبيعة الستّاكنة 1166 11)و* التي 
يَسودٌهما م الطَابع. هما هم إحاناته 0 
قلامنك أيْضًا مُسْتَغْلُا بالأدب ونّظم الشعر 
وكتابة الرواية ومبيناريو الأفلام . 

) 1١” صورة‎ ( 


يستخدمم في تلويناته 


)ها :عه5 (2215) «ع)9؟عا 6)نا1ا0؟ 


2115 ن:عءء؟5 (.آ]لا20) 1توعأنا/ا 


008 


بمدرسة البندقيّة في منتصّف عصر الباروك ‏ إذ 
كتب العديدٌ من الكونشيرتات للأو ركستر 
الوتري وخاصّة للقيولينه المنفردة التي تضطلع 
بالدُورٍ الرئيسي مع الأوركستر الوتريي » 
والتي يُعَذٌ أهمّها مجموعة الكونشيرتات الأربعة 
التي تقدمٌ أَرِبعَ صُورٍ عامّةٍ توحي بأجواء 
فصول السََّةِ الأربعة وسمّاها « الفصول 
الأربعة » الربيع والصيف والخريف والشتاء . 
وتنخصير مساهمة فيقالدي الكبرى في هذه 
كرتي الك بعل حافت اوور و 
الكونشيرتو بصفةٍ عامّة » في استغلاله نموذج 
الروندو ولهمع* ذي القسم المتكرر في بناء 
لحار ين السريعي الحركة » وهما الُزَانٍ الأول 


والأخير من الكونشيرتو ء الأمر الذي | أكسب 


الموسيقى وقتذاك اتساقًا ومرونة . وجعل 
تكالدق لخر الأامط من كوتهيرتاته الأريعة 
بطي الحركة » واكتفى فيه بكتابة لحن تغزفه 
00 الكو نشيرتيّة بمصاحبة موسيقيّة خفيفة 
: 0 لاه الأول » وهو عادة لحن 


نان الحر وغات ميهد الدروية «الإيطالئه 


وخاصة مدرسة الباروك في البندقيّة . وصاغ 
فيقالدي الجزءَ الختامي من هذه الكونشيرتات 
كالجزءٍ الأول منها من تموذج الروندو ذي 
اللقِسلم الأوركسترالي المتكرر . غير أنه جعل 
إيقاعَه أكثر توئبًا واندفاعًا في سرعته عن الجزء 
الأول . ولم يقصد فيقالدي من ١‏ الفصول 
ت4 لعلك اترستق وروي خاي 
لحيل بالتصوير الموسيقي الواقعي » وإنما كان 
يسعى إلى تقديم تعليقات موسيقية على الجو 
العام الذي ينشره كل واحبدٍ من الفصول 


الاربعة » فكان يدفع بين وقتٍ واخر بتغريدةٍ 


طير أو إيحاء بحفل من الححفلات الريفِيّةِ الموسمية 


7151131 





وقور تلو 2 المقيدانة ني فشكل إدراد 
والزيارة هي الاملمٌ الذي يُطْلَقُ في قن 
النَصْوير على اللؤحات التى تُصوّرٌ زيارة 
العَذ راء ميم # بعق أن حَمَلَت لان انا 
إليصابات الي كانت ف شهر حملها السّادس 
هي الأخرى بعد أن ظَلّت عاقرا طوال حياتها 
وَيَشَرّها الملاك جبريل بأنها تررق بيُوحنًا 
المغعمدان [ إنجيل لوقا .]57-85:١‏ 
وكانت التفيكا ات ار يسني اذيك السيعة 
الحقة ليسوع حين تمرك الجنينُ في بطنها 
وَأَحَسسّتْ نه امتلتٌ بالروح. القدّس فَهَتَفتٌ 
مَرهُوّةَ بأن ترورها 1 الرّبّ . وَيُْمَدَّمْ يالما 
فيكيو 10 و2سلة 2 0 0 3 


ىو و 
صيغه مرئية 11228 ناكأ 


(5أتة) ءأأءلاكاطا .كر ©1710 

الواقِعٌ المرئى الذي بصو وةة:الفتان:, 
التصور اللصري 51 1ألة ناكأ 
(3115) 4 1 21110101011 


سترجاع الصورة إلى الذّهْن حَتَى ترى 
0 07 رَأئَاهُ يعدن الحفيقة مذ 


وك 


(.10115) (.]13آ) 
إيقاع سَريعٌ شَديدٌ الحَيوية 
قيُالدي . أنطونيو 
رهلا5ؤ- اهيلا ١ا)‏ 


1١13101 10 
)121015.( 


رَعيم موسيقى الكونشيرتو 06560ممع* 





الفنّي . كذلك قدَّم قاغنر أويرا « أساطين 
التفموراف. المقيية ببورنيرغ ») عزص 
واخيرا اويرا 
أعفاله غير 


معط نال م70 معع م ادمع ]8/15 
« يارسيفال » [(2232518 آم 
الأه يراليه فتَتضْمرٌ « افتتاحيّة فاوست ») لم 
0711101 ]158105 ( ورعوية سيععر يح ( 
[انزل1 51687160 وخمسَ أغانٍ رفيعة 0 


يا 


اسم عشيقته ماتيلده قيزيندونك 112110 


وقد شبد قاغئر مُسَرَحَ 
الاحتفالاات بَلدةٍ بايرو يت ع5]هع12 [2لاناوع*1 
لأناء821/1 21 وافبَتَحَها عام 7/5ام١‏ رما 
لفهومه وَتَصّمِيمِهِ الخاص بما ينبغي أن تكون 
غله الذور الى كرض وراماة الو ضتقنة , 


أ 002 صعوع/الا . 


1م215 :ع5 (225) 59121501 
الو كالة 7 
(مطععد) واقاءبد 


تجاري مثل الفندق عنالصمن]* 


لذ 750 


منتدى 


والخان موطا* كان يستخدم لبيت التَجّار 


الدين كانوا يدفعون رسومًا عن” خصوهم على 
حٌ بيع بضائعهم فيها » فضلا عن الضرائب 

العامة والممُكوس على التجارة التي كان يقدّرها 
« المحتسِب » . وهو المشرف على الاسواق في 
عهد المماليك ومنظم التجارة فيها . وبذلك 
كانت الوكالة نوعا من مستودعات احتجاز 
البضائع إلى أن تُدقَمَ الرسُومُ المفروضّة عليها . 

كاله الغوري تموذع لل و كالاات التجاريّة في 


وي اي 0 


كمخازن . ومن وا طابق. . يشتمل.. عل 
غرف تدور فيها المقايضة بين تُجار الجملة 


نْفسهِ عمًا يدور على المسرح من غِناء أو أداء , 


لأنه جعل من المَسرّح, والأوركستر وَحْدة 
0 واحدة . وجعل دَورٌ المغنّي كدور الةِ 
: فقة كان مع الات الأو ركستر » ومن 

دور د دَوَرًا متكاملا 0 الششخوص 
التي تظهر على المسرح ء وذلك دلا من أن 
يكون الأوركسغر مُجَرَدَ تابع للغناء 
ومصاحب له . ويرجع إلى فاغئر الفُضل ف 
سييخ_ ظاهرة فنَيّهَ في الأويرا عندما حقق 
اصهار 0 والشّعْرٍ وجرفية 00 
الصهارًا جنات ايحت ورافاة الرهي 
كم سد ادا فو دنه الجُمَد مات 
الفكريّة القّلائةِ ا 
التراوج الكامل بين الموسيقى والشّعْرٍ وَحَرَفية 
امسر ح. 0 هو نفسه عر مجيدًا فجاء 
شعر 0 قرينَ موسيقاه وَتَوأمَها . 

بد را «رينري ) 8516221 ١/157”‏ 4 
« الهولندي الطائر ) 7722طءغنا عمتتبراط 
و« لوهنغرين ) «ذرعمعطه.1 و« تانهويرّر ) 
]ع5 لاقطصصة 1 )2 34 انتقل إلى تَطبيق نظريته 
عن الدّراما الموسيقيّة هَمَدَّمَ « تريستان 
وإيزولده ») 150106 20ج صهئؤو1ء1 ورباعية 
١ 0‏ خائم ار .2 ) 11عع 2 لاع ط تلم و0 8 2ع12آ 
التي تضم أَربَعَ أوبرات هي على التّوال 
«وذهب الراين») [معصتعطع كد12 
و« الفالكيرات » عمنطلة/78 216 و١(‏ سيغفريد ) 
لع1أعء:51* و «غر و ب الالهة » -1 06116 عم 


18 0 و عد فده ل باع التي 
اسْتَغْر قث كجابتها حوالى العشرينَ عاما 
هم تماذج الل راما المو سيقية مِّةَ الفاغنريّة التي ص 


فيا ُخلاصة ما وصل لي ليه لتَحُقيق ‏ هدّفه 


فاغتر 4 ريتشارد 
ممما 


10 ,ععدعة ا 
(.122115) 

ا مو سيقى ألماني ص مواليدٍ 7 زع 
وقائد أوبر كفدر مُرموق . كان و 
للصّفات الدّراميّة ف ا موسيقى بعد إعجابه 
عامنا بوني إلا اال الذراما الرسيهنة 
1 0 دس 

إلى عالم الاويراء فكانت دراماه الموسيقية 
وليك اهءأونام نوعًا جديدًا من الفنّ يَضُم 
مختّلف كل المتون شعرا وَمَسرحًا وموسيقى 
عون تشكيليّة وإضاءة فيما دعاه (« العمل 
الغني الشتاِل 251111 نا[ د05 2 و كل 


م 


تخ «الأويرا التفليدية ب وقة. عدف لد 
المُسستقبل بعد أن ابشَكرٌ العديدت من الأماليب 
المَسْرَحيّة والموسيقية التي خرجت على جميع 

القواعد الأو براليّة السابقة عليه . 0 
وراماة الرفيفة عت الأويرا إلى امو الك : 
أوّلها إخلال النُدفق الو شيف المُتَصلٍ من 
بداية الفصل إلى نهايته على عِرارٍ اسلوب 
بيتبوقن الموسيقي الستيمفوتي مَحَلَ التُقسيمات 
الموسيقيّة والأغاني الفرديّة الشنئيّة والجماعية 
فصل بعضها عن بَعْضٍ والتي تتخللها 


راءً من الإلقاء المرتم ونانها إدخاله 
للحن الدَّال «تامداء1* الّذي يبط ين لخن 
#8 راتس امه سم 


خاص مُمي وين إِحدَى شخصيّاتٍ الدّراما أو 
أفكا رنها الموييية 1 مهفا اندناك اانا أغظم . 
وثالثها إسناذ 00 الور كن لد 
المتضمة الششالاً بشدة الأو بكر فى آنه ارلا 
سابقةٍ على فاغتر » ويجعله لايكاذ رك نه 
يشاهد مسرحيّة تُدعُمُها فزقة موسيقيّة بل 
بكس أله يمسم إلى إخدى فرقٍ الأو ركستر 
السيمفو ني التي لائتصْرف اهتَامّه في الوقت 


فيما بين القرنين ١‏ و ١”‏ . 5 تُعد صوره 
أَكْكرَ الفنونٍ واقعيةَ في التَّصويرٍ الإسلامي . 
فريشئُهُ تسجّل التفاصيل الدقيقة وتصوّر | الحياة 
بكل جوانبها و: لاد تسيا بيه م 
أنه نجحت في أن كر جم رهن وأدق 
الخَلجات النفسيّة وتُجَسنّدَها » بل استطاعت 
أن تخلقق من الشخصيات المرسومة بأحجام. 
بعيدةٍ عن الواقع تماذجٌ إنسانية تُشيع ف 
الحياة . وفنّ الواسطي أكثر من أي فنان 
اخر ‏ ينفي ما أشيع عن الفنّ الإسلامي من 
أنه فنّ غيرٌ إنساتي لاتتجلى فيه شخصية 
. ولعل الحانبب الذي 2 به الواسطي 
9 عليه تلك المواقف التي اختار تصويرها 
دون سواها هو الجانبٌ الاخاذ الذي استرعى 
نظره هذا الاسترعاء . والواقع أن تصاوير 
الواسطي أفريه. “فق أاسلوها إل 'اللوخات 
الكبيرة منها إلى المنمئات . ويكاد موْرّحو فنَ 
التصوير يُجمعون على أن أسلوبٌ الواسطي هو 
اكم كان لكلارضة كناد لتقب برو ققد 
أجاذ التعبير بريععةه عر كآفة اطخالاات. النفسية 
واستطاع التمييز بين مختلف الشخصيات . بل 
نضجح في أن يرسم شخصية أبو زيد بحيث تميّزها 

العين من أول نظرةٍ في كل لوحة . 

( الصورتان 549!» 575 ) 

علي 4 6 10010 انا 0لأ0 267 

أكراريل . الأضباغ المائيّة » المائياثٌُ 
يُطْلَقٌ عل الأوخاض «المصررة بالألوانٍ 
المائيّة اماق 
قاتو . أنطوان 


)لالكا-١584(‎ 


1111 انوع ل ,2012101 ا 
(23115) 

ال 0 
درس التتصوير على يد كلود جيلو عون 612 
0110 الذي كان إليه تَصميم مناظر ا 
الملهاة الإيطاليّة المَرَتَجَلة 7226018مع* 
”061 » وكذا كلود أودران علسه© 
مام المشرف على المُقبنياتِ الملكيّة 
دَفعَ به إلى العمل في قَصْرٍ لوكسمبورغ حَيْتْ 
أغسال. رواش الخالدة انا بث أن وَقَعَ عليه 
كرُوزا غه2م © 00 رعاة الفنٌ الأثرياء الذي 
كانت مقتنياته من تصاوير مدرسة البندقية 
موضع احتفاء ثاتو ودراساته. كما 
كانت حفلاتهُ في الهواء الطلق هي التي دحك 
إلى قاتو بصُورٍ حَفلات العَرّل الخلويّة 6]65* 
1" والتي كان إليه ابتكارها . وقد 


3200 


5 ويكاد يحون 
الواسطي هو الفنان الأوحدّ الذي انتهي إلينا 
اسمه مكذللا عملا متكاملًا من بين الخطوطات 
المصورة لمد ويرجع تاريخ نسخ. 
هذه المخطوطة إلى ” مايو /ا#١‏ . وتبلخ 
ضول مانا :ونه مسلمة صر ؤةي :وتعد 
هذه المخطوطة من أبرز مخطوطات مدرسة 
5 العد العلا ازوائم التصوير 
الإسلامي شل موضوعاتها والقذرة 9 
التجديد فيها ودلائل الحيوية التي 56 فيها 
تجعل من هذا العمل خير شاهدٍ على هذه 
الجقبة من التاريخ . وقد تيّر الواسطي 
بأسلوت المطائفه الحم :دلا من أن 
رطنت للقرالب اتقاتدية أو رق الأشكال 
وانماذجَ التي يعرضها الفن البيزنطي والفن 
ايت أو إللد اللنافياى العلذ حرفا +0تزاه 
وقد استوحى مشاهداته من الحياة اليومية 
للألوفة في العصر العباسي ٠‏ مستخلضًا 0 
مؤلف الحريريي الممقع لوحاتٍ غنية 
بموضوعاتِها وعناصرها فجاءت صورة حقة 
من الحياةٍ وليست محر صورٍ تُزخرف 
مخطوطة . فلا أثر للتأثيرات الكلاسيكية 
القديمة في 07 الوجوه ولا في الرسوم 
المائجة التي تشير إليها طيَاتٌ القبات.غ 0 
ع أرا ,كلا" عضن 
الاعيذة عن الأضول 0 ل الشحوضن 
ذاتٍ الرؤوس الكبيرة الحجم وفي معالجة 
الثياب بطريقة زخرفية » وكذا المفهوم 
الزخرفي للنبات والشجر و0 أفلح 
الواسطي في الجمع بين ما هو تقليدئي وما هو 
00 » فاذا الأشخاص يفيضون دناه عل 
الرّغم من أن نِسَبّهم غيرٌ واقعية » وكذلك 
بو الليواناتك ام 1ل ِ 
عن هذا غيرٌ المناظر الخلّويّة التي تشبةٌ الأشجارٌ 
فيا الأغشات» البحرية- العملاقة > .وكذا 
الأزهال الى بعاءنث عورة ورا عننيذا يدث 
أقرب ما تكون إلى ما هو مُطَرّرٌ » على حين 
انََمَتِ الخلفياتٌ المعمارية بالواقية 
والتعبيرية . ومما يميز الواسطي عن 00 
من الفنانين أسلوبه السردي والتخيي الم 

بالذكاء وروح 
كان على حظ كبير من يقة الروح ويتمتع 
بحاسة نَقَدِ حادَةٍ . يكنا ف الواسطي 
روات اقم عن الخاداته والتقاليق: الاسالامية 


رسة بغداد . 


بغداد » 


ولا يشيذ 


الدعابة حي نَل 1 3 مبدعه 


15 0101 ا 








الغرباء والمحليين ٠‏ تعلوها وَحَداتٌ وج 
كل منها ذات طوابق ثلاثة قائمة بذَاتها اعد 
الطّابق العلويُ منها للنوم وبه مَشْرَييّات تطل 
على الصحن المكشوف . 

واسم الوّكالة يدل على الوظيفة الني يؤديبا 
الدّوْرٌ الأرضئ من. البنى. فحسب ». فلقد 
كانت الادوار التي تعلوه تستخدم مساكن 
تُسمّى ربْعًا *25*. وتتميز الوكالة الإسلامية 
عن الفندق وبالصل5* الذي ابتدعه تجار 
البندقية وجنوا بأنها تمجمع التجار طِبْمَا لنوع 
السلعة التي يتّجرون فيها دون نظر إلى 
جنسياتهم , على حين يتميّر الفندق ألا 
وهو متجر وفندق في أن معًا ‏ بِأنّهُ يُقبل 
الَتَجَارَ مِنْ ذوي الجنسية الواجدة . 

والفارق بين كلى من الوكالة والفنْدق 
والخان وبين خان القوافل [7272256,2هع* هو( 
أنه لا بحل للدوابٌ في الأولى إذ كانت تترك 
عند بوابة المدينة وتنقل البضائع إلى المستودع 
بالوَكالة أو الخان . 

) الصورتان 2555 لا55‎ ١ 
837 01 وعل ع#عناع 19 :عء5 1100115ناط‎ 


1011115 


اعءع" *و5ه[)5م0م4 عط) 01 عستطعة 11 ع1 
. (كككة عث .أء©) 21205 065 16167716711 1.6 
يخ يَفسل أَرْجل الثلاِيذ 
شاء المسيح بعد العشاء الأخير أن 03 
تلاميذه درسًا 2 لواف فضلد عما يضيفه 
إلى ذلك من رمز للتطهر , » فخلع ثيابه وائتزر 
حلم وص الام الخوطي 1 م سوه 
يغسيل أقدامَ تلاميذه و يجففها المِنْشّفَةٍ التي 
يئر بها . وقد صور الفنان تنتوريتو 
0ع 02م1* هذا المشهد في لوحة خلابة 
محفوظة بالناشونال غاليري بلندن . 
(|صورة 1595 ) 
الوَاسِطِي ( المُْصَوَّرْ ) . يَحْبَى 
605١٠-؟5؟١١)‏ (22)5) 359طولآ 
ظفرت خطوظ: « مقامات الحريري ) 
نمنيد11-[ج ؟ه 36مرون213* ١١١١5‏ الخفر ظل 
بدارٍ الكتب' القومية بباريس2 والتي 
مايق :ناس جننكيا" الأول واكم )6 اكور 
أواسة .من غيرها :و كان الأحرف. أن افيس 
باسم ناسخها ومصورها يحيى بن محمود الذي 
اشتُهِرَ بلقب الواسطي نسبة إلى واميط التي 


)لوه 21-11 


ع لع/1 


وفي هذا الاحتفال كانت تحتشد القواربٌ على 
صورة مَوْ كب يتقدَّمهُ قارب 0 الدوج ) الذي 
كان قار لد رلك مسرن ادا 3 (ظ 
ميخم عن بالّخارف ار النّفيسة و 
ويبدو | أ هذا الاسم 


عا ) وهو مر ك6 


م الأشرعة تجاديفٍ : 


هر 


نصفه الأعلى ا ونصفه 0 قور : 
وحين 0 الموكبٌ في عُرَضٍ البحر بعد أن 


يتجاور م: قفد اللو ينزع الدوع حاتم مكنابها 
و م المودى إليه من ا ا ق 
الماء قائلا 0 هذ عفك القراته رتنا ورك الي 
البحر ) . 


وقد بني آخر مركب على هذا الطراز سنة 
8 ». ولكن الفرتسين أتوا عليه “ده 
لينتَهبوا ما فيه مِنْ رَخارف ذهبيّة , 

ولا تزال بُقايا هذا المَركب مَحُفوظة بِمُمْحَف 
فيكو كورير بترسانة لبندُقية . وقد 
غك عور بعر كيين ان بو تشتورو ادم 
خلال التصاوير التي صوّرها الفئّان كانالِيتُو 
القرن التَّامِنَ عَشْرٌ مُعَنُونًا إياها 
ب « عيد صُعودٍ المّسيح » (لمجموعة الملكيّة 
ِقَصْر وندسور) . 

) 558 ,2 ”4٠. الصورتان‎ ( 


م0 * في 


الاربعاء لكظالت1الت4فا 
(.آده) .1 1لع 716 
مشتق في الانجليزية من قودن أو قوتان 
700* كبير اطهة الجرمان ف الأساطير 
الشّمالية » وني الفرنسية من يوم مي ركوريوس 
وعذل نادنء:216 وهو إلهُ الحّطابة والبلاغة عند 
الرومان ورسول جوبيتر كبير الالهة والبَشَرٍ . 
( انظر وعممع81] ) ْ 


»> 
- 


اع ع1 :ع5 (. اه ع .كلا ) ع116 1 عوزومط عا 


قيُدِن ٠‏ زو جيه قان ذر «عنعهظ ,و1 
١‏ 07 ينا 0 0 7711 
الواطئة المُبَكرة لك في بلدةٍ 0 
الفلمتكية الى كانت انعد ى,عقترن لفرتنا 
وتتلمذ على يدي روبرت كامبين واصصة0* 
7 ع 3 7 
المعرو ف باسم ) استاذ فليمال )0 . وقد اصبح 
المصور الرسمي لمدينة بر وكسل عام ١475‏ 2 


وزار إيطاليا عام ١46٠‏ حيث غدا مَخَط 
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تعذيبهِ والتَّشْهِيرٍ به . ويُطْلَقُ على المسافة التي 
ها المسيح حايلا صلييه من بيت الولاية 
ةا إل ب الخ دربُ الصليب أو 
طريقٌ الآلام. . ومن أبدع اللَوْحاتٍ التي تمَثّل 
المسيح حاملا صليبه على درب 0 ا 
هيرونيموس بوش 80508 المحفوظة بمُتحف 
الفنونٍ بقيينا . ( صورة /ا6" ) 


قيبر . كارل ماريا 
ركطا لدعمل 
مُوْلَف موسيقى ألما تُتَلْمَذَ على هايدن 
ملوءرج11* » ع كان قائدًا للأو ركستر وعازفا 
على البيانو ‏ يعد رائك الأويرا الألماتة 


وات ة وخاصّة أويراه ) تدان )4 #«ع10 


3 [:5) ,ععراء'1آ 


2 2 


2ناطء وا ]1 التي لقث “ناكا دولا مدو 
لا تزال : ومن ان ماله الأويراليّة الأخرَى 
أوبرا ١‏ أبو 0 ؛ وأويرا ١‏ أوبيرون ( 
1 ألف مو سيقى كشلل 
المَسْرَحيّات » ؟ كونشيرتو للبيانو » و 5 
كو نشيرتو للكلارينيت 21866هاء » و كو نشيرتو 
للباسونذ 6855008 » إلى غير ذلك مسن 
مُعُروفات لباقو المنْرِدٍ رالومشن! الكسة 


ع2 . 


والأغاني » وكتب رواية ية لم نتم بعنوانٍ « حياة 
ملف موسيقى ) . 
البناء بالبحر 25> عط) 01 ع3 3أللءآ 


كع أوكناومظ كع[ (ععوكة اعل متعتلهومم5:.غ1) 
(5غ21 عك .1؟1) 7767 ]ا 06 .أم .ل 
اختفال سنوي مَهِيبٌ كانت تحتفل به 
مدينة البَنْدّقيّة في يَوْمِ عيد صعود المسيح إلى 
السماء «وزووءء5م* منذ القرن الثاني عر 
وعلى الرغم من أنه كان يُقَامُ في يوم رفع 
احمه ابوج إل ذكرع 
انتصار حربي حققه الدُوجٍ أورسيولو الثاني 
م1اه»015 حين غزا ساحل دلماشيا سنة 
.ةن الع الذي متف عل اللتدقية. لفك 
سيّدةٍ البحار 
وفي عام /ا/ا١١‏ ابي البابا الكسندر 
النّالث على هذا الاختفال طابَعًا طَقسيًّا مسيحيًا 
بعد أن كان حَفلًا عامًا يُرادُ به امنٍذرارٌ بركة 
ارم وذلك لا قدّمته اللئقة من عَوْنِ 
عسكري للبابا في حربه مع الامبراطور 
فردريك الأول 5 اعد البابا إلى درج 
البندقية خائمًا من خواتمه على أن يلمي صورة 
منه مع كل عام في البحر في عيد الصّعود . 








كمه "الت ل :ل الميقة ال ريق اقل 
الأكادميّة عام ١1١0‏ . ومن أشهر أعماله 
« الإقلاع نحو كيثيرا » (متحف اللوقر) , أمّا 
أعظم أعماله فهو لوْحة ١‏ لافتة متجر 
جرسان ) 6652106 (متحف برلين): وهو 


أعماله على التحَديدٍِ ثلاثة مُوؤُضوعات : 


مشاهد ويلات الحرب في مطلع شبابه . 
ومَساهدٌ لشّخوص المّلهاة المرتجلة |(اللوقر 
ومجموعة واللاس)» ومشاهد فلات الترف 

في الضياع 6115م سقط 6غ * التي مجمع ف 
ان واحد بِينَ ارج والحزنٍ وبين الواقعية 
واللاواقعيّة وبين الرّوح الدّراميّة والعُموض » 
عرض فيبا كل رُوْاهُ الشّاعريّة والخيايّة . 

ومع أنه كان لا يُلقي بالا عند استخدام 
عجائنه اللوانية فاذا بعضها قد اهنانة 07 
إلا أنه كان هونا : من الطراز الأول 
بدردالسه الفضية 0 
على صوره من قيرونيزي موعممع7ا* 2 ”م 
انتعاز وك الأجنما ى ونا ل :الألوناف عر رين 
ومع طن 2 * ولكنه طوَّعَهُما إل سيمفونيات من 
ولقاتو الكثير من الررسوم 
بالطباشير الأسود والأحمر حاكى فيها العف 
والحياة فجعل منبها ل يُمتغين بها" في 
ركاه اله ررقف لعفل ادع من 
الحمال لا ادك سافنا ودقتها ورقتها . 
وعلى الرّعْمِ من وال يام المَسْعبةٍ التي عاناها 
ف دن عبات إلا أن مزعق السشل: قن لازئعة 
حتّى قضى عليه في سن السّابعة والثلائينَ . 
ا 


نسجه هو . 


على يد قاتو إلى الف رق طوال القَرَنٍ 
النَامِنَ عَشَرَ حينَ ظهَرَ من جَديدٍ على يدي 
فراغونار 5:32800210* . (١صورة‏ .٠ه"‏ ) 
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مسرح العرائس التقليدي في جاوه . 


طرِيقٌ الصّلب ) ذَرْبُ الصليب]0 نووم 16 
جع 5111122 01 طاو 1.0505 عطط!' روو50) عط 
1 00) ع0 71©7117/) 16! (.2]1.آ) 12010:6059 وألا 
(كاقة ع .1[ع2) 
اخكر 


جرت عادّةٌ 0 3 .يمل 


كا الم يبدأ له بال أثناءً مُقَامِهِ في إنجلترا خلال 
عهد الملكة فكتوريا 3 وإثما كان فنّانًا انفراديًا 
مُعْم رلا ؛ ومع ذلك فإن روائعَهُ الفنيّة ترفعه إلى 
أعلى مكانةٍ بين فناني القرن التاسيعٌ عَشْرَ 


شراعة النافذة ااتمع «ملستم 
(مطع:ة) كر :7ع 
الفتحة التي تسمح بالرؤية وهمرور الهواء 


5110 23 355أع ؟تا0أمء - تأأناته 01 71100 


83 :ع5 0111205111011© 


تداع تادتامه! عطا لسع ع1]15 عطل 

وع// 0ط دمععمءةلآ 1© 5عع530 .ام .كر دوع ع67:لآ 1.65 
(3115 © .[ع2) 

العَذارّى -الحكيماتُ وَالعَذارى الجاهللات 
د يسوع المسيح ملكوك. الستماواك 
بعَشْر عَذارى تناولنَ مصابِيحَهُنَّ وخرجٌنَ 
للقاء العريس وكانت حمس منهنٌ حكيمات 
وخمسن جاهلاتٍ . وعلى حين 
اللحكيمات منبن زيئًا مع المصابيح_ تقاعستٍ 
المافكت عرد أجل الريق:.. غير أن العرسن 
أبطأ في الوصول في الموعد المحدَّدٍ فنعسُنَ 
واستغرقن في النوم . وفي منتصف الليل سمعنَ 
من يعلنُ وصول العريس ويدعومُنٌ للقائه , 
فيضن جميمًا 
بمصابيح الجاهلات لا تَتّقَذُ لخلوها من 
اريت اقفن ال مانت إعارتَهنَ من 
نتن غير أنين ن اعتذزن خخشية أن ينفد يهن 
قبل الأوانٍ » ونصحُنَ زميلاتِهنَ بالتومجه إلى 
السوق لشراء ما يلزمهن من زيت . وفيما هن 
غائبات جاء العريس . فدخلت الحكيماثٌ معه 
إل الفاعة .واغلم : البات. 
العذاوى الكاغلات سال الب أن | يفتح اهن 
الباب فَانْكْرَهنّ . وقد سجّل الفنان والشاعٌ 
الإنجليزي وليام بليك هذا الموضوع في لوحته 

المحفوظة بمتحف يد تيت غاليري بلندن . 


اخدت 


وأعدّدن مصابِيحَهن وإذا 


25 5أ) علأوأصطءء) ل0سنموععءاء2ط عأأطاسى 
كلاى ©للا1اماعع) ‏ :راط .:7 مم (ع علوم 


(3115) (ى6كهلا 

تقئة الحُلْفيّة البَتَضاء [ في تصاوير الأواني 
لم يكد القرن السادس ق.م يقعربٌ. من 
تايعة: لحتى.. :تكن «يعفن. اضورق الوا 


5202 


هويسلر » جيمس 5 ونع و11 
١85‏ 0150 ) (3115) 
مُصّورٌ وَحفارٌ وُلِدَ في أمريكا والتحقٌ 


بكليّة وست بوينت العسكرة غير أنه لم يُوفق 
إلى الالتحاق ضابطًا بالجيش لكي 
فْمَضَدَ بباريس عام ١/8٠8‏ ِيَدْرسَ في مَرسم 
الفنّانِ غليير 6الا1 © حيث عرف على كوربيه 
أ 0011 * الذي كان ذا ار لتر عليه . 
وانتقل إلى لندن في عام 8 حَيْث استقرٌ 
يحي القاسي ابوكانت: أو اثمار. هده 
المَرحلة مايل لوجاك الخَلّش بسن اوادرة 
وعسلطء)ء عن نهر التيمز » وذاعت شُهرَتُه 
كفنَانٍ مُصوَرٍ قديرٍ بعد زيارةٍ لقالياريزو في عام 
هكلم 2 وتفوق خلال عام 
توزيع. الألوانٍِ وانتقائها سواءٌ في | بورترءهاته 
أو مشاهده الليلية لنهر التيمز التي للق انا 
اسم و سلبيحات ليليِّة ) وعممساءمم*ء 
ولادكك أن كانت ظُ في ذهنه المقابل 
التصويري لمصطلح. لتسبيحة الليلية 
الموسيقي . وقد جاء 2 الجديدٌ وليد انر 
بتقنة الصور اليابانيّة الملونة المطبوعة على 
الحَشب المحفور 1065؟م عاء10ط0م0م0ب* 0 

بين أشهر إاراقة اليورتريه الذي رممه امه 
اللوفر) ولوحة « تسبيحة ليليّة : أزرق 
وذهبى »+ واو جسر باثرسي الجديد » ( تيت 
غاليري ) . 

اسع جك رم رون 
ابتكارٍ توقيعر رمْزيي تخد شَكُل الفراشة . 
ومَعَّ نجاجه الظاهري في قضيّتهِ ضيدٌ الناقد 
جون رَسْكِنٌ عندما انتقد لوحته « تسبيحة 
ليليّة : أسود وذهبي » » فد كان لنقد رسكن 
آثار سلبيّة على بيع لوحاته » فلم يمض وقتٌ 
طويل جتى «اعتوزةا 1د فلاس واضطر إلى 
العودةٍ من جديد إلى إنتاج. اللؤحات المطبوعة 
عن طريق تقنةٍ الخَدذش بالابرة 8 ع * كي 
يكسيبٌّ ما يقوم بأوده . 

وقد سججل هويسلر في كتابه المسمى 
« الفنّ الرّفيع لاستعداء التاس » علاصء© 186 
١ 385 ٠١ 32 01 12230101185 5‏ تقصيلة مسلهبًا 
لاِعَ السّخرية عن المعركة التي نشبّتٌ بينه 
وبين تُقَادِ عصره من علماء الجمال 
والأكاديميّين . وعلى الرّعْم من أن هويسلر قد 
هجر وطنّه أمريكا وعاش في أوربا » فلم يكن 
انطباعيًا بالمعنى المعروف حيئذاك في فرنسا » 


في 


متا 





الإعُجاب والتّقَدِير » ثم عَمِل بير وكسل حتَّى 
نهاية حياته في مَرسّم, َعج بالأشاط . وعلى 
الَعْمٍ من أنه م يُوقع على أي لَوْحةٍ من لْحاته 
لا أن أعمالَهُ شديدة الُميّر تَنْطِقٌ ببصماته 
شَأنَ فان إيك عاعناظ ررولا* . ولوحاته رع 
ف مُعْظُمٍ متاحف العالم ارقي وقد 
الْفْسّحَ اهناك تفن الشمال اوري 
خلال النْصف الكَاني من القرن ١١‏ . 

وهو بِحَقٌ فنّان كلاسيكي يَحْصْرٌ لطهامه ‏ 
من الطّبيعة يل 
بواضافة ا 0 
بينها الخصائص المميّزة التي يمكن أن يَخْلقَ 
منها تماذجٌ سلوكيّة مُتميّرَةَ يتناوها بِالنََصْويرٍ . 
وغل سي كاد مامه قاد لوخم 
الحافات المحوطة 5 فالسطوح عنده تتَعائق 
أطرادها دون وين لذن مستطح, وَاخرٌ , 
زوق القن الفخر كل عند قا دقان د 
المساحة والمساحة حاجرًا شديدّ الحسم . م 
أن الاتطباع الذي تَعْكِسهُ لَوْحائُه هو انطباعٌ 
بالحركة_ يتباين مع الانطباع. بالسكون ف 
أعمال قان إيك » إذ يبط 0 شخوص 
رو جييه ويوحد بينها تَدَفقٌ الخط المدوم. 
خرؤي عبر الصُورة والمُساوق مع اليا 
الوجداني الذي رف تلم ار 
فيئير المشاعر . وَفَْضْلَا عن كلاسيكيّته كان 
يتمع بمَؤْهبة المُصمّم الزخرفي البارع. , 
وقتريف: " الكويناته.. بالشفافينة ..والشافةء 
وار بالبروز أعذاء؟ الذي كان 
يُستوحيه من التٌاثيرات لني كان يُلاجِظها في 
المنْحوتات القوطية نط في تصاويره . 
وتتجلّى مُعْظَم هذه المزايا في لَوْحَتهِ الشهيرة 
«إنزال المسيح عن «فوق. االملييية 0 
[الاسكوريال] و ١‏ العذراء الأسيانة ) ]ع1 * 
ومسحق. الاأغاي): ولوسجعه' المتعددة: الصُلفاك 


في الإنسانٍ لا بوصفه جَزْءًا 


ز_رمالحساب ) (متحف بون بفرنسا) ولوحة 


« تقديم المجوس المدايا للمسيح الطفل » 


( برلين ) . (صورة 5١9‏ ) 
612101 :56 (.121115) مانام 
6 :عع؟5 (.أ[ط) 22201222111 لمعم متام 


© :م52 (.أ[ط) اعتابى 


1/0 


(2115) 2015 «لاى .كز ©7لانا 27 2187283101118 000 
الصّوّرٌُ المخفورة على الححشّب بواسطة 
المَخَارِزٍ الصلبة 

الرّسُمْ بواسطة أدوات ذات أسنانٍ مدببة 
بالغةٍ الجدَّة على سطح خشبي مصقول شديدٍ 
الصّلابةِ ناعم المَلمس مثل تشب الليّمون . 
رقن نالك لد الا تراب اله بالحبر ثم 
يُصلْعَطُ الوَرق عليها فينطبع السّطح العا به 
لحي على الور » وهي نوع من الطباعة 
والفرق بون الصّوّرٍ 
المطبوعة بواسطة الحَشّب بطريقة الكشط 
ا 8000 وهذه الطرد يقَه يديت 00 

و أن الأولى تُعطي ظلالا حاسمة وحادّة على 
حي أن “القاقة تسمّح بالقهيد بالظلال من 
خلال التهشير للتَخفيف من حدَّة 0 


الاثُ التفخ. ١‏ 
(.10115) 76711 © .]2 .771 17511477167115 

هي الات يَصدُرٌ فيها النَّغُم من نفخ. تيار 

من الحواء في قصبةٍ من خشب . والاتُ هذه 
الفصيلة هي الفلوات مانا والييكولو 1010م 
والكلارينيت 


عأأعملموكء 55ةط والاوبوا عوطه والباسون 


البارزة ووعع20م 761166 . 


700000 


عأأعملمولء و الكلار ينيت باص 


0 والباسون المزدو ج 06855508 ءاطناهل 
[الكونترو فاغعوت ©1280 20أرمن] 
والفاعوت 128011 والبوق الانجليزري 1م 
15 . و هدة: الآلاث. فين ينا 
بالنطاق الصوتي الكامل من السوبرانو أعلى إلى 
الباص أدنى . ومع رو الصناعة أصبح ف 
الامكان إعداد بعضٍ الات لمع الخسشّبية من 
المعدن مثل الفلوت الذي صيْع من من الالومنيوم 
وكذلك من الفضة أو الذهب أو البلاتين . 
201521 :عع5 ع" ذالعموط 700011011 
ف كان أو أو دِن زصسع17800) 171011 
(.[الامد) (م001)) روا كز 
هرّ كبيرٌ الآةِ في أساطير النورز [الشمال] 
والتيوتون يتربع على عرش الحكمة معلا ف 
قصره ويُصغي إلى غراَيُه الأسحميْن الواقِقَين 
على كتفيه : هوغين 1118112 أي الفكثر 
ومونين «نهن6ة أي الذاكرة . ينقلان إليه 
أخبارٌ الحَلق . وهو ساهِرٌ على المعرفة التي فَمَدَ 
في سبيلها إحدى عيئّيه وهو يستقيها من ينبوع. 
الحكمة ليحملها إلى البَشْرٍ لتكشف عن 


3203 


)0 أو كيو إيه ) ©-0/إ1010 * أل « العالم 
الطليق ) 80110 71102128 » فانبمرت الألوف 
من هذه الطّبعاتِ تصورٌ الأطفال والجنوة 
وال اقضبانعة :نوالا حيناتك القادة واشازلة بويا ق 
عل. .ران .مصزوي. #الأركز 
هو كوساي [ووناءا110[* وهيروشيغيه 
ععأطوهمعخ1آ1* و أو تامارو 17621220 . 


أيه ) » 


وباستعادة أسرة ميجي إ[ف84 لعرش 
اليابان فتمددت «( الأ كيوك إيه ) 
وجودها ؛) غير أن لصيف الثان من الْمَرن 
التاسعٌ عَشَرَ شَهدَ وصول هذا الفن الياباني 
شري إلى يدت الفنانين الفزنسيون لي 
الفني الحديد ع. من م اع7121* ومونيه 
+2102 وديغا ودوعء12* وهويسلر 8ء!:]ونط/نا* 


١ سسبم‎ 


وقان غوخ طومن* مولا وغوغاك ماناعن02* 
ولوتريك ع©:]ناة.آ وكير غيرهم من 
الفنانين ٠...‏ فلقد. لعت: فق .الأو كيو...حت. .أنه 
بأسلوبه الفريد في الكشف عن الجمالل دَوْرًا 
هاما في تطوير الفنانين الانطباعيين الفرّنسيين . 

على أن حماسة اليابان للثقافة الغربية في 
خاتمة القرنٍ التاسمٌ عَشَرَ أدت إلى إهمال فنَ 
التصوير القومي . وظل الأمرُ كذلك حتى 
أخيدك جهود 00 أخيرٌا لاحيائه من جديدٍ . 
وفي هذا المجال برز هيشيدا شونسو 11159108 
موطناط5 ١9171١-1١ 81/5 ١‏ ) وتاكيه أو لطن 
سيبو هطلاء5 لطعناء1 1 ( /851 1١5155-1١‏ ) 
وتوميوكا تيساي فوووع1 10121012 
8950(0١-:؟95١).‏ 

ويمكن إجمال المَوْل عن إسهام التصوير 
الياباتي وفنّ المرسومات المطبوعة في الفنونٍ 
القالةء زات “الصناظة" الزائمده المردكرة 
وهر + 


مع 1ت |اع14 7 كء اط هابلاء1: 5000115 
الصّوَرُ المَطْبُوعةٌ على الخشّب 
بالكشط ْ 

وتكون بالحفر بمكاشط صلب تختلف 
حجمًا وشكُلا وتدييبًا تكنئط السسّطحَ الأملسَ 
للختيي وفك تذللقة تمرر الأسطوانة 


(كاكة) 


ية بالحبر الذي يُعلق على المتّطح 


البارز » ثم يُضعّط الورق عليها قتطبع الصورة 
بشكلي مك ويعتّبر هذا أنواع. 


الطباعة الناتكة ووعع0]م 4غ1اعء7 . 





الأثينيين ع خلائدة أعر ضت عن قاعدة 
التصوير الطيفن ظكٍُ ©0116 11* واقتربت 
إلى حدٌ بعيد من تصوير اللّؤْحات . 
الفنان معها يُعْشَّي الفا البرتقالي بطبقةٍ 
رقيقةٍ من اللونٍ الأبيض العاجي »ثم يرسم من 
فوقها الصورة الاجمالية ؛ أي المحيط الخارجي 
بالألوان المائية وقد سمِّيتٌ هذه القن 
« بالخلفية البيضاء ذات الجمال الآميرٍ 5 


وغدا 


) 7,6٠١ (صورة‎ 


”1ع تالت أ ترععا2 1 1نوتدره ]1 ع1 

(كاكة ع .أع؟) 041676 ا 67717716[ 6ل 

المَرْأَةٌ الزَّانيةٌ الي أمسبكّث في ذات الفغل 
بيها كان يسوع يشر في الهيكل أقبل الكَتبه 
والفر يستوق:- الفقاقوتن امرأة «ازتكدس. لزنا 
ِرَججْمها بالحجر » وسألوه ريه ظنّا منهم أن 
ينطق بما يخالف الشريعة فيحاكم عليه . غير 
أن يسوعَ تجاهل سولهم . وحينا أعادوا عليه 
السؤال قال لهم : « من كان منكم بلا خطية 


ايها أو لا خسن 30م قبنالنا واحدًا في إثر 
الآخر بعد أن تحرك النَّدمُ في ضمائرهم . 
[ يوحنا 8 :868 ]. ويقدّم لو كاس كراناخ 


طعوهمجء© هذا المشهد في لوحته المحفوظة 
ِالمُنْحف القومي بِبُودَايِسَت . 1 


.أم .ل .1165م0870انن كأدضترم ع0 اط 00س 
الطباعة عن الرّوسميّات الخشبية ْ 
جار غائرة تُحَفْر في خشب شجر 
التفاح المعروف بطواعيته ولدونته٠.»‏ يجري 
الطبع منها على القماش أو الورقٍِ » وإذ كان 
النبلاء وعلية القوم في عهدٍ أسرة موموياما 
83 >* * اليابانية ينعمون بال خارف 
المهيبة المبيرة في قصورهم خلال القرنين ١‏ 
و4١‏ »كانت الطبقة الوسطى تنوق إلى أن تنعم 
هي الأخرئ لض برضي أذواقهم ويكوزن عه 
ف انقين ١‏ الوقتق متاو ل ابديتم :م وه ثم 
انبرى بعضٌ الفنانين اليابانيين يقدّمون العديد 
من الطّبعات المنقولة عن الروسميات الخشبية 
احفر عليها المشهدُ المطلوبُ بمخطوط مبتورة 
شأن 18 لوحات السواكر 
ليجري طبعها سواءً على الوَرقٍ أو اللفيخ .. 
وقد اقتصرت هذه اللوحاثٌ المطبوعة في مبدا 
الأمر على اللوئين الأبيض والأسود » ولكن 
ما كاد القرن ١8‏ يبل حتى ضاعف الفنانون 
من عددٍ ألوانها وأطلق على هذه الطبعاتٍ اسم 


)31)05( 


5ل * 


أناح له الحريٌ فرصة لم يها لغيره من 

المهندسين الإنجليز على مَرْ التارعٍ ٠‏ وعلى 8 
من أنه لم يتمككن من تنفيذ مُحطته لإعادة بناء 
مدينةٍ لندن بكاملها وفق تصميمه إلا أنه قد 
تحقق منها ما كفل تحديد الاتنّجاه المعماري 
للندن في أواخر القرن ١7‏ وإسباغ المظهر 
الذي تطالِعْنا به الآنْ . وهو المسئول أيضًا عن 
اصع اندرانلة القديس بولس الحاليّة التي 
صبّغها بهيبة الطرز "الكلاسيكيّة الرحْبة 
وروعتها اخذًا بالتخطيط المركرئي الذي 
انتبجه كل من بالاديو 52112010* وميكلانجلو 


ماععمداعطء 21 * . وعلى حين اراد رن لها قبة 


ضخمة تعلوها » رأى رجال اين أن بعاوها 


برج مستدق ع11أم5 »© فكان أن 557 قبنّه 


وجعل قمتها عل هيئة البرج اعدف 
المطلوب . ( صورة 587 ) 


2 . 8 
اوسرتث (.انه) اءرءئ)ا) امعو لآ 
ومعناها القوّة في اللغة المصريّة القديمة . 

( انظر 11 مع014طنامء24 ) 


. الآناث . 
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أيدي أعدائهم . ومن 2 كان الياث هو ف 
الحياةٍ الموجشة التي يحياها الألمحة في قصرهم 
التيتماورى الفسيح اسقا 5 ل2هع5م بجناحيه 
غلادٍسهايم 012011 الخخصّصٍ للالهة 
الذكور وقينغولف 17/128014 الخاصّ بالالهات 
وفي هذا القصبر المي الكبير 
لا تخطر اليه التي ع الأساطيرٌ الأخرى 
ولايعبره المرح » بل تخيّم عليه ظلال مشكومة 
تنذر بسوء المصيرٍ . 
رِ نْ كر يستو فر تعطم0)ة نعط روعءم لا 
١؟""5 ١”‏ )2 (نطعءمة) 
حين وضع القَدَرُ نهاية لمدينة لندن القديمة 
باندلاع الحريق المدمّر عام ١577‏ فاتى على 


ثلاثة عَشَرَ آلف مُنْزِل واربعمئة شارعر 


وتننفيرة كنيسبة عا" :أذللكة كاتدزائية: القديض 
بولس القديمة التي شيِّدَتُ في أعقاب العَروِ 
النورماندي ٠‏ وقبل أن يتلاثى دخان الحرائق 
يضم تخطيطًا لإعادة بناء المدينة كلها بعد أن 


؛ لسري درعا 


 اامعم‎ 





عقولهم غشاوة الضّلال . وقد يديناة 
الأنجلوساكسون فودن ومنه اشتقوا اسم يوم 
2 
الاريعاء لدعمل 1 * عه نزول 5'معل0/لا . 
وهو إله جليل مهيب يؤيْر الوحدة في قصره 
الذهبي للتامل واستقبال مونى الابطال في 
القاهاد 1 (انظر 721192365 ) » وله 
5 عل التعشكًا ف أية صورة يريدها » 
ويضع علل واضنة حرا ع ونم 2 
بيده البختن رمحا تمه له الأقزام وي يذه 
ويدور الصراعٌ بين الآهة والعمالقة أو بين 
قوى الخير وقوى الشر. وهو صراعٌ بين 
قوتين رهيبتين . ولىن كانت الاهحة لِك 
القدرة اللذهلة عل الكل ودفاك: للعمالقة قذرة 
لا حدَّ لها على الهّدْمِ والتخريب ومغالاة تبلعُ 
الاغتيال أحيانًا . غير أن الماساة الحقيقيّة هي 
أن الألهة وأتباعهم يستبسلون في معركة 
وشو اما جره وبخاطرون وسقي في 
للومريع النقايم موده بأن مصيرهم محتومم على 





8100110116 )122115.( 566: 1 








الأحماق: : 
نا أكالت كل اقلق إلى عابيو 
الايد 
وتشكل العملاق يمير تملا والبقرة التي 


نم هبّت من عالم الججحم ريح 
هذا 


القبات حرجت عذارى 


تغذيه بلبنها . وانبثق من الجليد الإله « فيل » 
والالهة « فيه » اللذان تزوجا وانجبا الآله فوتان 


م قتلا العملاق الأوك عي وحم منه الآرضّ . 


ا من عظامة ا وهر ار دَمِهِ البحار 
عد يشيدة: السساء و نققيا من مُحَّه اللمحاتة 
وأقاما من حاجِبَيهِ جدارًا متيئا يحمي الأزض 
التي تسكنها اخلرقات » وأَودّعا صفحه 
السّماء كد 7 انترّ عاها من عالم الع 
فكانت التدَّمسَ والقمرّ والنجومٌ » فتتابع الليل 
اشكية ععا5م من الدكرة الكونية ع6 251 
والمرأة الأولى إلبلا هاطاظ من شجرة الدَّردار 
ء+) صماء فكانا والدي البشر. ثم تحلما 
الأقزامَ الكثيبة الكريبة الذكيّة الواسعة الدهاء 
وأسكناها الجحور » وحوريات«البحر لتعنى 
يدمو الزهورٍ وتمرخ حول جداول اليا 
والحام.. واستطالت الشجرة للش 
إغدّراسيل 511 عع لا 1 الكون وترفعٌه 2 
واحة اح تعدورها ال غالم القسر وتان إل 
عالم العمالقة » وثالث إلى عالم الضباب 
0 در ل قصر الذاة 0 
يسقيه ؛) تسسمهر 0 الع افا 54 اللاتي 
د هس ساس 6 

كْرسَن حيائهن لخدّمة البَشّر فيتنبان هم 
بمصير هم وأقدارهم .. وانبئق ينوع للجكمة 
إلى جانب 0 جذرٍ اخير من جُجذورٍ شجرة 


ياكشي (ككة © .اعم) (أععلدلا) أطماولا 

هنَّ الإلهاثُ الاناث بين الةِ الياكشه 
وطواجلا* الطندية . 6 0 يُذْعَوْ ن اهنا 
ياكشيني أملطى21لا » وظهرن أكثر عا هون 
فق اللدياجات: والبواياك» البوقية والخاضة 
بالحئي والجواهمر. وصورهن 
راقصات متأرجحاتٍ مرحاتٍ وكانّهن 
طافيات فوق المياه المضطربة لحلمهم المستفيض 
« مايا ) هنهم ( انظر غ2 120128 ) . وهدذ 
الولّعُ بالأشكال الرّاقصة أمرٌ ملحوظ في فنون 
ا 0 
الشجر 116ام5 766) تصور في الأغلب قابضة 
على عُصْن شجرةٍ بينا تدفع جذع الشجرة 
بطرف قدمها دفعة رقيقة » إذ ساد الاعتقاد 
بن مثل هذه الدفعة تجعل الشجرةً متدفقة 
القمو + .و انع :أشكال. لباقي ةا مشر 
كك أم جنية حو التأم؟ عزج تبدو باخشاد 


الفنانون 


بضة وكانما منتفخه خيرات الأرض . 


2) 11/١ صورة‎ ١ 


شجرة الإغدَراسيل المُقَدّسة انوم,فهولا 
(.طالاتم) 

ترم اشاطير الصمال الكوون. :في «الماضئ 
هوّةٌ سحيقة لا تنبسط بها أرضٌ أو ترف فيها 
سماءٌ ولا تجرى بها بحارٌ أو تستقرٌ بها رمال , 
يربض في شماها الم الفناء نفلهايم مصاع طلاع ل[ 
معام بالضباب الكثيف . ويتأجج في دوبيا 


عالم البعين “مو لوا ماع طاعطموه24 ٠‏ 


ويتدٌ بينهما اثنا عشر نَهْرًا جَمَدَتْ مياشها 
واستخالت: كله قائلة من الخليك فستفرة فى 


- 


ياكشة (واعة ع .اعم) (وسملولآ) وطوعلولآ 
كانت التقاليد ا كية ار 00 


4 عقي رسميّة 1 05 انون لمنوة 
عن تزويدٍ منحوتاتهم بحشودٍ من أرباب 
العطبيفة 5لمع ©6تنائهم ؛ وجانّها عنن6ةم 
15زم؟ » التي هي عادة مصندر -اخير ‏ جالبة 
المعادةة والرعاء باغتاريها الكازينة” لامي 
للكنوزٍ اخبوءة قِ باطن الأزض وجدور 
الاججسارب تت لعد تبنتهأ د وجعلتها 
نادمه القانونٍ النَّائْدةَ عنه . وعلى رأس هذه 
ال رباب المحبوبة « الياكشه ) التي غعدت الإلهة 
الشفيعة للمُدن والاحاء والبحيرات والابار 


وترجع عا 5 رباب هي وربات 
الاخصاب والإالهات الأمّهات إلى سَكَانٍ الهند 
الأوائل وكانت المنحوتاتٌ التي عدن الا كقة 

في الفنّ الهندئي من بين أقدم صور الآهة التي 
سبقت بطبيعة الحال تمثيلات البودهيساتقه 
5 و الالهة البراهمانية 
لدع أممصسطة8 ومن . تت عذات تاثير 
واصح على تشكيلها . وتَيّرت منحوتاتٌ 
الياكشه المبكرة بضخامتها ونتوء كروشها 
والنقاطيها باطيولة 4س العدت أشكافا فا 
بعد تماذج أله 3م 20606م* لخارسي 
البوابات 8132م 408:2 في الفنّ المندوكي 
والبوذي والجايني 13108 . وأشهرٌ أرباب 
الياكشه هو كوبيرا 2:»طنغ1 الذي كان 26 ظ 
ملكة ألاكه هوام الأسطوريّة في الهيمالايا . 


وكاقت. الانات تنو سين بهذ الاح دعن 


اليا كشي تطوعاهلا* . 


1 انها الهائيو غا 2ع0./ز11202 ) أو « يوعا 
القوة ) التي كانت الا هر عت العالم 
ويكتّفى الان بتسميتها « اليوغا ) فحسب . 
والراجحٌ أن « المائيُوغا » مرحلة من مراحل 
الهندوكية المتأَرةٍ » وترجمٌ نشأتها إلى ما قبيل 
الفتح الإسلامي للهند ٠‏ ويربطها بالتنترية 
1000 رباط وثيق وإن كانت الكثرة 
ممّن يمارسونها ليسوا تنتريين . ظ 

والأسامنٌ الذي تقوم عليه اليوغا نظرية 
فسيولوجية لا مُث إلى الواقع بسبب ٠‏ فهي 
تذهب إلى أنه ثمة قوة إهيّة ل نمن له هيما 
في قاعِدةٍ العَمودٍ الفقرئي يشبّهونها « بتفئة 
امعان 3 وائعة عَصّبٌ ره 482 0ك 
ا 
تسمونا « العحلاك 0 [نشاكرّه 1 ] 
ِيَصِل إلى أعلى الجمجمة حيث مركرٌ 
الأعصاب لمعي 828 وهر على شكل 
زهرة اللوتس يلات ألف . وما يقصيد إليه 
« اليوغي » ذهملا أي ما رس اليوغا .هو إن 
يحمل الطاقة الأنثى الكامنة مازّة خلال العص 
والعجلات إلى أن تَحِل في مركزٍ الأعصاب 
ا وبهبذا الاندماج تكيون اف 
الخلاص . وهذا يقتضي من اليوغي أن يطؤع 
إرادتهُ لكي تصبحٌ ها يَعدُ السيطرة ة على جميع 
حركات البَدَّدَ . وقد يبلغ اليوغي من سَلطانٍ 
الإرادةٍ ما يقوى به على أن يسيطر على تبضات 
قلبه » وقد ييقى أَيَاما دون أن يدوق طعاما أو 
شرابًا » وأن يحيا مدّةَ ما لايتنفس فيها . وئمّة 
أمثلة لبعض اليوغيين الذين استطاعوا أن 
ةا عن أبكااخي م تجاورٌ المعقول . 
وتنتبي الوسائل التي يَسْتَخْدِمُها اليوغي في 
تدريب نفسيه إلى اتكوين البدّن تكوينا ليها 
وإلى البلوغ بالفكر إلى درجة الصفاء .» م 


يكتب له العمرٌ الطويل . وكثير من المنودٍ 
وغيرٍ 0 محر زياع اليوغا دون أن 


وإذ كان هدذدف الفلسقة و البلوغ 
إلى مرتبة النفس الكلة يفك ادها بالتفوس 
الجزئية حين تطرحٌ جانبًا الزمائية والمكانية : 
لذا كانت اليوغا هي السبيل الأمثل لانتحاد 
النفوس الجزئية بالنفس الكلية من خلال 
الرياضة الروحية والبَدَنيَة . 


7010231 10795 )022122( 56: 31110105[ 
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ذاتها » لايعنيهم الانتصارٌ العاجل على قوى 
الشّر بقدر ما تعنييم المقارمة الدائمة وخوض 
المعارك دون استسلام للهزائم . ولحظة ا موت 
عد البطل الشمالي هي دخلة السّعادة 
الحقيقية فليس الموتُ عذابًا بل شرّف عزيز 
المنال . وهم يختلفون عن شهَداء السيحة 
الأوائن لدي بون ترا في مور وشجاعةٍ 
فقد كان وراءً تضحياتهم تطلّعُ إلى جنِّ وارفة 
تتلقاهم بأذرع, مفتو حة 2 أبطال الشمال 
فالفناء بالمرصاد لعالمهم كله » يخلدون بعد 
الموت في ثرى القافالاا وسط المالكيرات 
و1111 با+ وكيم يتَأهّبون لخوض امن 
من جديد وقد اصريقت أَشْدَّ درا 5 وَعُنفا 
حتى وإن لم يكن لهم أمل في الانتصار . 
نعاشيت» هن النظولة 11١‏ هم عاذة صتصيية 
للشّعراء التيوتون يَنُسِجون منها ملاجمهم حتى 
ترك رهبان المسيحية عن عداء هذه العقيدة 
وتَعقبوا دعاتها ومرو التراتٌ الأسطوري 
الشمالي والتيوتوني شر ممزّق لم تفلِثُ منه إلا 
قصيدة ١‏ أغنية نبيلونغ ») 160] مععمساءطذلح* 
قي “ألانا.. 
يُوغَا (.آع:) وع0لا 

اكلمة سنسكريتية معناها « اتحاد » , 
وَتُطلقَ على الحياة الصوفيّة في العقيدة الهندو كيّة 
والتي يَرادٌ بها 08 الانسان من أوهام 
العالم الحسي ليتَحدَ بروح الكون الكبرى 
[ براهما ] وبلوغ مرحلة التُرقانه همدص ت< + 
أي الفناء 3 الذات الإلحية ‏ 
وضعات تُوْدَى 55 25012 0 ف 
الجهاز التنفسي فهو يديم نظرَةُ إلى نقطة بعينها 
دون أن يتحول عنهاء وما إلى ذلك من 
الثلاريات الرّوحيّة . وكان باتانغالي هو أوّل 

ين الت كتابًا جا ارام خلال القرن 
الثاني ف.م. وما من شلك ف أن. هذا الكتاب 
كان له أثره البيّن في نظريّات علم النّمس 
الحديئة على أيدي سيغموند فرويد وكارل 
بو ش و 

واليوغا نظام من نُظم الفلسفة الحندية , 
وأول ما عرفت مبادئها الكلاسيكية كان في 
القرون الوسطى .» وكانت تُسمُى ١‏ رَاجَهُ 
يوغا ) 083لز 122(2 5 « اليوغا الملكيّة » . 


وثمّةَ فروعٌ أخرى من اليوغا نشأت مرتبطة 
باليوغًا” الكلاسيكية أو 0 عنها وعلى 


جذورٌ هذه الشجرة إلى جوا 


526262 





الاغدراسيل المقدّسة يرس هيمر 5ذدمذ] 
الحكم . وكان من عادة الآهة أن يعبروا قنطرة 
فوس فرح المتأر جحة للجلوس إلى جوار هذا 
لينبوع يُصدرون أحكامّهم للبَشْر ء غير أن 
لعنة ماحقة تحوّم أَبَدَا فو شجرةٍ الإغدراسيل 
المقدّسة » وحيّةَ رقطاءً تُقضيم هي وصعَارها 
ر عالم الفناء . 


2 نظ الحيّة وصغارها تقضيم حتى 
قط سقط الشجرة المقدّسة فتنهار دعامة الكون 
ك1 انيد روعي ينها ريخو حت ١‏ 

تمد الكون للامعقول لوسك ف اه 
أناننون تألق نور جَديدٌ في سماء وأرضر 
جديدئين ». وتتحفق التيوءة القائلة أن هزيمة 
الاههة محتومة وسقوط كبيرها كُوتان وشيكٌ 
كي ينفسيح محال لبزروغ شه الإنسان في 
الأفقي الرّحب وانعكاس أنوارِه على سطح 
كونٍ جديدٍ يشهدٌ كفاح البَشَرية اختارةٍ التي 
تُقرر في نهاية المطاف بقاءً الاصلح, من بني 


الانسان . ذلك العنصر الأسمى الذي يُفجر 


ينابي الخير والحق ويسمو على الإله قوتان ‏ 
ويستعصي على ار . ذلك الانسان الموعود 
الذي يرث الأرضّ ومن عليها . ولعل هذا هو 

الذي ادي إل ٠‏ ظهور النزعة ا جرم 
0 افير الى لها اهن لمان 
للكون عن نظرتهم التي تَثّل جوَهَرٌ التفكير 
الشمالي والتيوتوني ٠‏ هذا الإيمان بثنائية 
تسيطر على الوجودٍ وتجعله مُشاعًا بين قوتي 
الخير والشر المتكافئتيّن » وعن القدّرية التي 
َرَوْنَ فيها أنه لا مَهْرَبِ من القضاءٍ انحتوم 
والتشاؤم وأملهم البعيدٌ في ظهور عصر 
الو حدانية الذي يسود فيه الخير وحده . ومن 
هنا كذلك شاع الاستبسال بالرغم. من 
فشلهم ف يا معار كهم الأول . هذا 
الأضترار عل التضير الذي لَنْ يتحمّقٌ إلا بعد 
زوالهم » وذلك ما يجعل فكرهم البطولي نقيًا 
خالصًا . فالبطولة عندهم أداءً لرسالة وخطوة 
نسيل ادقع وا كاقدالوت تقتشدطرنا 
تحقيق البطولة فإنهم يحملون أرواخهم على 
يتنو في مواجهةٍ دائمة للأخطار واندفاعر 
سريع إلى المغامّرةٍ » وهم لايفعلون ذلك تأميئًا 
مستقبل دنيوي أو أخروي بل تقديسًا للبطولة 


07517 ةلالا 
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وقد سيطر مصوّرو المناظرٍ الطبيعية خلال 
القرن 4 ١‏ على' التصوير الصيني بشكل شديد 
الوضوح. وبأسلوب مدرسةٍ صونء 
وتخصص بعضّهم في رسم أعوادٍ البامبو 
مستغلين تباينات المدادٍ اللونية للحصول على 
الأثر الدرامي المثير » كا اتجه البعضن الآخر' إلى 
اليابان حاملين معهم تقنة التصوير الصيني 
وتقاليده . ولحسن الخط: :أن مع من 
اللوحات الجحدارية المصورة ين عه أسرة وَنْ 
الاعال قاققة. وموضوعاتا 6الغادو بتودية أو 
طاويّة ( انظر «موذهة1 ) تتألكٌ جمالًا وتتفجر 
بالحيويّة والألوانٍ وتوحي للمشاهدٍ بأنه يتابعٌ 
احدّ المواكب او المهرجانات. 


( الصورتان 2155 ؟57اب ) 


الصينَ حتى عام ١5517‏ بع الفنان العالمُ 
الشاعر الخطاط امور [ون تشن 68[م787/6ا] 
من جديدٍ ليبتكرٌ أسلوبًا شاعري الإيحاء بارعًا 

في تصوير ألسنة الارض الممتدة في البحر 
والضباب المتلاشي بالتدريج. والقمم امحلقة 
والمساحات الشاسعة . وخلال هذا العهد 
أيضًا أضاف الفنانون من الرهبان البوذيين إلى 
التصوير الديني الما من بصيرتهم النافذة 
الباحده عن الحقيقةٍ خلف الا ؛ ولعبت 
تَقََة المنظور الفراغغي 
علاناءعمة2هم دورً! باررًا في الايهام بالفراغ عن 
طريق التدر- ج اللونتي درسم الرصوعات 
المتراجعة إلى خلفيّة اللوحة بما يعكسُ الجوّ 
العام وينقله إلى إحساس المشاهد . وكان 


بر دار 


الفنان 000 مساحات من الضباب لحجحب 
قمم الأشجار أو سفوحٌ الجبال والصخور 


* 050111 


امرة وَنْ 95" "58-1١‏ ١)2وأامقصرل‏ سفنالا 
( 5ا31 #6 .أنك) 34071 .لل 0:1:05116 
غزا جنكيز خان صقطا! ونطعمءنت شمال 
الصين عامٌم ١١١٠‏ وتلاه ابه قوبلاي خان 
صدط؟! نداطن1 فغرا الصين الجنوبية عام 
ا بخيت اننا لنزة قر ليه نيك الفدة 
باجم أضينة' ون التلايف مه يكن عاستية 4 
وكان قوبلاي نخان حاكمًا مستنيرًا فأسس 
أكاديمية للتصوير دعا إليها فناني مدرسة صون 
هدن5* الجنوبية » وخلال حكم هذه الأسرةٍ 
الذي استغرق انين عامًا مارس الكثيرٌ من 
فناني الصين التصويرٌ . وكان من الطبيعيي أن 
يواصل عد من مصوري أسرةٍ صون إبداعَهُم 
خلال عهد أسرة وَنْ . 





حتى تراه وذهيّْنَ إلى بستانٍ قريب من خيام 
دستان تحمل كل منهَنٌ طَبقَا من ذهب يمع 

فيه الورد . فلما راهن دستان عبر التّهر وسال 
عنْهنٌ فعلمَ أَنّهْن من جواري روذابه » فخرج 
إلى شاطة النْهر وأطلق سهمًا أوقع به طيرًا على 
جاتن الا حير من الثهر وامر غلامًا من أتباعه 
بآن يعبر لياتيه به حيث قابل الجواري . 
فسألتّه إِحُداهُنّ عمّن يكون هذا الأمير 
الكييز الطرعة فاخاه واه يعاة انم ملك 
اند ٠‏ فاسرّت إليه الجارية بان نخلف 
الحجبٍ ا د ليلة كاله 0 إن 


الغلا هذا انليديت إل الأسر اله إلى 
البستان واخحتل بالحارية وأفضى فضى إليها كنوك 


سرّه فصارحته بما كان من أمر روذابه وهيامها 
به » وتتابعت لرسائر بين العاشقين عي 
تواعدا على لقا . و 2 الد بيد انان 
إلى قصر الأميرة داخل 0 البستان ووقف نحت 
ششرفتيها وألقى بحُطاف رووايية به حبل حو 
السور الحصن الفصدر فَآنْشَبَ به الخُطاف 
ود منه الحبل كبك 9 بلع مكانها 
وطال بينهما الحديث وال وباتا يتناجيان 
الشتّوق ولوعة الهيام والفراق حتى طلعٌ الفجر 
فافترقا متعاهدين على ألا يقرب كل واحد 
منهما صاحبّه حتى يجمعٌ الله بينهما بالرّواجٍ . 
وتضمُ شاهنامة تبريز ١707١‏ بِمُنْحَف طوب 
قايو بإستنيول منمدمة للعنْقاء وهي تحمل زال 

إلى عْشّه بجبل البُرز وأخرى اراك وغو بطق 
سهمه ليصيدّ طائرا ذريعة بلع بها رسال إلى 
وصيفات روذابه . 5 تضم شاهنامة بايستقر 
١9‏ المحفوظة بمكتبة قصر غولستان بطهران 
تمه " تبك القاء أؤال: بروذاف. كذللة 


جميل الصورة أسماه زال غير أن شعْرَه كان 
يشتعل شيبًا كرؤوس الشيوخ . وحَزِن سام 
حين رأى ولدّه على هذه الصورة وأْمَرَ به 
فاخرجوه إلى جبل البرز وهو جبل عظيم من 
جبال الهند وصعدوا به إليه وتركوه وحيدًا . 
وكاقت الما قن الخدت فاهها فعزاسن 
الجبل ووضعَتُ فيه أولادها فلمًا راك الصبي 
بيدا ل عون ل رف لمادنها وى تتفل 
تجناحيها ثم حَمَلتُّهِ إلى قِمَّةِ الجَبّل ووضعتة بين 
افراخها حيث شب بينهم وتَرعْرَعَ . وراى 
بعضّ رجال القبائل هذا الادمي بين أفراخ. 
العنقاء فتولّاهم لعجب وتداولوا الخيارة في 
كا جكان ص صر لكا إلى سام » فخف 
إلى الجبل وتضرّع إلى الحته أن ترد إليه وَلَدَهُ » 
ولما رأته العنقاءً علمَتٌ أنه وَالِدُ الطفل الذي 
كانت قد أَسْمّته دستان فحملته ووضعته بين 
بيه :وأخد .دنتان: يدرت .عل 
الحكم وذهب للصيد ذات يوم ونزل قرب 
أراضي كابل د 5 ملك يدُعى مهراب 
لحمال صورته ورشافة فؤامة .وها را يردّد 
ذلك حتى علم أن له بنئًا « كالشمس الطالعة 
خلقتٌ من طينة الجمال » فهام بها وشْعَفه 
حُبّها » ودعاه مهراب ليُشْرّف داره فاعتذر إلا 
بعد الحصول على موافقة أبيه الملك سام . 
وحين عاد مهراب إلى بيته ذكر أمام زوجته 
وابنته روذابه جمال صورة دستان وشهاميّه 
فدليدت بهن 'الأخرى:فى: حب وبيفان وعنيك 
أن تراه وتختصا به ٠‏ وفي منزها 3 ا هيامها 
إلى امسن -من. جوارهها فأنكرنه عليها أُوّل 
الأمر ثم ما لبئْنَ أن رقت قلويّهن لها فاحتّلنَ 


َك قان بمهراب 





الضّحاك 


2211131 )1(811181( 


(.طالتم) لاأمططه2) [ع1010 

جاء في شاهنامة الفردوسي أن الضّحَاك 
كان قد عقد صفقة مع الشيطان أصبح على 
أثرها تابعًا له مقابل أن يكونٌ له نفوذ على 
القواطن :غير أن [لنس اتنكن: نمز نطاد 
وسيم وقبّل كتفيه فانبئقت منهما حيّتان لا 
تشبّعان من دم البَشَّر . فاعتزم أفريدون 
صمل تمد أن بضع نباية لحكم الضحاكٍ الذي 
دام ألف عام وأن يرّر العالم من رِبْقةٍ سّطوته 
الشيطانية . فجاءه الملاك رن 28> * 
إله العدالة وقال له : « إن الله أمر بتعذيب 
لمكا طوال 0 0 يداه 


متقاريين فََويقُه حيث جيل دماوتد ( 555 
وجد اه ام باللمات تبدو حتى ف 
ضوء الششّمس الباهر ليلا دامس » فأمّر بمساميرٌ 
إلى صّخْر المغارة ليَلقَى عذابه إلى يوم القيامة . 
وتبدو هذه الواقعة مصوَّرةً في مُنَمْنَمةٍ رائعة 
بشاهنامة بايسنقر 479 ١‏ المحفوظة بمكتبة قصر 
غولستان بطهران » وكذلك في شاهنامة 
متروبوليتان بنيويورك . ١‏ صورة 48ه ) 


١ »”5 


8 لضهة 28 

(.طالئامط) 1201406256 © /76 
تروي شاهنامة الفردومني أن سام بن 
تيان بَهُلوانٍ العام في عهد منوجهر 


تطتطع صخلم ظّ ل إل اللة أنبعيه ولد 
يكون قر لعينه و شد 0 


زَال وروذابة 


ع2 


فكريّة أو رهزي ٠‏ ولا تحتوي الموندو على أي 
موضوعات لها صيلة من قرب أو من بُعدٍ 
بالشعون الدينية أى الرّوحانية » مثل الث عن 
الله أو الخلاصض أو التنزيل أو الخطيئة 
أو الذنوب أو العُفران . ويتوسّع أصحابٌ 
مذهَب زن في معنى الخلاص فيتلمُسونه في 
أعمال أخرى كفلاحة الأرض أو التجارة أو 
امتبان. مهنة بسيطة كالخدلمة »:ويعدون التطلّع 
إلى الزهور أو التحايا بين الناس من علامات 
التجلي ويحسُون في ترتيل المرتّل لونًا من ألوان 
الخلاص الرّوحيٌ . وهم لايؤمنون أن ثمّة تَفعًا 
وراء الجَدَل والوعْظ والتاويل وتقعيد 
النظريات 2 بل يو مون بآن ف النفس وَحَدَمًا 
يكمّن الجوابٌُ عن كل سؤال . وهم يضربون 
اكيت وا و فيان إببعاذ. جين برامن 
/ 0000 ووجهِ ملطخ. بالطين » وهذا 
يغتي. ما يتبغي. أن يكابذه. الزنرة من. أجل 

وكان لمذهَب زن ازدهاره في الصين في 
ع أربي طان عصح”1* وصوك 28نا5* ثم 
د اميد ا في عهد أأسرة مين 7108* . 
ولاق هذا الملاسي فيد بلدا العالم غير 
اليابان » إذ فيها اليوم منهم ما يربو على خمسة 
ملايين نسمة » وهو ما يعني أن لهم قوّة ما . 
( انظر تسكنطل0نا8 موبط6) 


» 17٠٠١ 2 555  ١ه"'‎ 2 ه١ الصور‎ ١ 
) 73١١ /ا6 ع‎ 
2,60 فن مَذهَب زن [زتن غيغا] أده‎ 


(5ا31) 2671 .771 071'* | (هئلع 2.60 :غ25 هم 3[) 

أبدّع اليابانيون التشانيون 7288© مجموعة 
العو ل ا ليا 
أى صور أنشطة الزن 760 * ب وتوحي عد 
على غرار الأدب الذي تصوره 55 بال 
المفضية إلى الاستنارة » غير أنها تتشكل من 
وعبات متعددة + يتكون كدر الأكير مهنا من 
صورٍ للزيارات واللقاءات والحوارات التي 
كانت تجري بين أساتذة الزَّن وتلامذتهم , 
ويطلق على هذه النوعية اسم « اللماء 
الروحيخ » أو )0 الزيارة التشانية ) )4 وهو 

هر هس هسام : 

مصطلح لا يداك مستخدما بين ابعر العقيدة 
حتى اليوم . وَمةَ نوع آخرٌ من الصُوَرٍ يسجل 
لقاءاتي بين رهبان الزن وبين أفراد لم يدينوا 
بعد بالعميدة التشانية » وغالبًا ما نحما عناوين 


209 
الخدم بلهجة مدينة برغامو مسوع 5 في 
شمال إيطاليا التي كانت تور أهلها الفقراء 
لعادية م الخدم ف ا ا رجاء إيطاليا ١‏ 
م كان اسم زانفي في برغامو هو المرادف 
الاسم جوقانب ويععر من بين الخدم 
ر أرليكينو مققطءو»ع11هق * و ميتزيتينو 11622601110 
بريد دااعطعنرظ* ويو لعشنيلا (طعصسط) 


دن (١‏ صورة ١8م‏ ) 


51 :غ56 (.1[ع1) 2:8323)[11115158 


ثارثويلا (.كناص) (.م5) واعناممة2 


لون ألوان التووخ الموسيقي المسرحي 


كان ولا يزلل معروهًا في إسبانيا . والثارثويلا 
عن ل الواقع الأويرا الحزليّة الإسيانية 


2 11م * التَقليديّة 5 وتكون عادة من 
فصل واحد, وتضم إلى أغانيها وأناشيدٍ 
الكوروس حوارًا كلاميا يكون في الاكثر مليئا 
بالسخرية . 


زد (.1ع2) 2,61 

طائفة 7 من اليابان تمزج بين ديانة 
يابانية قديمةٍ هي الشنتويّة 60ملط5* وأخرى 
إلى اليابان 


. ويدذهب 


صينية هي تشان مج”*ط0) جاء بها 
الَرَاهبٌ إيساي نووزع عام ١١947‏ 
أصّحابٌ هذه العقيدة إلى أنّها فق مع البوذيّة 
في جومّرها الذي هو مرتبة الاستنارة التي 
كاتف . بوذا وَحَدَه وذلك من خلال 
الاستغراق في التأمل . وكانت تعاليم هذا 
الراهمب تبعٌد البعد كله عن مدلول النصوصٍ 
الدذخية التوذئة ول تيكل غير شخض_النوذا . 
ويتناقل المتعبدون هذه العقيدة عل نحو عام 
يقوم فييا اذه لا اللسان بتبادّل الأفكار , 
فهم يعون الكلمات والحروف ليست غير 
صيغ ترهز إلى الهدف الأسمى الذي عنده 
مصيرٌ حياة البوذئ » ثمّ هو مع هذا نقطة 
البدء تبدأ منه الحياة . 

وتحدثنا الأساطيرٌ أن مَذْهبَ زن قد نشأ 
أول ما.نشآ بالهند » ومنها انتقل إلى الصين بعد 
أن استوى مذهبًا في 0 السادس الميلادي ع 
ولكن الراجح م أن نشائّه كانت بالصين . 

يلص أصحابُ هذا المذهب نظريهم في 
صورة أسئلة وأجوبة يسمُّونها « مُونْدُو ». 
همهم تبعث عل إنعاش الفكر لأنها منبثقة 
من الحياة فسها موصولة بها دون وساطة 


تقوم به ا الشخصياتٌ الأخرى 








تضم شاهنامة طهماسب ١١55‏ المحفوظة 
بمتّحَف مترويوليتان العديد من المنمئات التي 
تسجل هذه القْضَة :: ١‏ صورة )2 


محمد زمان 0 ,29111911 
71 1071171100/ 0 (معأستهوم عط)) 
(5غ21) (6 6111م 16/) 
2 فل الشاه 9 الثاني ووططم* طهط5 في 
متيل عَهِده الفئّان بيد زهان للدراسة ف 
روما » وهناك تحول إلى المسيحية وتسمّى 
باسم باولو زمان . وبعد عودته إلى إيران 
3 ديانته الجديدة غير أن أحاديثه كشفت 
إيثاره النصرانية عل 0 : وإزاء 
ل التي بدأت تحوم حوله علفيها إل 
الماك حيلف أله شاه جهان )1599-1551١(‏ 
بحمايته ومنحه راتبًا عل أنه 52507 ف الدّولة 
وأوفده إلى كشمير حيث كان يلجأ المهاجرون 
الفزرس إلى أن استدعي من جديد إلى إيران . 
وقد تجلى في تصاوير محمد زمان التاثير 
الأوربي » فجاءت ثياب شخوصه في أغلّب 
الأعيان اوور ا حكاورة ناظرة االدلوية 
ممعَبِسَة عن المناظر الايطالية المعاصرة . 
(صورة ١09‏ ) 


زَانّي (22دعل) 1هضرة2 
هم الحَدَمْ في في الملهاة المرئجلة 76018 مرم* 
]061121 وجميعهم يرتدون الأقنعة » وكانت 
لسعم انق لقثي عاد هي أهمّ شخصيّات 
هذه الروايات المفعمة بالحيوية والشهب . 
بصا هؤلاء الخدم عام بسلامة الفطرة 
والأفكار النيّرةٍ والاستعدادٍ الداتم ادر 
والتَامّرٍ وامخاتلةٍ والمشاجرة وأحيانًا بِالجَبْنِ 
والجقدٍ وسلاطّة اللسانْء ولكنهم في جميع 
الأحوال. متاهوان: كذ يذ بالباعةة انظ 
ما 0 من لمن . وينطوي م 21 
على 00 وا ولاقام من الم 
ا الخدم بأنصاف أقنعةٍ من الجلدٍ 
تلتصق بها اللخية والشغر رن 
بقبّعاتٍ عريضة الحمافات تنبئق منها 0 
طويلة ويرتدون ثيابا رثة مهَلهلة . وتقع على 
عاتق هؤلاء الْحَدّم 1 ة نحريك أحداث 0 
بمعنى القيام بالجانب الفكاهي الإيجابي على 
العكس من الجانب الفكاهي السلبي الذي 


ويتحدث 


التصوير بهذه التقنية يمارسون نشاطهم . وبينا 
تناول مصورو ١‏ السويبوكو » خلال القرن 
الرابع عشرٌ العديد من الموضوعات ٠»‏ نزع 
المصورون خلال القرن الخامسّ عشر نحو 
التخصص » وغالبًا ما نجد الأشعار مدوّنة عل 
هذا النوع من الصور . ونلمس العلاقة الوثيقة 
بين الفن لاد في عباراتب مثل و«القصيدة 
الشغرية هي تَصُوير في مُصَاحَبَةِ صّوْت » 


صوبت ) . 
وكان فتّانو الزّن يتصرّفونَ أحيانًا تصرّفات 
شَاذة حيه 0 5 ف فيمتطو نَ ظهو ر | الجمير 


بالمعكوس ويتبارون في عب أكواب الجعّة 
ويتبادلون الذكات ويصفعون بعضهم البعض 
فيصلوا في اخر الآمر إلى قدر من الاستنارة 
التي بلغها بوذا من قبل . والتي شعر بعض 
الفلاسفة البوذيين ا بلغوها عن طريق 
زن أن يكتشفوا في كل تفصيل من تفاصيل 
الطبيعة وعالم الانسان والحيوان معنّى يفك 
طلاسمٌ الكون . فكل نشاط يؤديه المرء خلال 
يومه كصب الشاي أو المبارزة أو نظم الشعر 
الأفكار ‏ والمشاغر. تُفضى. إى.. الاستازة'. 


وهكذا أخذ فنانو مذهب زن يدرّبون أنفسهم 
ستوالقه كلوالة قدي «قول 
أساطينهم : ١‏ قورسم البامبو [الخيزران] 
عدار ين اقل امففن أت ورا إن 
لح اح اس كل حو عو ' 
الرسم » . وقد أصبح مذهب زن واضم الأثر 
على الفن الغربّ الآن . فلسفة كان أو مذهبًا 
.» يا كان تأئيرُه بالا على: مسار الثقافة 
اليابانية لمدة تتجاوزٌ ثلاثة قرونٍ ونصف 
القرن » فهيمن على النشاط الفكري والفني » 
6 اسهه إسهاما ملحوظا في أنماط التعليم , 
وقدّم إرشاداتب دينية ولف بلا حدود في 
عصر تيز بالعنف والاضطراب . وتحت الحكم 
السلطوي لشوغونات طوكوغاوا 


15702 * (ه١51١861-1م١)‏ تراجعت 


أححد 


حين تشرع في 


التقليدية الفارغة » ومع ذلك نم يتوقف عن 
0 أساتذة 00 -00 حيا* م 


5310 


أساتذة الرّن في أخْلرض قصصي أو في شكل 
حكمة على تلامذجهم لحفزهم على إمعا 
ا 
الدثيوية : #المد كرات ودواوين الشعر . و 
0 خرن بالخشية به 2 
والفينة ن. أن لوول الحيوية الروحية لذهبهم 
مع كثرة تدوين أقوال الأسائذة ومواعظهم . 
فكانوا يصادرون بعض مجموعات «١‏ الكوان ) 
الشهيرة ويُعلون فيها النار . وبرغم هذه 
الا تجاهات التدميرية التي كانت في الاصل نبج 
التشانيين الصينيين . فإن حجمٌ المواد المكتوبة 
التي حفظها لنا الزمن سواء في شكل كتب 
أو وثائقٌ خطية ‏ ضحم هائل . ويُطلق على 
مخطوطات رهبان التشان اسم ١‏ بوكوزيكي ( 
أكاء5ناا0 ومعناها الحرفي « اثار الماضي 
وكان الكثير من رهبان 
الزن من قنانلي الخطوط بإطمه2عذااهع* . 
وقد شاهد رهبان الرّن الذين قاموا 
برحلاتهم ال 


بالمداد ) وععهم عام1 . 


لبعيدة ‏ إلى أديوة” :جنون. الصين 
خلال القرن: الثالت. عش لون من الوان 
التصوير المثير وهو التصوير بالمداد ذي اللون 
الفرد 220200+0536-علمز الذي دعوه 
0 سويب وكو ) ناعاوطتن5 قاهب خيالهم وأيقظ 
فيهم الولع با محاكاة والابتكار 

ولقد ازدهر التصوير والكتابة الخطية في 
أديرة التشان حتى بلغ القمة » ولعل مردّ ذلك 
إلى حدٌ ما إلى الدور التقليدي الذي 
يلعبه الدير كمعتزّل عن العالم الدنيوي بما يعج 
كان :زميات الذة بت 
كانهو شان أ كين ال أية عه داق 
الحج إلى المراكز الدينية في الصين . إذ كانوا 
ؤَاقِينَ لا للحصول على المعرفة فحسبٌ بل 
ا على المظاهر الملموسة للعقيدة » مثل 
الأدوات الدينية النى يمكن استخدامها لكر 
إلى اليابان . وكان 
تصوير البورتريهات الرمية « تَشِْنْسُو » يصور 
كِبارّرجال العقيدة . على أن تكونَ الكتابة 
الخطية في رَأس الصُورة . غير أن عددّ الصور 
بالمداد ذي اللون الفرد « سويبوكو » المبكرة 
التي عاد بها الكهنة إلى اليابان خلال حقبة 
5م كور لشي جعبة مور مادق يدل أيضًا 
على أن هذه التقنية كانت محل تقدير كبير . 
والراجح أن الرهبان اليابانيين قد زاروا أديرة 
التشان الرئيسية حيث كان المتخصصون في 


المذهب لدى عودتمهم 


3 1[ع2 





و سوال وجواب » للدلالة على الحوار الذ 
يظلق- علية ٠.‏ اليانانيون كلمة 9و مودو 6 
ملدممم (انظر «موتط8000 صذخط©6) 2 وهو 
لون من التصوير الوصفي لايبعد أحيانًا عن 
صور الشخوص التاريخية » ومن ثم فليس من 
المستَغْرب أنه قد اجتذب فنانينٌ لم تُعرف عنهم 
أيّهَ صلة بالتشانية البوذية . 

وثمّةَ نوعية أخرى تثير أحيانًا مشاكل 
و عند محاولة تفسيرها» وهي تلك 
الصور التي يُفترض أنها تمَثّل راهب التشان 
وهو في حالة بلوغ الاستنارة . فتراث التشان 
مليءٌ بذكر المواقع التي يعتزل فيها ر 
التشان والظروف التي حيط به فيها وهو 
مستغرق في تأمّلاته التى ينشد منها الا رتقاء إلى 
مرتبة الاستنارة » كاعتزاله على شاطيغ قناة 
صني إنء إضوت: ازلعاء.. حجر لمات 
البامبو المنتشر على امتداد الشط . أو وهو 
يحدّق إلى صورة وجهه المنعكسة على صفحة 
الماع . 

وليس من المعروف متى ظهرت أولى 
البورتريبات الرسمية اليابانية المعروفة باسم 
ا ) همكصتط© علل أيذعن فنافي:«الررق 
ولكنَّ الراجحَ أن ذلك كان في الرْبع الثالث 
من القرن الثالث عَشَر . وعندما نتامل صورَ 
رَهْبانٍ التشان في يورتريهات التشنسو نجد من 
الممين علق مغرو إ5ه قا انيت بن هده 
الورترعات ايد صورت في الصين أم هي 
محاكاة يابانية بالغة الدّقة . والمعروف أن 
مصوّري التشنسو الصينيين كانوا يعزفون عن 
التوقيع على يورتريهاتهم ٠»‏ والراجح أن 
يدري الزن الابافت الأو قل فلإبسار رايط 
نبجهم . وماكاد القرن الرابعٌ عشرٌ ينتصيف 
حتى برع الفنانون اليابانيون في بلوغ الذروة 
زيطا اينات لسرن وله ةده 
التناقض الظاهري أن يصدر عن نحلةٍ ذهبت 
إلى أبعد الحدود في الإيمان بفكرة « انتقال 
الريالة عن غيز:ظريق الأسفار المدر ن 6و موق 
الاعتاد عل الكلمات والحروف ) قدر كبير 

المواد المكتوبة سواءٌ أكانت مواعظ 

أو بدظموة ده أو لاسي ار ترا : 
أو أقلوالا لعدد من ابباء المدهيب 
وكبار رجال الدين » أو تراجمَ لأشخاص, 
أو عبارات ١‏ الكوّان ) ضدة1 ٠‏ الملغزة التي 
تدعو إلى التفكيرٍ والتَامّل التي كان يَطْرَحُها 








2205 511 
وهو السيسن :: عل المردة « التيتان » 25جغ11 * الذين كانوا إذو 0* هو هاكوين إيكاكو ناكا ة1آ 
0 للبت عبادة زيوس ف ارو يسكتو نالسبماء وانضم إلههم أطلس وَحَدَّهُ  .‏ ناطلهكا1 )١0/58-١85(‏ الذي صرف 


فمنذ 7 قا.م كانت الألعاب الأو لبمبية 
نكل من تعن لخقرة عار مز و 
والمضارغة وشباق "الم كات. وما إليا ...وق 
نباية المباريات يتوج الرياضيون الفائزون 
عصان اطول و بستعيرن اراق بوي 
3 زيو س 0 الم بالنساء )2 
لا يكاد يلمح أنثى جميلة ‏ إلهة كانت أم 
: شرًا ‏ حتى يميم بها ويحتال للإيقاع بها » 
لا يننابه أدنى خحجلٍ حتى ولو اضطرٌ إلى التدكر 
في صورة حيوان ليبلعٌ وطره منها 
زو كسييس 


) ق.م‎ 5٠. .-5 26 ) 


(5غ:3) كأءاناء,2 


مصورٌ إغريقي من هرقليا هزعاءاه»»1] 
ينتمى إلى المدرسة الأنوقية عنوده1* 2 وكان 


ا م 
اشتبر بصورة هيلينا بمعبّد 


ياراسيوس 
0005 
هيرا في كروتونا ( وَيُقال ف أعرينت واي 
جمخ في شكلها وملامحها سِحر عبر من 
لحمل "ضيايا مدنة' كروتونا + وثمت الخدت 
رَوائعه في محال المحاكة الواقعيّة . ويذكز 


7 28 3 1 
ا رخ بلينيوس في كتابه « التاريخ الطبيعي » 


(ه” : أن :زو كفيس قدا طلين أن تجرد * 


غذاريف رتلف الناحية هن النان القس. لذ أن 


ف مواطنَ الججمال في كل منبن » فجمعٌ ‏ 


من هذه ومن تلك ما تتميز به من سيمةٍ 
جَماليّة » وضم هذا كله في صّورة واحذدّة . 
ولكا ضور 11 هذه لوقه زد نظ ايا 
إلى لوحة على دنه والفتيات من حوله 
عار بات تتر قب كل واحدة مهن دَورَها . 
ومثل هدا 7 عن المصور ابلليسن 165]ء ممم * 
وهو زا ننم صورة الربة ديانا المدعوة « ديانا 
مدينة إفسوس ») . 

وقد استخلصَ رُوكسبيس التجديد 
لقني الذي أدخله المصوّر أبوللودوروس 
115 مم * مها جعله يستبدل بالتتصوير 
تبني الزن لسر جاه لتر عر 


بالسيكلوبيس 65م10ء0* والهيكاتو نخريس 
بعد أن أطلقٌ سراخهم بمشورة أَمَّه فسخّروا له 
الرعدّ والبرق والصواعِق . وأمدّه يوزيدون 
تحربة نافذة وهاديس بخوذة واقية . وكان أن 
أودنت صاعمة من تل*ك 0 التي سخّرها 
السيكلوييس لزيوس بحياة: ابن لأيوللو هو 


إسكلبيوس » فثار أبوللو لقتل ابنه وقضى على 


الس كاوريس . : ' 1 

واستطاع زيوس ان يهم المردة « التيتان ) 
ويطردّهُم من السماء وأقصى أباه عن العرش 
ونُصّبٍ كبيرًا لآلمة الأوامب . وقسّمَ الكون 
فَمَئَحَ هاديس العالَمَ السفلئى ويوزيدوك مملكة 
البحار واستائثر لنفسه بالسماء والارض وسائر 
الظواهر الطبيعية من رعدٍ وبرقٍ ال ء: 
رشك اسقط ا راون أسيرًا في قبضة فبضه زيوس 
فالقن يق ظلال. ساحة الفقاتهد دق العا 1 
السفلي « تارتاروس ) 5لار8غ:18* وانفرد هو 
بكم العالم . وعلى هذا النحو غدا 0 
رب رناب الإغريق وسيِّدَ مجلس ا 
الكبار يتربع على عرش الأوبمب وهو 9 
المذل صاحب القدُ رات والخوارق في تصريف 
أمورٍ الكون » وهو صاحب العواصيف 
ساس ا عسوو 1 
البَشْر » وهو مُطَلِقُ الرياح. من قماقمها حُبْل 
بالأمطار والسيول مور الأقدار م يَهْوَى 
بغير حساب . 0 الع إنجابا 
افده على تقد للد وس الوط ع1 
وجيّانٌ شبقه . كان جليلا مهيب الطُلعة 
صوره شعراءُ الإغريق بخصلات نوّاسةٍ على 
عيه: الرقاء وف مدر رن المات: فيد 


أخصبٌ 


مُشْدْبةٍ قابضًا على رمز النُصْرٍ بيمناه حابلا 
الصو لجان بيسراه وعلى رأسه تاج من أغصان 
الزيتون أو البلوط . دِرْعْه برأس 
الغورغونه 265مع:00* » وفي ركابه يختال 
تمي مُمنيكا دوم بالضاعفة . :وغل ختده 
تقوم لذ وسافةة انييف خان سيدا 0 الام 
غانيميديس الفريجي الذي اشتعل قلب كبير 
الاههة بحبّه فاحتال لاختطافه . ولكي 1 
ما يريد ائْر أن يصوعٌ نفس في صورةٍ مغايرة 
0 تضليلا وتمويهًا فاختار صورة ذلك 
الطائر الذي يطيقٌ حمل صواعقه على جناحيه 


بذاك 


الحياة من جديد في مذهب زن خلال القرن 
الثامنَ عش . فلم يأل جَهِدًا في نشر العقيدة 
بين عامة الشعب ٠.‏ ا وفد عليه التلاميذ 
والمريدون في أعدادٍ غفيرة من شتَّى أنحاء 
البلاد . ورغم أنه كان إلى حاف داك نضورا 
بارغا ».إلا أن كتانته الخطية تعد اك أشكاله 
الفيية تعد ازوظل راهني الزن اللسفة سد 
في اليابان إلى يومنا هذا . فلا يزال المصورون . 
والخطاطون يقدمون أعمالا فنية وٌفق التقاليد 
العبي وتلكها جاده د و ا 3 
( انظر ممونط00س8 مه*ك2 ) 


(.طاراصم) (جعااجيد ل) كباء72 (اع) مدال) ذناء,2 
زيوس . زوس [ جوييتر عند الرومان ] 

نشا زيوس في جزيرة كريت في رعاية 

الحوريّة ميليسيا « النحلة » التي كانت تُطغمه 


أقر اص الشّهد والحو رية أمالثيا وءغ031:م 


التي كانت تُرضيعُه لبنَ لمث التي حملت اسم 

أمالثيا , والتي ل إن زيوس قد عل بحن 
قرنيها فانكسر. وقد عوّضها عن ذلك بأن 
مسح على ضرعها فأصبح نديًا لاينقطع در 
على حاليها . وهذا ما يعلون به ظهور القثر 
بين الكواكب السيّارة بقرن واحدٍ يسمونه 
قبرنَ الررخاء والخصب كر 
1002 * وم يكد يكتمل نم تصنج ريو من 
حتى ارتقى إلى السماء معتزمًا بقاع العقاب 
بأبيه كرو نوس 0100105)* ولما لقي أباه زايله 


كل :غنوك وتردٌّد وأخذ يتحبّب إليه مُحْفيا 
ماكان ينتويه . وظل طموحة يقر ايلم احن 


اعتزم إقصاءً أبيه عن عرشه وانتزاعهٌ منه . وقد 
انتبز فرصة قدَّم خلالّها لأبيه شرابًا سخريًا فلم 
يكد كرونوس يتناول الشرابَ حتى أقاءَه 
ماكان قد ابتلعه من أبناء ساعة وُلدوا .» ووجد 
زيوس إلى جانبه إخوة لم يكن يعرفهُم هم هيرا 
وديميتير وهستيا وهاديس وبوزيدون الذين 
شكلوا هم وزيوس وأبناه هيف ا يستو سن 
وهرميتن. واريين وأبوللو وأئ ثبنا وأرتيحيس 
جموعة اه الأويمب الاثني عَشسْر . وحثيئًا 
520022 إخوته على أبيهم ». وما لبث 
أن شم اليه" آبني' .كمه ..يرومكسوين 
كنع 0 * وإييميثيوس و ستو ١‏ معا حريًا 


الرئيسيين في دين الفرس ٠‏ وأولهما أن للكونٍ 
قانونًا لايحيدٌ عنهء وأن له ظواهر طبع 
لايعتريها التغيير » وثانيهما أن ثمّة صدامًا بين 
الخير والشر وبين الضوء والظلمة وبين 
الخصب والجدب . إلا أن زردشت حصر اطة 
الخير العديدة في إله واحد هو اهُورًا مَرْدَا ع 
7 صر الحة الشرّ في إله واحد هو أنكرامينو 
أو اهْرِيمان . 
النظر العقائدية موحٌّدًا يرى للعال إلَهًا واجدًا : 
ومن الناحية الفلسفية تُنَويا لما ينطوي عليه 
العام من خيرٍ وشرٌ في صراع, مستديم . فلقد 
بع لق إن الم ابوه ارين 
كير بضعة الاف من السنين إلى أن ينبي 
لحان امزهات :و احتفاته ‏ والمراف. لمواراك بوره 


بألوهيّة الكون . ومن ثم يقول البعض إن 


وهكذا كان زردشت من وجهة 


الديانة الو رداهقية هن :يانه 'توبغين: لآن: عبانم 
إله 0 1 
وان تاريخ . النبي زردشت مصبلح 


ل بجه لا ؛ والراجح ا تعاليم 
دينه خوالى الَرنٍ /ا ق.م. وكان يرى أن 
يلوك 'الإجنان:. يبع أن كسم ببالنوانا 
والأعتما ل والكابياات الظنة و اننال هداق عاتن 
الوث: وزنك أعمال الوح وحونيك عل 
ما اقترفت . وقدّس أتباعٌ زردشت النَّارَ حتى 
عدّهم البعضٌ عبّدة النار . وفيت الزردشتيّة 
الزروانية «نونمة-:ن2* في عهد الساسانيين 
دفنَ ججثثٍ الموق وقضّتٌُ بتركها فوق 
« الداخما » ( أي المصطبة ١‏ العالية ) تنهشّها 
الطيور الجارحة باعتباز جنَّة المت نجسّة 
تدنّس الأزضّ ولا يجوز المسها ء١‏ 

وكانت الزردشتية الاصيلة قبل الزروانية 
تحنم دفنَ الموى في بُسْتانٍ بالزهور تجري 
: ويقال إنه: من "بين 
الُرس بالإسلام أنه أباح لهم دَفنَ موتاهم ها 
يساير العفيدة الا لدين زردشت . ”ا 
نباهم عن تعريض جدّثْ الموتى للطيور الجارحة 
فوق الداخما . 


فوقه المياه بين أسباب ثر حيب 


:ع5 (.آع:) 9 *148 2010251625 


1511 ل22” ([-قط '143آ1 


زُوسَر (مع10105) :»205 
(.آع1) «عىه10/6 

به بدا حكم الأسرةٍ الثالثة بمصرّ القديمة 
التي كانت بشيرًا بعهد جديد له حضارتة التي 
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الالسات جوضن اسه بالشجك. وكين 
للاهة في عليائها من أن تمك ما تببط عليه إلى 
الأرضض» وكذلك كان الغلوٌ في : ف السموق يت 
شِدّة القدّسيّة ...ومن أجل هذا كانت ثقَاء عل 
قمة هذه الأبراج معابدٌُ خاصة لايرق إليها 
غيرالكهنة حيث يببط الإله لمنح البَشر الحياة . 
وفي تلك المعابد الخاصة كان الكهنة 0 إلى 
52000 
وإذا عرفنا أن هذا المبنى 0 يُشْاد 
مق فوالني :مين اللين لايزيد ضلع الواحد منها 
ال 6 ممشفي اد ركنا مدى الجهد الذي 
ا 0 
صفوفا صنت الها البقاءَ قالقنات ١‏ م ارال 
زقورة 0 يناده تفال أريقة الاقف عام بما 


عبادة الآله وتحجيده مقر بِينَ 


فيبا من عبث الايدي وصروف الزمن 


المعاسية . ( صورة #ال/ا” ) 


مُتَعَرْ جات منشاريّة (.طء:3) 218298 


خط متكسم على هيئة اسناكت المنشار(تح) . 


ا 
خارف حيو انيه 0229226205 عأدام:200120 
(3115) 4©5ا9 11 / م 2007710 .آم .171 0771671:67115 


1 ا “ور 4د ا د لال اه 


زر ذكفت (22:2)12115118) 720102325161 


) 1 2006 
ظهر هذا 2 أيام المللك كشتاسي الذي 
أكسبّ دعوله في دين زردشت هذه الله قوة 
ومناس «وخطلتة:" العماد الروحيّ و 
الأكمينية حتى إن الإسكند 0 
دارا الثالث وقتله عمد إلى هدم هذا 0 
الإوسن :فق الامةي. عور "أله مس ف .هيدا 
8 لأودالا نمت فدوااء قل الحفاطه عن 
دين أسلافهم “فخ زروشت: . وما “كانت 
الدولة السابدان 45 مر اللتلك. رفكي 21 
المعروف باسم تنسر 
1 * 0 يجمع شتات لاو ستأ 1562م * 
وأن يُسَطرها في سفرٍ واحدٍ , فكانت الآوستا 
التي عرفت بأسم «( خرده أوستا ( أي مختصر 
الأوستا الذي نعرفه اليوم . 
والزردشتية مذهبُ إصلاح. اجماعئي عظم 
قام به مُْلِحٌ فذّ بعد أن استلْهُم عقيدته من 
الميدا 0ع/17* الندية وأضاف إليبا إصلاحه 
الاجتاعيّ الذي لا يزال تأثيره قائمًا إلى الآن 
في إيران » وإن لم يخرج زردشت عن المبدأين 


اوت ينوتو الك 74 





المتبسو لع اتقة الإشرا اف “لضي 
32050 * . ومما يتردّد ع ده 
الفائقة في خداع التقير أن الطبور انقضّتٌ 
على عناقيد العنرن 2 صوّرها في إحدى 
لوْحاته فرط واقعيتها 0 يَحُفظ لنا الزّمن 
5 م أعفالة » وقد عَذه أررشط قل مَرتبة 
من المصور يوليغنوتوس 2011820105* . 


أغاني الور ٠‏ أغاذ 
(.كتاه) (كقلة لإوماع) (.1ءع0) 


عمل مو سيقي من صنع سارازالي 
عغة5ة2ة5 ١8108‏ للكمان والبيانو أو 


الأوركستر يسوده أسلوبٌ أغاني التّور . 
الرزفورة 


في الجر دعواءبم7ءمدءع21 


ناع 216 
(مطععة) اهرمع واج 
الزقورة بّرج صلب البنيان ذو طوايق يمثل 
العمارة المقدّسة لبلاد اما بين ارو و 
يسيع ار لدرح من الخارج 
حين كان ري ير كانت الرفودة معبدًا 
ومدارج هبط الآلهة على قِممها ويستقرون في 
قاعدتها اح تزال المدن السومرية عامرة بهذه 
الأكوام اشائلة التي تمثّل بقايا الزقورات والتي 
كان المتعكففون الأوائل يرون ف كل منهأ 
بمايا لبرج بابل الذي ورد 0 في التوراة . 
وكان يراد من تشبيد هذه الرفوؤات القن 
بلعّت أحيانًا سبعة طوابق يحمل كل منها اللون 
الرامز إلى أحَد الكواكب السبعة : فكان 
الطاب الأول في زقورة بورسبيا أسود اللون 
رمرًا لزحَل والذي يعلوه أبيض بلون الزهرة , 
ويعلوه. طايق المشتري الارجواني. ثم طابق 
عطارد الأزرق 7 طابق امرخ القرمزي يتلوه 
طابق القمر الفضي , ويتالق في القِمّة طابق 
الشّمس بلونه الذهبي . وكان كل طابق يشير 
في الوقت نفسه إلى أَحَدٍ أيام الأسبوع . ولعل 
الرقورة"بالكلم: الضاعة: اللائ: خيظ :ناا هي 
تجسيدٌ للرؤيا التي راها النبي يعقوب حين 
خرج من بئر سبع 5 يقول سفر التكوين 
قاصدًا حرّان وأوى ساعة الغروب ل مكانٍ 
0 وميد اراسي 
ايا على الأرض يست رأث السماءً وملائكةٌ 
الله صاعدة هابطة عليه . وما من شلك في أن 
المرادٌ من تشييد الرّقورة هو التعبيرٌ عما يحاوله 


2211-0 


: 0 8 1 7 0 
الخير أولا ومن بعده خرج إله الشر . ومن ثم 
فهما ‏ أهورا مزدا وأهريمان ‏ توأمان لاب 
واحد هو رؤواك . وعلى حين كانت العقيدة 
الزردشتية فضي يدفن الموى وزراعةٍ الأشجار 
حول القبورٍ حرّمت الرروانية دفنَ الموق 
وقضّتْ بت ركهم في الدّاخما بالعراء لتَنهِشهم 


23213 


زَرْوَانِيّة 11 2,011-1 
(.1ع5) .771 147-1071157716 2 

مذهَبٌ من مذاهب الدين الزردشتي فَرضّه 
الافائيره: بعل الفبعي ارا 0 ار 
بالعقيدة المزديّة مع إضافة أن إلهَ الخير وإله 
الشرٌّ كانا في بطن إلهِ الزمان زروان 
11 © وحين ع ميعاذ الوضعر خرج إله 





ظلّ طابَعُها على مرّ العصور . وهذا السب 
الذي أحررَّهُ زوسر يرجع أكثرة إلى إيمحوتب 
معنمطص1* الذي اتّحخذه زوسر وزيرًا لهء 
وكان إيمحوتب عبقريًا موهوبًا في الهندسة 
والعشت ااذه فيو انل رن يراك اانا 
الأحجار المنحوتة وكانت من قبل تُشادُ من 
الطين والخشب ( انظر 21535010 م©]5) . 


مسرد الألفاظ الفرنسية 


(من صفحة 0١0‏ الى صفحة 7٠‏ 0) 
تشير الأرقام إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 


(من صفحة 078 إلى صفحة 887) 
رتبت فيه الألفاظ العربية ألفبائيا وفقا لأوائلها دون اعتبار لأصلي أو مزيد . ويلاحظ أن الهمزة 


إذا جاءت على السطر اعتبرت ألفا . وإذا جاءت على نبرة اعتبرت ياءا . وإذا جاءت على واو 
اعتبرت واوا . والأرقام تشير إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 
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:(022123) 1أأناع 121 نا كصهل 16ع2اعع506 
90 

2 :إر(كاتة) .771 506656 

2 :(كاكة) 51711111 

3 :(كاتة عل .1ع1) 51205122 

3 :(.طععمد) .ردعاناء51212 

01011) 06 0122102192 لال 510]1025 5ع[ 
4 :ر(كاتة عل .[ع2) 

9 :(كاكة) ع1672املاع6 عكلقناأهاد 13 

4 :(كاعة) ع16ع0612 “رعلا أهاد 

4 :(كاكة) :11 051]101م 2© .“رع2]01ا5 

8 :ر(كاكة) ع5أ01065ه ك“رع1 52 

5 616 لإا1طء كر 51310165 
5 :(كاتة) د5عنال0ع16ع 

7 إ(كاعة) “رعااءع2]0ا5 

5 :(كاعة) 8197102 ع0 دعااعناماد 

4 :(.مع2ة) علطء21 ع2055! عاغاد 13 

4 :(.اء35) ع011م ع13055 عاعاد 12 

5 :(.طاع22) .71 51660021 

ع .اع:) 355102 13 ع0 5118112165 5ع[ 
٠‏ 45 :(كاتة 

5 :(كاكة عل .طعكة) “5603 

5 :(.1ناء) .71 5101215102 

6 نر آناء) .72 1053218[ 010 تلاك 

58 :(15ة) 200101 .7 م1لا]5 

4 :(كاعة) ععرع عنالتتطاعكة .1 عانزاد 

9 :(.]61) عنال1ذكهكء .7 ع1 لاد 

2 :(كاكة) 2101 مطل '0 ع1 ناد ع1 

3 :(كام2) ©3521 12ل اأماعم 123 ع0 ع1 ناد 

0 :(كاكة) 152اماعع11ل .7 ع1لزاد 

2 :(كاتة) عتاملاء .:, ع1 ]5 

1 :(كاكة) عنال1طامع .71 ع1لا])5 

4 :(2215) م0105 تمع .1 ع الإأد 

1 :ر(كاعة) 122162112101131 .تر عالا)د 

3 :(كامة) عكلهة1!12 .7 ع1 لاد 

65 ذعن1 5نا50 120118016 16/إ]د ع1 
4 :(كاكة) 

7 :(كاكة) 720103210 16لإ)5 

5 :ر(كاعة) 1130169هم .72 ع1لا]5 

بطاء2ة) علممث «2ععنل .7 عالإ]اد 
2511006 


7 :(كاكة) [165003 1012211 .71 ع1لإأد 

:(5اكة) 1201121010 201231 تر ع1 لاد 
3203 

0 :(كاكة) 56761 .71 عالإأ5 

8 :(2215) ك“ر 5001152002 

7 :(كاأكة) 151312010116 .كر 1152101/ا)5 

8 : (. طاعته) .71 50/102 

8 :(.لاوع3) .([20 عدن اناك 

9 :(.121015) “رع 1ناد 

9 :(.1ناء) 511111 

7 :(.][0) كدعامامم وع1 كتاذ 

3 :(كاعة) “رع :ناج 3اع-كلاد 

2 :(كاتة) 511111231116 

2 :(كا2ة) .71 16211512 تناد 

عت .آع2) (711113205 د5ع1 اأء) 5115312122 
3 :ر(كاتة 

2 :(كاكة) 5115 


ع16ناع1"'12132 06 عع2ع71 13[ 
7 إ:(كاتقة عل .اع ) لمنامء201) 

© قاعة) 511562120106 ع0 عع711 2آ 
3 23 :(.اع1 

.اع © 25ة) 21016 ع0 ععم2مع71 3[ 
6 ,543 

ع 25ة) 55ناء00101آ 5ع0 عع7161 13 
3 :(.101 

:(.121) 5قنات00101آ أمعذ 5ع0 مم16 2آ 
001 

© .آعم) عووعلمع1 ع0 ععم م71 3آ 
3 :(5اكة 

© كاقة) 56601015 8201 ذال عع7161 2آ 
13 :(.101 

,269 :(3215) غأو5ع(7112 دع ععوم1 7 2[ 
0406 

6 بر(كاعة عل .اع ) عاأعدلة ععء 71 مآ 

3 :(.آع؟ ع قكاعة) ١1015‏ عم 712 1.2آ 

665 اك 5عع538 .ام كر وعع 711 وع.] 
2 :ر(كاعة عل .آع؟) 501165 

5 :(.آباء) م11م712ا 

71111056 771. )12115.(: 7 

7 :(.5©1) 71512101 مآ 

8 :(كا22) كر 71511211531011 

3 429 :(كاعة ع .طععة) .71 1211 

0 :(.أععة) .ام كر دع 70101 

491 :(.طععة) .ام كر كهع ]700 


)13/ 


8 :(.طالامم) والحطاة/لزا 
9 :(.لطأعية) دأوعاعدا 
3 :(. لالام) مان /لا 


)22( 


3 :(كاعة) .ام كر دع امهعم 10لا» 


22) 


8 :(.طالاص) علقطاطلدت2 

8 :(.طالا22) 100026 اء 221 
4 :(:ا1ء1) ع2 

1 :(.لالا10) (طع11منال) د5لاع2 
2 :(.أعنة) ]21585019 

2 :ر(.1ع5) عتاكة2.010 

3 :(.آع1) .71 201-72111511 


567 


5 :(.كنال2) .7 ع11نامنا 

401 :(.1ع؟) 2010015 521215 101110116 13 
41 

0 :(.1ط0) .71 ناأناا 

3 441 :(.طع2ة) .71 1نقمالا] 

0 71.: 3 

3 :(.أناء) .71 تكلا 


000 


2 :(.لالا22) ع55إ1لآ 

2 :(كاكة) .[20 1كنا 

1111155011 71. )12115.(: 5 

5 :(2تتدغل) 02ناع2'! ع0 116لا 
5 :(0:322) 5ملاغا 0 كرغ امنا 
5 :(62222ل) ناع1! نال “ك“رغا انا 
6 :(.لناء) لاأمةزل] 


)17( 


7 :ر(.اع2) اعكء دل “رعطاعة؟ 

7 :(.اع2) عاوعاغ» “رعطاء2؟ 

7 :ر(كاقة) 11©5اع2ا .ام كر كاناء721 

8 :(.لطالام) .ام كردع 1١/2111‏ 

8 :ر(كامة) دعلاع1 وع0 “كرعة211/١1‏ 

8 إر(كاعة) 1015 دع0 “ك“رع72116١1‏ 

9 :ر(كاعة ع .اع2) .“رعا لم2 

0 :(.12015) .]1م كر 72112110115 

3 :(3115) 1701105 65 كناس1آ 3 7355 

4 :ر(كاقة) 100865 165ناع1! 3 ١355‏ 

7 :(.1ناء) 0210265© 7355 

1 :(2امضعل) .تت ع11امء72110 

5 :(كاتد) “رعااء7/182 

4 :(كاتة) .72 عالاعاطا6؟؟ 

2 :(كاعة) .72 76110 

7 :(.أناء) .72 الععلدمء؟ 

9 :(كائج عل .طالاص) كنااة17 

3 :ر(كامهة) .40 6آنا7/611111 

3 :(.121) 762001010 مآ 

4 :(.2211) “رهاوء17 

4 :(. طالام) “رع1[هادوء؟ 

5 ,120 :(.طععة) .72 عأناط تاوء؟ 

7 :(.أع2) بامقطء171 

5002 06 (0116؟) عناماء71 مآ 
5 إ(كاتة) 

6 :ر(كاعة) 01015 13 كاتقل عع1ه71 2[ 

:(كاعة عل .اع ) تناء10001آ ع0 عع712 هآ 
042 

2 :(.أع؟) ععمصةموظ '! ع0 عمع71 هآ 


3 :(.1طأععة) .“رئوعم122معا 

1 :(كانة عل .كنات2) .771 011] 

9 :(.لدء) “رععنة1م0] 

011015 71. )222.(: 1 

2 :(.آنه) اعطاد8 ع0 “رعن10' 

2 :(.3521) 5ع205مآ ع0 “رعناه0]' 

2 :(.]1ط) عند[ لع .71 عنام 

:31 عل كامة) 5015 06 .71 1010122386 
480 

:(كاعة على .1أع:) 5أع1ء 05 52011101 13 
55 

3 :(2تمقعل) “رعللغع دنا 

2 :(03تندعل) عدتداعمة “رعنل6ع دنا 

:(212عل) غ28 11ع[120 30 ك“رع1ل6ع28 13 
1 04 

53 13 ع0 .1 386016 
7 :(هسقعل) 

5 :(2لنقعل) عدندجمت؟ “رع ذلمع هنا 

4 :22 «مقعل) “رع 2061م - عاع دنا 

:(15ة عل .آع؟) أكتعتطن) ذال 11211501 هآ 
51 

8 :1 ناذ-دث '0 دعاغ مهام 5ع غانة:1' 

65 15131110065 12165 
1 :ر(كاعة) ك5ت6كادن]!! 

26120011 13 ع0 115اع015]12 15دكا 
5 :(كاكة) 151310100 

5 :(.طأعتة) .71 أمع5انةكا 

5 :(كاقة عل .[ع1) .كر 20011 تناع 1 أكتةكاً 

5 :(1115) كر 051]1011م3235كا 

165 231731002 065 271015 )35]5(: 6 

5 :(.611) تأوء 220 

231051155612111 71. )0531222(: 5 

ْ 5 :(كاتنة) .7 1]غنا 

6 :(.ا/ا20) 53016 ل16منتا ع1 

عنانا نال دعتناعط 115 وغ5]' وع[ 
6 :(كاكة) لإراع8 

4 :ر(.اع؟) مم71 عاللدد 1185 مه[ 

6 :(كاتة) 5ع201ا5 2120 

6 :ر(.اناء) .71 قنااتها 

6 ب:ر(كاعة عل .[ع2) .71 أناطانا 

6 :(.351) 0110111 نا 

6 :(كقاعة عل .طاععة) .2 عام لازاعتن 

1210 771. )1215.(: 6 

7 :(كاكة) .71 01016/)م1تا 

7 :(.لالا20) .771 1111011" 

:(.اع؟) 5212165 دع 1تاأترعظ 12015 5ع[ 
468 

8 :(. لالال2) .ام كروءع©013) 11015' 

8 ب:(كاعة) .71 013515 12015 

11 1161ل ذال 1701126116 هآ 
8 :(.1ع) 


مسرت الألفراظ العرسة 
(من صفحة 59 إلى صفحة 154ه5ه) 
رتبت فيه الألفاظ العربية ألفبائيًا وفق لأوائلها دون اعتبار لأصلي أو مزيد . ويلاحظ أن الهمزة إذا 
جاءت على السطر اعتبرت ألفً » وإذا جاءت على نبرة اعتبرت ياءٌ » وإذا جاءت على وإو اعتبرت واوا . 
والأرقام تشير إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 


١ 9 أباثيا:‎ 

١ 9 أيادانا:‎ 

الابتذال الفكاهي : 5١‏ 

ابتسامة العصر العتيق: © ١‏ 
الابتهاج: ١٠١‏ 

551,1١1 ابتهال:‎ 

إبراهيم يقدم ابنه إسحق ذبيحة: 4٠١‏ 
إبريل١١‏ > ظ 
الأبستاق: "١7‏ 

إيسن » هنريك: 4 7١‏ 

الأبعاد الموسيقية الدقيقة: 7./" 
الأبلق : ١‏ 

ابن الإنسان: 5 

أبو الهول: 57 5 

١ 58: إيوخحيه‎ 

٠١ أيوللو:‎ 

٠١ أبوللودوروس:‎ 

أبولونيوس روديوس (الرودسي): ٠١‏ 
أبييس : ٠١‏ 

١9: أبيليس‎ 

١ 47/: إيبكتيتوس‎ 

أتالوس الأول: م 

أتارا كسا : 5 ٠‏ 

إتباع :77 

المجاهات الجسم الثمانية: ١19‏ 
امجاهات المسرح في القرن العشرين: 44٠‏ 
الاتروسك: ١‏ ه٠١‏ 

أتريوم : 7 

الاتزان: 8 ؟ ١‏ 

١9/4: الاتساق‎ 

أتوم : © ” 

٠ © : أتون‎ 

أتيتود : / 


د 


بانكه 


أثر أواسط أسيا على التصوير الإسلامي : 7 


أثر الصين على التصوير الإسلامي: ٠9‏ 


فبيرة الألفاظ العربية 


الأثر المسيحي على التصوير الإسلامي: 8 
أثر اليهودية في التصوير الإسلامي: 75 
الاثنين: 4 ٠٠‏ 

أثينا (منيرفا عند الرومان): غ5 

أثينا بارثينوس : © ١‏ 

أثينا بروما حوس : © ١‏ 

١١ أجاكس:‎ 

+١  همبّرجأ‎ 

إجلال الرعاة للطفل يسوع: ٠‏ 

إجلال المجوس للطفل يسوع: ٠”‏ 
الأحد: ١ه‏ 

أحدورة: 55 

أحذية الرقص على أطراف الأقدام: 559 
الإحساس : 77 4 

٠١ أحمس:‎ 

١97: الأحول‎ 

إحياء الطراز القوطي: ١.٠١‏ 

١١1١ الأخاديد:‎ 

47١ الأختام:‎ 

اختطاف السابينيات: 8917 

اختلاط الألوان في مرأى البصر: 579 
الأخرويات: 8 ؛ ١‏ 

الأخمينيون: 6 

١ ١ : أخخنائن‎ 

أخيل: ؛ 


الآخحيون : " 


”7  ءادأ‎ 


أداج :5 

أداجيو: 7 

الإدراك الحسي: 1 76 
أدوات الفنان الصيني: ٠5‏ 
أدونيس :7 

آرا باتشيس أوغسطيا: © ١‏ 
أرابيسك : ١7‏ 

6 ١ الأربعاء:‎ 

أربيج : 9 ؟ 

الارججاع الفني : ١8‏ 
ارتجال: ١77‏ 


الارجالات: ه؟ 
أرتشيمبو لدو » جوزيبي : 77 
أرتيميس (ديانا عند الرومان): 7٠‏ 


إردا: لمع ١‏ 


أردشير: ١‏ 
أردشير و غلنار: ١١‏ 
إرغاستيناي: 44 ١‏ 

الأرغن :59 

الأرغن الضوئي: 437 
أرغونوتيكا :71 

١ 6 الأركاديّة:‎ 

أ ركيتكتوني : ©" 

١4 أرليكيئو:‎ 

إرنست » ماكس: ١59‏ 

١7 آريا:‎ 

أريادني : /71 

أريبالوس : 1 

أريتيه :/71 

أريس (مارس عند الرومان): ١1‏ 


0 


7١/: أريستوفانس‎ 


١“ : أريوياغوس‎ 


أريون (القرن /ا ق.م.): /71 
ازدواج المقامية: ١ه‏ 

الأزر الزخرفية (أورتوستات): 141١‏ 
صلم 

الأساطير الرومانية: 6 ٠‏ »6 

استخدام النتاج الفنتي الياباني : 47 ” 
استراحة: 776 ,717 

استرحام: 7514 

١95 استنساخ:‎ 

الأسر البابلي: ١9‏ 

الأسرات الحاكمة في الصين: 9 
الأسرات الصينية الخمس: ٠/9‏ 
أسرار الكنيسة السبعة: 4٠١‏ 


أسرة تشو: 4.4 


أسرة سش :./4 4 


أمثرة صوك: ١هة‏ 


أسرة طان: ة هع 

الأسرة المغولية الهندية: ٠8‏ 

أسرة مين: ١91١‏ 

أسرة هان: ١95‏ 

أسرة ون: /1 ٠‏ © 

الأسرتان التاسعة والعاشرة المصريتان: ١79‏ 
الأسرتان السابعة والثامنة المصريتان: ١74‏ 
أسر ع :4/6 6 

أسطورة إنانا: 77 

أسطورة إنكي: 4 4 ١‏ 

أسطورة إنكي وننخورساج: ١45‏ 
أسطورة إيا: 4 4 ١‏ 

أسطورة قورش : ٠١31‏ 

الأسطورة المصرية: ١75‏ 

الأسفار المسطورة : 3 

الأسفار المنحولة: ٠١‏ 

أسقفي: 5 7" 

إسكلبيوس: 4 

إسكندر منشي : 778 

١ 49 إسكوريال:‎ 

أسلوب الإلقاء المنغم (المرنم): 45 64 
أسلوب الترديدات: 7419 

الأسلوب التصنعي: 714 

أسلوب تصوير الأشكال ذات الحافات المتمازجة: 4 14" 
أسلوب التصوير العربي: 77 ْ 
الأسلوب التكلفي: 1/4" 

أسلوب العكوير: 4 4 

أسلوب التناول: "7 

الأسلوب الجليل: ١/5‏ 

الأسلوب الخطي : 77 

الأسلوب الدولي: 5*١‏ 

الأسلوب الصارم: ١9/4‏ 

أسلوب الفن العتيق الإغريقي: ١/15‏ 
أسلوب كلاسيكي: 84./ 

أسلوب المجاويات: ١9‏ 

الأسلوب الهادئ: 57/7 

أسماء المقامات العربية: 7١4‏ 


الإشراق والعتمة: ٠6‏ 


3230 


أشكال السحب في التصوير الإسلامي: 4٠‏ 
أشور: 1م 

أشوكا: 77 

الأصباغ المائية: ٠ه‏ 

١١١ الاصطفائية:‎ 

أصوات متنافرة: 76 

الأضواء العالية: ٠١17‏ 

١514 إطار:‎ 

الإطار الأفقي : ١517‏ 

الإطار للسرحي: 7/١‏ 

الأطباق النجمية (بالعامية ضرب خيط): ١17/7‏ 
أطر الفتحات المعقودة: © 7 

أطلس : ه 7 

١7 أطواء:‎ 

اعرف نفسك: ١17‏ 

إعلان البرنامج المسرحي: 754 

إعلان تقويمي: 16 

إعلان زمني: 56 

إعلاك عن مسرحية: لا 

الأعمال الشهرية: ١65‏ 

أعمدة حتحورية: ١94‏ 

أعمدة الشعار (الرنك) المربعة (المصرية): ١47‏ 
الأعمدة المخيمية: 556 

أعمدة مربعة أوزيرية: 47" 

الأغاني الرفيعة: 557 

أغاني الغجر: 7١ه‏ 

أغاني غوفيندا: 1١17©‏ 

أغاني التور: ١7‏ ه 

١657 : الإغراب‎ 

الإغراق في اللامعقول خلال العصر المتأغرق: ٠١١‏ 
الإغراق في اللطف والنعومة: 7٠5‏ 
أغسطس : /7 

4 4٠ الأغلوطة:‎ 

إغماء العذراء: 47 4 

أغنية النبيلونغ: 4 77 

أغنية النوتية : 437 

إغواء ادم و حواء: 4515 


٠١ أغورا:‎ 


أقانار: /1 

أفروديتي (فينوس عند الرومان): ١9‏ 
الإفريز: ١17‏ 

الإفريز الأيوني : 577 

الإفريز الدوري: ١١7‏ 
الأفلاطونية الحديثة أو الجديدة: 7م 
الأفلاطونية المحدثة: 8577 
آفي ماريا: /7 

إفيجينيا (عن الإلياذة): 777 
أقارضا المصور: ١١‏ 

إقامة لعازر من الموت: 7/5 
اقبض على يومك: 59 
اقتسام ثياب المسيح والاقتراع عليها: ١١5‏ 
اقتنص يومك : 9" 

١7/4 الأقزام:‎ 

أكاليل الغار: ١٠‏ 
أكابيلا: ٠‏ 

الأكتاف الطائرة: ١1١‏ 
أكتايون: * 

أكتوبر: 7 77 

١٠ الأكديّة:‎ 

أكرويول : ه 

أكرويول برغامون: 01" 

كز كياس: ١55‏ 

الإ كزوتية : ١67‏ 

إكسيه أومو: ١١‏ 

إكليل الشوك: 4 ٠١‏ 
أكواريل : ٠ه‏ 

أكيوس :م 

آل ثياس: "4 
ألاباسترون:7١‏ 

آلات الإيقا ع: 5ه" 

ألات الطرق: "5ه" 

آلات النفخ الخشبية: ٠7‏ ه 
آلات النفخ النحاسية:./ه 
الام البستان: ٠١‏ 

ألام المسيح: 6 


١ ألبريك:‎ 


ألببينوني » نومازو: ١1‏ 
ألبينيث » إيزاك : ١7‏ 

التباس المعنى: © ١‏ 

ألتدورفر » ألمرخت: ١4‏ 
الإلحاد: 54 

ألطو: ه ١‏ 

إلغار » إدوارد: ١1‏ 

إلغر تشينو (الأحول): ١57‏ 
لغرر: 4 ١‏ 

١ 4 ألغرو:‎ 

١814 إلغريكو:‎ 

إلقاء خطابي: ١١١‏ 

إله الأسرة عند الرومان: ١٠9‏ 
الإله الذي يطالعنا من الالة: ١١5‏ 
الإله الجبار: .9 77 

الإله المحمول على الآلة: ١١5‏ 
الإله المنبغق من الآلة: ١١5‏ 
إلهات القدر الثلاث: 5379 
الإلهام: 57٠١‏ 

الإلهة فستا: 494 

الهة ما بين النهرين: ١/5‏ 
ألوان أكريليك: 5 

الألوان الصمغية: ١457‏ 
الإلياذة: ١9‏ ؟ 

١5 إليوسا:‎ 

الأم الجديرة بالحب: 537 
الأم الرءوم: ١4٠‏ 
الأمازونات: © ١‏ 

الإمام النووي: 77١‏ 

أمامية الصورة: ١557‏ 
المائيات: ٠‏ ٠ه‏ 

الإمبراطوريّة الأكديّة: ١7‏ 
أمبروزيا: © ١‏ 

أمثلة لتوافق أوضاع القدمين مع أوضاع الذراعين: ١54‏ 
أمثولة ( الجمع أمائيل): ١57‏ 
إمساك القدم باليد: ١١5‏ 
أمفورا: ١1‏ 

أمنمحات الأول : ١١‏ 
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 : أمهل‎ 

٠١17 : أموروزي‎ 

١7 الأموريون:‎ 

١١ أمون:‎ 

آمون - إم - أويت: ١5‏ 

الأناشيد القدسية: ١ه‏ 

١١ الانتخابية:‎ 

١ 4 5 أنترشاه:‎ 

إنتر متزو: 51٠١‏ 

١ 4 7: أنتريه‎ 

انتشاء: 5957 

انتفاخ العمود الدوري: ١55‏ 
الانتقالات المقامية: ١917‏ 

١١ الانتقائية:‎ 

١ 8 : أنتيوبي‎ 

انثناء الساقين (يلييه): 4"؟ 
الالمجذاب : ١7‏ 

إجخيل الفقراء: ١ه‏ 

أجيليكا و الناسك: ١‏ 

أجيليكو » فرا: ١4‏ 

انحسار الطلاء: 4 76 

5٠ ٠ انحناءة التحية:‎ 

١1/ أندانتي:‎ 

١1/ أندانتينو:‎ 

إندرا (الإله الجبار): ١79‏ 
أندروميدا:/1١‏ 

الاندماج الوجداني : ١‏ 

إنزال جسد المسيح عن الصليب: ١١8‏ 
الانسجام: ١9/4‏ 

١7١ الانشطارية:‎ 

أنشينمان ده ياه: ١47‏ 

انطباع حسّي منقول إلى صورة أو صيغة ذهنية: 7١17‏ 
الانطباعية: 777 

الانطباعية المحدثة: 757" 

انغر: » جان أوغست دومينيك: 774 
أنقوليه : 5 4 ١‏ 

إنكار بطرس الرسول للسيد المسيح: ١١8‏ 
إنكي (إله): 4 4 ١‏ 


إنليل رب العواصف: 48 ١‏ 
إنليل و ننليل (أسطورة): 40 ١‏ 
أنموذج مجسم مصمّْر: 71 
أنو إله السماء: ١9‏ 

نوين 15 

الإنيادة :لا 

أنية خزفية: ١7١‏ 

أهرام الجيزة: © 7 4 

أهريمان (أهريمن): ٠١‏ 

أهورا مزدا: ٠١‏ 

أواني الأحشاء: /1 

الأواني ذات الأشكال الحمراء: 594 
أويرا: 4 

الأويرا الحافلة: ١/414‏ 

أويرا الصابون: 47107 

الأويرا الفخمة: ١814‏ 

الأويرا الهزلية: 4 8 
أوبرامرغاو: 77١‏ 

أويريت :.774 

أوينيشد : 4/45 

الى ريس 
أوتشيللو » باولو: 48.4 

أوج عصر النهضة: ٠١1‏ 
أودن: ٠7‏ ه 

أودون ٠‏ جان أنطون: ١١7‏ 


أوديب (أودييوس): اوفرض 


"أوديسيوس : يفرض 


الأوذيسيا: ؟ 55 
أوراتوريو: 7*9 

أورارتو: 4/45 

أوريًا: 7ه ١‏ 

"4١ أورتوستات:‎ 

أورف ٠»‏ كارل: 559 
أورفيوس: ١‏ 74 

أو ركستر سيمفوني : 450 
أور وكاغينا: 4/5 
أوريبيديس: ١8 ١‏ 


أوزيريس : 47 7 
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الأوستا: 7 الإيمائية الصامتة: .514 باطل الأباطيل: 5/4 
أوسرت : 4 ٠ه‏ إيمحوتب :777 باطني : ١ © ٠‏ 
أوشية (مسيحية): 514 أينياس : ٠/‏ باغانيني » نيقولو: 71414 
الأوضاع الخمسة الأساسية للقدمين: ١/4‏ و ياغودا: 4 4 ؟ 
أوضاع الذراعين : 71/7 الإيهام: 57١‏ بافان: ؟ 6ه" 
أوفيد : 7 ؟ ٠‏ إيو: 777 باكخاناليا: ١9‏ 
أوفيديوس : 747 إيوان: /7771 باكخوس: ١١9‏ 
أوقيانوس : 7 73 إيوس:/57 ١‏ باكست ء ليون: 4١‏ 
أوكتاف (ديوان): 77م بالاديو » أندريا دي بيترو: 45 
أوكيو - إيه: 4/5 ) ب ( بالاانس :437 
أومفالوس : /71م بالانسيه : 7 5 
3 ياده شا: "5ه" 
اون: 7 51 بالسترينا 2 جوفاني يمير لويجي داه" 
0 الباب الوهمي: 5 ١6‏ 
أونى : ١/‏ بالوتيه: 47 
ش باتما (ن):/4 
أوينو كويه: ٠١17©‏ : بالون:” 4 
8 باتما (ن) تندو: 17 
أييريا: 4 ١‏ 7 باليرينا: ” 5 
باتيك:7؟ 0 
إبيولمان: /40 ١‏ الباليه الابيض: 17 
إببوور: 774 | الباليه الإيمائي: "5٠‏ 
1 الباخوسيات: 79 
5 بادرة: 773 
الإيدريا:١5‏ ' الباليه السيمفوني: 4 45 
' البار :7 4 
الأيدي ١57:‏ . باليه كلاسيكي: // 
إيروس ( كيوييد عند الرومان): 59 ١‏ الباليه المميز لعصره:./ه” 
باربيزون: 7 5 
الإيرينات: 48 ١‏ 2 بان:7 4 
5 بارتوك » بيلا: هع 
إيزيس (أسطورة): 774 يانائينايا : /1 4 ٠‏ 
8 البارز: ه596 
أيسخولوس /٠:‏ بانتوميم :./4 7 
بار كارول: 57 
إيشابيه: ١١‏ البانئيون: 71417 
1 الباركاي: 5/8 7 
إيشابيه فوق أطراف القدمين : ١7١‏ ياندورا: 217 ” 
باروك : 5 4 68 اه 
إيفاسيه: ١7‏ 5 باوهاوس : /131 
باريتون:1 4 0ظ 
الإيقاع: 6٠٠‏ 1 بامسلق غ4 
71 اريس 7125 
أيقونة: © ١؟‏ 9 بائكة: ؟ " 
00 البازارستان:./4 
ٍ باز اهنغ :./غ 
الإيقونوغرافية 7١7:‏ - بتاح :5/41 
بازيليكا: ” 4 
إيقونوغرافية الرسول (صلى الله عليه وسلم): 7١/5‏ بتاح حوتب: 7/1 
الإيقونوغرافية الهندوكية: ٠٠١1/‏ يترونيوس : 72117 
باسارغاديه: ١ه"‏ 
إيكارتيه : ١6‏ «تشابم : /ا 4 
ياساكاليا: 0"7ه” 
إيكاروس ٠١8:‏ ظ بتوزيريس: 717 
باستيل : 703 
يأسيفاي: 7ه ” 
إيكيبانا: ١ ١ ١17‏ بحيوية: /59 


إيماكي: 47 ١‏ باص 4017 البدائية المحدثة: 7م 


البدائيون: /ا/ام 

البدع الدينية المصرية: © ١7‏ 
برادييه » جاك : 1/7 
براك » جورج: /© 

برا كستيليس: 731/7 
برامز ء يوهان: /ه 
براهما:/اه 

براهماناس : لاه 
البراهمانية :لاه 
البراهمانية الثانية: لاه 
البراهمانية المتأخرة: /اه 
البراهمية : لاه 

البراهمية الثانية: لاه 
البراهمية المتأخرة: لاه 
برج أجراس الكنيسة: 494 
برج بابل: 437/7 

برج الجرس: 11 

برج لندن: 4177 

برج الناقوس :”5 

برستو (الشديد السرعة): 1م 
برستيسيمو (المفرط في السرعة): 7375 
برسوم: 40 

يرسييوليس :./ 6 ”7 
البرشمان .1478" 

برعا: "56 

يرغامونث: /76 

البرقشية : 79 

برليوز » هكتور: 6٠‏ 
البرناسية : 49 

برنيني » لورنزو: 6٠‏ 
برواز: ١5115‏ 

برويسرتيوس :7214 
البروبيلاي: 74٠‏ 

57.٠ يرودوك:‎ 

البروز: ©5926 

بروقنصل : 71/1 

بروكثر » أنطون: 05 


بر و كوفييف » سيرجي : 737/4 
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بروميئيوس: 737/4 
البرونز الإغريقي : ١8‏ 
برونليسكي » فيلييو: 7٠١‏ 
برونهيلده: 71٠‏ 

برويغل ١»‏ بيتر: 05 
بريتور: 737/7 

بريتين » بنجامين: 5ه 
بريشيلاً: 9ه 

1١ بريغوس:‎ 

بريمادونا: 71/7 

بريمو أومو: 70/1 
البسطة :48 4 

77٠١ : يسماتيك‎ 

”//١ : يسيخيه‎ 
١.:ةراشبلا‎ 

بشرف : 5 50 

بض: 7715 

بضة:589؟ 

بطاقة مجاملة: 985 
البطل الرئيسي: 52.١‏ 
بطل المسرحية الإيجابي : 5 
بطل المسرحية المعارض (أو المضاد أو السلبي): ١8‏ 
البطل الند: ١8‏ 

511١ بطيء:‎ 

بطيء مهيب: 6019؟ 
البعث : ١77‏ 

البعد الموسيقي: 57 
البقرة السماوية: /1” 5 
بلاد الإغريق الكبرى: 717٠١‏ 
بلاطات خزفية : "لا 
بلاطات القاشاني: 7 
بلاوتوس :18 ”7 

بل كانتو: 55 

اميتي » جنتيلي: .48 
بلليني » جيوفاني : 5 
يلوتون: 4 ١9‏ 

بليك وليم: 817 


بلينيوس الأصغر: .74 


بلينيوس الأكبر: 574 
بلييه (انثناء الساقين): 754 
البناء بالبحر: 6٠ ١‏ 

بنبن: 49 

بنتيمنتو: 1" 720 

بنئيوس : ©7209 

البند كتيون: 6٠‏ 

6 ٠ بنو:‎ 

بنوا الكسندر: 0 
بنيقة العقد: 45١‏ 
بنيلوبي : 7065 

بها غاوات غيتا: ١ه‏ 
بهزاد المصور: 67 

بهو الاستراحة: ©56؟ 
بهو معمد: مه" 

بوابة عشتار: 4 77 
البواكي: 457 

بوتتشيللي » ساندرو: "© 
بوتس » ديريك: /ا1ه 
يوجيه » بيير: 401" 
بوذا: ٠‏ 

البوذية: 55 

يورانا: 77.7 

بورقريه: 0/1 

البورتريه التركي : 41/4 
البورتريه الروماني: © 4٠‏ 
بورتريهات الفيوم: © ١6‏ 
البورسلين الصيني : 6 
بورسيل » هنري: 7/57 
بوزيدون (نبتون عند الرومان): 71/7 
يوسان » نيكولا: 1/7" 
بوستان سعدي: 4٠١‏ 
بوش ٠‏ جيروم: 01 
بوشيه ٠‏ فرانسوا: 1ه 
بوفيس ده شافان ٠‏ بيير سيسيل: 7/057 
البوق الأخير: 47/4 
بولايولو » أنطونيو: 759 


يولكا: 559 


737١ بولوس:‎ 

يولوك جا كسون: "37٠١‏ 

73/٠ بوليغنوتوس:‎ 

يوليفونية (تعدد الخطوط اللحنية): 7017٠١‏ 
بوليفيموس : 7717٠١‏ 

77١ بوليكليتوس):‎ ١ بوليكليتيس‎ 

بونار » ببير: 5 © 

بيانات أولى: ١٠١١‏ 

البيانو: 756 

بيت الولادة: 717/١‏ 

بيتهوفن » لودقيغ قفان: /ة 

نا عا رو 71 

ييثود: ه/ 7 

بيثيا: 57/5 

بيثيوس : 7/26 

البيدستان :5/8 

ببرسيوس :5 70 

بيرغوليزي » جوقاني باتيستا: 704 
بيروجينو: 7511١‏ 

بيرون الإيلي: 5/4 

بيرويت (حركة دوران الراقص حول نفسه): 7517 
بيزيه » جورج: 7ه 

بيس : 5ه 

بيسارو » كامي : 5517 

بيغاسوس : 5 ه 7 

بيغماليون: 5/5 

بيكاسو » يابلو: 56 

بيكسيس (حقة أدوات التجميل): 7/6 
بينا كوتيكا (مستودع الصور): 7517 


بيوبي :1 75 


5 ١ 5 تابوت:‎ 

التابوت (عند المسيحيين ): /5©0 
التابوت المصري: 5 ١‏ 5 

تابوت يحمل صورة الميت: ١/‏ 
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١77 : التأثرية‎ 

التأثرية المحدثة: 71717 
تاج محل : /اه 6 
التاجر بنطلوني: 437 5 
تارتاروس: "1١‏ 4 

4 "١ تارتاليا:‎ 

التاريخ التتابعي: 4 47 
التاريخ النسبي : 103 
تاسوعات أفلوطين: 45 ١‏ 
تاسيتوس : لاه 6 
التأغرق: 7 ٠١‏ 

تألف الأصوات: ١94‏ 
تألف موسيقي: ”7/ 
التأليفية: "0 4 

٠ : التأليه‎ 

تان لفيه: 45154 
تانتالوس: 459 

تانغي © إيثشف: 5ه58 
التباين : 907 

تبديل الايجاه: ١١15‏ 
تتسيانو: 5١‏ 

١٠١ ١ تتويج العذراء:‎ 

١ 4 5 التتويجة:‎ 

التجاور: ه 5 7 

يخربة القديس «الأنبا) أنطونيوس: 55154 
التجسيم: 5915 

بلي الرب: 41/0 
جلي المسيح: 4/0 


مجليس العذراء (مايستا): 759 
التجميعية: ١7١‏ 

مختمس الثالث:/ا" 5 

التحرر من المقامية: ©" 

حفة فنية: 75707 

التحفة المثلى: 7/٠١‏ 

تحكيم باريس: 4 4 ” 

التحليق: 7 4 

1١١ : التحنيط‎ 

التحوير: 4/8 5 


التحوير الإسلامي : 717 
تخويل التصميمات المسطحة إلى تصميمات بارزة: ١1417‏ 
مخية الشكر: ه١٠‏ 
التخافت: ١١/8‏ 

التخطيط الأولي: 5177 
التداخل : ه 4 ١‏ 

التداخل الوجداني: ١457‏ 
التدبيج بالمداد الأحمر: 405 
التدرج: ٠١5 1١8*‏ 
التدريب وسط الفصل: +7 
تدمر:1 ”5 

التدوين الجدولي: /451 
تدوين الرقصات: 5 ٠١‏ 
التدوين الموسيقي: 779 
التذ كر: 9.5 

تذ كرة مجاملة: 95 
التراجيديا: "ا 

تراغوي (التيس): 41/4 
التراكب:ه 4 ” 

ترايانوس : 437/5 

الترتيل الأمبروزياني: ١5‏ 
الترتيل الغريغوري: ١5١‏ 
لترقيل المرصل : 71/46 
الترجمة السبعينية: 437 
الترصيع : 7١‏ 

الترقين: ١7١‏ 
الث ركيب : 77١‏ 

الت ركيبية: "0 5 
التروبادور: //41 

التروقير .57/4 

تريبون: 417/5 

تريتوث : /ا/ا 8 


تريغليف: 41/5 


تساوق النغمات: ه/4؟ 
تسبحة الشكر (في القداس اللاتيني): 451 
تسلسل الخطى: 47 ١‏ 


5451١ تشانويو:‎ 

471١ : تشايكوفسكي‎ 

١4: التشبيه‎ 

٠١7 التشقق:‎ 

التشكلية :.74 

تشكيل المجموعات فوق اللوحة المصورة: ١957‏ 
تشكيلات زخرفية مجردة منقّذة من قوالب الآجر: ؟ 
تشكيلة نغمية: 71/7 

تشوجو ء غَيغا: 7م 

تشي لين: ٠/1‏ 

تشيماروزا » دومينيكو: /0/ 

التصاوير الجدارية بكهوف أجانتا: ٠١‏ 

تصاوير الكتب العلمية الإسلامية: ١71١‏ 
تصدير موسيقي: 351777 

٠١ * التصعيد:‎ 

2١١5 التصميم:‎ 

التصميم التمهيدي: 717 

التصور البصري: 494 

7١5 التصوف:‎ 

التصوف الإسلامي: 777 

التصوف البوذي: 5١‏ 

التصوف الهندوكي ٠١/8:‏ 

التصوير الإسلامي في عهد السلاجقة: 477 
التصوير الإغريقي: ١5٠‏ 

التصوير بدرجات اللون الأصفر: /1/ 

التصوير بدرجات اللون الواحد: 55 

التصوير بالفرشاة المشبعة: ١77‏ 

التصوير بلون رمادي متدرج يوحي بالبروز: 7ه 
التصوير بلون رمادي يوحي بالنتوء: ١55١‏ 
التصوير التأسيسي : 88 5 

التصوير التحتي : همة 

التصوير التحضيري: 1/20 

التصوير التركي: //31؟ 

التصوير الترميدي: 7ه 

التصوير التشخيصي الإسلامي بين الإباحة والتحريم: 71/17 
التصوير التيموري: 455 

التصوير الجداري في الإسلام: 531١‏ 

التصوير الحركي الارججالي (العفوي): 5 
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التصوير الديني في الإسلام: ©5925 

التصوير الروماني: ؛ 6٠‏ 

التصوير الزيتي : 4 7 

التصوير الشمعي: ؟ 4 ١‏ 

النصوير الصفوي: 4٠١‏ 

التصوير الصيني: ٠/9‏ 

التصوير علي الأسطح المقعرة: 54.5 

التصوير علي الأواني الإغريقية: .45 

التصوير عند الشيعة: 57١‏ 

التصوير الفلمنكئ: ١55‏ 

التصوير في طراز الأديرة الرومانسكي : ٠٠١7‏ 

التصوير القوطي: ١175‏ 

التصوير اللاعظمي : :6 

التصوير المانوي : 71/7 

تصوير المشاهد اليومية: ١17١‏ 

التصوير المصري: ١71‏ 

التصوير المغولي في عهد الايلخانات: 5 ٠١‏ 

تصوير المناظر الطبيعية: ./0” 

تصوير الموضوعات المثيرة للاشمئزاز وخصوصا الطبيعة 
الساكنة منها: 6٠0‏ 

التصوير الهندي: 7١7/‏ 

التصوير الياباني : 317 

التضاد: /81 

التضاؤل النسبي: ١77‏ 

تضرع: 7514 

٠١ التطبيق:‎ 

١ 5 7 تطريز:‎ 

التطعيم: 71/7 


تطهير السيدة العذراء: 74.5 


التطهير المأساوي: 41/4 

التطهير النفسي: ٠١‏ 

تطهير الهيكل: 5./ 

التظليل: 571 

التعاليم الثلاثة : البوذية و الطاوية و الكونفوشيوسية: 454 
تعامت: 1 5 

١7 التعبيرية:‎ 

التعبيرية المجردة: " 

تعدد الألهة: 7٠/٠‏ 


تعدد الخطوط اللحنية: ٠/ا؟‏ 

تعدد المقامية: 757/٠‏ 

التعددية: 759 

التعميد : 57 

تغريد :54" 

تغيير الطبقة الصوتية: ©/ا6 

التفريغ العقلي : فى 

471١6 7177 تقاسيم:‎ 

49١ التقبية:‎ 

تقدمة العذراء في الهيكل: 7177 

تقدمة (تقديم) يسوع المسيح في الهيكل بعد أربعين يوما 
من ميلاده: 71/7 

تقديم المجوس الهدايا للطفل يسوع: ٠‏ 

التقشر: 4 © ” 

التقليد الساخر: 41/6 

التقمص الوجداني: ١47‏ 

تقنة الأواني ذات الأشكال السوداء: 1ه 

تقنة الخلفية البيضاء (في تصاوير الأواني الخزفية): 0٠7‏ 

تقنية النحت الإغريقي: ١1١‏ 

التكثيف اللوني: 777 

التكعيبية : ه ٠١‏ 

77١ التكفيت:‎ 

تكوين غير متمائل: 4" 

تكوين فني: 157 

تكوين متجانف لا متساوق: 714 

١75, 5+١ التلبيس:‎ 

التلصيق: 947 

١71١ التلفيقية:‎ 

تلميذا عمواس (عماوس): /771 

التلوين: 5/ 

تليماخوس : 117 

تمائيل الأسلاف: 571 

التماثيل الإغريقية المرصعة بالذهب و العاج: ١8/4‏ 


تمائيل تناغرا: /ه 5 


التماثيل المصرية: ١79‏ 
تمائيل ميرينا: 71١6©‏ 


التماثيل النسائية حاملة العتب: ٠٠١‏ 


تماثيل هانيوا: ١917‏ 
تممرا: 17 54. 

تمثال أدمي منمنم: ١6/4‏ 

تمثال أفروديتي من كنيدوس: ٠١‏ 

تمثال حامل الرمح: ١7‏ 

تمثال رامي القرص: ١١١‏ 

تمثال ربة النصر المجنحة ( بصاموطراقيا): 757٠©‏ 
تمثال رودس الضخم: ”57 
تمثال زيوس بأوليمهيا: 6475 
تمثال صغير: 4777 

تمثال الفروسية: /4 ١‏ 

تمثال قائم بذاته: ١55‏ 
التمثال الكامل الاستدارة: 5 5 5 
التمثال المجيب: 4/85 
تمثال مستقل: ١514‏ 

تمثال منمنم: 17177 

تمثال نصفي: 5١‏ 

التمثال الهرمسي : ٠١8‏ 

التمثيل الإيمائي : .44 ؟ 
تمثيل صامت: 7/43 

تمثيلية الأقنعة: ٠1/4.‏ 
التمثيلية الحبيسة: 8٠‏ 

تمجيد العذراء: ١0/5‏ 

تمرينات تليين المفاصل: 7557 
التمزيق: 414١‏ 

٠١ التمفصل:‎ 

التمندل: 5597 

١1؟ا/:زومت‎ 

تموز و عشتار: /1 ١7‏ 
تميمة:٠١‏ 

تناسخ الأرواح: 598 , 41/0 
التناغم: ١94‏ , 777 

التناغم الوجداني: ١47‏ 
التنترية: 4ه 5 

تنتوريتو » جا كوبو: 415 
التنزيل: ٠١‏ 

تنسر: 565 


التسسيق الإلهي : كر 
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التنظير الفني: 7867 
تنظيم الشخوص وتنسيقها فوق اللوحة المصورة: 5" 
تنظيم المعرفة منهجيا على أسس منطقية (عند كانط): 0" 
التنقيح: 4٠٠‏ 
التنقيطية : 59؟ 
التنميق: ١/5‏ 
تنويعات: 45٠‏ 
تنين : 5 ؟ ١‏ 
التهشير: ١14‏ 
التهليل: 4 ١‏ 
التوازن: ؟ 4 
توتو 
توحد الأصوات: 5١١‏ 
التوحد الصوتي : 5/6 
التوحيد: ©" , ه8١٠٠‏ 
التوريق المتشابك: ؟؟ 
التوزيع الأو ركسترالي : طيشن 
توشيحة العقد: 515١‏ 
توغا: 011١‏ 

فيقية: ١١‏ "40 
التوقف عن الحكم: ١48‏ 
توكاتا: ١‏ لاع 
توكونوما: 6/١‏ 
تولوز لوتريك: 40/١‏ 
تون: 41/١‏ 


١/١ التيتان:‎ 


تيرا (غيا): ©5526 

تيرنر » جوزيف مالورد وليم: 4174 
تيرينتيوس : 4160 

التيس : 41/54 

تيميانوم : 1/7 

تيمور لنكُ :4ه 

تينور: 6" 4 


تييبولو 2« جيوقاني باتيستا: 51/4 


( رث) 


ارئويلا: 5 ٠ه‏ 
النامون و التاسوع: 7714 
النبت المصنف: 7١‏ 
تسببيس :517 

العلاثاء :.6//اع 

ثلاثي :7غ 

الثلاثية الأآر باع: .458 
ثنايا الثوب: ١١7‏ 
ثنائي : ١75‏ 
ثنائية : ١75‏ 

١7 ثنوية:‎ 

الثوب الطاهر: 57١‏ 
الثوب الواشي: © ١7‏ 
ثور: /5"1 

ولوس :/17 4 

ثياديس :”5 
الثيرصوس :./5 4 
تسنيون 157 
فيس +455 


ثيو كريتوس :4751 


( ج) 
جاسون: 17 ١‏ 
جامة :11 
جامة مستديرة : 7/15" 
جان الغاب: 6ه ١‏ 
جانبية :.//61 
الجاينية :./71 
جب ونوت واشو: ١9/31‏ 
جبانة شاه زنده بسمرقند: 13737 / 
جبهة المسرح: ١57‏ 
الجبين المنلث:؛ عه؟ 
الجحيم عند قدماء المصريين: ه7١‏ 
جدول العفق: لاه 
جدير بالتصوير: 755 


١1٠١ جذل:‎ 


١17 الجرّة:‎ 

الجر (بمعى اللرن الصوتي): 5" 4 
الجزء الأدنى من لوحة الهيكل (المذبح): ©7170 
الجزة الذهبية: /ا/١١‏ 

جَلْدَ المسيح: 47١‏ 

الجلسة (للتصوير): ©6370 

الجليل: 4/8 5 

١ الجمعة:/51‎ 

١9 9 : الجناز‎ 

جهل سوتون: "ا 

جهير (مج): "4 

جهير أول (مج): 47 

١/7 : الجواش‎ 

ه١‎ 1١ جوييتر:‎ 

جوتو » أمبروزيو دي بوندوني: ١1/4‏ 
جورجوني ( حورجوبارباريللي): ١174‏ 
جوردانو , لوقا: ١175‏ 

جوسق : 4 70 

جوفينالس: © 1 ؟ 

جوقة الإنشاد: 15/ 

جوقة منشدين: 5/ 

جونغلير: 5 5 7 

٠١7 جونو:‎ 

جيتيه : 47 7 

جيراردوك » فرانسوا: ه/ا١‏ 

جيغانتوما كي : ١77‏ 


) حَ ( 
حاجرز: 57٠١‏ 
الحافات المحوطة: 714 ٍّ 
الحافة: ١37‏ 
الحا كم القضائي: 71/7 
الحامل : ١١١‏ 
حامل الباليرينا: 71/7 
الحبكة الدرامية: ١59‏ 
حتحور: /35 ١‏ 


١953 حتشيسوت:‎ 
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الحجاب الأيقوني: "١15‏ 
الحجاب المفرغ: 4/٠١‏ 
الحجرات الخلفية للمسرح: 4١‏ 
الحدٌ: 5ه 

حدائق بابل المعلقة: ١95‏ .5145 
الحدس: ١75‏ 

الحدود الخارجية: 17 
الحديقة اليابانية: ١5١‏ 

الحذاء العالي : 701 

١9/4 حران:‎ 

حرب المهرجين: ١47‏ 

حرد المتن : 947 

حرف هيروغليفي: 1 ٠١‏ 
الحرفي الحذق: ٠١7‏ 

حركات الرقص ٠١7:‏ 
حركات القفز النشطة: ١4‏ 
الحركة: ٠7١17‏ 

حركة انبساط الساق:/1١١‏ 
حركة الأنبياء: 714 

حركة انفكاك: ١١17‏ 

حركة «(يا»: 1ه" 

حركة باسك: 701١‏ 

حركة بوريه: 700١‏ 

حركة بوريه متتابعة: © 7 
حركة تأرجح: 47 

حركة تحطيم الصور الدينية: 71١5‏ 
الحركة الجمالية: 9 

حركة خفق السوط : ١57‏ 
حركة دوران الراقص حول نفسه (بيرويت): /71 
الحركة الرمزية : 4057 

حركة الساق الواحدة: /ا5 
حركة سحب الساق: 4٠٠‏ 
الحركة الشديدة البطء: 5 
حركة العاصفة والقهر: 45 64 
حركة قذف الساق: 7137 
حركة مقيدة: ١9‏ 

حريحور: 148 

الحساسية: 77 5 


حشوة المنحوتات : /41؟ 

حصان طروادة: /41/1 

حضارة بحر إيجة السيكلادية: ٠١5‏ 
حضارة كريت المينوية: 57 9؟ 
حضارة ما قبل كولمبس: 7274 
الحضر: ١98‏ 

حفرة الأو ركستر: 818 

حفل الشاي الطقوسي (تشانويو): 471١‏ 
حفل غزل خلوي: ١61‏ 

حفل في ضيعة: ١61‏ 

حقبة إدو: ١17‏ 

حقبة أسوكا: 74 

حقبة فوجيوارا: ١51/‏ 


حقبة كاما كورا: ٠٠6٠‏ 


'حقبة موروماتشي : 51١‏ 


حقبة موموياما: ١919‏ 

حقبة نارا: 714 

حقبة هاكوهو: ه9١‏ 

حقبة هي أن: ٠٠١‏ 

حقة أدوات التجميل: 7/5 

الحقول الإليزية: ١7‏ 

حكم المديرين (في فرنسا): ٠١١‏ 
حكمة سليمان: 5 84 ؟ 

حل العقدة: ١١0‏ 

الحلبة: 5؟ 

حليات حلزونية: 47٠١‏ 

حليات موصولة بأطراف الأسقف والأفاريز: ١4‏ 
حليات الواجهة المثلئة: ه 

حلية زخرفية علي شكل الصدفة: ”9 
الحلية الطيلسانية: 41/١‏ ْ 
حلية طيلسانية صغيرة: 714 

حمال : ه" 

الحمامات العامة: 7/0 

١7 5 الحمامة:‎ 

حمزه نامه: ١95‏ 

حمل الصليب: 54/8 


الحملة الدولية لإنقاذ اثار النوبة: 57 


١56 حمورابي:‎ 


١51 حنيبعل:‎ 


حنيّة: ©7376 

حنية ارجة: ١67‏ 
حنية المذبح : 5" 
حواجز: 47١‏ 

حور ( حورس): "١7‏ 
الحوريات : 77٠‏ 

4٠ ٠ حوريات الراين:‎ 


حيوان الكيلين: ٠"‏ 


) 4 ( 
خاتشاتوريان » أرام: ؟ 8 ” 
خاتم النبيلونغ: +75 
خاتمة المهرجان: 7١‏ 
خاصض برئيس الأساقفة: 7٠6‏ 
خاص بفنون العمارة: © ؟ 
خان 7١‏ ”7 
خان القوافل: 55 
الخانقاء: " ه؟ 
حتاكت المسيح : /ا/ 
ختي :787 
خداع البصر: /ا/ا4 
حرجة: 7 ١‏ 
خرطوشة: ٠٠١‏ 
خروسييس و بريسييس: 1/ 
خزف العظم: 4 © 
الخزف الفارسي : 701١‏ 
خرف فايانس: 5 ه ١‏ 
خرف مدينة الري: 5517 
الخزف المصري الإسلامي: ١15‏ 
الخزف المطفاً: 4/2 
الخط المحوط : 7147 
الخط المسماري: © ٠١‏ 
الخط المنغم: 3" 
الخط النغمي الواحد: "١1١‏ 


خطبة مسرحية ذات صور بلاغية و -حماسية: 517٠١‏ 
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الخطف خلفا: ١649‏ 
خطوة انزلاقية : 77 8 
خطوة انسيابية: 37017 
خطوة السمكة: 451 
خطوة سير: 7637 
خطوة سيسوك: © 47 
خطوة كوبيه: ٠١”‏ 
خطوة المقص: ١ه"‏ 
الخطوط البحتة: 7/7 
الخطوط الخالصة: 7/57 
الخطوط المجردة: 7/7 
الخطوط المندفقة: 5657 
الخطوط النقية: 77.7 
خفي: ٠هم١‏ 

خكر: 037" 

خلاط الألوان: 745 
خلاميس : 7"/ 

الخلف: ” 


- 


* ٠ تخلفية:‎ 


خلوة (الإله أو الإلهة): 77 ' 
خماسي : /740 

الخميس :./”4 

الخناصر المتدلية: 4 © 7 
الخناصر المعقودة: 57 4 
نحواندامير: 767 

خيال الظل: 77 4 

خخيالات الأحلام: ١70‏ 


, خيتوذ: 7”م/ 


خيروث: 7" م/ 
الخيزرانة: 41/١‏ 
خيمة الاجتماع (عند اليهود): /اه4 


(د) 
الدادية: ٠١4‏ 
دارا الأكبر: ٠١١‏ 
داريوش إلأول: ٠١١‏ 


دافني: 5 ٠١‏ 
داقيد » جاك لوي: ١٠‏ 


دافيد » جيرار: ٠١١‏ 

دالي » سلقادور: ٠١‏ 
داناي : 8 ٠١‏ 

داندي » فانسان: ١١4‏ 
دايدالوس: ٠١/8‏ 

دايدالوس و إيكاروس: ٠١/8‏ 


دايك ٠‏ أنطوني فان: ١7/4‏ 


١7 الديّة:‎ 

دبوس الحكم: 4١8‏ 

١155 دخلة:‎ 

دخول المسيح أورشليم : كم 
دراسة :/5 5 

١7 © الدراما:‎ 


الدراما الأسيوية: 77 

الدراما الإيطالية المعاصرة: 54 ١9‏ 
الدراما الروسية الحديثة: ١95‏ 
الدراما الصينية: لال/ا 

الدراما الموسيقية: 4 7١‏ 

الدراما الهندية: ١75‏ 

الدراما اليابانية: ١14‏ 

الدراما اليونانية: ١/84‏ 

١7 © : درامي‎ 

درب الصليب: ١٠ه‏ 
الدرجات الظلية (أو اللونية): 717 4 
درجة الضوء: 541/١‏ 

درجة الظل : اع 

٠١ © درع:‎ 

١7 4 : الدرقاعة‎ 

١١١ الدركاه:‎ 

درجة اللون: اع 

درجة اللون (أو الضوء أو الظل): 417١‏ 
الدعائم الساندة: ١1١‏ 

دفع الجزية: 41/7 

النفقة ار 

دفن المسيح: ١15‏ 

دفورجاك » أنطونين: ١74‏ 


الد كتور (دوتوري): ١ "١‏ 


دللاروبيا » لوقا: ١١1‏ 


دنكان » إيزادورا: ١717‏ 

دهليز: 556 

دوتشيو دي بوننسنيا: ١151‏ 
دوتوري: ١7١‏ 

١7١ دوديكافونية:‎ 

١١١ دور:‎ 

دور السكنى الإسلامية (بعد القرن :)١7‏ 757 
دوران الساق على الأرض: 4٠7‏ 
دورة في الهواء: "41 

دورر » ألبرخحت: ١75‏ 

دورق: 55315 

دوفي » راؤل: ١75‏ 

دولاب الخزاف (أو الفخراني): 71/7 
دولة الإيلخانات: ١7؟‏ 

دولة اليارت : ا كن 

الدولة الحديثة: ١575‏ 

الدولة المصرية القديمة: 75" 
الدولة الوسعلى: 5/5 
الدومينيكيون: ١١7‏ 

دومييه » أونوريه: ٠١١‏ 

١١7 دوناتلو:‎ 

دونغن » كيزفان: ١١7‏ 

دويلة جزيرة فرنسا: 7١9‏ 

دويلة المدينة: 556 

دياغيليف ؛ سيرج دي: ١١١1/‏ 
ديانا: ٠٠‏ 

ديبوسي » كلود: ١١١‏ 

١١١ ديبوليه:‎ 

١ ١1 : ديتورنيه‎ 

١١5 ديتيريه:‎ 

ديران » أندريه: ١١6‏ 

١٠١٠١ ديريكتوار:‎ 

١٠١٠١ الديسكوري:‎ 

يفشيو 111 

ديغا » هيلار جيرمان إدغار: ١١57‏ 
ديغاجيه : ؟ ١١‏ 


الديفي: ١١17‏ 
ديقيلوبيه مع «بارة التمرين: ١١1/‏ 


339 


ديلا كروا » أوجين: ١١7‏ 
ديلفو , يول: ١١5‏ 

ديلونيي » روبير: ١١‏ 
ديمقراطية: 5 ١١‏ 

ديميتير و بيرسيفوني: ١١4‏ 
ديمينوندو: ١١1/8‏ 

ديوان: 77 

ديوجين السينويي: ١١4‏ 
دي وكاليوك وبيرا: ١١1‏ 


راجيوت: 5/5 

راجه : 528.4 

راجه مالا: 7/5 

راسين » جان باتيست: 58/4 
الراعي الصالح: ١17‏ 
رافائيل » سانزيو: 797 

رافدة المذبح: 4 ١‏ 

رافيل » موريس: 557 
الراقص الإتروسكي (فيما بين القرنين " و4 ق.م):/1 77 
راقص الأدوار النبيلة: ٠١8‏ 
الراقص المنفرد: 474 
الراقصة الأولى : 71/7 

راقصة متنكرة: 41/0 

591١ رامه:‎ 

رامو , جان فيليب: ١91١‏ 
رائعة: 7/١‏ 

ربات الانتقام: 49 ١‏ 

ربات الحسن الثلاث: 554 
رباعي :7/51 

رباعية النبيلونغ: 4 77 

ربة الحظ : ١17‏ 

الربة العذراء: ه6١‏ 

الربع :744 

رجم القديس إسطفانوس: 447 
رخو: 38 


الرداء الطاهر: 1٠١‏ 


رسائل إخوان الصفا وخلان الوفا: ١5/4‏ 
رسل: ١514‏ 

الرسم التمهيدي: ٠٠١‏ 

رسم عجل 4٠:‏ 

رصوم هزلية: ١75‏ 

الرصيد الدرامي: 595 

رصيعة مستديرة: 7/77 

رينوار » بير أوغست: 7826 

رضا عباسي المصور: 60١‏ 

رع:خمم؟ 

7١1/ رعوية:‎ 

رفاق العودة إلى نهج ما قبل رافائيل: 77/5 
رفع الباليرينا: 5*5 

الرق: 548" 4957 

١7 الرقش:‎ 

رقش الفرشاة: 5٠‏ 

الرقص الحديث: 5 9؟ 


الرقص الدائري: 717/7 


١١15 الرقص شبه النوعي:‎ ٠ 


الرقص على أطراف القدمين: /571 
رقص نوعي : ٠8‏ 

الرقص الهندي: © 7١‏ 

رقصة انفرادية: 4946 

رقصة ثلاثية: 567 

الرقصة الثنائية: ؟ ه؟ 

رقصة رباعية : 7 ه75 

رقصة الموت: 9 ٠١‏ 

٠/7 الرقيب:‎ 

الركيزة:./4 4 

رمبرانت: ©5792 

رمسكي كورساكوف: 1٠١‏ 
رمسيس الثاني: ١41؟‏ 

رموز أصحاب الأناجيل الأربعة: 46017 
رن » كريستوفر: 5 © 

رتّان :917 

رنك: 5ه ١ه‏ 

رنك المأثرة الذاتية: ١7‏ 


رهافة الحس الخارقة: 47١‏ 


الرهبنة القبطية: 949 

رواق: 4ه" .ه55 .ه446 
رواق جانبي: ٠١‏ 

رواق خخارجي : 7568 

الرواقية : 4 4 

رواية غينجي : ١17/١‏ 

روبليف » أندريه: 4*4 
روبنز » بيتربول: ٠4‏ 6 
روتندا: لا ٠‏ 6 

رود » فرانسوا: 5 4٠‏ 

رودان » فرانسواه أوغست: .1 
روسو ء هنري جوليان: 1٠/7‏ 
الروسميات: 57١‏ 

1٠١ الروكوكو:‎ 

4٠ ” الرومانسية:‎ 

الرومانسية الألمانية: ١7/7‏ 
رومولوس و ريموس: 1*1 
روندو: 7 * 5 

روو » جورج: 1٠4‏ 

رويزديل » جا كوب: 4٠5‏ 
ريا: 6٠‏ 

الريبيرتوار: 741 

الريشة: ./”7 

ريغ فيدا: 4٠‏ 

ريقيرا » دبيغو: 4٠١‏ 
رينولدز » جوشوا: +٠٠‏ 


ريني »غيدو: 5948 


زال و روذابه:.8 ٠ه‏ 

زاني: 9 ٠‏ ه 

الزجاج المعشق الملون: 437 4 
زحف القدم مع شد الساق: /41 
زخارف حيوانية: ١١م‏ 
الزخارف الرومانية: 4٠”‏ 
الزرخارف الصدفية: +٠١‏ 


زخارف قباب القاهرة (المملوكية): ١١7‏ 
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زخارف مفرّغة: ١64‏ 

زخارف معمارية على هيئة أكاليل الزهور: ١65‏ 
الزخرفة: 117 

الزخرفة بسدائل المقرنصات: 47 5 
الزخرفة بطريقة الطرق أو الكبس: 599 
زخحرفي: ١١7‏ ْ 
الزرة: 51 

زردشت: 7 ١ه‏ 

زروانية :١ه‏ 

الزقورة: ١7‏ ه 

الزلة المأساوية: 41/4 

زمرة الخمسة العظام: 7/4 

زمرة الموسيقيين السنّة: 475 

زن: :4لا 2 مه 

زن غيغا: 9 ٠ه‏ 

زئار السيدة العذراء: 1457 

الزججار: 757 

”١ الزهد:‎ 

زهرة ثلاثية البتلاات: ©/41 

زهرة رباعية البتلات: 7/0 

زهرة الزنبق: 177 7 

زهرة السوسن: 7517 

زواج الالهة: 455 

زواج العذراء: 4147 

زوس 211 


زو كسيس:١١ه‏ 


زيارة العذراء للقديسة إليصابات: /591 


زيوس (جوييتر عند اليونان): ١١1ه‏ 


5 


سائر: 7١‏ 4 
الساتورا الهجائية: 4١5‏ 
سأتي إريك: 5١51‏ 
سائير: 107 4 
ساتيريكون: 41١5‏ 


5 ١ © : ساردانايال‎ 


4 ١7 الساسانيون:‎ 

الساق المفرودة: ١١5‏ 
سالماكيس: 4١7‏ 

4 ١1 سالومي:‎ 

4 ١7 ساموراي::‎ 

السامي :1/8 4 

سان صانص » كامي: 4١7‏ 
سانسوفينو » جاكوبو: 4١14‏ 
سانغيتا: 4 ١‏ 4 

الببت 515 

سبتمبر: 6737 

5٠١ السبيل:‎ 

سبينيت : ”7 5 4 

الستار المزين خلف مذبح الكنيسة: 799 
ستانزيه (المفرد : ستانزا»: 4 4 4 
ستانسلا فسكي :1 54 
سترافنسكي » إيغور: 41 4 
ستوا: 15 5 

ستويا: / 5 5 

السجاجيد الشرقية: ٠‏ 71 
السجود: 7/٠١‏ 

السجود لحمل الله: /ا 
السجود لخروف الله: /ا 
سخمت:١57‏ 

سرا أوش : 57 6 

٠/١ السراديب:‎ 


سَرّة الأأرض : 73717 


سرداب:4 47 
سرعة الأداء الموسيقي: 414 
سرغون:٠١‏ 5 

١6٠ سري:‎ 

١ 4 سريع:‎ 

١٠١ 1/ : سغنوس‎ 

51٠ السفسطة:‎ 

سفوماتو: /471 

سقوط أدم وحواء في الخطيئة: 415 
السقيثيون: 47١‏ 


سقيفة: /51" 2 1/7" 
سكاراموش ١17:‏ 5 
سكارلاتي » دومينيكو: 414 
سكر: 47/8 

سَكرينو 11 

سككر نوح: 7117 
سكوياس: 4١9‏ 

47١ السكوذيون:‎ 
47١ السكيثيون:‎ 
47١ السكيزيون:‎ 

السلام لك يا مريم: 717 
السلام المريمي: /30 . 
سلسبيل: ١‏ 4 

4 ١7:ملسلا‎ 

57١ السلوقيون:‎ 

سمات التصوير الإسلامي: ١68‏ 
سماعي: 4١1‏ 

7 41١7 سمسارة:‎ 

سميتانا: 707 4 

سنة ميلادية: .م١‏ 
مسنسور: 17/ 

سنموت: 71 5 
سننموت: 577 
سنوحي : 37177 5 

سنيكا: 77 4 
سنيوريللي »لوقا: 474 
سويرانو: ٠‏ + 5 

سويرانو الذ كور: ١/17؟‏ 
سوبرسوه: ١‏ 4 + 

سوداريوم: 4/4 4 

سورة عارمة: ١1/‏ 
سورنامه: ؟ ه54 
السوريالية: 7 ©4 
سوسة : " 56 

سوسنة : 617 5 
سوفروسني: * 51 
سوفو كليس: 415٠‏ 


سوق المدينة : ٠‏ 
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سومر: 548 4 

السومريون الجدد: 777 

١617 سوي:‎ 

سياوخش : 1713 

سيبليوس » جان: 577 

السيدة العذراء جزيلة القداسة: 54 49 
السيدة العذراء الحنون: 71457 

السيدة العذراء ذات الالام السبعة: /4413 
السيدة العذراء متربعة على عرشها في السماء: 495 
سيرا » جورج: 475 

سيرابيس: 5 7 5 

سي رنكس :40 

السيرينات: © 7 4 

سيريناده: ؟ " 6 

سيريس و يروسيريينا: ١١4‏ 

سيزيفوس : ©4720 


سيسيرو: // 


سينياك » يول: 4715 


( ش ) 
شابور الأول: 57١‏ 
شابور الثاني: 17١‏ 
شارة: 4ه 4١‏ 
شارة الناشر: 847 
الشاعر الجائل: ؟ 4 " 
الشاعر المنشد: ١957‏ 


شاغال ل مارك : ع 


شاكون: ”لا 

شا كوني : ٠/7‏ 

شامان: 5375 

شاه رخ:8 43 

شاه عباس: ١‏ 

الشاهنامه : لا" 

شبّاك ضيّق ممتدّ طولة: لاه ١‏ 
شبكية: ١91١‏ 

شتراوس » ريتشارد: 451 : 
شجرة الإغدراسيل المقدسة: © ٠ه‏ 
شجرة تين المعابد المقدسة: "ه 
شخصان متظاهران: 1" 
شخصان متواجهان: 8 
الشخصية النمطية: ه/ا , ©6516 
شدروان: 5١7‏ 

شديد البطاء: 5 

الشديد السرعة (يرستو): 731/5 
شراب الهوما: ١944‏ 

شراعة النافذة: ؟ ٠ه‏ 

شرافات .الحصون: /41 
شرافات عرائسية: ١/5‏ 
شرافات مسننة: ١٠١37‏ 

شرفة الطابق العلوي: 41/5 
شرقية الكنيسة: ١؟‏ 

الشرك: ٠‏ 1؟ 

شعار: 5ه 4١‏ 


١7١ الشفة:‎ 

١6/.: شفتشي‎ 

الشفشق : ه77 

شكسبير » وليم: /47 

١57: الشكل‎ 

شكل التاج: ٠١”‏ 

الشكل الديموطيقي (الشعبي) للغة المصرية القديمة: ه١١‏ 
الشكل القبطي للغة المصرية القديمة: 49 

الشكل الهيراطيقي (الكهنوتي) للغة المصرية القديمة: 


امن 


الشكل الهيروغليفي للغة المصرية القديمة: ٠١"‏ 
شمسية: 79 5 

٠٠١ © : الشموخي‎ 

4373١ شنتوية:‎ 

شهواني: 5377 

شوابتي :4/51 

شويان » فردريك : "/ 

شوبيرت » فرانتز: 19 4 

شوستا كوفتش » ديمتري: 6777 
شوش : 7 66 

شوشنق: 4370 

شوغون: 17337 

شومان » روبرت: 4١5‏ 

شونبرغ » أرنولد: 4١4‏ 

© 47١ : شيبومي‎ 

شيشرون : /1/ 


شيفه: 7 47 ,76 


( ص ) 
الصالة العرضية: 41 
الصبية المدثرة: ١6‏ 
صحن الجامع: 7 ٠١‏ 
صدرة: 4 56 
صدرية : 4 © 5 
الصراع بين الأمازونات و الإغريق: ١‏ 
الصرح: 5/17 
الصرحي : © ٠١‏ 
الصرماط : ه ١‏ 54 
الصحن : ©ه؟ 
الصعود: ٠١‏ 
نبعزة اللي ١‏ 
صغار العشاق: ١17‏ 
الصفويون: 4١١‏ 
صلب المسيح: 4 ٠١‏ 
الصلة بين حركة تخطيم الصور المقدسة المسيحية والتحريم 
في الإسلام: 5 
صلصال: 7748 
صلوات السواعي: 55 
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الصليب الإغريقي: ١/8/4‏ 

الصليب اللاتيني: 75 

٠١ الصناع:‎ 

صودوما: /571 

صور الحمامات الإسلامية: "4 

صور اللقاءات الودية و مجالس الألفة: 8/4 

الصور المحفورة على الخشب بواسطة المخارز الصلبة: 
.6 

الصور المطبوعة بواسطة اللينوليوم: 7757 

الصور المطبوعة على الخشب بالكشط : ٠7‏ ه 

الصورة الإيضاحية: ١7١‏ 

صورة ذاتية: "7 5 

صورة شخصية (بورتريه): 51/7 

الصورة المدورة: /ا 52 + 41/١‏ 

الصورة المطبوعة : 71/17 

5١/8: صولجان‎ 

الصولجان البا كخوسي: 518 

صوناتا: 47569 

الصياغة المبدئية لمشروع ما: ”7 

صياغة مشبكة (شفتشي): ١64‏ 

الصيغ الزخرفية الإغريقية: ١5٠‏ 

الصيغة الدائرية: ٠١‏ 

صيغة الزهرات الألف: ١/9‏ 


صيغة مرئية: 694/4 


( ض ) 
الضبابية الموحية بالغور: 57177 
ضبط الألات:.//417 
الضحاك :مه 
ضراعة: ١١7‏ 
ضربة الفرشاة: 5٠‏ 
الضريح الإسلامي: 7/١‏ 
ضريح خار: ف 
ضريح هاليكارناسوس: 3747 4752 


ضيافة. شيدنا إبراهيم للملائكة الثلثاثة: "١7‏ 


ط ) 


طاغية : 4/87 


٠ 1/ : طاقة‎ 

طاقة دائرية: ١5‏ 

الطاوية: 45 

طائر «أبو منجل»: 7١4‏ 

طائر البجع : 1071 

الطباشير الملون (ياستيل): 767 

الطباعة بشبكة حريرية: © 437 

الطباعة بطريقة الحفر بالإبرة (الخربشة) على سطح معدني: 
ل 

الطباعة بواسطة الحجر: 7515 

الطباعة ذات التدرجات الظلية: ١؟‏ 

الطباعة عن الروسميات الخشبية: ٠‏ ه* 

٠١١ الطباق:‎ 

طبقة دهرية (أي قديمة من صنع الزمن): 761 

طبقة زجاجية ليس لها لمعان: 5/85١‏ 

٠ 1١/ : طبقة صوتية‎ 

طبقة لونية: 7 

طبيعة ساكنة: ©6412 

طبيعة هامدة: © 5 ؟ 

41٠١ الطراز:‎ 

طراز أخناتن الفني: ١7‏ 

طراز الأديرة الرومانسكي: ١٠١7‏ 

الطراز الإمبراطوري: 17 ١‏ 

طراز بالاديو: © ١54‏ 

طراز بيدرمير: 7ه 

طراز حكم المديرين: ١١١‏ 

الطراز الدولي: 7١‏ 

طراز ديريكتوار: ١٠١‏ 

طراز العمود الأيوني: 57 

طراز العمود الكورنثي: 459 

طراز عهد الإقطاع الرومانسكي : /ا١‏ 

طراز ععهد الوصاية: 4 9 

الطراز القوطي: ١/0١‏ 

طراز الملكة أن: 7/85 

الطراز النورماندي: /اه ١‏ 

طَرَّةَ: ه ٠١‏ 

طرة المسيح: 44 


طرد أدم و حواء من الجنة: ١67‏ 


١7١ الطرف:‎ 

الطرف الشرقي للكنيسة : ه/٠‏ 
طرف صغيرة: ١ه‏ 

طرقعة الأصابع (في الرقص الإسباني): 551 
طريق الصلب: 6٠١‏ 

٠١ © : طغراء‎ 

طغراء المسيح: 4.4 

51١ طقطوقة:‎ 

الطلاء ذو البريق المعدني: 555 
المللاء الزجاجي: ١170‏ 

طلاء زجاجي طافع: 7401١‏ 
طلاء زجاجي غير لامع: 5/1 
طلاء مبسوط أحادي الدرجة: ١69‏ 
الطلعة القدسية: 495 

طنف: ه٠١‏ 

الطنف المصري: ١7‏ 

الطواعية للانفعال: 7 54 ١‏ 
الطوب النيء: 7٠١5‏ 

6٠٠١ طوبيا:‎ 

طوق: 54 * 

طوكو جاوأ: ١77‏ 

الطيف: 47 5 

الطيف الظلي: ©4176 

الطين المحروق: "١‏ 2 456 
الطين المسوى: "١‏ 


( ظل ) 
ظاهر: "١‏ 
ظاهري: ١67‏ 
الظل الممدود: ١/ا‏ 5 
الظل و النور: ٠‏ 


:ا ظظلة: 717/7 


ا 


العاجيات المذهبة: ".م/ 
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العاطفة: 77 5 

العالم السفلي عند قدماء المصريين: ١١8‏ 
عام: ١637‏ 

عبادة الأيقونات: ١١5‏ 

عبادة الثالوث: 41/57 

عبادة الشمس و أوزيريس: هع 

عبادة العجل الذهبي: 5 ْ 
العنف؟ 

عبور البحر الأحمر: ؟ه؟ 

عتبة : © ؟ 

العثرة المأساوية: 41/14 

عجالة: 1048 47552 

العجل المقدس: ٠١‏ 

عجائب الدنيا السبع: 47٠6‏ 

عجائب المخلوقات و غرائب الموجودات: 71/1 
عجينة لونية: /741 

العذارى الحكيمات و العذارى الجاهلات: ٠ه‏ 
العذراء الأسيانة: 8147 55م 

العذراء الأسية: 555 

العذراء الأم آلمة: 147 

عذراء الحبل بلادنس: 4937 

العذراء راكعة أمام الطفل يسوع: 554 
العذراء الرحيمة: ١957‏ 

العذراء السمراء: © 

العذراء سيدة الرجاء: 7147 

العذراء سيدة الرحمة: 5135 

العذراء سيدة المعونة: ٠717‏ 

العذراء في المجد: ١77‏ 

العذراء المبرأة من الخطيئة: 4917 
العذراء المتواضعة: ١"‏ 

العذراء المغيثة: 7147 

العذراء المنتحبة: 5147 

العذراء و المسيح الطفل: 554 
العرافات الثلاث: 7179 

عرائس : 7/5 

عرائس البحر: ©1478 

عرائس الراين: 1٠٠‏ 


العرب المسلمون في عرف الفريجة: 4١54‏ 


عرس قانا الجليل: 71/5 
العرض الأول للمسرحية: 71/7 
عرض خارق: ١67‏ 

عرض ديثرامبي: ١١٠١‏ 

العشاء الأخير: 769 

العشاء الرباني: 69 ؟ 

العشاء في بيت لاوي: ١ه‏ 
عشتار: ١717‏ 

عصا قائد الأو ركسترا: 41 
العصر الإثيوبي : ١66‏ 

العصر الإليزابيئي: ١1٠‏ 

عصر الإمبراطورية المصرية: 4 7 
عصر الانتقال الأول: ١٠8‏ 

عصر الانتقال الثاني: 417١‏ 
العصر البابلي الأوسط:.//” 
عصر البرونز: © 

عصر التنوير: ١58‏ 

العصر الثني: /45137 

العصر الذهبي الكلاسيكي: 11/7 
العصر السومري الذهبي: 44 5 
العصر الصاوي: 5١7‏ 

العصر العتيق: /4503 

العصر الكلاسيكي الباكر: ١7١‏ 
العصر اللاحق: ١69‏ 

العصر المتأخر: ١٠9‏ 

العصور الأربعة: ١517‏ 

١14 عقد:‎ 

العقد المتصالب: ١91١‏ 

العقد المتقاطع: ١51١‏ 

العقد المدبب كطرف القناة: 5154 
عقيدة أتون: ه76 

عقيدة الأسرار الأورفية: ١‏ 514 
عقيدة ميثرا: 4 ١94‏ 

علامات تعذيب المسيح: 4146 
العلامات الموسيقية: 9؟77 
علامة الخفض: ١659‏ 

العلامة الرامزة للمسيح: 4./ 
علامة الرفع: 47١‏ 


علم الآخرة: ١49‏ 
علم الجمال: 9 
علم السمعيات: ه 
علم الصوتيات: © 
العلم المسرحي: ١١8‏ 
علني: ١67‏ 


العلوم الأربعة : 7/5 

العلوم الثلاثة: /ا/43 

العليقة المتقدة: "١‏ 

العماد: ”4 

عماد المسيح: 43 

العمارة الإسلامية: ه*” 

العمارة البيزنطية: 51١‏ 

العمارة الدينية الهندوكية: 5٠١‏ 
عمارة طراز الإقطاع الرومانسكي أو النورماندي: /اه١‏ 
العمالقة: ١17/7‏ 

١9 عمل:‎ 

عمل فني دودي الشكل: 491 
العمود: 97 

العمود الأسطواني: ٠١17‏ 

عمود تراجان: 41/4 

العمود الدوري: ١7‏ 

العمود ذو الأضلاع الستة عشر: ١51١‏ 
عسو طويل بعل 17 

العمود على شكل زهرة البردي: /4” 
العمود على شكل زهرة البشنين (اللوتس): ١568‏ 
العمود المضلغ أو المقنى: ١51١‏ 

العمود الناصف: 47 

العمود النباتي : ل 

العمود النخيلي: 7145 

٠١١ عناصر:‎ 

عناق الرسغ : ه14 

١/4: عنخ‎ 

عنق تاج العمود الدوري: 7١‏ 
العنقاء: 752 

العهد البابلي الحديث: 5:7١‏ 

العهد البابلي القديم: ©7376 

العهد السكندري: 54 ١‏ 
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١1/ عوذة:‎ 

عيد الاله ديونيسوس: ١١5‏ 
عيد الخمسين : هه ”؟ 

عيد رفع الصليب: ١٠7‏ 
عيد العنصرة: ١١©‏ , هه" 
عيد الغطاس:/1377 ١‏ 

١79 عيلام:‎ 


عين حورس: 7١7‏ 


) 3 ( 
غالاطيا: ١٠7٠١‏ 
غانوميدي: ١١١‏ 
غانيميديس: ١17٠١‏ 
غراك تور: ١/5‏ 
غرانادوس : ١/7‏ 
غرة الكتاب : ١517/‏ 
الغرفة الخلفية بالمعبد الكلاسيكي: 51789 
غروتسكية: ١957‏ 
غرونيقالد » ماتياس: ١97‏ 
غشية العذراء: 447 
الغضار الصيني: /.١‏ 
غلوك : كريستوفر: “17 
الغمز: /51؟ 
غناء رخيم: 41 
الغناء الرفيع: 7551 
الغناء المضبوط : ” 
غنائي :/717 
الغنائية : 7517 
غنوتي ١أوتون: ١77‏ 
غنوصية: ١1/5‏ 
غواردي » فرانشيسكو: ١57‏ 
الغواش : ١/7‏ 
غويته : ١93‏ 
غوتزولي » بينوتزو: ١/77‏ 
الغوتيون: ١957‏ 
غوجون , جان: ١/7‏ 


١97 غوديا:‎ 


الغورغونات: ١1/4‏ 
غوس », هوغو فان در: /ا/ا١‏ 
غروسارت ٠‏ ياك (مابوزيه): ١1//‏ 
غوغان » بول: ١17٠١‏ 
غولدوني ٠‏ كارلو: ١1/1‏ 
غويا: ١/5‏ 

١/7 الغويات:‎ 

١/7: الغويسكاس‎ 

غيا: 556 

١1/7 : غيبرتي‎ 

غيتا غوفيندا: ١1/5‏ 

غير المستنير: 6-10 

١97 : غيرنيكا‎ 


غينزبورو » توماس : ١١/6‏ 


(ف) 


الفا والدا كن: ه/٠‏ 

قاتو » أنطوان: 6٠٠‏ 
فاساري » جورجيو: 455 
فاساريلي » فكتور: 45 
الفاصل الأيقوني: 5١5‏ 
فاصل ترويحي أو ترفيهي راقص: ١7١‏ 
فاغنر » ريتشارد: 495 
فالكا: ©" 

الفالكيرات :4/8/4 
فالنامه: 4 ه ١‏ 

فالهالا: 484 

فان إيك » يان: 4/8/4 
فان غوخ » فانسان: 4/5 
فانتازيه: 4 © ١‏ 

١١ فانفار:‎ 

فايا » مانويل دي: 4 ه٠١‏ 
فايتون: 5117 

فايفون: 8717 

فبراير: 5 ه ١‏ 

الفتى الرياضي العاري: 71 
فتيات الغيشا: ١171‏ 


الفتيان ما بين الثامنة عشرة و العشرين عند الإغريق: 41 ١‏ 
فداء إسحق: 4٠١‏ 

الفذ من المعمار: ©؟ 

فراغونار » جان أونوريه: ١515‏ 
فرانشسكا » بييرو دلا: ١514‏ 

فرانك » سيزار: ١15‏ 

١ 5 فرايا:‎ 

فرجيل (فرجياليوس): 456 
الفردوس:” 4 ١‏ 

فردي: 4175 

فردي » جوزيبي: 117 

فرسكو (في التصوير الجداري): ١71‏ 
فرسكو جاف (في التصوير الجداري): ١737‏ 
فرقة الظلامية: 456 

الفرقة الغنائية: 4.4 

الفروة الذهبية: ١1/1‏ 

فريق الباليه: ٠١١‏ 

١1 فريكا:‎ 

١١ الفسقية:‎ 

٠٠5 الفسيفساء:‎ 

فشنو: 917 5 

الفشنوية:/517 5 

الفلا ح الفصيح: ١4١‏ 

فلامنك » موريس دي: 5غ 
فلامنكو: ١65‏ 

الفسلفة الاسكولائية: 18 

الفلسفة المدرسية: 4١5‏ 

الفن الإتروري: ١6٠‏ 

الفن الإتروسكي: ١6٠١‏ 

الفن الأخميني: " 

فن الأديرة الرومانسكي: 595 

فن الأزتيك :58 

الفن الأشوري: 77 

"١١٠ ١185 الفن الإغريقي:‎ 

الفن الإغريقي خلال القرن 4 ق.م: ١41‏ 
الفن الأكدي: ١١‏ 

فن أولمك (أمريكا الوسطى): 771 
فن الإينكا: 7" 
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الفن البيزنطي: ؟5” 

فنون البارت: ٠‏ 76 

الفن التجاري: 85 

فن التصميمات المطبوعة: 4 4 ١‏ 
فن التصوير في بومبي: 51/١‏ 
فن تصوير الحياة اليومية باليابان: 44.5 
ف اعليدي 17 

فن تنسيق الزهور الياباني: 7١1‏ 
المن الجديد: ٠١‏ 

الفن الجماهيري: 77177 

فن الحفر الدقيق على الأحجار: 47١‏ 
فن خداع البصر: .7748 

فن الرسم: ١١‏ 

الفن الروماني: " ٠‏ 4 

الفن الساساني: ١6‏ 4 

فن العصر البابلي الأوسط : 7/4 
فن عهد أوتو: 547 

فن العهد البابلي الحديث: 77١‏ 
فن العهد البابلي القديم: 576 
فن عهد شرلمان: 55 

الفن القبطي: 4/7 

الفن القديم: ١9‏ 


فن قرطاجة: 8 


: فن القص واللصق: 87 


الفن القوطي : ١7/4‏ 

الفن الكارولنجي: 59 

فن كريت المينوي: 791١‏ 
فن الكهوف: "/ا 

فن الكوريوغرافي: 47 

الفن اللاتشخيصي: 779 
فن ما وراء الطبيعة: /.4 ١‏ 

فن المايا (أمريكا الوسطى): 5.7 
الفن المتأغرق: ٠١ ١‏ 

فن متواضع عليه: 5/4 

فن مذهب زن: 6٠9‏ 

فن المرسومات المطبوعة: ١8.5‏ 
فن مستعرب ١4:‏ 7 


الفن المملوكي: 4١‏ 


الفن من أجل الفن: ٠١‏ 
الفن المنذور: ١63‏ 

فن ميتافيزيقي : /5/1 

الفن الميدي: 7/5 

فن النقش على الأحجار الكريمة: ١77‏ 
الفن الهيلليني: ٠١١‏ 

الفن الياباني: 519 

الفناء: 55 

فناء الدير المتخذ مراحا للتأمل: 6٠‏ 
الفنان الضيف: ١97‏ 

الفنان اليوناني: ١/84‏ 

فنان الطليعة: /ا؟ 
فندق:8١١‏ 

فنشي ؛ ليوناردو دا: 496 
الفنون: هه ١‏ 

الفنون التطبيقية: ١١‏ 

فنون الزخرفة الإسلامية: 9؟7؟ 
الفنون الزخحرفية: ١١"‏ 

الفنونك السبعة: ©؟ 5 

فنون الصين: ٠‏ 

الفنون الموكنية: 4 ١‏ 

فنون الهند: 4 ١7‏ 

47١ فواصل:‎ 

فوتان: 7 ٠ه‏ 


41١ فودفيل:‎ 
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١ "1/ الفوغه:‎ 

فوكين » ميشيل: ١١37‏ 
فولكانوس ٠١7:‏ 

فويبوس :18 7 

الفون: هه ١‏ 

فيالي (الدورق): 7514 
قيبر » كارل ماريا: ١‏ ٠ه‏ 
فيشاغو رس : 7/.5 

فيدا: 197 

فيدرا: 057" 

فيدن » روجييه فان در: ١‏ ٠ه‏ 


فيرتيوزو: /4517 

فيرمير » يان: 6941 

قيرنيه » هوراس: 47+ 

فيرو كيو: 4315 

فيرونيزي » باولو: 4514 
فيزيولوغوس (عالم التاريخ الطبيعي للحيوان): 5168 
فيفاتشي :./45 

فيفالدي » أنطوتيو: 494 

فيلا سكيز: 487 

فيليرا: ه75 

الفينة الموسيقية: 815؟ 

١5: فينوس‎ 

فينوس جنتر ككس : 4517 

فينوس من جزيرة ميلوس: 1517 
الفينيكس (طائر العنقاء): ه55 
فيون » جاك : 5غ 


القابلية للاحساس: 477 

القابلية للانفعال: 57 ١‏ 

القابلية للتشكل :7548 

"© ١ القاشاني:‎ 

القاعات الكبرى: 5 4 5 

قاعة الاستماع: 7717 

قاعة المرتلين: 7./ 

7١7 قالب:‎ 

القالب الموسيقي: ١57‏ 

القانون: 5" 

قانون إيمان الرسل : ٠١‏ 

قانون بوليكليتيس: /1” ٍّ 
قانون حمورابي: 51١‏ 

قانون النسبة الذهبية: /ا/ا١‏ 

القائد العام الياباني: 477 

قائد الكوروس: 7./ 

القائلون: إن للمسيح طبيعة واحدة: ه١٠‏ 
القبة: ١757‏ 


قبة صغيرة: © ٠١‏ 
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القبح : 253 


قبط :./9 

قبلة الكنيسة: ١١‏ 

قبلة يهوذا: ١ه‏ 2 *8ه" 

قبو أسطواني: ©4 

قبو برميلي: 45 

قبو على شكل النفق: 40 
القبوالمتقاطع: ١91١‏ 

قبوة المذبح: 7١‏ 

القتال بين الآلهة و العمالقة: ١17‏ 
القتال بين القنطوري و اللابيئاي: "لا 
القدّاس :717/8 

قداس التجنيز (الجناز): ١99‏ 

١7 قدر:‎ 

القديس سباستيان: 4١7‏ 

القديس مارتن: 5١7‏ 

القديس مرقص الإمجيلي: 4١7‏ 
القديسة أورسولا: 4١7‏ 

القديسة كاترين السكندرية: 4١١‏ 
القديسة مريم الغاية في القداسة: 4914 
القديم الأيام: ١17‏ 

القرار الملح: 5147 

القرن التاسع عشر: 7157 

القرن الخامس عشر: 7/5 

القرن الرابع عشر: 41/0 

قرن الرخاء والخصب: ٠٠١‏ 

المرن السابع عشر: 47١‏ 

القرن السادس عشر: لا 

قرن الوفرة والخصب: ٠٠١‏ 

قزل باش : ./7 

القص الفني للشجيرات لتبدو في أشكال مختلفة: 779 
«قصائد خحمس» للشاعر نظامي: 7751 
القصة السينمائية: 5١4‏ 

قصر طيسفون: 4 74 

قصر فرساي: 495 

قصر المدائن: 4 4 7 

القصص الحيواني: ١ه‏ 


قصيل سي سيمفوني : 406 


قصيد نغمي: 4/١‏ | 
قصيدة النبيلونغ : 4 ٠7‏ 
قفزة عناق الرسغ: 4514 
قفزة العنر: 6" 

قفزة الكابريول: ©6” 
القُفل: 87 

8١ قفلة:‎ 

قلب يسوع الأقدس: 4٠١‏ 
قلم الفحم: ه/٠‏ 

قلم فحمي: ١9‏ 

قلم كونتيه: /41 

قمة مستدقة الطرف: 4147 
قمرية: 479 

قناطر المياه: ١‏ ” 

715١ القناع:‎ 

قنصل :/91 

قنطرة: +" 

القنطور: 5./ 

٠7 : القنطوري‎ 

قنوات السقاية: 7١‏ 

قنينة الزيت: 7551١‏ 

قنينة الطيب و الدهون: 8٠١ ١7‏ 
قوالب لصنع المستنسخات الزخرفية: /1* ٠‏ 
القوام الملفوف: ١1٠١‏ 
قوانين التصوير الصيني الستة: 4.١‏ 
القوائم الساندة: ١11١‏ ظ 
قوس: 75 

القول المأثور: ١١4‏ 

قيامة المسيح: 795 

قيان الغيشا: ١1/١‏ 
القيسارية: 9 ؟ ‏ 

القيم اللمسية: لاه 


( ك ) 
كا "؟ 
كابول: 45 


كابولي: 49 
كابيتانو سباقنتو: 447 


كاتدرائية الدومو يسيينا: ١7177‏ 
كاتدرائية القديس بولس: 4١7‏ 
الكاتدرائية القوطية: ١7/4‏ 
كاتولوس:١٠‏ 

٠١ : كاثارسيس‎ 

كاراتشي ٠‏ أنيبالي: 19 
كاراقاجيو » ميكلا تجلو: /7 
الكارافاجيون: 79 

كارياتشيو » فيتوري: 19 
كاربو » جان باتيست: 59 
كارياتيد: ٠٠١‏ 

الكأس المقدسة: 7 
كاساندرا: الا 
كاكوفونيّة: + 

كا كيمونو: 14 ١‏ 

كال وكاغائيا: 76٠‏ 

كاليستو: ه58 
كاليماخوس:8" 
كاماسوترا: ٠‏ 76 

كامبين » روبرت: 11 
كامخة موسيقية: 71/7 
كاموسي: 78١‏ 

الكاميرا المضيئة: 55 

الكاميرا المظلمة: 55 
كاناليتو: 55 

كانتانا:./" 

#انسبكي ) قانيلن: اه" 
كانزونا: 54 

كانوفا » أنطونيو: 54 

كاهنة الإلهة فستا: 455 
الكبوة المأساوية: 41/4 

كتاب «الأغاني »: هه 
كان «إيمي دوات»: 777 
كتاب (البوابات»: ١77٠١‏ 
كتاب «بياض و رياض»: "5 5 


كتاب «الترياق» لسمي غالينوس: 4 ه 
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كتاب «الحشائش وخواص العقاقير لديوسقوريديس»: ١١14‏ 

كتاب «الحيوانات الأخلاقية الرامزة»: ٠ه‏ 

كتاب «ذلك الذي في العالم السفلي»: 577 

كتاب (الساعات»: 4ه 

كتاب «السبيلين»: 5/07 

كتاب «صلوات السواعي»: 4 © 

كتاب «صلوات السواعي (الساعات) الفاخر للدوق جون 
ده بري»: 41/7 

كتاب «الصور بمعرفة الكواكب ومواقعها في الفلك»: 
2 

كتاب «(الفرض»6:./ه 

كتاب قررة: ”لا 

كتاب كلز: 637٠؟”‏ 

كتاب «مختار الحكم و محاسن الكلم»: 7/ 

كتاب «منافع الحيوان»: 5ه 

كتاب الموتى : هه 

الكتابة التصويرية: 755 

كتف جدارية: /1 75 

كتلة أحادية الحجر: © ٠١‏ 

كراتيرون: 4 70 

كراسة التدوين الموسيقي: 47١‏ 

كراناخ ء لوكاس (الأكبر): ٠١7‏ 

٠7٠١ : الكرتونة‎ 

كرسي الأسقف: 7١‏ 

؟ه١:امرك‎ 

كروك 

الكروماتية: 5/ 

٠١77 كرونوس:‎ 

كريستوس » بيترس: 7 

كريشنه: 5 5 ” 

٠١7 كريشيندو:‎ 

كريغ إدوارد غوردون: ٠١7‏ 

كسو الجدران بالألواح الخشبية: 4 ه 

الكسوة الخزفية: ١7/7‏ 

كسوة مقدّم هيكل الكنيسة: ١/8‏ 

كعبة زردشت: 157 7 

٠١17: كغنوس‎ 

كلاسيكي : // 


الكلاسيكية المحدثة: 57١‏ 
كلافسان: 89 
كلافيكورد: 14/ 
كلاقييه: 8/ 

٠١7 الكلبية:‎ 

الكلدانيون: ”/ا 

كلوديون » كلود ميشيل: 8٠‏ 
كليتياس: 7637 

كليلة ودمنة: 149؟ 

كليه » بول: 767٠‏ 

كمرة: ه76 

الكُنّة المضيعمة: 55 

الكنّة المظلمة: 55 

كنئيسة : ه/ا 

كنيسة أيا صوفيا: 4١4‏ 
كنيسة دير كلوني: 1 
كنيسة صغيرة: ه/ا 

7١/5 2 ١748 الكهنة المصريون:‎ 
٠1: كهنوتي‎ 

كوادراتورا: 7/5 

كويران » فرانسوا: ٠١7‏ 
كوبيلي: ٠١‏ 

١ 5 أكوة:‎ 

أكوة مستديرة: 757 
كوثورنوس :707 
كودا:١81‏ 

الكودورو: 4 70 

كورال: 5/ 

كوربيه » غوستاف: ٠١7‏ 
كورتونا » بيترو دا: ٠١١‏ 
كورني ببير: 884 
كر 

كورو » جان باتيست كامي: ٠٠١‏ 
الكوروس: 854 , 767 
كورون:7١٠‏ 

كوري: 3ه" 

كوريجيو ' أنطونيو: 59 
كوريفا كوس :5/ 


كوريلي » أركامجلو: 19 
كوشة العقد: 414١‏ 
كوفيبللو من كالابريا: ٠١١‏ 
ك وكوشكا » أوسكار: 7817 
كولاج: 97 

الكولوزيوم: 157 

الكوميديا: 677 

كوميديا دللارتي: 414 
كونترالطو:/0 

٠١ ١ : الكونترينط‎ 

كونستابل » جون: 8 
كونشيرتو: 45 

الكونشيرتو الكبير: 85 
الكونفوشية : 7 9 

كؤوس الشراب اليونانية: ١4.‏ 
كويسيفو » أنطوان: ٠١7‏ 
كوبسيف وكس : ٠١1‏ 
كوينتليانوس :/1./؟ 
كياروسكورو:ه/ا 

٠١ 5 كيبيلي:‎ 

كي ركي : // 

كيريكو » جيورجيو دي: 07 
الكيكلوبيس: ٠١5‏ 

كيكيرو: /ل4 

كيليكس : هه ١‏ 

١ 55 كيوبيد:‎ 

كيوغين : 11588 


(ل) 
اللاأدرية: 9 
لابيشاي: 9ه ١‏ 
لاتن :416 
لاتو: 7501٠‏ 
لاتور » جورج دي: 71١‏ 
لارغيتو : 509 
اللاك : لاه" 
لا كشمي : لاه >" 


١ : اللامعقول‎ 
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اللامقامية : ©" 

لاوكوون :50/7 

لباس لاصق :158 

اللْبّس : ه 

١6: اللين‎ 

لحن : ه58 

اللحن الدال :551 

لحن غنائي منفرد : 71 
اللحن المميز : 551١‏ 

لخاف (الواحدة لخفة): 7147 
اللذة الحسية : 5377 

اللغة الأكدية : ١‏ 

اللغة الفنية المشتركة : 67؟ 
اللغة المصرية : ١75‏ 

اللفات السريعة : ١١1١‏ 
لغائف حلرونية: 47١‏ 
اللغائف المطوية: "17/١‏ 


لمتة إلى الماضي ه6١‏ 


لفيفة مصورة معلقة : 7119 
اللّك : لاه؟ 

لمسة الفرشاة 3 

لنتو: 571 

لوبران » شارل :551 

لوت » أندريه: 5557 

١7٠ : لوجيا‎ 

لوحا العهد : /1©1 

لوحات المناظر : /717 

لوحة ثلاثية الضلفات :41/7 
لوحة ذات ضلفتين : ١١٠١‏ 
لوحة صدر الكتاب / ١‏ 
لوحة متعددة الضلفات: 517١‏ 
لوحة مزدوجة : ١١١‏ 

لوحة الهيكل (أو المذبح) : 4 ١‏ 
لوحة الهيكل الذهبية : 716 
لوران » كلود : 7*6 
لورستان :555 

لورلي 556 


لورنس » توماس (سير) 5" 


لورنسان » ماري : 57٠‏ 

لوكايوم (ليسيه) : 5717 

لو كريتيوس (لو كريشيوس») : 510 
لوكي :516 

لوكيانوس (لوشيان) ه551 
لولوبي :555 

لولي » جان باتيست :5"؟ 

اللون : 95 

اللون الأساسي : 4ه 

اللون الفرد : © ٠١‏ 

اللون المهيمن في التصوير) : 07" 
لون ص 
لونغا : 7565 

لونغي ٠‏ بيترو (فالكا) 6ك 
ليجيه » فرنان : ١1‏ 


؟"1١:ادل‎ 


ليزييوس :/1"؟ 

ليست » فرائز: 7057 

ليسيه ١19/:‏ 
ليفي (تيتوس ليفيوس) : 7714 
يفيوس أندرونيكوس : 7514 
ليكتور : 7557 

ليكورن : 1/6 

١١1١ ليكيفوس:‎ 


ليلية : 717" 


) : ( 
ما بعد الانطباعية : 71/7 
ما بعد التأثرية : 719/7 
ماوراء المسرح : 4١‏ 
ماوراء الواقع 6ع 
مابوزيه ١17/4:‏ 
ماتيس » هنري : 7/4١‏ 
الماجن (أدبا وفنا) 0 
مادريغال :575119 
مارتيالوس : 777 
مارتيني ار 7 


مارجرجس والتنين : 4١١‏ 


مارس :77 , 776 
مارسياس :775 

مازانشيو » تومازو : 717/1 

مازورة : 47 

مازور كا : 7/7 

المأساة : 417/7 

المأساة في إتجلترا : ١53‏ 

المأساة في عصر النهضة :591 
المأساة في العصور الوسطى : 477 
المأساة في فرنسا : ١56‏ 

ماسيس »2 كونتين : 717/9 

ماسين » ليونيد :.1/9؟ 

ماسينيه » جول : 71/9 

ماعت م٠م؟‏ 

ماغريت » رينيه : 7١1/٠‏ 

ماغنا غريتشيا (أو غريتكيا) : 77٠١‏ 
ماكيمونو : 17١‏ 

مالر » غوستاف : 7٠7٠١‏ 

ماميسي (بيت الولادة) : 717١‏ 
مانا : 717/4 

مانتينيا » أندريا : 71/4 

ماندارين : 717/7 

١/١ : ماندله‎ 

المانوية : 531/7 

مانيه » إدوار : 71/7 

١559 : مايستا‎ 

١59 : مايسترو‎ 

مايسيناس (مايكناس) : ١9‏ 
المليناديس :559 000 

١/.7 : مايو‎ 

مايول » أرستيد : 77١‏ 

مباني الطوب : 9ه 

المبتكر :517/4 

مبحث قصير في موضوع وانحد: 785 
مبنى المعمودية : 47 

متتالية : 49 4 

متتالية راقصة: 45 5 


متحف الإسكندرية : ١‏ 
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متحف بلا جدران: 5١1١‏ 

متحف خيالي: 7١١‏ 

متحف في الخيال: 7١١‏ 

متحف في المطلق: 7١١‏ 

متحف متخيل: 71١‏ 

مترونوم : /72/0 

متزوسوبرانو: 7/07 

المتسامي : ه 7١‏ 

متعرجات منشارية : 57 ١ه‏ 

١: المتكأ‎ 

١٠ متمهل:‎ 

متمهل ثيئا: ١‏ 

المتوسط في البطء: 895" 

المتوسط في السرعة: 4 ١‏ 

متون التوابيت: 7 8 

المغال : © ” 

المثال الأصلى : © ١‏ 

7١17: المغالية‎ 

مجاز عريض أوسط: 7 

المجاز القاطع : 11/5 

المجاز المؤدي إلى صحن الكنيسة: 5١19‏ 
المجتلد: ١‏ 

مجلد المخطوطات القدسية: 9417 
مجلس شيوخ روما وشعبها: 17 4 
مجمع الآلهة الروماني: © ٠‏ 4 
المجوس :717 

المحاكاأة: 9؟ 

محاكاة إيمائية لحالات مجردة: ١/9‏ 
محا كاأة الزخارف الصينية: 7"./ 
محا كأة القديم: ١4‏ 

المحال : 7 

محاليق: 47 

المحتذوثٌ لأسلوب النهضة الإيطالية: 4٠7‏ 
المحراب: ١/49‏ 

المحرم : /51 ؟ 

محط رحال: 59 


المحطات (المزارات» الأربع عشرة على طريق الصليب: 
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محمد زمان: 5 ٠ه‏ 

محمدي المصور: 7١١‏ 

مخرمات حجرية : 51/7 

المخزون الدرامي: 559 

4١/ المخصرة:‎ 

مخلّص العالم: 4١7‏ 

مخلق الأصوات: ”40 

7١9 مَدَجن:‎ 

المدخل الأمامي للمعبد الكلاسيكي اليوناني: 71/9 
المدخل الخلفي للمعبد الكلاسيكي : 517/7 
المدخل المهيب: 71/7 

مدخل الكنيسة المسقوف: 729/7 

مدرب البالية: 57 

مدرسة ياريس: 5١5‏ 

مدرسة بغداد التصويرية: 4١‏ 

مدرسة التصوير الألمانية: ١17/7‏ 

مدرسة التصوير الفرنسية: ١14‏ 

مدرسة التصوير المغولي الهندي: 7١5‏ 
مدرسة راجيوت التصويرية: 59٠‏ 
مدرسة غوجارات الهندية للتصوير: ١97‏ 
مدرسة فونتنبلو: ١5117‏ 

مدرسة (لتعليم الشريعة): 55/4 
مدماك: ٠١”‏ 

مدير منصة المسرح: 17 4 

مذبح السلام: 4" 

مذبحة الأطفال الأبرياء: /4371 

المذهب: 595 

المذهب الإنساني :.// 

مذهب تشان البوذي(زن): 9/4 
المذهب الطبيعي: ١١7‏ 

المذهب العقلي (أو العقلاني):757 
المذهب الكلاسيكي : 4/ 

مذهب اللذة عند الأبيقوريين: ٠٠١‏ 
مذهب وحدة الوجود: 71517 

المرأة الزانية التي أمسكت في ذات الفعل: ٠ه‏ 
مراحل الصلب: 485 22 

مراحل عمر الإنسان: 8 

مراحل المن الياباني : 32> 


المرتكز المقدس ذو القوائم الثلاث محط النبوءة: 41/5 
المرجع :7914 

١6” المرح:‎ 

47٠١ المردة:‎ 

مردوك : ه/717 

المرسم :47 6 

مرفقة تاج العمود الدوري : ١7١‏ 
المركب الجنائزي : ١9‏ 

مركب الشمس :47/4 

مروحة نخيلية: ١145‏ 

مريم العذراء: 495 

مريم المجدلية : 71/1 

مزاغل :41 

74.١ المزامير:‎ 

مزدك : 74.7 

المسافة البينية: *”؟ 

المسافة الموسيقية: 577 

مسّة الفرشاة: ٠‏ 

١58 المستقبلية:‎ 

مستوى :7141 

مستود ع الصور( بيناكوتيكا): /701 
المسجد ٠١5:‏ 

المسحة المقدسة: 5م 

المسرح الإغريقي: ١9١‏ 

المسرح الإ ليزابيثي : الا 

المسرح الإيمائي:/4 ”7 

مسرح الرصيد الدرامي: 85 
المسرح الروماني : © 1*٠‏ 

مسرح الريهيرتوار: 755 

المسرح الشامل : 41/١‏ 

مسرح العرائس : ٠.7‏ 8 
مسرح العرائس الياباني : 39"2*”6ي> 
مسرح كابوكي: ١17‏ 

المسرح المتأغرق: ٠١7‏ 

١17 مسرح مدرّج:‎ ٠ 

المسرح المصري القديم: ١77‏ 
مسرح نو: 7317 

مسرحيات البولقار: /اه 
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١ 7 © : المسرحية‎ 

مسرحية الأسرار المقدسة: 7١5‏ 
مسرحية الام المسيح: 781 

مسرحية الجن : 1 ١8‏ 

المسرحية الخارقة الخفيفة: ١65‏ 
المسرحية الرومانية التاريخية: 4 ١٠‏ 
المسرحية الساتيرية: /ا١‏ 4 

مسرحية العباءة الفاخرة: 5 ١‏ 
المسرحية في العصور الوسطى: 7/14 
مسرحية المعجزات: 794137 

المسرحية المقصورة على القراءة: 8٠‏ 
مسرحية هزلية: ١17‏ , هه5 
المسرحية الهزلية اليابانية: 7٠26©‏ 
المسلاة: 491١‏ 

5*١ المسلة:‎ 

مسميات السلالم والمقامات الأوربية: 64117 
المسند: ١1١‏ 

٠/١ المسودة:‎ 

المسيح حكما يوم الدينونة: ١64‏ 
المسيح الدجال: ١9‏ 

المسيح الديان: ١64‏ 

المسيح رجل الأأحزان: 57/4 

المسيح رجل الالام: 71/4 

المسيح ضابط الكل : 74/8 

المسيح ضابط الكون: 714/7 

المسيح على جبل التجرية: 5515 
المسيح على سارية الجلد: 4.4 

المسيح في السماء علي عرش المجد: 88 
المسيح في طريق الجلجثة: 71/1 
المسيح في طريق المجد: هم 

المسيح في مجده: 5/ 

المسيح الكذّاب: ١9‏ 

المسيح يحمل الصليب: /4 

المسيح يطرد الصيارفة من الهيكل: 85 
المسيح يعطي بطرس مفاتيح ملكوت السماوات: ه48 
المسيح يغسل أرجل التلاميذ: ٠ه‏ 
المشبك :مه ١‏ 

المشجاة: 78.5 


مشربيات حجرية : 41/7 

4/٠١ المشربية:‎ 

١7/7 : المشهد‎ 

المشهد الراقص المتكامل: ١/5‏ 

المشهد المسرحي الأوحد: مه" 
مصادر التصوير الإإسلامي : "١‏ 
مصر: ١77‏ 

مصطبة: 71/9 

المصطبة المسطحة: ©5146 

مُصَلى : ه/ 

المصمت: 71/9 

مصمم الأزياء المسرحية: 407 

مصمم الرقصات: 707 , 0/ 

مُصنف : 779 

مضمار السباق: ٠١9‏ 

المضمون:/91 

معبد: 4377 2 451 

معبد أبو سمبل: ” 

معبد أتون بتلّ العمارنة: 5 

معبد أرتيميس (ديانا) بإفسوس: 477 
معبد الإرخشيوم: 44 ١‏ 

معبد الأقصر الإلهي: 5757 

المعبد الإلهي: ١7١‏ 

معبد البارثينون: 59 7 

المعبد الجنائري: ١59‏ 

معبد حتشيسوت الجنائزي بالدير البحري: ١99‏ 
المعبد الشمسي :41/8 

المعبد الفرعوني: 751 

معبد الكرنك الإلهي: 75١‏ 

معتدل: 5 9" 

تعبوة الأرغفة التفضية والن كن م 
معجزة الخبزات السبع والقليل من صغار السمك: 551 
معجزة الشبكة المفعمة بالسمك: 597 
معجزة صيد السمك الكثير: 797 
معجزة لوني: 7117 

معراج نامه: 5537 

معرض ببتي :7117 

المعرفة الذوقية: 777 


المعرقة :./5 5 

معصرة الخمر الروحية: "1١5‏ 
معطيات: ١٠١١‏ 

المعمودية :7 5 

المعيار: 917” 

5 5 ٠ : المغالطة‎ 

المغموز:/71؟ 

المفتاح (في الموسيقى): 70557 
مفترق الطرق الأربعة: ./5 
المفرط في السرعة ( برستيسيمو): 71757 
مقالة أحادية الموضوع: 7٠8‏ 
مقام: 7515 

مقامات الحريري: 717/5 
مقامات الموسيقى العربية: 77 
مقبرة رمزية: 7'/ا 

مقدمة كورالية: ./ 

مقدمة المسرح (واجهة المنصة): 7/٠١‏ 
الممرنصات: 17 5 

مقطوعة موسيقية خختامية: 1/7" 
مقياس : ”7 5 

١57 مكاسر:‎ 

مكتبة الإسكندرية: 75057 
ملائكة الحب الغضة: 9/07 
الملهاة: 837 

الملهاة الأدبية: 9 

الملهاة الاسيانية: 5١‏ 5 

الملهاة البا كية: 87 

الملهاة الحديثة: 5 7 

الملهاة الراقصة: 67 

ملهاة السلوك : 5 8 


ملهاة الصالون: ١١5‏ 5 


ملهاة العباءة: 4ه ١‏ 

ملهاة عصر النهضة: 595 
الملهاة القديمة: ١١“‏ 

الملهاة المأساوية: / 7١‏ , 41/4 
الملهاة المرججلة : 6 8 

ملهاة المزاج: 47 

الملهاة المعقدة: “577,93 
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الملهاة المفجعة : ٠٠١7‏ 

الملهاة الوسيطة: ١/24‏ 

ملاحو الأرغو: 71 

١51/: ملحمة‎ 

ملحمة رامايانه: ١‏ 9؟ 

ملحفة رولان + 

ملحمة غلغامش وإنكيدو: ١1/7‏ 
ملحمة مهابهاراته: ١7٠١‏ 
ملعب السيرك : /ا/ 

ملقف الهواء: /5 

١١5 ملكة:‎ 

ملكة السماء: 7/5 

ممثل إيمائي : 7/5 

الممثل البديل: 4/765 

الممثل (عند الرومان»): ٠٠١5‏ 
الممثلون الثرثارون: 56" 
الممزاج : 4 © ١‏ 

الممشى وراء الهيكل: ١١‏ 

امن : 7775 

منارة الإسكندرية: /71 5 

مناظر (ديكور): 5١/‏ 

منبر: 796 

منتحوتبي الثاني : 7/1 

منتو: 7/5 

المنحت:/17 5 

منحوتات الطراز القوطي: ١/٠0‏ 
منحوتات العضادة: 7747 
منحوتات معبد زيوس في برغاموث: 4١‏ 
المندرة: 517/١‏ 

مندلسون- بارثولدي ؛ فلكس: ١/26‏ 
منشور: 737/1 

المنظر الأول: 7/17 

منظر بحري: +7١‏ 

المنظر ذو العبرة: 5 5٠‏ 

المنظر ذو المسحة الأخخلاقية: 5٠5‏ 
منظر رعوي: 507 

المنظر المغلق: 9٠‏ 

المنظر المقفل: ٠‏ 


771١ المنظرة:‎ 

منظم الحفللات: 578٠‏ 

551١ المنظور:‎ 

المنظور الجوي: / 

المنظور الخطي : 777 

المنظور الفراغي: 75 

المنظور اللوني: 78 

منفرد: 59 5 

”1١ المنقاش:‎ 

المنمنمات الفارسية: 759 

591١ منمئمة:‎ 

منهج التأثير الاغترابي: 497 

المنهج التحليلي : ١17‏ 

المنهج التر كيبي: 1 405 

منهير: 7/17 

المنور: 5./ 

منيرفا : 5 ؟ 

المهرج (الإتروسكي) انيما تمع القرنيه ١و5‏ ق.م): 
نض 

مهرجان با كخوس: 79 

مهرجان تنكري : //717 

١5 5 موابذة:‎ 

١51:ةهجاوملا‎ 

الموازنة: 7 5 

موال: 7/7 

7٠١ موتسارت:./‎ 

7٠1٠7 : موتيت‎ 

الموجز في الفن: ٠١‏ 

الموجز الوافي: 947 

١9 مودرا:‎ 

7١9 5 موديراتو:‎ 

موديلياني: أميديو: 74177 

مور » هنري: 7*5 

7١ موها:ءه‎ 

مورو » غوستاف:1 7٠١‏ 

7/0١ موريسك:‎ 

7١7: الموزاي‎ 


موسى والعجل الذهبي: 1 * ” 

موسى يضرب الصخرة: 3 ٠١‏ 

7١7 : الموساي‎ 

موسوعة جامعة: ٠‏ 45 

موسورسكي » موديست يترفيتش : 7١1/‏ 
موسيقى استهلالية: 7175 

الموسيقى البينية: ١‏ 

موسيقى الحجرة: 5 /ا 

الموسيقى ذات البرنامج : //7277 
الموسيقى المجردة: 7 

الموسيقى الهندية: 7717 

الموشى : 9ه 

7١/1: موشح‎ 

7١ 4.: موشحة‎ 

الموعظة على الجبل: 575 

المولع بفن البالية: ”4 

موَلبين/91؟ 

71١1١ موميوس:‎ 

مونتفردي» كلوديو: © 7١‏ 

٠١ 2 موندرياك:‎ 

مونولوج شرقي : © 7١‏ 

مونيه » كلود أوسكار: 5 ٠١‏ 

مؤلفف الرقصات: 717 

المؤلّف الرمزي عن الحيوان وعاداته: ١ه‏ 
مؤلف المسرحية: © ١7‏ 
الميازيب: ١17١‏ 

ميتوب : /ا/ 7 

ميثرا: 7597 

ميداس : /./ 7 

ميدالية: ./” 

ميدوسا: 7/15 

ميديا: 787 2 514 
الميديون: 7/877 

599٠ مكذنة:‎ 

مير كوري :1 "١‏ 

ميروء خوان: 917؟ 

ميرون (مثال إغريقي): 7١68‏ 
الميُرونَ (المسحة المقدسة): 75 


5352 


ميزان: 47 

ميسيان» أوليفييه: ١.5‏ 
ميكلا جلو: /./7 

ميلاد السيد المسيح: 5١9‏ 
ميلاد السيدة العذراء: "هم 
الميلودراما: ١/5‏ 
ميلودية : 7/26 

ميم :7/89 

١ 5 7 الميناء:‎ 

الميناء المحجزة: ٠‏ 9 
ميناندر: ه/7” 

مينز مجر : 79 


( ن) 


الناتىع: ©7926 

نافذة زجاجية في شكل وردة: /ا١4‏ 
النافورة: ١517‏ 

الناووس :./71 

نبتون: 737/7 

النبر بالأصابع: 517 

نبوخخذ نصر (الثاني): "7٠‏ ' 

نتراجه إله الرقص: 5١59‏ 

النجمة: 7"/ا؟ 

النحت البوذي: "١‏ 

النحت طراز الأديرة الرومانسكي: 5٠7‏ 
النحت في الدولة الحديثة: ١748‏ 
التحت في عهود الإسلام الأولي: 517 
النحت المصري في عهد الدولة الوسطى: ١7/7‏ 
نحت مفر غ: 41/7 

النحت الهندي: /77 

النحيب فوق جسد المسيح ٠٠١7#‏ 
نقلة موسيقية: 77٠١‏ 

نخيرين +05 737 

نزع ثياب المسيح واقتسامها: 5/ 
النزعة الأ كاديميّة: ؟ 


النزعة الإنسانية عند اليونان: ١48‏ 


نزعة البحث العلمي واستيعاب المعارف (في العصر 
المتأغرق): ٠٠١ ١‏ 

نزعة البيئة العربية في الجاهلية نحو الفنون: ه71 

النزعة الشكلية: ١517‏ ْ 

النزعة الطبيعية: ١9‏ 

النزعة الفردية في العصر المتأغرق: ٠١7‏ 

النزعة الفكرية: 77١‏ 

النزعة الواقعية: 4 9 

النزوة: 547 

النزول إلى الجحيم: ١١‏ 

النساء القديسات عند قبر المسيح: 7١١‏ 

النساطرة: 5 73 

النسجيات الجدارية المرسمة: ”4 

نسجية بايو المطرزة: 50 , 

النسخة المطابقة: 95 

١57١١5 النسق:‎ 

١١١ نشاز:‎ 

نشوة الفيض الروحاني: ١١7‏ 

نشيد البيعة: 5557 

نشيد العذراء: 717١‏ 

نشيد العذراء لتمجيد (لتعظيم)» الرَبّ: 717٠١‏ 

نشيد يوم الغضب: ١١‏ 

نصوص الأهرام: 5/:4 

١15 النضد:‎ 

نظام الأعمدة والعتب: 71/5 

النظام الطبقي في الهند: 775 

نظامية: 075 

نظرية العدد لفيثاغورس: 7/15 

نغم أحادي : مامغ 

41/1١ 7179 نغمة:‎ 

النفي من غير محا.ءكمة أو تههمة محددة: 7147 

١/5 النقرشة:‎ 

النقش بتطريق المعادن: 799 

التقك المغطري التحفيقق البرود :127 

نقطة تقاطع الطرق الثلاثة: 43/7 

نقطة التلاشي: 4/5 

النقطية: 559 


نقوش جدارية : ١/17‏ 


النماذج المثالية في الفن عند أرسطو: 7/4 
نمط :5/7 

النموذج الأصلي: 7١‏ 
النموذج الأول: © ” 

نُميذ ج : لاه 

نن - تو: ©7372 

النهضة الشماء: ٠١7‏ 
النهضة الفلورنسية: ١‏ 
النوافذ المشعة: 9/ 

نوتة: 539 

57١ النوروز:‎ 

نوط: 7341 

نوفمبر: 5179 

نوفير » جورج: 7759 
نياحة العذراء وصعود جسدها: ١77‏ 
نيت: 772 

نيجينسكي» فاسلاف: 778 
نيرفانه: 5375 

7١/8: نيشيوس‎ 

نيكيه : ©3726 ؟ 

77١ النيمف:‎ 


نيوبي : 2 


١ 9 5 هابانيرا:‎ 

هالة الرأس النورانية: 77٠6 2, 1١92©‏ 
الهالة اللوزية الشكل: 777 

الهالة القدسية النورانية: ١7/5‏ 
الهالة النورانية التامة: /71 

هاديس (يلوتون عند الرومان): ١1915‏ * 
الهاربي:./5١‏ 

١948 هاريسيكورد:‎ 

هارتونغ » هانز: ١54‏ 
هارمونية:.94١‏ 

هالس » فرائز: ١926©‏ 

هالشتات: ه5١‏ 


١9177 هانيبال:‎ 
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هايدن » فرائز جوزيف: ١95‏ 
هايمدال: ٠١٠١‏ 

هرابدذة: غ ٠٠١‏ 

٠١ 4 هراة:‎ 

خرقل 55 

الهرم : 74.7 

هرم زوسر المدرج: 5 54 4 
هرم فرايتا غ: ١71‏ 


٠١ هرمافروديت:ه‎ 


روف العائلة المقادعة إلى نصره +41| 


٠١ 1: هزيود‎ 

هفتواذ والدودة: ١95‏ 
هكسوس : 711 

١ 5 هللويا:‎ 

الهند - أوربيون: 779 
هندوسية 7١/4:‏ 

الهندوسية الحديثة: ٠١4‏ 
هندوكية:/ 7١‏ 

الهندوكية الحديثة: .م١٠‏ 
هو ذا الرجل: ١١١‏ 
الهوابط :47 

هوبيما » ميندرت: 9 ٠١‏ 
هوراس 7١١:‏ 

الهوراي: ١١7‏ 
هوس : 71/7 

الهوس بالبالية: ؟ 4 
هوغارث وليم: ٠١5‏ 
هو كوساي: "١٠١‏ 
هولباين » هانز (الأصغر): 7١١‏ 
هونرنامه: 7١7‏ 

فوموفونية 513 
هوميروس: ١١1١‏ 

هويسلر » جيمس 6٠7:‏ 
هويسوم » يان فان: 7١7‏ 
هياج عارم: ١517‏ 

هيا كينثوس ١١7:‏ 
هيبوليتوس: 4 ٠١‏ 

١ 1 هيبودروم:‎ 


هيبو كريتيس : 7١17‏ 

هيرا ((جونو عند الرومان): ٠١1‏ 

هي رص ل(مي ركوري عند الرومان): 3 ٠‏ ؟ 
هيروشيغيه :1 ١‏ 7 

هيرونيموس :1 © 

هيفايستوس (فولكانوس عند الرومان): ٠١‏ 
هيكاتي : 0 


الهيلينيستية : ؟" ٠١‏ 
هيماتيول: / ٠١‏ 


هيندل » جورج فردريك: ١9414‏ 


(و) 


الواجهة: 4 ه٠١‏ 

الواجهة المثلثة: 764 

وادي الملكات: 5/8/4 

وادي الملوك : 4/5 

الواسطي (المصور) » يحبى: 6٠٠‏ 

الواقعية الاشتراكية : 477 

واقعية التصوير العربي: 7415 

الواقعية الجمالية عند أرسطو: ١/‏ 

الواقعية الحديثة: ١926©‏ 

وايانغ : ١ه‏ 

الوتريات : /41 4 

وثائق الجنيزة: ١7/1١‏ 

وثبة انتفاضية : 414١‏ 

وثبة بالونية: 3 4 

وثبة التحليق في الجو: ١4‏ 

وثبة رجراجة: 43 

وثبة الساقين المرتطمتين: 7601١‏ 

وثبة الساقين المرتطمتين انطلاقا من «الوضع الخامس»: 
١.5‏ 

وثبة القط : 7637 

١77 الوجد:‎ 

الوجدان: 94 


الوجهية المثلثة: 14ه؟ 


وحدة الحدث : 6ع 

وحدة الزمان: 5/26 

الوحشيون : هه ١‏ 

وحيد القرنذ: ه18 

ورد: 114” 

وريدة: /ا 1١‏ 

وسادة تاج العمرة الدوري: ١‏ 

١/15 : الوسيط‎ 

الوصايا العشر: لاه 4 

وضع الأرابيسك: 7 

وضع انحراف الكتفين : /41 ١‏ 

وضع انفراج الساقين: ١7١‏ 

الوضع غير المتقاطع المنحرف للخارج: ١75‏ 
وضع الليرا: 1107 ١‏ 

الوضع المتقاطع المنحرف للداخل: ٠١”‏ 
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وضع هير مسي : /71 

وضعات تمائيل الدولة القديمة: 57 
الوضعة : 71/7 

الوضعة الالتوائية: 937 

ولدان الحب: 5/7 

وليمة بيلشاصر: 49 

وليمة العشاء في بيت سمعان: ”'هة 


الو كالة: 1+6 


ى ) 
ياسون: ١47‏ 
ياكشه:هم5ثه 
يا كشي: 5 ٠ه‏ 
ياناتشيك » ليوش: 77" 


يانوس (ذو الجبهتين): 7176 


يسوع ماشيا على الماء : 5/ 
اليسوعيون: ١17‏ 

يناير: 5375 

يهوذا الإإسخريوطي : 3232»> 
يوحنا الإ مجيلي : 5 5 7 
يوحنا المعمدان: 4 5 " 

يوغا: ٠ه‏ 

١6١ يوريييديس:‎ 

يوريد كي : ١57‏ 

١07 : يوريديتشي‎ 


يوريديسي ١67:‏ 
يوليه: 5 4 7 


يوم الأحد: ١ه‏ 
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ان النيوان: للجالحظ 3 زوجة تعيسة اتشكو السديقنيبا 
زوجها الجاهل ( الأمبروزيانا بميلانو ) ٠.‏ | | 

كتاب الترياق : الصيدلي أندروماخوس يرقب أعمالا فلاحية 
في مزارعه ( دار الكتب القومية بياريس ) . 

كتاب تعليم فنون القتال والفروسية ( دار الكتب بالقاهرة ) . 
الحيوانات الأختلاقية الرامزة : فيل من مبحّث باللاتينية عن 
طبيعة الحيوان والطير والسمك . 
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كتاب دعوة الأطباء : أبو أيوب الكحال يغلبه النعاس 
( الأمبروزيانا بميلانو ) . 

هيرونيموس بوش : قارب النجانين ( اللوقر ) . 

برنيني : القديسة تيريزا لحظة انتفاضها بالعشقى الإهي 
(روما). 

العذراء الماع قوسا : 
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جنتيل بلليني : مواكب ديني بميد ال القديس مر قفص 
١‏ البندقية ) . 
رهيرانت : بتشابعم فى الحجماع ) اللو قر 4 
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وميواتت:+- سلكامر ينض الكنابة. عل الخاقط 
0 غم 1ه - 

( ن.غ.لندن ). < 

جيوقاني بلليني : المسيح يمنح بر كته ( اللوفر ) . 

وليام بليك : الحاد الروح بالله . 


64 ا ديريك بوتس : عدالة الإمبراطور أوتو ؛ اجتياز اختبار النار 
( بروكسل ). 

٠‏ ا بوتَتْشيللٍ : قينوس 

5200 برونليسكى : فداء 


ومارس (ن.غ.لندن ) . 


إسحق ( فلورنسا ) . 





براك : أكورديون وجيتار ( ملكية أسرة الفنان 
بيير بونار : سيدتان . 

برويغل : وبيمة العرس في الريف ( فيينا ) . 
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ميرو كو بوساتو , بودشتاها ؟ معبد تشوغوغي . 

خمير : معبد بايون 4 برج على واجهته. وجه بوذا , 
القرن ١>‏ . 

اتفال الغلاثي في كهف ايليفانتا : قشنو . 

انية إغريقية ذات أشكال سوداء ؛ ستة محاربين يمتطون ظهور 
الدرافيل ( بوسطن ) . 

تتسيانو : ديانا و كاليستو ( غلاسغو ) . 
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مدرسة فونتنبلو : ديانا الصيادة ( اللوقر ) . 

فن بيزنطي : لوحة برنيني العاجية ذات الطيتين ( اللوقر ) . 
فن. نيزنطى : افسيفساء ( سان فيتالي. يراقينا) . () : 
الإمبراطور جوستنيان وسط حاشيته . (ب) الإمبراطورة 
تيودورا وسط حاشيتها . 

أيقونة العذراء والطفل » القرن 5 ( روما ) . 

أيقونة بيزنطية : قديسان. القرن 15 . 
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كنيسة أيا صوفيا بالقسطنطينية . 

برج الجرس ١‏ الكامبانيلي » ( ساحة القديس مرقص 
بالبندقية ) . 

كاناليتو : مشهد القناة الكبرى بالبندقية ( ميلانو ) . 
فتدوق: حفط أحفاء الملك “وات عنخ امون ( المتحف 
المصري بالقاهرة ) . 

أواني حفظ الأحشاء ؛ من المرمر ( اللوقر ) . 

كاراقاجيو : باكخوس عليلا ( قيلا بورغيزي ) . 
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كاراقاجيو : يوحنا المعمدان ( الكابيتولينوس ) . 

خحان قوافل شاه سلطان حسين «١‏ كأراقان سراي ؛ ( عن 
يوجين فلاندان وياسكال كوست ) . 

خان قوافل على الطريق ما بين أصفهان وشيراز ( عن 
ياسكال كوست ) . 

خان القوافل بكاشان ( عن ياسكال كوست ) . 

خان قوافل رباط شرف بمخفراسان . 

ترقا : بسينيه فلل جل نسي إز قز . 
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يبرو دي كوزيمو : القتال بين اللابيث والقنطوري ( ن.غ. 
واشنطن ) . 

مارك شاغال : عازف الكمان . 

ليوناردو داقنشي : لوحة العذراء مع الطفل يسوع والقديسة 
حنه ( تفصيل ) العذراء ( اللوقر ) . 

فن أسرة هان الصينية : جواد من البرونز يرتكز على ساق 
واحدة . القرن " 
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فن صيني : حيوانات الفآل الحسن ( دار الكتب القومية 
بياريس ) . 

بوذا الصيني ( دار الكتب القومية بياريس ) . 

مشهد من أويرا صيبية شعبية : 

قن 233 التطلقة مستزير :مقترسة تكواك اكوا القزت ١4‏ 
فن زن : تاك امستير 8مدرسة كؤان اشواء القزت ..١4‏ 
فن ضينى : اغالم يتامل تحت شجرة ضفضاف ٠‏ لفيفة 
معلقة ؛ مداد وألوان فوق الحرير . 
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فن اسرة مين الصينية : صورة إيضاحية لقصيدة العودة إلى 
الوطن 4 “'مداة وألوان فوق الخريرء: القرت ١‏ 
( عونولولو )+ 

تصوير صيني : ناسك يتأمل ؛ مداد على ورق » القرن 
1 ( الوق د 

تصوير صيني من اسرة ضون : القديس والتمر ؛ مداد على 
ورف ( طوكيو ) . 

تصوير صيني بلمسات الفرشاة المباشرة «١‏ تصوير 
لا عظمي » . ٠‏ 

تصوير صيني : الصيد على سفح الخحبل . لفيفة معلقة ؛ مداد 
عل حرير ( مدينة كانساس ) . 
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تشوغوغيغا : رسوم كاريكاتورية يابانية لحيوانات تسخر من 
ادع تبج . ! 

) اسرة صون : مجمرة بخور ؛ يورسلين ذو تشققات . 
(ب) أسرة صون : زهرية من البورسلين ذات زخخارف نبات 
العنليت : 

(أ) أسرة وَنَ : زهرية مضلعة هي وغطاؤها » مزخرفة برسوم 
التنين ؟ يورسلين . 

(ب) أسرة وَنْ : زهرية وغطاؤها مزخرفة تحت الطلاء 
الزجاجي بباقات من الزهور والرسوم النباتية » القرث ١4‏ 
فن أسرة طان الصينية : فارس فوق جواده ؛ خزف ملون » 


القرد 8 . 


ث أ 5 
1 داه ان اعنك : 3 : . 
1 5 كم . ا 
/ 3 1 ساد ١‏ 2 
١ ]‏ 1 0 - 0 
' رمم | 
2ن ها 2 0 ْ 
. 0 0-3 | 
0 0 1 


1 ام 8 3 7 07 ب 
10 1 ا م ا ١‏ | لي 0 
0 00 1 1 : : 
حجن دآن 0 واه. مضه “ندل 8 ف 
جح ل لمإباار 1 1 1 إلى : : 7 4و كل 3 غ 
. 000 00-- مع - حميه 1# 0 1 
2 0-3 0ك 0 انما 3 - 
ام 1١ 0 | 7 "١ 1 1١‏ 
1 


2 سيقي بف 





١ ؟5/ا‎ 


١7‏ ل كريكو : هكتور وأندر و ماخي ( هيلاانو ) . 8 رنك الكأس يعلوه رنك الدواة ( عن مشكاة طفغيتمر 
4 إلغريكو : المسيح يطرد الصيارفة مرب“ المعبد ( ت.غ. الدوادار ) . 
واشنطن ). ْ كنيسة دير كلوني : منظر متخيل ٠‏ | 

إلغريكو : اقتسام ثياب المسيح ( كاتدرائية طليطلة ) . ١١‏ فناء الدير المتخذ مراحًا للاعتزال والتامل ( سانتا كروتشه ٠‏ 
5 المسيح في السماء على عرش المجد ( مونت كاسينو سابقا ) . بفلورنسا ) . 
7ع بيتروس كرنستوس : القديس إيجيليوس شفيع الصاغة يزند ١‏ ل كلوديون : موكب عابدات باكخوس ( اللوقر ) . 

خاتم الخطوبة لعروسين ( المترويوليتان ) . 1١١/“*‏ ا تنتوريتو : المسيح ماشيًا على الماء في بحر الجليل 
4 يببروجينو : المسيح يسلم مفاتيح ملكوت السموات لبطرس ( ن.غ.واشنطن ) . 

( القاتيكان ) . 
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4 7 الكولوزيوم من الخارج ( روما ) . 89 فن قبطي : نسجية مرسّمة مظللة ؛ القرث * ( الشيخ 
8 تن عب زخرفية مشعة على شكل الصدفة » وجههيّة الجامع عبادة ) . 

الاقمر بالقاهرة . ٠‏ فن قبطي : تصوير جداري ؛ العذراء تُرضع المسيح الطفل 
7 ل النظر المُعْلق ( شارع الدرديري متجها غربًا صوب شارع على نسق صورة إيريس وهي ترضع ابنها حورس ( المتحف 
07 ا هوغارث:: عقد الزواج ( أكسفورد ) . ١‏ فن قبطي : العذراء جالسة في كنفها سلة رافعة يدها نحو 
ا فن قبطي : تاج عمود مزخرف بالكروم ؛ دير القديس إرميا ملاك . القرن ه ( اللوقر ) . 
بسقارة » القرن 5 ( المتحف القبطى ) . 7 ا فن قبطي : أيقونة تمثل زيارة القديس أنطونيوس للأنبا بولا . 

القرن ١8‏ ( المتحف القبطي ) . 
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كوريجيو : داناي ( قيلا بورغيزي ) ٠.‏ 

كراناخ : ادم وحواء (قورزبرغ ) . 

هيرونيموس بوش : تاج الشوك ( ن.غ.لندث ) . 
كونستابل : حقل القمح ( ن. غ.لندن 1 

كوربيه : مشهد صيد ( بوسطن ) . 

ماتياس غرونيقالد : صلب المسيح وإيداع جهانه القبر 
( كولمار ). 
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رد افيزكر «موع المتراء وافاوريسا):. 

كورؤ : جسر مانت ( اللوقر ) . 

كويسيقو : الحورية تلهو بالصّدفة ( اللوقر ) . 

فن سيكلادي : صنم من ناكسوس ( أكسفورد ) . 
براك : لحن لباخ ( ياريس ) . 

براك التكعيبية التحليلية ؛ أشكال موسيقية ( فيلادلفيا ) . 
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سلوطز : سقوط إيكاروس ( اللوشر ع ال 
سلقادور دالي : نهار الجسد وليله ( مجموعة أورقاتر ) . 
كاتدرائية الدومو بسيينا . 

5 قالاوون وقايتباي : القرن ١5‏ (القاهرة ) . 
مدرسة كالمماخوس ؛ مايناديس : تثقنة 
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روما ا 
داقيد 8 مدام ريكامييه ) اللوقر ( : 
جيراردافيد : إلقاء القبض على القاضي الفاسد ( بروج ) . 
برنيني : أبوللو ودافني ( قيلا بورغيزي ) . 

شاغال : الحرب ( ياريس ) . 
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تم .8 


انطوني قان دايك : بورتريه الملك شارل الأول ( اللوقر ) . 
ضراعة 0 يسيس ؟ 2 المسيح بعن العذراء والقديس يو حنا 
المعمدان ؛ ايقونة من مدرسة موسكو . القرن ١‏ 

رسم مخيلي لقاعة مملوكية : الدرقاعة تتوسطها الفسقية 
السلسبيل مائلا على الجدار » وإيوانات الجلوس تر تفعه 
بفلورنسا . ) . 
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دوفي : سباق الخيل في دوقيل ( باريس ) . 
قان در فيدن : إنزال المسيح من على الصضليب ( اليرادو 
ممدريد ). ئ 
رمبرانت : بولس يبر المسيح ) أمستر دام ) . 
دُومْييه : كرسيان وسكايان ( اللوقر ) . 
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دلمو : بيغماليون ( بروكسل ) . 
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يوسان : حفل باكخومتي أمام تمثئال يان ( ن.غ.لندن ) . 
يوسان : ديميتير (ن.غ.لندن ) . 


م 


قان دونغن : فلااحات مصريات ( ياريس ) . 
لوقا دللارُوبيا : العذراء والطفل ( فلورنسا ) . 
ديران : طبيعة ساكنة ؛ برتقال ( ياريس ) . 
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ميرون : رامي القرص ( روما ) . 

تتسيانو : صعود العذراء ( البندقية ) . 
#يهيك الاقصر : 

أيقوثةا من .مدرسة الأسعاة ادبوئسوس 5 2 
الححم . 
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لوي ذه بولوني : جوييتر وسيميليه ( متحف لومان ) . 
دوناتللو : داود ( فلورنسا ) . 

بوش : هاهوذا الرجل ( الاسكوريال ) . 

نقش خفيف البروز يبين جنودًا يحيون قائدهم . مقبرة حور 
محب بسقارة ( متحف برو كلين ) . 

بلاطة مربعة من الخزف عليها اسم الخرّاف « غيبي بن 
التوريزي » [ التبريزي ] مكتوبًا في أركان البلاطة » مصر . 
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58" (سبا) 


7 7 . 98 د : | 2« | 0 17 5 
)1( قاع إناء مز خرف باسلوب لبريق لمعدني .2 على فاعدته 
اسم الخزاف سعد . مصر ء المَرن 1 حح 1 ع 

(ب) قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني عليه توقيع 
الخزاف مسلم » مصر .ء القرث ١١‏ . 

فتيات يلعبن الكرة ؛ مقبرة باقه » من الدولة الوسطى ٠١‏ بني 
تمثال كاعبر « شيخ البلد » . الأسرة ه ( المتحف المصري 
بالقاهرة ) . 


ال كك 
55 - 


5 
0# 
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نقش خفيف البروز يمثل تقديم القربان ( طيبه ) . 

نحت غائر ؛ الدولة الوسطى : تابوت الملكة كاويت » الدير 
البحري » الأسرة ١١‏ (المتحف المصرني ) . 

تصوير مصري : حفل هوسيقي ؛ مقبرة جسر كارع سنب 
( طيبه ) الدولة الحديثة . 

نت مضرغ :+ رأس. تميس الفالثك هن البازلت ..الدولة 


المحديئة ( المتحف المصري ) . 


سف 
ضف 
1 
م 


لذن 





الإرخفيوم باثينا . 

غيرلاندايو : عيد الغطاس ( فلورنسا ) . 

فرا أنجيليكو : دفن جسد المسيح ( فلورنسا ) . 

تصوير ياباني ؛ إيماكي ؛ الفنان تاوارايا : مشهد من قصه 
عمود شعاري ( الكرنك ) . 


و الدب 70 ٍُ 
يتنم ا “ننه 2000| 


كلد غم : ُّ 
"0١‏ ا تيفم 2 يفهض 215 
ل ذهنتب 


اك اللا لسن كه 
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5 , 5 ب د 
“قار م علو وراك و عسوو 0 


اخ ؟» 568 


791 الإله إنليل » الألف الثالث ق.م . باغلا نت إلليرشا والأم الريوم 24 أبقيقة: اللاقانة روتليف 
27 د مابناة عارداكة باقخورس # يااقاتنكت # اوريس 3 1 ج ( موسكو ). ٍ 
القومي اليوناني ) . ا نقش بارز لاوريييديس ممثلا للتراجيديا في محراب لديو نيسوس 
44 فن إتروسكي : تمثال من الفخار المحروق لزوجين يعلو يحاور ٠‏ سكيني » التي تمثل المنظر المسرحي ( إستنبول ) . 
تابوتهما » من تشير قيتري 572١‏ ق.م ( قيلا جوليا بروما ) . 64 ا تصوير عرلي : رسائل إخوان الصفا وخلان الوفا ١١81/‏ ؛ 
5 رسم تخطيطي للإسكوريال ( المتحف البريطاني ) . الحكماء والمزيدون ( إستنيول ) . 


0 لوموان : اختطاف أوربا ( متحف يوشكين ) . 45 ب فيكلاتملو > بقن تصيل منيسينا + حتطيعة ادم وشعواء . 
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525 
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قاتو : حفل غزل خلوي ( مجموعة والاس بلندن ) . 
فرا أنجيليكو : هروب العائلة المقدسة إلى مصر ( فلورنسا ) . 
الباب الو شق 4 عقنة الأبدية : 

والاباس بي 
جورجوني : حفل موسيقى خخلوي ( اللوفر ) . 
بورتريه لشقيقين عثر عليه بالفيوم ( المتحف المصري ) . 
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بغرت ”7 


ع 


5 


ِ 1 7 
1 


3 1 
نواه 
ل 


ٍِ 
ا 0 ام 


100 


لت طم ل يده 


العمود المضرين المضلع ؛ أصل الطراز ال 


6 
أبن ابي 





الت 


7 


- 
7 


ل 


5” 


1 
4 


0 
حم 


آ ب 


ص 


ا 
5-7 


مدرسة يبيزيللينو : عصر الحخديد . 
: سد 0 ا 


٠. ١‏ 0 أن 
زو كي : العصر الفضي . 


كراناخ : نباية العصر الفضي وبداية | 


غدلندك ).. 
بس 


لعصر 


فراغونار : الارجوحة ( مجموعة والاس بلندن ) . 


غيبر لي : فداء إسحق ( فلورنسا ) . 


١01‏ عت 
ا 
عت 
ا 





فن - ى : ا الراعى 0 ل ر 
كاليكستوس »ء القرن ” . م 
بريشيلا2'» القرك ” . 

رسم متخيل للفورم الرو ماني . 

غلغامش وإنكيدو يحملان القرص المجتح ( حلب ) . 
رافائيل : غالاطيا ( قصر قارنيزينا بروما ) . 


روبنز : زيوس يختطف غانيميديس ( قفيينا ) . 


ابيا 





1/1" 
عا ؟ 
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تا ؟ 
اونا 
الخحنا 


١لا‏ كورو 


مث 


31 ترم‎ ١ 
0 0 
م‎ 62 


ب انم سد 


2 كليوبيس وبيتوذ » "١‏ ا .وه ق.م 


( دلفي ) . 
أبوللو والأمفالوس » 47٠١‏ ق.م ( أثينا ) . 
واجهة كاتدرائية نوتردام بياريم 
سمرقند : جبانة شاهي زنده ؛ ضرع كور امير .؛ ١4٠١14‏ 
غويا : الماحا الكاسية ( البرادو بمدريد ) . 
كاتدرائية شارتر : حشوة غقد من الواجهة الغربية . 
جان غوجون : ديانا متكئة على وعل ( اللوقر ) . 





خا ؟ 
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انا 
اا 


تصوير إجليز بي ت 53> ١‏ 


5١ 01‏ 
' لطير ( أسيزئ) : 

غوتروني : رحلة ملوك الشرق انجوس الثلاثة إلى بيت لحم 
( قصر مديتشي ريكاردي. بغلورتسا ) : 

جورجوني : العاصفة ( البندقية ) . 


: لوحة ولتون ( الطية اليسرى ) ؛ 
الملك ريتشارد يقدّمه قديسوهة الشقعاء كن العذ؛ راء و الطفل 


جوتو : القديس فرنسيس ؛ موعظة الطّ 


لسيلو © ا 
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الس لك 
0 
بار م 


لان كك 
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غويا : فصيلة الإعدام ( البرادو بمدريد ) . 

ف سوهري جديد كال عو ديا 3 المّرن ؟*” ق.م. 
إلغرتشينو : ايوللو يدبح مارسياس ( فلورنسا ) . 

كوري من العصر العتيق اللاحق ترتدي اليبلوس ٠»‏ 


وخلأم ق.م ١‏ أثينا ) . 


03 
ربة تمسك رمانة ؛ من العصر العتيق الاوسط » دلاه ق.م 


( يرلين » . 
غرونيقالد : العذراء والملائكة في حفل موسيقي ( كولار ) . 
شبكيّة : شباك من الجص بزخارف مفرّغة . القرن 4 


( مسجد ابن طولوت ) . 


كو عن ودعت حرج 007 9 ل ده 
محمد دعومب رويب رسووس ور 21 

8 7 - تسسينية خط شن 
ا : ا ا 0 عد : 1 1 


0 
55 
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مو لد أفروديتي ع العم الك سي البااكر الءثيا؛ قم 
(روما) . 
انية فرانسوا ( فلورنسا ) . 

1 00 
ييكاسو : جيرنيكا ( مدريد ) . 
ليزبيوس : المصارع يزيل الشحم . 765 ق.م ( دلفي ) . 
مدرسة غوجارات للتصوير المندي : رَادْها تشكٌ في وفاء 
كريشنه ١١٠.٠ ٠‏ ( بومباي ) . 
مجحزوءة من ترس تمثئل القتال. بين الإغريق والامازونات ؛ 


برونز 4٠0٠ ٠‏ ق.م ( المتحف البريطاني ) . 
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دورر : هرقل والطيور الستومفالية ( قيينا ). 

فن متاغرق : الجوكي . 74٠‏ ق.م ( أثينا ) . 

فن الحَضّر : الملك سنطروق , القرن الأول ( بغداد ) . 
عموة كو تاج.حتسوري: 

أعمدة ذات تيجان حتحورية . 

هالس : البوهيمية ( اللوقر ) . 

فن بابل : لفن حمورابي من الديوريت ». القرن م١‏ ق. 
( اللوقر ) . 





سيرائجر : هيرمافروديتوس وسالما كيس ( قيينا ) . 

فن متأغرق : محارب غالى يقعل زوجته قبل أن يقعل نفسه » 
4 ق.م ( روما ) . 

فن امتأغرق + تمدال التصر وانيكى :6 لساموطراقفيا : 
ق.م ( اللوقر ) . 

معبد حتسبشوت بالدير البحري . 

رقصة كاتا كالي الطندية . 
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ا 216 
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200 





فن ياباني : منظر بري © تصوير 


هوبيما : طريق ميدفارنس (ن. غ. 
هوغارت : تحليل الجمال ( دار الكتب القومية بياريس ) . 
أودون : قولتير ( متحف فكتوريا وألبرت بلندن ) . 

رقصة كاتباك المندية . ١‏ 
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ال كك ؛ 5 د 059 #5 تمثال إيمحوتب . العضر اللاحق ( اللوقر ) . 
64 ا بوذا» القركث ١١‏ . +«ع” ا ترقين رومانسكى : إنجيل ؛ حرف [] الاستبلالي . 
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اا 
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ديغا : ثلاث راقصات باليه ( باريس ) . 


0 | 


ب ح 
خاصة بتور وشو ٍ( 5 


الوحشيون : هنري 
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كن 


0-7 ميا 0 نبا كك 7 


. ( اسكونا بسو يسير أ‎ ١ 


لعسو ير تر كي دين 


فالنامه ؛؟ ادم وحواع ) إستثيول ]ا ء 
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رقا 


سس 
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فن إتروسكي : عازف المزمار ( تاركوينيا ) . 
تصوير عربي : كتاب الحشائش وخواص العقاقير ؛ 


ديو سقر يديس خالي وف مواجهته اعد تللاميذده 


( إستنبول ) . 
المستقبلية : جاك قيون ؛ جند يزحفون ( باريس ) . 


ديلاكروا : نساء الجزائر ( اللوقر ) . 





89" ا تصوير صفوى : شاهتامة طهماسب 2 ؛ هفتواذ (ن. غ.لندك 

والدودة ( المترويوليتان ) . *5"4 ا غينزبورو : نزهة الصباح (ن.غ.لندن ) . 
“4٠‏ سس غواردي : الدوج فوق البوتشينتوري ( اللوقر ) . 64 ا قان در نحوز : الرعاه يتعبّدون للمسيح الطفل ( متحف 
الاب لشوعلك * الأفرقة 9 للرير 4 دالم ) 
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هويسوم : باقة زهور ( قيينا ) . 

هائزر هولباين ' يورتريه إرازموس ( اللوقر ) . 

بوي تركى : هوتر ناميه 4 حفل تان الأمير ابن سليمات 
العظم . ألعاب. اللببلوانات: 9 ]ستتيول -. 

فن يابافي : هوكوساي . مشهد من ١‏ ستة وثلاثون مشهدًا 
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لجبل فوجي » ( جبل فوجي الا حمر ) . 
هارتونغ : ت ١557‏ يار٠ة‏ ( برو كسل ) . 
قان غوخ : عيد ١5‏ يوليه ( برك ) . 
هوغارت : بائعة الجمبري (ن.غ.لندن) . 
مونيه : انطباع ؛ شروق الشمس ( ياريس ) . 
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3 هزدلء : 5 ٠.‏ . ا أ.” د 5 
بتصوير يي كريشنه: يرفع جبل غوقاردان بطرف خنصره 
حماية للسكان بعد أن أمر الاله إندرا الذي يبدو ممتطيًا فيله 
إبراقاتا السحب أن تغرق الأهالى بسيول تبلكها . 

تصوير هندي : رادها تشكو لصديقتها ما تحس به م غيرة 
عي شجرة مزهرة : بينأ يعرف كر يشنه المصفار الصمايا 
الحسناوات . ١8٠‏ ( بوهباي ) . 

: ع : ١‏ | 9 | بكب 0 , د 2 
مسرح كابو كي من أكثر ما يثير حماسة جمهور جين 
المسر حية الواحدة لكل مستبأ زيها الخاص ن و يستغرق تعسيرة 
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اليابانية المطبو عه حكنت درراى قتاث فر نسية بر نذاي نو با يابانيا 
ُ 2 2 ز خسني زر ؟؛ توا كب 
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تحصو د هندى . 2 نسنه ستلع ضشنسي حر رو الغاية بعيرل آل 
2 ب - 0 ©“ 0 دنب : . 
0 3 3 2 سيل ١‏ بر 
> الافعوال ١لثلَى‏ ا ١‏ ( كلحتا ). 
_ 7 
2-7 : 1 4 0 حم 1 
ئبأت يمعي" : حجيانة عر بيه [( شاهوه ,؛ 5 
_ ا 5 نوا ا . 
- كم ا 1 ' 1 . ١‏ ا 
١ ٠‏ عو , أ لحضكر 
#سيل 2 تابو يي 3 الذهاع عت جه باطاع فاه أعدل يساقط المياة 
9 1 : 
| ع | 
حلال عمثيا احد مشاهد القتال 
2 
3 3 م ل ا أ ا ا 9 5 1 5 
#يسممو كابو سي * بوذي ري حجان كه زر التساع شعبر ين ع 
1 


. ؤس ربد امش مون وايماجه 


نا كيد 7220-1 
ست - 





###ام عسد س6 5 5 
0 بوكي : ممئل كابو كي في هيئة ثعلب يعبر عن بره !١‏ 1 
بابويه من نخلال : د ايك اس إستنيول ) . 
4 + 53 حر كابةرحسدة ولصواتة: الحادة القصيرة . 4 تصوير تركي : سورنا آله : 
ل تصوير ياباني : السيرة المصورة للكاهن إبي: 58 ٠‏ ير تركي : سورنامه وهبي ؛ المصور لوني ؛ ثلاثة أمراء 
كاماكورا ) . مدان في طريقهم إلى الختان بسراي طوب قايو ( إستنبول ) 
: 3 7 اصيمق ل 
2008 5 6 ل 
ه“ة ا كلود لوران : اليارناسوس ( بوسطر جورج ديلاتور : مريم المجدلية أمام ضوء الشمعة ( اللوقر ) 
: 5 6 مانيه : مانيه يزاول الرسم في قاربه ( ميو ظ 
اك ل عاربه ( عيوخ ). 


25د 7 - 1 5 0 
تصوير تيموري : كليلة ودمنة ١4784‏ ؛ الناسك والذروف 


26 
22١ 
2217 


> > ه 


ع ايه 


22 
2-5 


لي 
م 
للد 


ماتيس : المحظية ( باريس ) . 
ناتنس + أسرة القتان ‏ “التتغرلة: 6:. 
مانيه : الغداء وسط الخضرة ( اللوقر ) . ١7‏ 
بول كليه : جبل نيسين قرب برن ؛ الوان مائية ( برن ) . 
كونتين ماسيس : الصرّاف أو المرالي ( اللوقر ) . 

ماري لورنسان : فتاتات . 


حر 
بصع 


9 70 
إإها دماح عمج ++ 


9و ؟ , 
٠‏ يوم “بن ١‏ انيه خبم 04“ 





صنك كر القثير و اكسهوئف). 


تصوير تيموري : هدرسه هراأة 4 كتاب عجائب اغخلوقات 


ىَ 1 |6 الفيلة 


وغرائب الموجودات ١5519‏ . ملك الموت عزرائيل ( دار 
الكتب بالقاهرة ) . 


- 8 
7-885 6 


225٠‏ دا 


21 د 


كلود مونيه : زهور الخشخاش البرية . تفصيل ( اللوقر ) . 
تصوير تيموري : معراج نامه ؛ حور الجنة ( دار الكتب 
القوغية بهازيس )... ' 

خوان ميرو : امرأة :وصبية أمام الشمس ‏ ( نيويورك ).. 
صيغة الزهرات الآلف : نسجية السيّدة والليكورن ( متحف 
كلوني بياريس ) . 


حت 
7ه 


2 1 


0ت 





موندريان : تشكيل باللون الأحمر والأزرق والأصفر . 
تصوير هندي مغولي : مشهد من مخطوطة حمزه نامه ‏ 
1807 اوراص 6 

بوتتشيلل : ميللاد المسيح ( ن.غ.لندن ) . 

تصوير هندي مغولي : يورتريه الإمبراطور جهانغير , 

القرث ١8‏ ( بومباي ) . 





5غ 
لكك 


بارت 2 
أت 3 


5 


1 1 ا‎ 1 3 
0 ٠: 


قناع نو » من عمل سكاماتو هانجيرو . 

خمسة نظامي : هارون الرشيد والحلاق غ٠‏ هدرسة هراة . 
١456 1+‏ (المتحف البريطاني ) . 

هانز بالدُونغ : ميلاد المسيح ( فرانكفورت ) . 

مسرح نو حيث تمْثل الشرائط الورقية خيط العنكبوت إمعانًا 
في زيادة التاثير . 


2 


كلبة ترضع اجراءهاء الالف الثاني ق.م 


يي 
شيكاغو / : 0١‏ فسرخ تو . 





4 
فن بابل : دمية فخارية ؛ إله يشطر بسكينه جنية خرافية : 
الألف. الثاني ق.م ( شيكاغو ) . 

فن بابلي : دمية فخارية ؛ فلاح على ظهر بقرة » الألف الثاني 
ق.م ( شيكاغو ) . 

وضعة الماثيل الملكية الفردية : الملك خفرع يجلس واضمًا 
يديه على فخذيه ؛ الاسرة 4 ( المتحف المصري ) . 
مسلة حتشبسوت إلى المين ومسلة تحتمس إلى اليسار ( معبد 


.  كنركلا‎ 


211 


27 


فن أولمِكُ : اجر المتوخش المرقط «١‏ جاغوار'ا 
( غواتيمالا ) . 

مجموعة تماثيل الثالوث الملكية : ثالوث الملك منكاورع في 
صحبة الربة حتحور وإغة إقليم ابن اوى ١‏ أسيوط » 
( المتحف المصري ) . 

فن أوللك : مجموعة تمائيل تمثل حفلا طقوسيًا دينيًا أو ربما 
عفل ده لد الأبرى قريالة : 

شعيرة فتح فم المومياء ووداع الميت : بردية هونفر ء الدولة 


الحديثة ( المتحف البريطاني ) . 


2 
ألا 


ع 


القيدة 


27/2 


له 

ان 

فآ 
0 
1 
| ||| 3 
الو 


1 





أوقيانوس مستلقيًا ( الكاييتولينوس ) . 

فن أولمك : ثمر مرقط « جاغوار ه صغير من 
١‏ متحي مدينة المكسيك ) . 

وضعة مجموعة الفاثيل الأسرية أو تماثيل الخاصة : تمثال القزم 
سنب وأسرته » الأسرة 5 ( المتحف المصري ) . 

مجموعة الفاثيل المتشابهة : مجموعة تحكي أطوار حياة المتوفى » 
الدولة القديمة ( المتحف المصري ) . 

فن بابلي قديم : الريّة ذات الوعاء المتدفق , القرن ١8‏ ق.م 
وله : 


ملاع 


كلاغ 


لاغ 


يك 


275 


فن أولمك : نُصُب عليه نقش بارز يمثل كاهنًا في أعلاه وإله 
الغلال أدناه 47١‏ ق.م ٠»‏ بيدراس » نججراس ( المكسيك ) . 
لخفة « أوستراكا » صوّرت عليها راقصة بهلوانة » الدولة 
الحديثة المصرية ( تورينو ) . 

سجادة صلاة تركية من نوع « غورديز » يزخرفها رسم 
محراب . القرن ١!‏ ( متحف الفن الإسلامي بالقاهرة ) . 
تصوير عربي : كتاب مختار الجكم ومحاسن الكلم ؛ صورة 


ا 0 
تر د 
مغ د 


ب 





م 


فيثاغورس بين تلافيده ٠‏ ٠غ.+؟”الددت؟‏ ا (١‏ إسصبول )0 
تمثال طقسي لأوزيريس . العصر اللاحق ( اللوقر ) . 
عمود أوزيري مربّع » معبد الرامسيوم . 

فن أشوري : التبجير الجماعي للشعوب المغلوبة . 
أورتوستات ٠‏ نقش من قصر أشور باني بال بنينوى ؛ مرمر 
جيسن + القرن 37 مخ ( اللوقر ) . 

فرائش. قيك.: اورفيوتن ( اللوش. ).. 





ككرة 
ولق 
ريا 
2115 


فتعهد أوثر : منمنمة ؛ عاصفة فوق البحيرة ( كولونيا ) . 
فن عهد أوتو : الإمبراطور أوتو الثاني تحيط به رموز أقسام 
إمبراطوريته الأربعة » القرن ٠١‏ ( متحف كونديه ) . 
ياغوندا :تل افر : شيدت:عام :59 وأعيد بناؤها هرات 
سَبْعًا ( بيجنغ بالصين ) . 

يدايس : توكب بانائنانا و اللركر 16 

البانثيون من الداخل. : 

البانثيون من الخارج . 

قصر المدائن ( طيسفون ) : بقايا طابق كسرى ( شاهيور بن 


الطوق ما ينيف على 7٠١‏ مترا . سيد في العصر الساساني . 
أعمدة ذات تيجان على شكل زهرة البردي المقفلة ( معيد 
الكرئلف ). 

عمود أسطواني ذو تاج على شكل زهرة البردي المتفتحة 
المسيح ضابط الكل « يانتوكراتور » : أيقونة من و حجاب 
ايقونات 4 »ه مدرسة الفنان روبليف » القرن ه٠١‏ 


(موسكو). 


يملللا بنويقا نباب 





فن يارتي : تمثال برونزي » من شامي ( متحف طهران ) . 


4 عمود مصري نخيلي الشكل . ١ه‏ سس مدرسة فرا أنجيليكو : ياريس يختطف هيلينا ( ن.غ.لندن ) . 
فن تَدْمْر : نقش جداري يصور قافلة . إنتور كيو : عودة اوديسوس إلى زوجته ينيلويبي 
5 ماق : تلميذا عمواس ( اللوقر ) . (ن. غ.لتدن) . 

/ا9؛ ‏ بالاديو : قيلا لاروتوندا ١‏ قيلا قالمارينا الآن » ء قتشنرا . #امة ع #قصيل من اليالا كورو 3 الفيكل الذغين 6 ببازيليكا القديس 
4 لس البارثينون بأكرويول أثينا . مرقص في البندقية . 


قؤ سد يوماقة نعل أركفية و اللدشن 1 . 





يولايولو : اختطاف القنطور نيسوس لديانيرا زوجة هرقل 
( نيوهاقن ) . 

براذييه : ربات الخسن الثللاث ( اللوقر ) . 

شازيران : بوزيدون ( متحف بيزانسون ) . 

ببروجينو : أبوللو ومارس ( اللوقر ) . 

فن تُولتيك : المعبد الهرمي في كو كولكان » وتغطي قاعدته 
مساحة فدان » يوكاثان ؛ ( المكسيك ) . 

فيدياس : تمثال لرأس أثينا من لِمَنيا : 


٠‏ أت 


65١١ 


اإدايت 
:أه 


شيرا : السيرك ( اللوقر ) . 1 

ببرسييوليس : منظر عام لدرج الايادانا ؛ مت غمشيد »© 
ويبدو قصر داريوش في خلفية اللوحة ( شيكاغو ) . 
حضارة زابوتيك : مجلد خطوطات لورد زُوئييه ؛ صفحة من 
مخطوطة مكستيكية » نشرت عام ١5٠07‏ على يد زليا ناتال : 
وتمثل مشهد عرس . 

ر سم ميل لتمثال الربة اثينا للفئان فيدياس . 

مقبرة بتوزيريس ( تونا الجبل ) . 


- 5١5 


الل إن كك 


“أ ب 
كرات كك 


8 هه 


حضارة زايوتيك ( ثايوتيلك ) : وعاع 
القرن 5 م مونت ألبان. ( المكسيلك ):.. 

ان دايك : كيوبيد ويسيخيه ( قصر سان جيمس بلندن ) . 
بوجيه : يبرسيوس ينقذ أندروميدا ( اللوقر ) . 

فن بيزنصمي : السحود ( يرو سك ود ]) غ 3 فسيفساء فوق 
المدخل الم لوُّدي إلى القاعة المستعرضة بكنيسة أيا صوفيا » 
القرن 8 ( القسطنطينية ) . 

حضارة تولتيك : تشى تشن إتزاء معبد المحاربين » 


كا 


5ه 
25 هه 
رح كك 
ا 


0 0 ع 
0 5 


70 0ت 1 
| 2 سيا 0 


م سييي (م] لآ 


1 
5 


33 
0 
الغا 0 
ل ا 5-5 عا 





القرن ١‏ ء يوكاتان ( أمريكا الوسطى ) . 
نيقولا سباستيان آدم : بروميثيوس مغلولا 
جسدة ( اللوقر 1 

البرويبلاي با كريول أثينا . 


والنسر بشبش 


تتسيانو : تقدمة العذراء في الشيكل ( البندقية ) . 


تمثال الإله يتاح من البرونز ؛ العصر اللاحق ( اللوقر ) . 
حضارة الناسكا : قميص ذو رسوم زخخرفية هنلسية 


( بوليقيا ) . 





- 


5-6 


لات 
27 
18 
07# هه 


١‏ ب 
الور اك 


المفكر ( ياريس ) . 

داقيد : السابينات يفصلن بين المتحاربين الرومان والسابين 
حقئًا للدماء ( اللوفر ) . 

يو سات : اختطاف السابينات ) المترو يوليتات ) . 


ظٍِ ' 


رافائيل امفارسنة: أثينا. 9 القاتيكان © . 
رمبرانت : قيامة المسيح ( ميوخح ) . 

روبنز : اختطاف السابينات بإشراف 
(ن. غ.لندن) . 

تصوير جداري روماني : اختطاف أوربا ( نابل ) . 
دبيغو ريقيرا : زاياتا ثائر الأصلاح الزراعي بالمكسيلك 


رومولوس 


2 5 به 


هج -- 
- 
3717 - 
ل كت 


' . ) نيويورك‎ ١ 
طراز روكوكو : تفاصيل الزخارف المحيطة بأرُغن كنيسة‎ 
. مللك‎ 


تضوير افون المسون رضًا عبابي! ١5١7‏ ( متخف 
إرميتاج بلننغراد ) . 

بوشيه : داناي ( متخف كونياك ) . 

فن روكوكو : أحد ولدان الحب ( روتنوك ) . 

عيكو ري + شوق اللباى (يولونيا بإيطاليا )1 . 

طراق روكوكو : صالون بقضر شوتبرون ( ييا )1. 


ليو" 


عم 


ادا 


انرا 


1 


ع اه 3 . 
بريمافيرا ؛ قاطفه الزرهور . 


م 11 
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5-5 9 1-- 
وخ « عشاف » ببا جامة 
المرد ١‏ ( متحفب ا 
1 50 مل 2 0 مشسهاك 


مون ( المتحف 
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صيوراه 2 
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يي 
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” كارن رنيو اح جل 1 عوويوحك:‎ 






7 


اعم 3 


1 رم ب يق - ا م 8 
+ موصيو مه جد . ا 0 ني / ٍ 
1 ا > ...0-2-7 .. جاو 
١‏ 

2 | 34 | إشم الي 

| انمد ص 

1 جه 

1 حرف 
1 ا أب كه : ا 9 


ا 37 ٠‏ 4 
بدن وكيا اد اجن ان 
كاف اذا كك فد لمشبطم مسيم ع2 





2" ) 
امنا ل 








8 5 ا ” ١‏ 5 مك 1 ١‏ 1 1 - 1 5 - 8 1 
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0 فج 
5 2 5 - 1 ه ١ 1١‏ _-- 8 اع 0 3 : في 2 
روهت لا تصوي تمورى : شاهنامه باسنق ١85‏ ؟ اف يدون يام ( بوسياي ) 
أن * لبر ليا رن 7 سر 5 افد 35 لين - ل 


ندق || الحاك ا | اشير مخراة المغارة " ب[ - 71 أن ( 7 2 عا منسبت تقتبة 3 2 سشو ف : 8 مهشقلد لير اعمى 1 لمضي 78 كماد بيه ستقر. 


١ 5 1 : 5‏ : 7 | 8 - - لم .م 
8 ؟+ى تت 2 . ست ان هه | روا 5 ال وآبر الصباب 1 فيلا دلميا ا( 3 ١ ١ ) ١ 2 ١‏ مك دار يو لعب مورغال ( 


| 0 8 ل 
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: راجة مالا ؛ لحن ١‏ 
١ 1‏ ِ يح 2 
بين الموسيقى والرقص .؛ حيث ب 
دا ١‏ نيودشى ) . 
انية إغريقية ذات اشكال حتراء : فيدذرا : 


ومعراكة اللابيثاي والمنطوري 3 


51 
17 


* 


1 


الإ[ا ااا 





و : امرأة أمام المراة ( نيويورك ) . 








البريطاني ( 5 
بوفيس ده شاقان : صيايا على شاطيء البحر . ( اللوقر ) . 
غواردي : ولدان الحب ؛ من قصص طوبيا ( البندقية ) . 


كتاب المزامير : داوذ يعرف على القيثارة ( المكتبة 


البريطانية ) . 








فد بيت 


ا 
١‏ 
ظ 
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الح © ٠‏ همه © © 4 م يدن 


ا 9 
م 5 
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شحر ة . 


5 لخزف فارسبي : إناء من الفحار مز جج باللون الفيروزي على 





2 قدرية لكت © استلوب. يافاري ؛ كريشله يسرق ثياب 
حالبات البقر بيها يستحممن في النبر ويرقبين متسلقا 





آكه 


إفريز من الشخوص البارزة « الري ١‏ القرن ١‏ ( إذنيرة ) . 
مدرسة راجاستاتي : رادها تاخذ زيتباء ١٠١8.٠‏ 


( ميوار ) . 
تصوير روماني : يورتريه فتاة ارستقراطية . 


| 25175 


| 2 17 


1 اله اسل 


رصيعة أوغسطس » تصور تاليه الإمبراطور تيبيريوس جالسا 
بجوار رهز روما ( فيينا ) . 


ديلا كروا : زرعر الخرية تشود الشعب الثائر 6 ا يوليو 


6 ( اللوقر ) . 

5 قّ م ا ل وا 
تصوير جداري روماني : عرس الدو برانديني ( الماتيكاك ) . 
الذئبة لويا تُرضيع الطفلين رمولوس وريموس ( متحف 


. “كم 
١‏ “باح 
الات 


اياج 


3 


| نه 





كونسيرقاتوري بروما ) . 
ميكلانجلو : العائلة المقدسة ( فلورنسا ) . 
مسرح آرل الروماني بفرنسا . 


لو تن لتسمر ف طنطين بره ما ١‏ 
بورتريه الأمبراطور هادريانوس ( روما ) . 
و : الحلم الأجوف ( باريس ) . 
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1 
بسب 
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2 : اراب ( اللوقر ) . 

روبليف : أيقونة الثالوث المقدس وفق العهد القديم ١5٠١‏ . 
رود : جان دارك ( اللوقر ) . 

روبدمر . مشهد وصول ماريا ده همديتشي إلىى مرسيليا 
( اللوقر ) > 

سبيل أم عباس بالقاهرة : تبجين زخارف الباروك بالعناصر 
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الأناضولية ( العصر العئاني ) . 


كراناخ : استشهاد القديسة كاترين ( درسدن ) . 
كاراقاجيو : قدك إشحق (اقلورتما 1 

متخيل. درية قعماض. الأمتحاق لزب الأخر 
( بالقاهرة ) ويبدو فيه سبيل من عهد المماليك الشراكسة . 
رويزديل : رصيف في ميناء أمستردام ( نيويورك ) . 
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كنيسة القديس بولس بلندن ( المتحف البريطاني ) . 
فن ساساني : رأس -جواد من الفضة المذهية 4 كرمان . 
القرن 4 ( اللوقر ) . 
مناتسوقوتو ]: امكية اليندقية . 
فن 'ساساني : الملك يصيد الخنازير البرية بطاق بستان » 
القرن ه . 
معبد النار في نقش رسم إلى جوار ضري داريوش الثاني . 
تنصيب أردشير الاول ؛ نقش رست . القرن ” . 
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طبعات أختام اسطوانية شوريه عمثل القنص 3 والملك و شو 
يؤدي الشعائر أمام شجرة الحياة » ثم مخلوقات ملفقة , القرن 
/ 4 فى .ع 5 

ساتير يتكيع مستريحًا على جذع شجرة » نسخة رومانية عن 
أصل للفنان براكستيليس ( الكابيتولينوس ) . 

كنيسة “وجامع أيا صوفيا من الداخل ( إستنبول ) . 
ديلاكروا : موت ساردانايال ( اللوقر ) . 


7ح 


414 


هه - 


1 


لاو 


أكروبول يرغامون . 

تصوير ياباني على ساتر : الجسر وشجر الصفصاف . 
كارياتشيو : وصول القديسة أورسولا إلى ميناء كولونيا للقاء 
خطيببا ( تفصيل ) ( متحف الا كاديمية بالبندقية ) . 
شمسية أو قمرية : شباك من الجص والزجاج الملون » جامع 
السيةة رانب القرت:5558 .. 9 عن ابريس. ذافن > . 

شمسية أو قمرية : شباك من الجص والزجاج الملون » جامع 
الأشرفية ( عن برِيسْ ذَاقِنْ ) . 
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داقنشي : دراسة للعذراء والقديسة حنه ويسوع الطفا 
ويوحنا المعمدان ( لندن ) . 

خيال الظل . 

أكرويول يرغامون : اهة البحر أوقيانوس ونيريوس ودوريس 
يقاتلون العمالقة . 

سكوياس : رأسان من الواجهة المثلثة لمعبد أثينا اليا في تيغيا » 
ا ق.م ) أثينا 0 


3# اجن ون الوسر حي ج جي ا لامك د 0 7 
ل ب 3 كك ع ا حون 0 0 
2 0-0 
2 - د 1 
7 اد 
. ةا : 
* 7 357 
- 1 
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1 سيت اكد 
لا ا اه 
1 9 1 


سينياك : قصر البابوات ( باريس ) . *.ة ‏ مأساة أوديب ملكا لسوفوكليس : العراف تيريزياس يلقي 
+0 ب تمثال الوزير المهندس سندموت يحمل الاميرة نفرو رع ٠‏ نبوءته على مسامع أوديب ( المسرح اليوناني القومي ) . 
1 نه معبد شُبنْتُو : معبد إيسي المشيد من خشب شجر الصنوبر . ات سِئْيُوريللي : بان والاهة ( يرلين ) . 


هه 


سدس راس سر أييس ( اوزيراييس » ١‏ 8 ب تتسيانو : عذاب سيزيقوس ( البرادو )ا 
+ قان دايك : سيلينوس تملا ( درسدن ) . 
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يبنا 111 ا 
“فكي 1 : ظ ]| ٠‏ 1 


1 7 0 في ْ 8 - نك 1 1 ا 1 1 3 ك ئ 7 ء 7 ١)‏ 
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٠‏ سمُوًا أتالوس : أثينا . اوراس اقن سومزق: كن .بارز لأور نينا ( أورتائش ) + الآلف 
605" صودوما : زفاف روكسانا إلى الاسكندر ( قصر فارنيزينا الغالث ق.م ( اللوقر ) . 

بروها ) . 5 ل ستويا سانشي . 
سد مواقي اعقوقق + + سلطان خان : آق سراي بالأناضول ؛ مقرنص من عدة 
"1١‏ جيراردو : طبيعة ساكنة ( درسدن ) . ١‏ حطات تعلو إحدى الخنيّات . 


414 ا هرم زوسر بسقارة . 4 رافائيل : زواج العذراء « سبوزاليزيو » ( ميلانو ) . 


ع ك5 555 - 
ل ل ل ل ل ل 1 حكن لل شط نشاقة 
اللماسامي ل للسبللبإب ا سس سس ل 0 ٍ-ٍ_-. 
بع كي - تعككهم .سس / 5 ل سس هدك لتصمووة يوت ريت 3-07 





0 قن سوفرضن ؟ مطة أورويايسه امسق م 5-6 رموز الرسل أصحاب الأناجيل الأربعة : عجائب المخلوقات 
٠‏ ع قيرونيزي : ولمة عشاء في بيت أحد اللاويين ( البندقية ) . للقرويني . 
0١‏ (5) فن سوريلي : سلقادور دالي ؛ فينوس من ميلو س 84> - فزن سومري : زخارف على قيثارة تمثل غلغامش وحيوانات 
ذات الأدراج . . مأدبة وحيوانات تعزف الموسيقى » ورجل ‏ عقرب . 
+ (ب) فن سوريالي : سلقادور دالي ؛ ملصق إعلاني الألف الثالثك ق.م ( فيلادلفيا ) . 
سوريالي . 6 ا فن سومري : الربٌ والريّة ( أو الملك أشنوناك وزوجته ) 
5 ا روبنز : سوسنه وشيخا السوء ( قيلا بورغيزي ) . يغلت الألك, القالك. م وابقداة 2 + 


1 155 
/1 57 
ا 
52589 


08 ع ها 


سيك 
عم« 2ه 5ع : 


الال ب موورع ( ا«تعت سبي 


ا#دا 
١‏ 
عتم 


وآ 


5 


ها ا 


١ 2 1 لاع ا : 8 له اعاعماية‎ 2 ١ 
: ل الشاي الطقوسي الياباني : المضيفه تقدم الشاي‎ 
. أدوات حفل الشاي الطقومي الياباني‎ 
فن قبطي : قطعة مربعة من نسيج القباطي ذات زخارف‎ 
متعددة الالوان 3 تتكون من مربع يتو سعط القطعة بدائخخلةه‎ 
مغنية وراقص في ثياب رومانية » القرن 5/4 (المتحف‎ 


القبطي ) . 
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كانوقا : ثيسيوس يصرع القنطور ( قيينا ) ٠‏ 0 
تفصيل من نسجية فرسّمة فلمنكية : شهر أغسطس 
( قيينا ) . 

تمثال من تناغرا ( المتحف البريطاني ) . 

تتسيانو : عذاب تانتالوس ( المتحف البريطالي ) ٠‏ 

أعمدة على شكل أوتاد الخيمة » وتظهر تيجانها وكانبا أزهار 
بردي متفتحة غير أنها مقلوبة ( معبد الكرنك ) . 


575 
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156 


جوقاني بلليني : تهلى الرب. ( البندقية ) . 

ميكلا نجلو : « توندو 0 العذراء والطفل ( عذراء ببتي ). 
نقش بارز دائري ( فلورنسا ) . 

تيييولو : داناي ( ستوكهومم )6 00 

طنف حلية طيلسانية » مدينة هابو بالاقصر . 


برنيني : نافورة التريتون بروما . 
ثالوث أوزيري للملك أوسركون الثاني : أوزيريس يتوسط 
إيزيس وحورس ( اللوقر ) . 
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تتسيانو : الراعي والحورية ( قيينا ) . 

عمود تراجان . 

415 مكوية سكرة عد عالت الفرظ مه : 
القرن ١4‏ » العصر المملوكي ( متحف الفن الإتسلامي ) . 
( ب ) همشربية صغيرة من خشب الخرط » مصر القرن 
4 » العصر المملو كي ( متحف الفن الاسلامي ) . 
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نحت مفرّغ وخطوط ألسنة السعير المتوهجة . 

إن يكن : مزه .عله برسوم: أفات ,راق ,تسن ... 
٠ه‏ قى.م ( أثينا ) . 

تيييو لو اتحَهَيَان طرواده (ن. غ.لندن) 1 

اوتريللو : شارع في باريس ( باريس ) . 

شوابتي الملك توت عنخ امون ؛ من الخشب ( المتحف 
المصري ) . 

ضح و اكتليكسن» 5 رجل يلل :إل 
الأغصان ( اللوقر ) . 
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احج 26 دن يود سنت 3 1 1 . 
١ : : . ,‏ 0 1 9 0 ا 
١ 00 0 1‏ لذ 2 


/ - 
المج بورح د 1 
/ 1 ا 
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حشوة العقد بكنيسة المادلين بفيزلاي . 

(أ) أوينوكوي تحمل توقيع « جاميديس صنعها) 
(بويوتنيا ) . 

( ب ) كراتيرون ناقرسي : مسرحية أنتيوبي لأوريبيديس ؛ 
موت ديركي ( برلين ) . 

جورجيو فاساري : كوزيمو ده مديتشي بين 
بالاتروفيكيو ه555١‏ ( فلورنسا ) . 


باوؤلو أوتشيللق : معركة سان رومائو ال فلورفسا” . 


مح" 


121 


“باة ؟ 


كرت 5 


قم 


موريليو : الغذراء المبرّأة من الخطيكة « العذراء بلادنش » 
( البرادو ) . 

فارساريل : تواتم « جيمينورم » ( برو كسل ). 

قيرونيزي : الصلب ( اللوقر ) . 

الفورم الروماني : تمثال الإإهة قستا . 


فيروكيو : أحد ‏ ولدان الحب يحمل درفيلا صغيرًا 


ا 
١‏ 
: 
1 
ا 
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( فلورنسا ) . ' 

قومر + مناضة امات ١:‏ اللوش 6.. 
ينوس من هيلوس ( اللوقر ) . 

فلامنك : جسر مولان ( ياريس ) . 
ينوس جينيتركس ٠‏ 470 ق.م ( اللوقر ) . 
فيلاسكيز : لأس منيئاس ( البرادو ) . 
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501 


كاناليتو : البوتشينتوري . البناء بالبحر ( ميلانو ) . 
واجهة وكلة قايتباي بباب النصر . القرن ١5‏ . 

وكالة الغوري : واجهة المدخل المطلة على الصحن . عهد 
المُاليك الشراكسة 1 

أوتريكولي : زيوس ١‏ القاتيكان ) ٠‏ , 

فن زِن : بورتريه الكاهن إيكيو سوغون لفنان مجهول . 
6 : 

فن زن ء الراهب شوبون : كانزان وجيتوكو يتهاسكان 
بالأيدي بيها تنطق ملاحهما بالبراءة الروحانية التي جعلتهما 
أثيرين بين معتنقي عقيدة زن . لفيفة معلقة ؛ تقنة 
سويبوكو ؛ مداد على ورق . القرن ١5‏ ( طوكيو ) . 
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فن زك : 
البخور . القرن /ا١‏ . 

فن اشوري : منظر مخيلي للزقورة داخل الحرم المقدس بمدينة 
خر صاباد . 

تصوير عربي : مقامات الحريري ؛ أبو زيد يمارس الحجامة 
( دار الكتب القومية بياريس ) . 

تصوير صفوي : خمسة نظامي ؛ بهرام والجارية فتنة » تصوير 
محمد زمان 3 ويتجلى التاثير الايطالي بوصوح 1 

مازاتشيو : دفع الجرية ( فلورنسا ) . 





احدة أذ 
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50 ا لفان 
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1/1" ل ماتتنيا : استشهاد القديس سباستيان ( قفييئا ) . ( فلورنسا ) . 
ما ل برويغل : مذبحة الابرياء ( قيينا ) . 4 فسيفساء ساسانية : عازفة اطارب . 
118 ا وتشيللو : القديس جور ج يذدبح البين ( ن.غ.لندت ) . 8 ع تصوير عرني : كتاب الصور له الكواكب ومواقعها في 
4 ب قن سومرني : لواء أون . الفلك » للصوفي ( المكتبة البودلية با كسفورد ومتحف طوب 
0١‏ -س فن سومري : رأس ثور يزيّن مقدّم ليرا من الذهب قايو بإستنيول ) . 
واللازورد » أور ( فيلادلفيا ) . 5 ا تصوير تيموري : شاهنامه بايسنقر ؛ مقتل سياوخش 
|ا- لليء ف |: م يك لوه 
8" ا سيرا : المستحموك في انيير ( ذ.غ.لندن ) . ١‏ طهران ). 
58" ا سيموني مارتيني : الملاك جبريل ؛ من لوحة البشارة 


اا 


بر ” 
ا" 


: 8 3 1 : 0 
هاب 1 
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1 ل‎ 5-5 
0 ١ 8 


كاتدرائية شارتر ٠:‏ سيدة اللو حه الْر جاجية الخميلة ؛ 
امرك ١١‏ 

ناج محل 
تصوير تيموري : ببزاد ؛ بوستان سعدي 88مة١1ء‏ الملك 
دارا وراعي خيله ( دار الكتب بالقاهرة ) . 

غواردي ٍ قصص ‏ طوبيا ع الصبي طوبيا والملاك يصحبيما 
الكلب يستريحان على ضفة النبر ويطهيان السمك 
١‏ البندقية ) . 
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خهل الوهيو . سققات اسم جورجح المارس . ميو ٠)‏ 


أن لبن 35-5 ريا 2 ليد 


تصوير تركي : هونر نامه ؛ معركة موهاج ( إستنبول ) . 
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تصوير ياباني : اوكيو ‏ إيه ؛ ممثل كابوكي » تصوير 2 "١١‏ 


تصوير ياباني : أوكيو ‏ إية ؛ حمام النساء » تصوير يونا .2 8١4‏ 
تيرنر : البارجة تيميرير « الجسور » ( ن.غ.لندن ). 

تصوير ياباني : سويبوكو؛ مشاهد الخريف والشتاء » من “١١‏ 
تصوير الكاهن الزّنِي المصور سيسشو 

قيرو كيو : طوبيا والملاك روفائيل ( ن.غ.لندن ) 


تصوير تيموري : شاهنامه بايسقر ؛ زال وروذابه 
( طهران ) 

تصوير تركي : المصور سنان بك » يورتريه السلطان محمد 
الثاني ( ن.غ.لندن ) . 

تصوير تر كي : المصور لون ؛ سورنامه وهبي ؛ مسيرة بائعي 
الفاكهة والكتب والإسكافيين والبرّازين والحرفيين أمام 
السلطان . 


- #* إنجازاثة : 

إنقاذْ آثارٍ النوبة ومعبدَي أبي سِمْبل وفِيّلَة ى) أنشأ 
مَعاهدَ: الباليهء والكونسرقتوار. والسينماء والفنونٍ 
المسرحيّة, والنّقَدٍ الفئّى الذي انتهى إلى أكادييّة الفنون. 
كا أنشا قُصورٌ الثّقافةٍ في أنحاءٍ مصرّء. وأعادٌَ تكوينٌ 
أوركستر القاهرة السَيمفونَ. وأقامً قاعة سَيْد درويش 
للاستماع الموسيقيّ. وأنشأ فريقٌ باليه أويرا القاهرة 
وفريقٌ أويرا القاهرة؛ كا أنشأ عروض الصّوتِ والضوء 
بالأهرام والقلعة والكرنكء وأوفدَ معارضٌ الآثار 
المصريّة في الخارج لأول مَرَةٍ بأوربًا واليابان والولايات 
التّحدة: كذلك أنشأ مُنْحَفَ مَراكب الشّمس.ء ومُنْحَفْ 
المثال. محمود مختارء ودار النسشجيّاتِ لشم ودأز 
الكتب القوميّة بكورنيش التّيل» وأقامٌ العيد الألفيٌ 
لمدينة القاهرة طوال عام ١1459‏ . 


* مُوَلُفَانُهُ : 
له أكثرُ من حمسينَ كتابّاء ما بين مُؤْلُفٍ ومُتَرْجَم 

حمق من أهمها : 

- موسوعةٌ تاريخ الفنّ: العينُ تَسممٌ والأذنْ تّرى ١4(‏ 

جلْدًا) 

- ترجمة أعمال. الشّاعر أوفيد (مَسْحُ الكائنات وف 
الموى). وأعمال جبرانَ خليل جبرانَ. وتحقيقٌ كتاف 
المعارف لابن كَُيْبة. 

- وأخيرًا «مُذكراتي فى السَّياسَة والثّقافة».بالاضافة 
الى مُوْلْمَاتِ بالإنجليزيّة والفرنسيّة . 


* من الأوسمة والميداليّات والحوائز: 

- وسامُ الفنونٍ والآداب الفرنسي (19715). 

- وسام اللجيون دوتّير (وسامٌ جوقة الشّرف) الفرنسي 
بدرجة كوماندور (19548). 

- المندالية الففئة لليوسكيئ تقديرًا لتهزفة فق القتلز 
معبد أبي سِمبل وآثار الثوبة . 

- الميداليّةٌ الذَّهيّهُ لليونسكو. تقديرًا لجهودِه من أجل 
إنقاذ مُعَابِدٍ فِيّلَةَ وآثارٍ التوبة . 

جائزةٌ الدُولةٍ التقديريّة في الفنونٍ (مصر) عام 


. ١ حرخرة‎ 
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